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1. APRESENTAGCAO DA SEMANA DOS
MUSEUS DA UFPEL 2019

Andréa Lacerda Bachettini
Doutora em Memodria Social e Patriménio Cultural/ICH/UFPel
Professora Adjunta do Departamento de Museologia,
Conservaco e Restauro/ICH/UFPel
Rede de Museus da UFPel
andreabachettini@gmail.com

Silvana de Fatima Bojanoski
Doutora em Memoria Social e Patrimdénio Cultural/ICH/UFPel
Professora Adjunta do Departamento de Museologia,
Conservacédo e Restauro/ICH/UFPel
Coordenadora da Rede de Museus da UFPel
silbojanoski@gmail.com

A Semana dos Museus da UFPel tem acontecido ininterruptamente desde 2006,
sempre seguindo os temas indicados pelo Conselho Internacional de Museus (ICOM)
e Instituto Brasileiros de Museus (IBRAM), em um evento que acontece em todos os
paises para comemorar o Dia Internacional dos Museus. Na UFPel, dentre as varias
atividades organizadas todos os anos, ganhou espag¢o um Seminario, o qual possibi-
lita aos docentes e discentes apresentarem trabalhos académicos no campo museal.
Desde 2017 as comunicagdes passaram a ser publicadas no formato de anais e como
um peribdico vinculado a Pro-Reitoria de Extensao e Cultura. O primeiro volume, pu-
blicado em 2018, reuniu os trabalhos apresentados nos eventos anteriores, de 2015 a
2017. No segundo volume foram publicados os textos do Seminario de 2018, que teve
como tematica “Museus hiperconectados: novas abordagens, novos publicos”.

A presente publicacdo, portanto, refere-se as atividades e comunicagdes apre-
sentados durante a Semana dos Museus da UFPel de 2019, cuja tematica foi “Museus
como nucleos culturais: o futuro da tradicéo”.

O evento de 2019, que aconteceu de 14 a 19 de maio, teve uma programacao
intensa. A abertura do Seminario foi feita pelo Professor Marcus Granato, do Progra-
ma de Pos-Graduagcdo em Museologia e Patriménio (MAST/UNIRIO) com a palestra
“Patriménio Cultural de Ciéncia e Tecnologia e Museus Universitarios”. Na abertura
também foram feitos lancamentos de varias publicagdes. O Professor Rafael Velloso
apresentou os “Cadernos do Choro de Pelotas”, resultado do trabalho do Nucleo de
Musica Popular (NUMP) da UFPel, seguida da apresentacao musical do Clube do
Choro de Pelotas. A Terapeuta ocupacional Desirée Nobre Salasar lancou o e-book
Um museu para todos: manual para programa de acessibilidades”, o qual foi elabo-
rado para subsidiar os museus que fazem parte da Rede de Museus da UFPel, mas
gue desde o langcamento ganhou 0 mundo e esta sendo acessado e compartilhado por
centenas de instituicbes museoldgicas. Também fez parte da abertura o langamento
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do “Livro Patriménio no plural: praticas e perspectivas investigativas” organizado pe-
las professoras Hilda J. de Fraga, Carmen G. B. Schiavon e Carla R. Gastaud. Os
Anais da Semana de Museus da UFPel 2018 também foram lancados nesta data.

A programacao do Seminario seguiu com as comunicag¢des e apresentacdes
de trabalhos, que aconteceram no auditério do Museu do Doce. Sao os 17 textos
apresentados e discutidos no Seminario de 2019 que sao agora apresentados nestes
Anais.

Além do Seminario, a Semana dos Museus da UFPel contou com muitas outras
atividades. No dia 13 de maio aconteceu a abertura do Museu de Ciéncias Naturais
Carlos Ritter (MCNCR) em uma nova sede, localizada no centro historico de Pelotas,
com a inauguracéao das salas de exposicdes com os temas “Evolucado das Aves”, “Bio-
ma Pampa” e “Ceslau Maria Biezanko”. A conquista de uma sede para o MCNCR teve
0 apoio da Rede de Museus e da Pré-Reitoria de Extensao e Cultura. A partir de entéo
os trés museus da UFPel, incluindo o Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo (MALG) e o
Museu do Doce, estado localizados no centro historico da cidade, criando um novo e
interessante percurso museoldgico e turistico.

Na programacao do MALG teve a Exposicao “EBA 70 anos: da Escola de Be-
las Artes de Pelotas ao Centro de Artes da UFPEL”, junto com conversas feitas com
artistas e professores homenageados na exposicdo. No MALG também aconteceu
um evento intitulado “ANTE | VER | TE — Intervencao no jardim do MALG”, com a
projecao de videos no edificio do MALG, produzidos por alunos do Mestrado em Artes
Visuais do Centro de Artes da UFPEL, a partir de performances executadas nas suas
galerias durante a Semana dos Museus.

Outro evento importante foi o 1° Encontro dos Museus Coloniais da Serra dos
Tapes, realizado no Museu do Doce, organizado pelos professores Roberto Heiden,
Diego Lemos e Fabio Vergara Cerqueira, que conseguiram congregar e dar visibilida-
de aos museus da regido das col6nias de Pelotas.

No Museu do Doce também foi inaugurada a Exposicéao “A tradicdo dos Doces
Coloniais em Pelotas”, que foi montada a partir da cooperagédo com os museus da co-
|6bnia, que emprestaram seus acervos relacionados a imigracéo e a vida cotidiana na
regiao colonial da regidao da Serra dos Tapes.

No centro de documentacdo HISALES (Histéria da Alfabetizacao, Leitura, Escri-
ta e dos Livros Escolares) a equipe organizou a visitagdo de escolas, que trouxeram
seus alunos para conhecer seu vasto acervo de objetos e documentos sobre 0 ensino
e educacéo.

Ainda dentro da programacgéo da Semana dos Museus da UFPel aconteceu o
“Roteiro dos museus e cole¢cdes da UFPel - um percurso de tradicoes e sentidos”,
atividade realizada com as escolas e publico em geral, com visitas guiadas as ex-
posicoes e atividades de sensibilizagdo e de educacéo patrimonial. No sabado, em
um lindo dia de outono ensolarado na cidade, um grande publico lotou os museus
para participar de atividades como o “Percurso multissensorial” para agucgar os doces
sentidos da tradicéo doceira de Pelotas ou do circuito sensorial “Temperando os sen-
tidos”, feito com ervas e temperos das nossas tradicdes, ambos realizados no Museu
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de Doce. No Museu de Histdéria Natural Carlos Ritter teve visita guiada a exposicéo.
No Museu da Arte Leopoldo Gotuzzo aconteceu a visita guiada a exposicéo e ainda
teve a atividade “Saberes e Fazeres multidisciplinares”, organizada pelo Museu de
Arqueologia e Antropologia (MUARAN), com mostra de artefatos arqueoldgicos histé-
ricos, atividades didaticas envolvendo escavacgao simulada, andlise e interpretacdo de
achados e contextos arqueologicos.

Ainda dentro da programacao da Semana dos Museus 2019 aconteceu a “Con-
versa sobre Restauracdo: Preservando as tradicbes — andlise prévia de danos do
Monumento ao Lagador de Antdnio Caringi”, ministrada pelo conservador-restaurador
Ricardo Jaekel dos Santos.

Finalizando a programacgao da Semana, como tem acontecido todos os anos,
aconteceu o “Tour dos Museus da Serra dos Tapes”, que este ano ainda teve obser-
vacao do céu escuro com a equipe do Planetario da UFPel. O grupo pode visitar os
museus da Serra dos Tapes: Museu Gruppelli, Museu da Colénia Francesa e Museu
Historico de Morro Redondo. No inicio da noite, em Morro Redondo, foi feita a obser-
vacao do céu escuro, somente possivel distante das luzes da cidade. Estas ativida-
des, organizadas pelos professores e discentes vinculados aos projetos de extenséo
que trabalham com os museus da col6nia, foram um sucesso de publico.

O panorama aqui apresentado mostra o potencial de envolvimento dos inUmeros
atores, dentre organizadores, professores, alunos e publico em geral, em torno do
tema “Museus como nucleos culturais: o futuro da tradicao”. Estes anais documen-
tam apenas uma parte do evento organizado pela Rede de Museus da UFPel, muito
mais ficou na memoria e no coracao de quem participou. Espera-se que os leitores
apreciem a leitura dos artigos apresentados neste Anais do Seminario da Semana dos
Museus da UFPel 2019, realizado dentro das comemoracgdes da 17° Semana Nacio-
nal dos Museus.

Agradecimentos especiais a todos os envolvidos na organizagcao de mais uma
Semana dos Museus e do Seminario.
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2. PREFACIO - SEMANA DOS MUSEUS 2019:
0 FUTURO DAS TRADIGOES

Francisca Ferreira Michelon
Doutora em Historia/PUC-RS
Professora Titular do Departamento de Museologia Conservagéo e Restauro do ICH/
UFPel
Proé-Reitora de Extensé&o e Cultura da UFPel

Pelo terceiro ano consecutivo, a Pré-Reitoria de Extensao e Cultura da Universi-
dade Federal de Pelotas articula as acées da Semana dos Museus na Instituicéo, por
meio do trabalho da Coordenacéo de Patriménio e Comunidade e da Rede de Museus
da UFPel. Nao é uma atividade facil compor a agenda dos museus e dos projetos
durante sete dias e inseri-las no tema determinado pelo Comité Internacional dos Mu-
seus (ICOM), adotado pelos paises signatarios do 6rgao. Invariavelmente, sdo temas
gue apontam questdes universais. E € notdrio que os museus universitarios cumprem
agendas muito relacionadas ao seu acervo que, usualmente, expressa determinada
area tematica.

Assim, observo como as coordenadoras dos setores que gerenciam o evento, as
Professoras Andréa Lacerda Bachettini e Silvana de Fatima Bojanoski, foram sensi-
veis e a0 mesmo tempo perspicazes na formulacdo de uma proposta que valorizasse
as iniciativas locais e compusessem o tema de modo aplicado.

Valorizando as possibilidades mais ludicas, abertas, flexiveis e dialdgicas dos
museus, as coordenadoras conjugaram as a¢gdées em curso com outras, surgidas para
a ocasiao, em uma semana dinamica, que abriu espago dentro dos trés museus im-
plantados, para projetos aliados a Rede. O publico foi convidado a conhecer os mu-
seus das localidades rurais da cidade, foram promovidas visitas, de modos convidati-
vos. Assim, passaram-se dias em que 0s museus receberam publicos muito diversos
em um clima de alegria que celebrou a existéncia dessas instituicbes generosas e
criativas.

No entanto, as coordenadoras nao perderam a oportunidade de ativar a discus-
séo sobre os significados do tema proposto pelo IBRAM. Como ja vinha acontecendo
nos anos anteriores, 0 Seminario da Semana dos Museus, cuja publicacao ora pre-
facio, contém os resumos das comunicacdes inscritas e efetivamente compartilha-
das em sessbes tematicas. O momento da discussdo é também a ocasidao em que
reflexdes e ideias fomentam novas perspectivas. Por isso, € essencial que se fagcam
esses eventos académicos. O que consideramos avango nos conhecimentos da area,
forma-se, em grande parte, a partir deles. Desse modo, ndo devem ser perdidos de
vista, haja o que houver.

No entanto, a sua essencial ocorréncia demanda o investimento seguinte, que
€ o de registrar, ainda que sumariamente, os conteudos apresentados e discutidos.
O evento, seja qual for, € um fluxo evanescente, que ocorre no tempo que |he foi
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atribuido. Nao raro, eventos sao esquecidos porque descuidam do registro. E, ai, mais
uma vez, destaca-se o investimento laborioso na producéao desses anais.

Cumpre, portanto, novamente saudar o empenho das organizadoras, porque
nao se deram por satisfeitas em fazer uma semana intensa, animada e inclusiva para
celebrar os nossos museus. Quiseram elas, mais uma vez, registrar o que foi apresen-
tado e discutido, cientes que sao, da efemeridade das ocorréncias e convictas sobre
o valor dos documentos.

Este, portanto, € um documento que cumpre, com exatiddo, uma das vertentes
da politica da Pr6-Reitoria de Extensdo e Cultura. Atuamos no sempre desassistido
campo da cultura, onde (ao menos hoje, assim sinto) como em um toboga, descemos,
em voltas que sucedem subidas com quedas abruptas e vertiginosas. Nao diremos
que se trata de uma prerrogativa do campo. Conhecemos bem a educacao e o sufi-
ciente, a saude, para saber que compartiihamos de males semelhantes. Aprende-
mos a ser resilentes e alimenta-nos a consciéncia sobre os tempos, que aqui chamo
de memoria. Nao podemos esquecer, porque queremos que outros saibam o que
vimos, o0 que sabemos, 0 que vivemos. Por isso geramos documentos.

Portanto, nesse texto tem lugar o reconhecimento pelo trabalho das organizado-
ras, que durante sete dias orquestraram em acgoes e reunides a celebracao ao que de
melhor os museus oferecem.

E neste volume dos Anais da Semana dos Museus, a gratidao a elas e a todos
que aqui constam pelo compromisso profundo e seguro com o futuro. No que vira,
quem sabe, veremos tempos de vitoria da memdéria sobre o esquecimento, do conhe-
cimento sobre a incompreensao, da justica sobre a brutalidade. E, assim, veremos um
mundo melhor.
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3. ARTIGO DO SEMINARIO DA SEMANA DOS
MUSEUS DA UFPEL

3.1 MUSEU DE CIENCIAS NATURAIS CARLOS
RITTER: REESTRUTURACAO E NOVOS DIALOGOS
COM A CIDADE DE PELOTAS, RS

Joao lganci
Doutor em Ciéncias: Botanica/UFRGS
Professor Departamento de Botanica e
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Resumo: O Museu de Ciéncias Naturais Carlos Ritter teve origem na colecéao
particular do naturalista autodidata que d4 nome ao museu e tem um acervo composto
principalmente de animais taxidermizados e insetos. O museu foi aberto ao publico em
1970 e foi subordinado a diferentes setores da universidade até ser finalmente defini-
do como 6rgao suplementar do Instituto de Biologia, em 1991. O projeto de extenséo
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apresentado neste texto dinamiza as agcdes desenvolvidas pela gestao 2018-2020 e o
processo de mudanga de espaco fisico e de conceitos expograficos encontrados nas
novas exibicées. O museu foi reinaugurado em maio de 2019 junto a Praga Coronel
Pedro Oso6rio, no centro histérico da cidade de Pelotas. Dentre as principais mudan-
¢as na organizacéao da colecéo, destaca-se a elaboracao de um diorama representati-
vo do Bioma Pampa, que se tornou uma das principais atracdes do museu, bem como
a colaboracdo com a Suldesign para a incorporacao de projetos graficos as exposi-
coes. O acervo vem recebendo cuidados especificos para a conservagéo preventiva
da colecao. Além disso, estudantes de graduacéo de diversos cursos da universidade
participam desde entao de atividades de monitoria, catalogacéo do acervo e pesquisa,
gerando um ambiente multidisciplinar. Desde a reinauguragcdo do museu é possivel
notar o crescente aumento no numero de visitantes. O museu passou a fazer parte
do circuito cultural de Pelotas, junto aos outros museus da Universidade Federal de
Pelotas e ao centro historico da cidade. Ainda s&o necessarias agcdes para otimizar o
espaco, principalmente referentes a acessibilidade e a adequacéao da reserva técnica.
Estas acbes estdo sendo planejadas e desenvolvidas através de projetos financiados
por agéncias de fomento e pela colaboracdo com a PREC e com a Rede de Museus
da universidade.

Palavras chave: Diorama. Divulgacao cientifica. Expografia.

Introducao

O Brasil detém cerca de 20% de toda a biodiversidade do planeta, no entanto, so-
mente 1% dos acervos bioldgicos cientificos do mundo estdo no pais (PPBIO, 2006).
Considerando a necessidade de elaboragcao de estratégias para a consolidacéo das
colecdes zooldgicas brasileiras, Marinoni et al. (2006) apontaram a necessidade de
acOes direcionadas para melhorar a infraestrutura, capacitar recursos humanos, gerir
e divulgar as informacgdes cientificas. Neste sentido, a ciéncia deve ser vista como
parte da cultura, tendo o cidaddao meios de enriquecimento cultural cientifico para
questionar as informacdes difundidas pela midia e fazer uma leitura mais conscien-
te da época em que vive (MARANDINO, 2003; MARANDINO, 2009; BORTOLETTO,
2009; OVIGLI, 2011).

O Museu de Ciéncias Naturais Carlos Ritter (MCNCR) apresenta em seu acervo
principalmente animais taxidermizados, além de insetos, esqueletos, fésseis, animais
preservados em meio liquido, documentos e outros. O museu teve origem na colegcao
particular do naturalista autodidata Carlos Ritter, doada a Faculdade de Agronomia
Eliseu Maciel, ap6s sua morte em 1926, sendo mais tarde incorporado a Universidade
Federal de Pelotas e aberto ao publico como museu em 1970 (OLIVEIRA et al., 2010).
Neste periodo 0 museu encontrava-se junto a Reitoria da UFPel, no antigo LICEO.
O MCNCR passou por varias mudancgas de prédios e teve suas portas fechadas por
alguns periodos. Em 1990 o museu passou a ocupar um prédio alugado junto a Rua
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Marechal Deodoro, 823. Neste periodo o MCNCR tinha um acervo vivo de ofidios,
que chamava muito a atencéo dos visitantes. Em 1991 o museu foi transferido para
o Instituto de Biologia, compondo um érgao suplementar do instituto e em 2010 teve
sua sede transferida para outro prédio alugado, na Rua Bardo de Santa Tecla, 576. O
prédio ndo apresentava condi¢cdes adequadas para a conservacgao do acervo e estava
localizado fora do centro historico da cidade de Pelotas.

Com o objetivo de armazenar o acervo da instituicdo em melhores condicbes de
conservagao e promover a divulgacao cientifica através da visibilidade e do aumen-
to do numero de visitantes, a gestao 2018-2020 do MCNCR teve como prioridade a
busca por um novo prédio, adequado as caracteristicas do museu. Com a escolha
do novo endereco para a instituicdo, espaco esse que apresentava um conjunto de
caracteristicas fisicas no geral mais adequadas para receber a colecao, a partir de de-
zembro de 2018 o acervo do museu passou a ser embalado para o transporte. Existe
uma grande peculiaridade nas diferentes pecas do museu, pelas caracteristicas do
acervo, formado por animais taxidermizados em sua maioria. Cada exemplar precisou
ter uma embalagem confeccionada de forma que garantisse sua preservacao durante
o transporte, considerando a necessidade de proteger partes mais frageis ou formatos
excéntricos. As caixas entomolégicas foram embaladas individualmente com plastico
bolha e papel. Todo o acervo embalado foi identificado e catalogado para o controle de
entrada e saida durante o transporte. Ao mesmo tempo, deu-se inicio a uma cataloga-
cao sistematizada do acervo, seguindo as bases de dados padronizadas pelo Sistema
de Informacéo sobre a Biodiversidade Brasileira (SiBBr).

Em maio de 2019 o MCNCR foi reinaugurado no novo endereco, junto a Praca
Coronel Pedro Osoério, no Casaréo 1 (Figura 1). O prédio foi recentemente restaurado
e apresenta condi¢cées adequadas para receber o museu. Desta forma, além da mu-
danca de espaco fisico, 0 museu passou também por uma readequacgao das exposi-
cOes, procurando uma melhor ocupacgéo do novo espaco e uma curadoria adequada
para o acervo.
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Figura 01 - Fachada do prédio sede do Museu de Ciéncias Naturais Carlos Ritter, junto a
Praca Coronel Pedro Osério, Casaréo 1, reinaugurado em 13 de maio de 2019.

Diorama como estratégia de aproximacao da comunidade com o Bio-
ma Pampa

De acordo com Oliveira (2010, p. 24-25), a palavra diorama remonta ao século
XIX, aos seus criadores J. M. Daguerre e Charles Marie Bouton - profissionais do tea-
tro - e a ideia de que o que se apresenta € um meio para que espectadores percebam
outras realidades. O recurso teatral teria, com o tempo, migrado das salas de espeta-
culo para o contexto museolbgico, em grande parte em razdo da dimensao educativa
gue 0s museus perceberam ser capazes de atingir com os prdprios dioramas. O autor
ainda explica que os dioramas foram entéo abarcando, na medida que se populariza-
ram junto dos museus, a representacéo tanto de situagdes de vida relacionadas ao
homem, como também os temas ligados a histéria natural. Oliveira (2010) expressa
ainda que:

Podemos arriscar em dizer, por meio das definicbes apresenta-
das, que nada melhor resume a definicdo de diorama do que a
palavra representacao. Vale destacar também que para alguns
autores essa representacéo inclui o objeto real, enquanto para
outro esse aspecto nao é tao evidente; mas todos sublinham
a importancia da escala que os dioramas proporcionam ao es-
pectador. Essa caracteristica marcante de ser um objeto que
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representa uma situagdo nao surgiu apenas mediante o uso de
técnicas advindas de outros espacos de comunica¢ao com o pu-
blico e de profissionais com novos perfis, mas da fusao desses
com uma nova forma de expor, com detalhes, a riqueza de vida
e a complexidade dos ambientes que a ciéncia estudava. (OLI-
VEIRA, 2010, p. 27).

Marandino (2009, p. 02-03) nos fala sobre a dimens&o educativa dos museus,
na medida em que o discurso expositivo, no contexto da comunicacdo museal, se
materializa por meio das relacdes sociais dai surgidas. A autora ainda explica que a
didatica esteve no centro das preocupacgdes das exposicdes dos museus de historia
natural j& em fins do século XIX, quando ja comeg¢am a surgir os dioramas, por sua
vez, uma forma de museografar os processos da natureza.

Segundo Oliveira (2010, p. 25-26), Carl Akeley seria um dos pioneiros da con-
cepcao de um diorama composto por diferentes materiais e técnicas, desde o0 uso
de animais taxidermizados, até a construgcdo de um cenario polimatérico, que usava
de plantas a minerais, a partir de uma estrutura curva e recursos de pintura artistica.
Com o passar dos anos o diorama passou a ser amplamente utilizado por museus, em
exemplos notdrios, como s&o os populares dioramas do American Museum of Natural
History.

Dentre aspectos importantes que podem ser reconhecidos a partir de um diora-
ma, cabe destacar a distincdo ou uma certa dissociacao entre os objetos que com-
pdem um acervo ou colecao, e aquilo que da materialidade a um diorama, no sentido
de que n&o necessariamente o diorama ira se valer somente de objetos originais para
COMpOr 0S Seus cenarios, e que isso ndo necessariamente é fundamental como recur-
so museologico (OLIVEIRA, 2010, p. 27-28). Desta forma, € possivel afirmar que, de
um modo geral, os dioramas, por si s, em fun¢do da sua origem e evolug¢ao, possuem
potencial educativo e comunicativo em si mesmos (OLIVEIRA, 2010, p. 30), o que
nao significa que ndo possam também ser problematizados quanto ao seu alcance e
resultados perante o publico e, sobretudo, sobre a necessidade de se dosar a dimen-
sédo artistica em conjunto com a necesséria dimensao cientifica que um diorama deve
emanar e permitir que em si o publico possa reconhecer.

Para Oliveira (2010), os criadores de um diorama se deparam com questdes
tanto cientificas quanto educativas. A [...] “peculiaridade presente na elaboracéo de
um diorama, no qual se devem contemplar informagdes importantes na ciéncia, mas
também garantir a compreensao da informacgéo pelo publico, reforca a existéncia de
um processo de transformagao do conhecimento em sua producgao” (OLIVEIRA, 2010,
p. 34).

O diorama construido para o MCNCR apresenta como cenario uma paisagem
do Bioma Pampa, tendo sido produzido pelo Professor de Botanica Joao Iganci e pelo
Professor de Artes Roberto Heiden (Ver figuras 2 e 3) contando com o apoio técnico
de infraestrutura da UFPel. A escolha do Bioma Pampa como tema para o diorama do
MCNCR deu-se em razao da natureza central da propria colecao existente no museu,
com um numero bastante representativo de animais originarios desse ecossistema.
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Além disso, o Bioma Pampa é o ecossistema predominante na regido em que se
encontra ndo somente a UFPel, como o préprio MCNCR. Por fim, o Bioma Pampa é
atualmente um sistema natural ameacado e que precisa ser melhor conhecido e pre-
servado. Considerando essas questdes, assim como alguns parametros importantes
para se pensar e executar um diorama, conjugando isso com o trabalho de reestrutu-
racao do museu, criou-se uma oportunidade para a execucao do projeto e iniciou-se 0
processo de concepgao da peca.

A realizacdo do diorama do Bioma Pampa no MCNCR contou com trés princi-
pais etapas. Primeiramente realizou-se uma pesquisa de campo em que se percorreu
trechos do préprio Bioma Pampa em cidades como Pinheiro Machado, Bagé e San-
tana do Livramento (Rio Grande do Sul), como forma de registro visual e pesquisa de
campo. Em paralelo a isso realizou-se uma pesquisa junto ao acervo do MCNCR no
sentido de identificar pegcas que poderiam compor o referido diorama. Na sequéncia,
foi feito o projeto para a estrutura e a composi¢ao do diorama do Bioma Pampa. Essa
etapa contou com a participacao do setor técnico da UFPel para a execucao da estru-
tura fisica do diorama. Nesse momento ainda foi realizada uma maquete em escala
que permitiu a realizacdo de ensaios quanto a viabilidade daquilo que se propunha
como representacéo do bioma pampa. Por fim, ao término da constru¢ao da estrutura,
iniciou-se a etapa final, de realizagc&o artistica do diorama, por meio do uso da pintura
e outras técnicas variadas.

Em relacdo a primeira etapa de realizagcdo do projeto, cabe relatar aspectos
dessa empreitada. Municipios como Pinheiro Machado, Bagé e Santana do Livra-
mento, possuem ainda trechos importantes do Bioma Pampa em condi¢des razoaveis
de conservacado ambiental. Nesse sentido, para que se chegasse a uma solucéo da
composicéo visual final que viesse ter o diorama do Bioma Pampa, a imers&o junto a
esse ambiente natural foi vital. As paisagens foram percorridas em uma perspectiva
exploratoria. Registros fotograficos foram feitos de modo a funcionar como modelos
para a construgcdo de uma paisagem do bioma pampa com caracteristicas verossi-
meis. Foram também realizados apontamentos e outras formas de registro relativos
as caracteristicas bioldgicas da paisagem, quanto a maneira como plantas, minerais
e animais integravam-se junto a esse ambiente.

A imersao na paisagem permitiu a analise em relacao a diferentes situacdes
naturais, e suas possiveis adaptacdes enquanto um cenario de diorama. A discussao
das possiveis abordagens de um diorama do Bioma Pampa, junto da propria paisagem
gue seria representada, permitiu que fossem problematizados diferentes formatos de
grupos de elementos. Aquilo que esta posto pelas transformacdes naturais nem sem-
pre é facilmente adaptavel enquanto cenario por meio de técnicas artisticas. Por outro
lado, ndo se pode escolher somente os elementos faciimente adaptaveis para a cons-
trucdo de um cenario representativo de uma determinada paisagem. A vivéncia dos
espacos naturais do Bioma Pampa facilitou a resolucédo desses problemas técnicos,
cientificos e estéticos, e foi de fundamental importancia para as etapas posteriores.

A segunda etapa da realizagdo do diorama do Bioma Pampa consistiu na proje-
cao da estrutura arquitetdnica que é suporte do cenario. Essa etapa foi realizada com o
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apoio da Pr6-Reitoria de Planejamento da UFPel com o projeto proposto pelo arquite-
to Jeferson Salaberry e a execucéao do setor de servigos técnicos da SUINFRA-UFPel.
O projeto partiu do espaco disponibilizado para o cenario, junto da sala de entrada
do MCNCR, espacgo com boas caracteristicas tanto para comportar o diorama, como
para uma distancia confortavel para sua visualiza¢do. A estrutura finalizada mede 5,1
x 3,9 x 3 metros. Foi construida em madeira pintada em cor neutra, conta com sistema
elétrico para iluminacéo do cenario e uma vitrine em vidro laminado antirreflexo.

O fundo do cenario possui parede céncava, percorrendo uma semicircunferéncia
com 3,54 metros de didmetro. Tal caracteristica foi fundamental para a construcéo de
uma representacao ilusionista da paisagem em perspectiva, pois, um fundo com for-
mato em caixa/angulos geraria dobras perceptiveis ao olho humano e prejudicaria a
sensacao de perspectiva aérea necessaria para gerar a ilusao de profundidade.

Outro momento importante dessa etapa do projeto foi a realizagcdo de uma ma-
quete em escala 1:10 que permitiu ensaiar diferentes formatos e disposicoes dos
elementos que poderiam gerar representacées verossimeis do Bioma Pampa. Foto-
grafias consideradas representativas da paisagem, assim como imagens dos animais
que integram a colecdo do museu e que seriam utilizados no diorama, foram im-
pressas e recortadas, de modo a permitirem montagens. Esses ensaios sugeriram 0s
encaminhamentos necessarios para a etapa final, de execucéo artistica, assim como
demonstravam possiveis acertos e erros quanto ao aspecto final do projeto. A reali-
zacao dos ensaios com a maquete pdde ser avaliada por especialistas que opinaram
guanto ao grau de verossimilhangca da cena representada, assim como da correcéao
cientifica quanto a disposicéo dos elementos em relagédo as caracteristicas bioldgicas
do Bioma Pampa.

A terceira etapa, relativa a execucéo artistica do projeto, ocupou-se de dar ma-
terialidade ao que foi ensaiado na maquete, objetivando um acentuado grau de re-
alismo e verossimilhancga bioldgica, com o uso de técnicas de pintura e outras que
fossem necessarias. A grande pintura da paisagem em perspectiva impressa sobre a
parede concava do fundo do diorama foi executada ao longo de trés dias com o uso
de pincéis largos e tintas a base de agua. A imagem gerada surgiu a partir da fusédo
de trés fotografias do Bioma Pampa. Logo, néo foi executada uma reprodu¢édo em
pintura de uma fotografia, porém, uma imagem construida a partir de referéncias fo-
togréficas, buscando apresentar desde trechos de uma paisagem com campo aberto,
até pequenos morros caracteristicos do Bioma Pampa, plantas proprias desse tipo de
paisagem, rochas e vegetacéao rasteira. Um cuidado necesséario deu-se em relagao a
fusao visual entre o primeiro plano do diorama, composto por plantas rasteiras (repre-
sentadas com o uso de plantas secas e pintura artistica), pelo piso e pelos préprios
animais taxidermizados. Em um canto do cenario realizou-se a representacao de um
conjunto de rochas com vegetacao rasteira, conjunto esse considerado tanto correto
em relacao as caracteristicas naturais do Bioma Pampa, como também visualmente
adequado para separar os diferentes planos da imagem e ao mesmo tempo dar maior
destaque visual aos animais em cena, criando e separando a composicao em areas
de interesse.

Cabe destacar-se que dentre os espécimes representados no diorama do Bioma
Pampa estado animais como a ema (Rhea americana Linnaeus, 1758), o tatu-galinha
(Dasypus novemcinctus Linnaeus, 1758), o lagarto-teiu (Salvator merianae Duméril &
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Bibron, 1839) e o veado-campeiro (Ozotoceros bezoarticus Linnaeus, 1758), e plan-
tas como o capim-dos-pampas (Cortaderia selloana (Schult. & Schult.f.) Asch. & Gra-
ebn.), a carqueja (Baccharis crispa Spreng.) e o capim-rabo-de-burro (Andropogon
bicornis L.). Esses séo todos exemplares recorrentes nessa paisagem, assim como
S&o pecas que estao preservadas junto ao acervo do MCNCR. O diorama apresenta
ainda a inscricéo “Conheca e preserve o Bioma Pampa” e um texto explicativo que
estéo fixados em adesivo recortado nas bordas externas da vitrine. Finalizado o dio-
rama, a equipe envolvida com a sua realizagao apresentou como avaliacdo qualitativa
um elevado grau de satisfacdo. Conseguiu-se obter ndo somente uma representacao
artisticamente verossimil da paisagem representada, tecnicamente adequada, como
também representativa das caracteristicas ambientais. Dessa forma, o referido diora-
ma vem apresentando uma 6tima aceitagao dentre o publico visitante, atingindo assim
seu objetivo principal, pedagdgico, ou seja, tem colaborado para a disseminagcdo do
conhecimento em relagdo ao Bioma Pampa e sobre a importancia da sua preservacao
ambiental.

Figura 02 - Diorama representativo do Bioma Pampa elaborado para a nova sede do Museu
de Ciéncias Naturais Carlos Ritter.

Figura 03 - Diorama em processo de montagem. Etapa da pintura ilusionista concluida e ini-
cio de montagem do primeiro plano, com o0 uso de plantas secas e animais taxidermizados.
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Expografia e identidade visual

A nova identidade visual e alguns dos painéis de exposicdo do museu foram
desenvolvidos pela equipe do Suldesign Estudio composta pelas académicas dos
cursos de Design Grafico Vitoria Schiller e Vanessa Monteiro, académicos do curso
de Design Digital Cristiano Tavares, Eduarda Borges e académico do curso de Jor-
nalismo Paulo Pereira da Silva sob orientacdo da Professora dos cursos de Design e
Cinema Nadia Miranda Leschko.

O “Suldesign Estudio: laboratério avangcado de Design Gréfico e Design Digital”
€ um projeto de ensino que esta vinculado ao colegiado do curso de Design do Cen-
tro de Artes da UFPel e oferece aos estudantes um meio para colocar em pratica os
conhecimentos adquiridos em sala de aula. E oportunizado ao aluno uma atividade
profissional orientada por um professor com foco nas demandas da universidade.

Para atender as demandas do MCNCR primeiramente foi realizada uma reuniao
de briefing (coleta de informagdes sobre o museu, acervo e trabalhos a serem desen-
volvidos). Apdés, foi realizada pesquisa visual que objetivou encontrar referéncias para
as demandas.

Foi proposto um redesign da marca do MCNCR atendendo a especificagdes do
briefing, quais sejam, ressaltar a ave simbolo da instituicao, o quero-quero; salientar
a area de atuacao do museu, as ciéncias naturais; e, incorporar identificacdo com a
universidade que o abriga e o instituto ao qual pertence (UFPel e Instituto de Biologia).
O desenho em silhueta da ave, circunscrito em um circulo, com tipografia sem serifa
contemporanea, foram os elementos escolhidos para esse redesign, cuja aplicacdo
em uma cor otimiza custos com reproducao.

Foram projetados trés painéis para compor a ambientacdo da nova casa do mu-
seu: painel “Evolucéo das Aves”, painel “Ceslau Maria Biezanko - Um colecionador de
insetos” e painel envergadura das aves. Apresentando a nova casa e nova marca, foi
elaborado um banner externo, preso a fachada, convidando os transeuntes a visitar o
MCNCR.

O painel “Evolugéao das aves” foi concebido pelos Professores Jo&o Iganci e
Giovanni Nachtigall Mauricio, do curso de Gestao Ambiental - Centro de Integracao
do Mercosul - a partir de um estudo de filogenia das aves que foi adaptado para o
acervo do museu. O objetivo do painel foi apresentar a linha evolutiva das aves utili-
zando os exemplares taxidermizados do acervo. Para tanto, as cinquenta e uma aves
escolhidas para compor o painel foram fotografadas e medidas em altura e largura
para que pudessem ser encaixadas no layout do grafico evolutivo. Foi concebida uma
ilustracdo em vetor para o fundo do painel, com base em uma fotografia do Pontal da
Barra, uma area natural representativa dos ecossistemas da regido, e com a silhueta
da cidade de Pelotas na linha do horizonte. Este trabalho resultou em um painel ade-
sivo de 5,20 m de largura com as aves localizadas no terminal de cada linha evolutiva,
acomodadas em prateleiras.

Ja o painel “Ceslau Maria Biezanko - Um colecionador de insetos” oferecia uma
liberdade criativa maior pois sua finalidade foi acomodar as prateleiras de insetos
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da colecao deste cientista. Foi concebida uma ilustracéo vetorial composta de uma
paisagem com arvore. Abaixo da arvore foi desenhada a silhueta de uma crianga
apreciando uma borboleta em uma de suas maos. O corredor de borboletas formado
a partir desta ilustracéo leva a fotografia do cientista Ceslau Maria Biezanko enquanto
jovem, de modo a criar identificacdo com os pequenos visitantes do museu e inspira-
-los a conhecer esse tipo de animal.

Fruto de uma estratégia de engajamento da marca e divulgacdo do museu, o pai-
nel envergadura das aves teve por finalidade propiciar a interagdo dos visitantes com
parte do acervo. Asas abertas de cinco aves do acervo foram pintadas nesse painel
junto a uma escala métrica de modo que o visitante pudesse medir a abertura de seus
bracos em comparacéo com estas e fazer um registro fotografico. A circulacdo dessas
fotografias pelas redes sociais ainda colabora com a divulgacdo do museu.

A concepcéao e o desenvolvimento desses painéis expositivos bem como a nova
identidade visual para 0 MCNCR tiveram como premissa basica que o design tem por
funcéo inspirar, encantar e tornar informacgdes acessiveis a todos. Em tltima instancia,
levar conhecimento, cultura e consciéncia ambiental a toda a comunidade pelotense
e visitantes de outras localidades.

Manutencao do acervo

A taxidermia (do grego. taxis=dar forma, organizar + dermis=pele, tequmento) &
a pratica da preservacao da pele e anexos de vertebrados dando-lhe forma com fina-
lidades cientifica, artistica e didatica (OLIVEIRA et al., 2010). No MCNCR prioriza-se
a montagem didatica (ou artistica) onde busca-se dar aos animais taxidermizados e a
sua pele a forma mais natural possivel, “vestindo-0s” em um molde que reproduza sua
anatomia original e em posi¢ao que simule o animal quando vivo. Se antigamente tal
estrutura de preenchimento era feita em palha e materiais similares, dai a taxidermia
ser conhecida por muitos como empalhamento, hoje utilizam-se resinas, silicones e
polimeros expansiveis que colaboram para evitar a proliferacéo de tracas, insetos e
fungos, proporcionando uma melhor conservacéo das pecas.

No MCNCR periodicamente sdo realizadas a conservacgéo e a higienizacéo do
acervo, principalmente das pecas expostas fora das vitrines. Utilizam-se pincéis ma-
cios de diversos tamanhos para a retirada da poeira e aspirador de p6 adequado para
sua apreensdo. Em alguns casos aplica-se terebintina para combate e prevencao de
fungos e insetos. Junto a conservacao e higienizacdo do acervo também é procedi-
da a restauracéo de pecas recolhidas a reserva técnica. Destacamos que esses séo
procedimentos basicos de conservacao preventiva aplicaveis a acervos de diferentes
naturezas. Anteriormente as mudancas, a maior parte do acervo do MCNCR estava
exposto sem protecao, sofrendo assim com o acumulo de poeira, gordura e umidade
decorrentes da inadequacgao do espaco.

Um dos procedimentos de conservacao curativa utilizados para a manutencéao do
acervo atualmente em pratica no museu da-se a partir da retirada da sujeira acumulada
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sobre pecas da colecédo, com o uso de sabao detergente ndo-ibnico com pH neutro
diluido em agua a razao de 20% e aplicado com swab em movimentos que percorrem
o sentido das plumas de aves (Hudon, 2005). A solucéo é retirada com agua, apds
o devido isolamento da area a ser trabalhada. Em seguida, é feita a secagem da
umidade da peca. Tal procedimento tem apresentado resultado satisfatorio e se nota
visivel diferenca entre as partes tratadas e n&o tratadas.

Formacao de recursos humanos especializados

Segundo Bortolleto (2009), a importancia das monitorias interativas nos espa-
cos de divulgacéo cientifica, principalmente trabalhando com escolas, contribui no
aprendizado da populacdo. Os monitores realizam a mediacao e consequentemente
interacdo social no MCNCR, destacando a importancia da preservacao e a conscienti-
zacao acerca dos biomas presentes no territério brasileiro, sobretudo do Bioma Pam-
pa. Esta relacao ocorre a partir da apresentacéo das exposicdes no museu e de suas
conexdes com o cotidiano dos alunos e o publico visitante, enfatizando as atitudes da
sociedade sobre os ecossistemas e consequentemente sobre a fauna e a flora. As
exposicoes tematicas presentes em espacos como este, segundo Marandino (2009),
contribuem para fornecer uma mensagem ao visitante, podendo, dessa maneira, ser
apresentado um carater ecoldgico e/ou biogeografico.

No MCNCR, um total de 14 estudantes dos cursos de Ciéncias Biologicas, Muse-
ologia, Conservacao e Restauracéo de Bens Culturais Moveis e de Historia realizam
estagios académicos. Desta forma, um ambiente de interdisciplinaridade se destaca
neste local, favorecendo a troca de conhecimentos e promovendo uma visao mais ho-
listica nas diferentes areas do saber. A capacitacao dos novos integrantes para a mo-
nitoria interativa é fundamental para uma homogeneizagao dos conhecimentos utiliza-
dos para o processo de ensino-aprendizagem. Moran (2000), destaca o ensino como
processos continuos de comunicacéo e pesquisa, onde é construido o conhecimento
em equilibrio entre o professor-coordenador-facilitador e os alunos participantes. Para
tanto, € necesséario um aprimoramento dos conteudos abordados para realizacao da
pratica exercida. O MCNCR tem como objetivo enriquecer os conhecimentos dos no-
vOs monitores, sobre biologia, ecologia, impactos ambientais e mudancas climaticas,
educacao ambiental, dentre outros temas. O treinamento dos monitores no MCNCR
se da através de aulas especificas ministradas por professores da UFPel, colaborado-
res do museu. No entanto, quando comparado aos demais museus de ciéncias bra-
sileiros (BONNATO et al. 2007; PAVAO, LEITAO, 2007), percebemos que o MCNCR
ainda necessita de um aprimoramento na capacitacéo de seus monitores.
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Visibilidade e alcance de publico

O MCNCR sempre apresentou uma expressiva visitacdo ao longo de sua histo-
ria, seja por sua caracteristica universitaria, que o aproximava sobretudo do publico
escolar, seja pelo aspecto instigante e atrativo de suas pecas em exposi¢ao, que por
si s6 costumam atrair olhares curiosos. Ainda assim, problemas estruturais e de loca-
lizagdo limitavam o alcance do museu junto ao publico, tanto em termos qualitativos,
como quantitativos. Nesse sentido, conforme relatado, as mudangas recentes vividas
pelo museu ao longo de 2019 impactaram positivamente essas duas dimensdes em
relagcdo ao publico. E possivel perceber tanto um aumento no nimero de visitantes
nos espacgos expositivos (Figuras 4, 5 e 6), como também a qualidade daquilo que
€ comunicado a partir do acervo e exposicoes disponiveis. Os visitantes de escolas
permanecem representando uma importante parcela do publico do MCNCR (Figura
5). Entretanto, o niumero de visitantes individuais aumentou expressivamente ap6s a
mudanca fisica e reestruturacdo do museu (Figura 6).
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Figura 04 - Comparativo do numero total de visitantes do Museu de Ciéncias Naturais Carlos Ritter
entre os meses de maio e novembro, em 2017 (barras azuis), 2018 (barras vermelhas) e 2019 (barras
verdes).
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Figura 05 - Comparativo do numero de visitantes de escolas do Museu de Ciéncias Naturais
Carlos Ritter entre os meses de maio e novembro, em 2017 (barras azuis), 2018 (barras
vermelhas) e 2019 (barras verdes).
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Figura 06 - Comparativo do numero de visitantes individuais do Museu de Ciéncias Naturais
Carlos Ritter entre os meses de maio e novembro, em 2017 (barras azuis), 2018 (barras
vermelhas) e 2019 (barras verdes).
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No que pese os recentes aperfeicoamentos implementados, instituicdes culturais
e museus demandam constantes avaliacbes daquilo que esta disponibilizado, assim
como deve-se buscar a compreensao e adaptacao constante frente a novos desafios
e temas. Nesse sentido, apesar das recentes mudancas e reestruturacdo do MCNCR,
existem ainda diversos aspectos que devem ser considerados para adequar 0 museu
e otimizar suas potencialidades. Uma perspectiva de curto prazo é formar um acervo
didatico passivel de manipulagdo como forma de torna-lo mais atrativo para o publi-
co, bem como possibilitar a cegos o conhecimento de formas e texturas dos animais.
Esta e outras acdes que promovem a acessibilidade universal estdo sendo planeja-
das através da colaboracéo de professores e alunos de diferentes areas na UFPel.
Além destas necessidades, outra demanda principal que identificamos no MCNCR é
a adequacao da reserva técnica, que deve ser planejada através da confec¢ao de mo-
biliario adequado para a preservagcao do acervo, bem como o controle de temperatura
e umidade do espago. Da mesma forma, o programa de treinamento dos monitores
esta sendo ampliado através da organizacéo de aulas abertas sobre os diversos te-
mas contemplados no museu, capacitando os mediadores para receber o publico. A
catalogacao do acervo através de parametros bioldgicos esta em fase de finalizacao
e uma catalogacéo com base em parametros museologicos esta sendo desenvolvida
através de projeto especifico de docentes e discentes do curso de Museologia da
UFPel. Estas colaboracgdes interdisciplinares sdo fundamentais para que o MCNCR
continue ampliando suas perspectivas e servindo como um espaco efetivo de ensino,
pesquisa e extensdo, como fonte direta de comunicacéo e divulgacéo cientifica entre
a Universidade e a comunidade de Pelotas e regiao.
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Resumo: O presente artigo tem como proposta reconhecer a gradagao dos con-
ceitos de disciplina, multi, pluri, inter e transdisciplinaridade, no intuito de conceber a
complexidade da simbologia e contexto, assim como da formacéo dos nucleos cultu-
rais dos bens patrimoniais como unificagcdes transdisciplinares. Para exemplificar tal
multiplicidade em suas possibilidades, buscou-se identificar os aspectos inter e trans-
disciplinares no discurso presente em um artigo que se propde a ser disseminador do
olhar minucioso sob diferentes saberes. Tal artigo aborda a interdisciplinaridade em
analises de azulejos portugueses histéricos durante a etapa de caracterizagao do ob-
jeto, pré-intervencao de conservacgao e restauracdo. Averiguou-se que os resultados
dos exames apresentam de fato as interagdes das disciplinas Quimica, Fisica e His-
toria em seus discursos alinhados ao bem cultural. Da mesma forma, se reconheceu
a interdependéncia das disciplinas em tal analise, assim como sua intersubjetividade
possibilitou a obtenc&o de resultados para além do olhar individual. De forma que o
bem passou a ser compreendido como nucleo de diversos saberes partindo de uma
analise interdisciplinar, como um objeto todo e singular, aberto a diferentes olhares,
unificando diferentes contextos no espaco-tempo, favorecendo a leitura e reconheci-
mento do bem cultural sob a 6tica e como objeto transdisciplinar.

Palavra-Chave: Azulejo; Interdisciplinaridade; Preservacgao.
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Introducao

Museus por si s6 constituem nucleos culturais visto que, enquanto espacos de
estudo da cultura material, natural e de tradi¢cdes, englobam os mais distintos exem-
plares remanescentes de contextos historicos, biologicos, artisticos, minerais, etc. A
uniao de diferentes olhares sobre tais artefatos enriquece a sua compreensao en-
quanto objeto bi ou tridimensional detentor de multiplas informacgdes, constituindo-se
como patriménio. Além dos objetos moveis, a interpretacdo de um bem cultural, seja
integrado ou imével, de modo abrangente demonstra a complexidade envolvida na
sua apreensao enquanto testemunho cultural: da manufatura ao simbolo, do material
a técnica, da concepcgao de uso original ao uso atribuido posteriormente.

A Conservacao e Restauracdo enquanto area precisa compreender o objeto em
seu aspecto simbdlico, artistico, material, técnico, historico ou afetivo para delinear
sua linha de acao e estabelecer objetivos viaveis e passiveis de realizacdo durante
intervencdes de Conservacgéo Curativa ou de Restauracao. Vista como area interdisci-
plinar ao relacionar diferentes olhares e metodologias, apresenta desafios praticos na
identificacdo dessa categorizacado e reconhecimento de seu carater pds disciplinares.
Partindo de tal reflexdo e pretendendo compreender as conexdes vinculadas as areas
da Conservacao e Restauracao, o trabalho busca apresentar os conceitos de discipli-
na, multi, pluri, inter e transdisciplinaridade abordando suas especificidades e como
eles contribuem para unificar o conhecimento em um movimento contrario ao da frag-
mentacao do saber. Com isso, pretende-se apresentar as praticas dos conservadores
restauradores, como mininucleos culturais, € 0s espacos nos quais séo expostos 0s
objetos, como transdisciplinares.

Para tanto, os meios desenvolvidos partiram de pesquisas bibliograficas, movi-
mentos dedutivos no amarrar as tramas na compreensao dos conceitos, na apresen-
tacdo qualitativa dos resultados deste trabalho e reflexdo sobre um estudo de caso
especifico: as investigacdes analiticas desenvolvidas por Jodo Manuel Mimoso acer-
ca dos azulejos portugueses histéricos abordadas no artigo “Azulejo Historico”.

Do conceito de disciplina a transdisciplinaridade

O discurso da interdisciplinaridade comecou a ser pensado e dialogado ap6s o
Seminario sobre A interdisciplinaridade nas Universidades, que ocorreu em Nice, na
Franca, no Centro para Investigacdo e Inovacédo do Ensino (CERI). De acordo com
Perez (2018, p.455), o encontro cientifico tinha por intuito “[...] esclarecer conceitos
de pluridisciplinaridade, interdisciplinaridade e transdisciplinaridade a luz de uma re-
flexéo epistemoldgica”. Dando seguimento a tal iniciativa, observa-se que a discusséo
tedrica daquele periodo se desenvolveu em torno do conceito de totalidade

Toda essa discussao tedrica da década de 1970, a respeito do
papel humanista do conhecimento e da ciéncia, acabou por en-
caminhar as primeiras discussdes sobre a interdisciplinaridade
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de que temos noticia. A categoria mobilizadora dessas discus-
sbes sobre interdisciplinaridade na década de 1970 foi totalida-
de (FAZENDA, 2012, p.19).

No intuito de contemplar uma formacao total, uma unificagdo dos conhecimentos
Nnos ensinos e pesquisas coletivas promover interacdes dos conhecimentos quebran-
do as cadeias hierarquicas das ciéncias e tornar horizontais os diadlogos entre elas,
surgem 0s quatro conceitos: multi, pluri, inter e transdisciplinaridade; Segundo Fa-
zenda (1995), a distingcao entre os conceitos origina-se na relacao diferencial entre os
elementos que os compdem. Assim, compreende-se que ndo ha hierarquias nesses
conceitos, mas gradacéo de etapas para cooperacado e coordenacédo das disciplinas.

A primeira etapa da gradacao aborda o conceito de disciplina, que se faz ne-
cessario para a compreensao dos conceitos de multi, pluri, inter e transdisciplinari-
dade. A disciplina possui em si ciéncias, métodos, praticas, técnicas e objetivos que
formam uma area especifica do conhecimento conforme mencionado por Foucault
(1998, p.30):

[...] uma disciplina se define por um dominio de objetos, um con-
junto de métodos, um corpus de proposicoes consideradas ver-
dadeiras, um jogo de regras e de definicdes, de técnicas e de
instrumentos: tudo isso constitui uma espécie de sistema anéni-
mo a disposi¢cdo de quem quer ou pode servir-se dele, sem que
seu sentido ou sua validade estejam ligados a quem sucedeu
ser seu inventor (FOUCAULT, 1996, p.30).

Com isso entende-se que a disciplina determina um novo olhar, sendo aberta
a comentarios diferentes, aos jogos das interacdes para formulacdo e reformulacéo
do seu conhecimento na sua sustentagdo, em suas proprias regras e métodos, pois
“a disciplina € um principio de controle da producéao do discurso. Ela Ihe fixa os limites
pelo jogo de uma identidade que tem a forma de uma reatualizacado permanente das
regras” (FOUCAUL, 1996, p. 36). Assim, E aberta a comentarios diferentes, aos jogos
das interagdes para formulacdo e reformulacdo do seu conhecimento na sua sus-
tentacdo, em suas proprias regras e métodos. A disciplina além de limitar um campo
especifico, ela é a fixacéo do jogo do saber.

A segunda etapa da gradacao € a multidisciplinaridade, cujo conceito integra a
quantidade e quais disciplinas atuam em conjunto em prol de um objetivo sem apre-
sentar relagcdes de conhecimentos e interacdes. Nesse sentido, Iribarry (2003, p.484)
aponta que “sua descricao geral evoca uma gama de disciplinas propostas simulta-
neamente, mas sem fazer aparecer diretamente as relacées que podem existir entre
elas”. Complementando a compreensao, Fazenda (1996, p. 51) estabelece explana-
cOes sobre o termo distinguindo aspectos como integracao, interacao e justaposicao.

O aspecto integracéo, poderia ser identificado, dentro da termi-
nologia que vem sendo usada, como multi ou pluridisciplinar,
onde néo existe uma preocupacéo com a “interacdo”, mas, ape-
nas com a justaposi¢édo de contetudos de disciplinas heterogéne-
as, ou com a integra¢do de conteidos numa mesma disciplina
[...] (FAZENDA, 1996, p.51).
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As disciplinas integradas sob determinados objetivos sao consideradas agrupa-
mentos multidisciplinares, a partir disso o proximo conceito na gradacgéo € a pluridisci-
plinaridade. Iribarry (2003, p.484) aponta que o conceito de pluri se distingue da multi
por apresentar, segundo ele “[...] a justaposicao de diversas disciplinas situadas geral-
mente no mesmo nivel hierarquico e agrupadas de modo que apare¢cam as relagdes
existentes entre elas”. A pluri parte da multi e desfaz as hierarquias entre as disciplinas
ao partir da integracao dos olhares existentes, tais como: os conhecimentos, métodos,
praticas, técnicas e objetivos especificos. Sob esse viés, Nicolescu (1997, s/p) indica
que a pluridisciplinaridade produz discursos distintos, mas complementares sobre um
mesmo objeto, ao afirmar que

A pluridisciplinaridade diz respeito ao estudo de um tépico de
pesquisa ndo apenas em uma disciplina, mas em varias ao
mesmo tempo. Por exemplo, uma pintura de Giotto pode ser
estudada nao apenas dentro da historia da arte, mas também
dentro da histéria das religides, da histéria europeia e da geome-
tria (NICOLESCU, 1997, grifo nosso).

Os topicos de pesquisa, sdo as relacdes entre os pontos que as disciplinas
que irdo pesquisar para alcancar o objetivo, porém sem interacao entre elas, ainda
isoladamente.

A multidisciplinaridade e pluridisciplinaridade séo definidas en-
quanto conhecimentos que nao alcangam o nivel interdisciplinar,
pois permanecem produzindo resultados disciplinares, apesar
de apresentarem a possibilidade de se pensar um determinado
tema pelo viés de distintas disciplinas e até se correlacionarem
neste exercicio (conforme indicado por Japiassu para a pluridis-
ciplinaridade) (MARTINS, 2014, p.05).

Os conceitos de multi e pluri, apresentam a possibilidade do didlogo entre as
disciplinas em prol do objetivo, mas, néo interagem. Sob essa perspectiva, segundo
Fazenda (1995), cabe a interdisciplinaridade trazer o didlogo entre as disciplinas, ao
ponto que a integracéo é a etapa para interacao.

A inter, parte da pluri' que apresenta disciplinas e conhecimentos relacionados
movidos pela integragdo. Segundo Fazenda (1996, p.57), ha diferencas nos termos
integracéo e interacéo. Visto que integracdo esta para pluri e multi, ja a interacéo para
esséncia do trabalho interdisciplinar. O movimento inter? sé aparece apds acao da
pluri, seguindo na gradacgao para transdisciplinaridade.

1 De acordo com Fazenda (1995), “quanto a multi ou pluridisciplinaridade, implicando apenas a integra-
¢ao de conhecimentos, poderiam ser consideradas etapas para a interdisciplinaridade (p. 31).” A partir
da integralidade que a interdisciplinaridade se mantém, dos autos reconhecimentos das disciplinas e
seus discursos para realizagdes dos dialogos em prol dos objetivos disciplinares.

2 Para Nicolescu (1997), “a indispensavel necessidade de pontes entre as diferentes disciplinas é
atestada pelo surgimento da pluridisciplinaridade e da interdisciplinaridade em meados do século
XX”. A pluridisciplinaridade traz em seus movimentos os discursos disciplinares pertencentes as
ciéncias, sao os materiais que sustentam os pilares multidisciplinares que sustentam as pontes da
interdisciplinaridade.
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Os principios da interdisciplinaridade, reconhecidos como interdependéncia
(dependéncia entre as ciéncias) e intersubjetividade (interagcdo dos conhecimentos)
possibilitam trocas entre as ciéncias que estavam integradas na multi e pluridiscipli-
naridade, as quais, agora, no movimento interdisciplinar, estdo em sintonia por meio
da interacdo no objetivo. Nesse ambito, Fazenda (1996, p.40) defende que a inter-
disciplinaridade parte de uma mudanca comportamental do olhar frente ao problema,
agregando analises em dialogos intersubjetivos para concep¢éo unitaria da resposta/
solugdo. Compreende-se que a pratica interdisciplinar € o meio no qual as ciéncias
aprendem e apreendem por meio da interacdo de suas diferencas, em relacdes de
mutualidades, reciprocidades em prol dos objetivos. A intersubjetividade se apresen-
ta, em consequéncia da interdependéncia, como efetivacado da interdisciplinaridade,
conforme apontado por Iribarry:

Ela consiste na transferéncia dos métodos de uma disciplina a
outra e esta caracterizada por trés graus: 1) grau de aplicacéo:
por exemplo, os métodos da Fisica Nuclear sdo transferidos
para a Medicina gerando novos tratamentos para o cancer; 2)
grau epistemolégico: por exemplo, os métodos da légica formal
sao transferidos para o estudo da epistemologia do Direito; 3)
grau de formacgéo de novas disciplinas: por exemplo, a transfe-
réncia dos métodos da matematica para o dominio da fisica en-
gendra a fisica matematica. O objeto € levado a um novo campo,
mas ainda permanece ligado a suas caracteristicas essenciais
(IRIBARRY, 2003, p.485).

As transferéncias dos métodos para outras areas do conhecimento séao as inter-
subjetividades que dialogam em prol dos objetos e no decorrer das interacdes possi-
bilitam as suas transcendéncias prdprias ao tomarem consciéncias de seus limites e
ao acolherem as contribui¢cdes de outras ciéncias.

A transdisciplinaridade, ultimo estagio da gradacao, parte da interdisciplinarida-
de. Para Nicolescu (1997, s/p) a transdisciplinaridade intui o entendimento do objetivo
em seu contexto complexo associado aquilo que esta “entre as disciplinas, através
das diferentes disciplinas e além de todas as disciplinas” em circunstancias separadas
para um ambito unificante.

Segundo lIribarry (2003, p.485) a pratica da transdisciplinaridade consiste em
etapa “[...] que n&o se contentara com a obtencao de interagcdes ou reciprocidades
entre pesquisas especializadas, mas situara essas ligacoes no interior de um sistema
total, sem fronteiras estaveis entre essas disciplinas”. Ou seja, a pratica transdiscipli-
nar, parte da interdisciplinaridade que tem suas raizes na disciplina, multidisciplinari-
dade e pluridisciplinaridade, consistindo no cenario final derivado de multiplos olhares
em dialogo e interacdo. Em adicdo a tal concepc¢ao, Silva (2009, p.28) sintetiza o
conceito como “[...] a consequéncia de uma sintese interdisciplinar, [...] um saber novo
que se origina da interdependéncia de varios aspectos da realidade. Ou seja, [...] 0
resultado da interdisciplinaridade”. Ela possibilita que as disciplinas transcendam, a
partir de um sentido, de um objetivo, sem que haja barreiras hierarquicas entre as
ciéncias, conscientes de suas interdependéncias nas integracdes em intersubijetivida-
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des. Desta forma, ela se move na totalidade contra neutralidade, em prol da unidade
do conhecimento, da explicacéo, sob o olhar no objetivo; ao invés de separar, ela
agrega, promove um olhar transdisciplinar sobre o objeto alimentado pelos discursos
interdisciplinares que compdem sua significacao.

Formacao do nucleo cultural para conservacao e restauracao tran-
disciplinar

Conforme abordado no tdpico anterior, a transdisciplinaridade possibilita a for-
macao dos nucleos culturais. Ela € o resultado de didlogos entre os blocos cientificos,
seja nas ciéncias naturais ou humanas.

O fazer transdisciplinar esta presente na conservagao e restauracao, visto que
os profissionais da area sao formados para desenvolver um olhar minucioso na busca
dos aspectos que compdem os bens culturais moveis nas materialidades e imateriali-
dades, nos olhares das especificidades para a totalidade do objeto e para além dele:

Durante o seu trabalho, o restaurador esta acostumado a perce-
ber os menores detalhes, atrds das minucias da obra em seus
aspectos materiais. Penetrando em seus fragmentos, o restau-
rador esta habituado a enxergar o que h& por trds das pincela-
das, das marcagdes de margens ou moldes, do trajeto da pena e
do pincel, das dobras, das rasuras, das marcas oleaginosas etc.
(ALMADA, 2014, p.138).

Os conceitos de disciplina, multi, pluri e interdisciplinar possibilitam o desen-
volvimento dos olhares minuciosos, que pautam as praticas dos conservadores para
atingir a transdisciplinaridade em suas interveng¢des. Dessa forma, possibilitam a uni-
ficagdo do conhecimento entre o material e o imaterial para a formacéo do nucleo
cultural transdisciplinar do objeto.

A transdisciplinaridade na conservacao e restauracdo pode ser compreendida
por meio do processo interdisciplinar das investigacbes analiticas. O conhecimento
obtido nas investigacGes analiticas em gradacdes abordado no tdpico anterior pode
ser utilizado para compreender como ocorre a transdisciplinaridade na conservacéao e
restauracéo e na formacgao dos ndcleos culturais.

O objeto selecionado para investigacéo analitica se torna o objetivo da refle-
xao. Disciplinas estédo para o objetivo, como o objetivo esta para a disciplina. Se ao
pensarmos que a disciplina possui em si regras, métodos, conhecimentos, matérias,
o bem cultural ndo é diferente; ele também possui suas especificidades que o com-
pdem como objeto cientifico. O objetivo, ou bem cultural, € o ponto de encontro para
multidisciplinaridade e pluridisciplinaridade, para integrarem as disciplinas em seus
discursos, em suas relagdes, sem hierarquias, de modo a possibilitarem a interdiscipli-
naridade como processo de analise e compreensao com suas interdependéncias in-
tersubjetivas, para tornarmos bens moéveis, imoveis ou integrados, transdisciplinares.
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O ponto de encontro das disciplinas neste caso sera demonstrado por meio da
andlise reflexiva do texto “Azulejos historicos: de como a investigagdo analitica pode
apoiar os conservadores-restauradores e os historiadores”, publicado por Mimoso na
revista POs, em 2014, o qual aborda a investigacao analitica de azulejos portugueses
historicos, realizada no Laboratério Nacional de Engenharia Civil (LNEC) em Lisboa-
-Portugal. As investigacdes analiticas tém como proposta reunir informacdes e formar
conhecimento acerca dos bens culturais.

Ao partirem dos azulejos portugueses historicos, o autor elencas as disciplinas
gue podem contribuir para a formagao do nacleo cultual do bem, conhecendo-o alicer-
cado em diversos discursos de concepcgao e interpretacéo, no intuito e simbologia, de
representacdo e fundamento. A compreenséo do objeto enquanto objeto representati-
Vo, enquanto item relevante no contexto patrimonial, se da a partir da compreensao de
sua pertinéncia para um (ns) grupo (s) social (is). Apos tal reconhecimento, sua pre-
servacdao instaura-se pela analise de seu estado de conservacéo e de seus processos
degradativos, os quais partem da apreciacao da obra, como salienta Mimoso (2014,
p.114): “toda a investigacao sobre degradac¢ao dos materiais deve comegar na obra”.

Nesse caso, a partir dos azulejos portugueses historicos, do olhar para o objeto,
passa-se a pesquisar de forma multi e pluridisciplinar as causas das degradacdes,
visando elimina-las antes da intervencdo. A multidisciplinaridade busca identificar e in-
tegrar as disciplinas nos bens culturais a partir dos seus aspectos material e imaterial.
No caso do texto trabalhado, as disciplinas encontradas e presentes no artigo foram a
Quimica, a Fisica e a Histéria. ApOs sele¢cbes das disciplinas, as ciéncias buscam na
pluridisciplinaridade os discursos, as relacdes para alcancarem o objetivo.

Em articulacdo, Quimica, Ciéncia dos Materiais e Fisica propi-
ciam um conhecimento da matéria constituinte dos bens cultu-
rais que possibilita identificar agentes de deterioracéao e estimar
velocidades de degradacao, fundamentais para o conhecimento
dos processos e para o desenvolvimento de metodologias de
preservacao para os bens (GRANATO; CAMPOS; GOMES,
2012, p.34).

Observando-se o aspecto pluridisciplinar, discerne-se, nas areas das ciéncias
naturais, a quimica, com a identificacdo dos elementos e reacdes; e a Fisica, com
resultantes fisicos das deterioragbes. Outras disciplinas poderiam ter sido utilizadas
para estabelecer a representatividade do objeto enquanto patriménio, conforme men-
cionado por Granato, Campos e Gomes (2012):

Uma outra gama de disciplinas esta relacionada com as areas
das Humanidades e Artes. Aqui 0s aspectos sdo mais subjetivos
e abstratos e muito relacionados a atribuicéo de valores. Pode-
mos destacar a Histéria, a Filosofia, a Antropologia, a Sociolo-
gia, a Arqueologia e o Direito (p.37).

No entanto, no artigo analisado, mencionou-se somente a Historia em tal viés,
trabalhando no surgimento e nos sentidos que os azulejos portugueses historicos pas-
saram a possuir ao longo dos tempos.
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A interdisciplinaridade nas disciplinas de Quimica, Fisica e Histéria em seus dis-
cursos, buscara criar pontes nas trocas de conhecimentos para cooperac¢ao, mutuali-
dades e reciprocidades das ciéncias em prol do bem. Assim, entende-se que a inter-
disciplinaridade se faz indispensavel na formacdo do conservador-restaurador, visto
que este precisa colocar em dialogo e relacdo distintos pontos de vista para compre-
ender seu objeto de trabalho (ALMADA, 2014). As acbes e analises interdisciplinares
permitem aos conservadores-restauradores o desenvolvimento dos olhares ocultos e
as praticas do saber interagir diferentes disciplinas em seus discursos, para conceber
0s bens culturais em suas complexas existéncias transdisciplinares por meio das in-
vestigacdes analiticas.

Aqui serao apresentados os resultados transdisciplinares em composicéo inter-
disciplinar, no processo interdependente e intersubjetivo entre a Fisica, Quimica e
Historia, o qual constatou a formagao dos craquelés nos azulejos investigados. Um
azulejo é formado por varias camadas: biscoito, vidrado e a pintura que pode ser rea-
lizada por diferentes técnicas. Os craquelés sao resultados fisicos das deterioracoes
devido a umidificagdo que adentra a camada vitrificada posterior e atinge a camada
estrutural do biscoito (nomeada de chacota no portugués de Portugal).

A chacota dos azulejos expande-se quando € umidificada e essa
expansao cresce monotonamente com o tempo, isto é, vai sem-
pre aumentando. O vidrado n&o absorve agua e, portanto, ndo
se expande com a humidade. Em consequéncia vai ser sujeito
a uma tracdo homogénea e em muitos azulejos acaba por se
atingir um ponto em que o vidrado vai fissurar segundo um pa-
drao de lama seca a que se chama “craquelés” (MIMOSO, 2014,
p.115).

As adesOes entre as camadas de biscoito e vidrado sdo tao altas, que a energia
elastica para dissipar a carga provoca a fissura, do vidrado ao biscoito e vice-versa.

A observagéo do vidrado destacado mostra em geral, nestes
casos, que a area dantes em contato com a chacota nao tem
agora sendo pequenos vestigios de material ceramico - isto &,
a adesao do vidrado a chacota, que era inicialmente tao alta,
degradou-se com o tempo e a partir de certa altura as fissuras
dos craquelés deixaram de se propagar para o interior da cha-
cota e passaram a propagar-se para a interface entre o vidrado
e a chacota porque este passou a constituir o caminho mais facil
(Ibid, p.116).

Conforme a quantidade de fissuras e a agcdo do tempo nas reacdes fisicas, a
adeséo entre as duas camadas se deteriorara em virtude da energia elastica que se
propaga entre as duas superficies, logo resultando no destacar, desprender e cair dos
mosaicos. De acordo com Mimoso (2014) os vidrados contém as imagens, os valores
artisticos e decorativos dos azulejos, por isso que a sua preservagao é requisito basi-
CO na conservacao e restauracao de azulejos.

Conforme mencionado, o destacamento do vidrado deriva da umidade que atin-
ge a camada do biscoito. Uma reacdo quimica ocorre entre as moléculas de agua
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que se incorporam com os elementos do Silicio (Si), Potassio (K) e Calcio (Ca), ao
formarem uma solucéo alcalina a silica amorfa, entre a ligac&o do vidrado e o biscoito.

O mesmo ataque quimico é observado no betdo, sendo conhe-
cido por “reacéo alcalis-silica” ou RAS. Os geles tém um com-
portamento expansivo ao incorporar moléculas de agua e € esse
fendmeno que causa, pelo menos nalguns casos, o empolamen-
to do vidrado. A fissuragcao aparente [...] € resultante da perda de
parte dessa dgua no vacuo da camara do MEV (MIMOSA, 2014,
p.118).

As interacGes entre os elementos Si, K e Ca, formam uma massa que ao entrar
em contato com a agua (H20) desenvolve uma expanséo volumétrica, provocando
bolhas, conhecida como empolamento do vidrado.

A adesao perdida pelo processo de empolamento do vidrado pode ser read-
quirida no recozimento. De acordo com Mimoso (2014), o recozimento nao pode ser
realizado em azulejos historicos, pois tal acdo apagaria a trajetoria do objeto, neste
caso fez-se necessario desenvolver uma cola para evitar o descolamento total e perda
do vidrado.

Sob a Histéria, o artigo apresentou um estudo de caso com dois azulejos por-
tugueses de 1558: um do monumento de Pag¢o Ducal em Vila Vigosa e outro do qual
nao se sabe a procedéncia. As investigacées buscaram saber se eram das mesmas
origens oficinais ou de diferentes, por meio de exames realizados nas morfologias
externas e internas de ambos os azulejos ao ponto de contribuirem nas composi¢des
de suas historias. Os primeiros exames procuraram detalhar as morfologias das in-
clusdes dos vidrados nos biscoitos, compostas pela granulometria das inclusdes, pro-
cessos de cozeduras em suas temperaturas, resfriamentos, dentre outros aspectos,
possibilitando identificar as “impresdes digitais” das oficinas que produziram os azu-
lejos. Segundo Mimoso (2014), os resultados analiticos das investigacdes de ambos
vidrados apontaram que as inclusdes e o desenvolvimentos eram similares, com au-
séncias quase totais de fissura¢des por voltas dos maiores graos de silica e sugerem
uma origem em um mesmo centro de produgcao com a possibilidade da mesma origem
oficinal. Os biscoitos de ambos azulejos, possuem diferencas nas matérias primas e
nos ciclos de cozedura. Nas investigacdes se revelaram semelhang¢as na composicao
elementar e diferencas na composicao cristalografica.

O registo difratométrico [...] indica que, apesar dos teores de
célcio serem semelhantes em ambos os azulejos, no azulejo de
origem desconhecida a calcite € magnesiana e o0 seu teor muito
mais alto do que no azulejo de 1558. A andlise térmica permi-
tiu determinar que os teores de calcite eram de respetivamente
21,8% e 8,5% (MIMOSO, 2014, p.122).

Os resultados historicos, apresentam que os azulejos seguem a mesma tecnolo-
gia, num mesmo centro de producéo, se sabe que um deles foi produzido nas oficinas
de Antuérpia, o outro atribuido a uma origem oficinal da mesma cidade. Os exames
sugerem que os biscoitos foram produzidos em diferentes oficinas, no entanto, os vi-
drados, numa mesma oficina.
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Os conhecimentos adquiridos pela interdisciplinaridade, sob objetivo da Inves-
tigacdo Analitica dos Azulejos Portugueses Historicos, s6 foram possiveis por meio
da compreensédo do que é disciplina e seu desenlace nos movimentos integrados de
multi e pluridisciplinar a transdisciplinaridade, formando seu nucleo cultural.

Na transdisciplinaridade, a descric&o geral envolve uma coorde-
nacdo de todas as disciplinas e interdisciplinas em um sistema
de ensino inovado, sobre a base de uma axiomatica geral. E um
tipo de sistema de niveis e objetivos mdltiplos. A coordenacgéo
propde uma finalidade comum dos sistemas (IRIBARRY, 20083,
p. 484).

O que torna o nucleo do bem cultural e a conservagao-restauragao transdiscipli-
nares sao o trabalho mutuo, a reciprocidade e cooperacao, interacées dos conheci-
mentos e consciéncias das interdependéncias entre as disciplinas em seus discursos
alinhadas aos objetivos, com as praticas do saber situar os objetos de estudos em
diferentes contextos para além deles.

Consideracoes Finais

Por meio da anélise de um texto ja publicado, pode-se visualizar a formacéao de
um discurso transdisciplinar e ndo interdisciplinar na Conservacao e Restauracéo. Os
resultados apresentados pelo autor, concebidos de forma transdisciplinar, sé foram
possiveis devidos aos processos de compreensodes e gradacdes acerca dos conceitos
de disciplina, multi, pluri, e interdisciplinaridade alinhadas aos objetivos.

Ao explanar os conceitos de multi e pluri sdo possiveis 0s principios da interdis-
ciplinaridade, como: a interdependéncia, onde as disciplinas se reconhecem interdis-
ciplinares, compreendendo que sozinhas nao se formam e nem alcancam os objetivos
almejados; a intersubjetividade, onde as disciplinas, assim como os objetivos, bens
culturais, se reconhecem diferentes, mas, frutos das interagdes das ciéncias em seus
discursos.

A transdisciplinaridade que engloba a interdisciplinaridade em suas complexida-
des, indo além desta, leva a formacéo dos conhecimentos, dos objetos, dos objetivos,
dos nucleos culturais, dos bens méveis, imoveis e integrados, das a¢des dos conser-
vadores e restauradores, ao se perceberem como formas sem barreiras abertas as
transformacgdes conforme interagem em outras perspectivas, contextos, espacos e
tempos. Séo além daquilo que se formaram, séo formas abertas as totalidades, aos
movimentos unos e unificantes.
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Resumo: As reflexdes apresentadas neste artigo relacionam-se com o proje-
to de pesquisa, desenvolvido no Programa de Po6s-graduacdo em Meméria Social
e Patriménio Cultural, denominado UM LUGAR PARA CHAMAR DE UFPel: estudo
sobre percepcéo, valores e atitudes do espaco-tempo compartilhados entre passado
e presente, e entre a Zona do Porto e a Universidade, tendo como principal ponto de
convergéncia entre eles a proposta de producao de pesquisa, preservacéo e comuni-
cacéao acerca do patriménio industrial da Universidade Federal de Pelotas (UFPel). O
projeto tem dentre seus objetivos gerais conhecer a percepcéo, as atitudes e os valo-
res em relacdo aos bens do patriménio industrial dessa universidade, a partir do ponto
de vista dos usuarios, enquanto este artigo propde a reflexao sobre as possibilidades
de que esses bens sejam devidamente identificados e qualificados como elementos
museograficos, contribuindo para a construcdo de novos conhecimentos sobre essa
tematica. Neste sentido, a universidade, além de ser produtora de pesquisa, é vista
também como um objeto de pesquisa, se constituindo numa combinagdo em potencial
para o desenvolvimento de inovagcées no campo museal e museologico a partir da
singularidade do seu patriménio.

Palavras-chave: Universidade Federal de Pelotas. Patrim6nio Industrial.
Museologia.

A formacao do patriménio industrial em Pelotas

A cidade de Pelotas surge a partir de 1780 com o inicio da atividade charqueado-
ra as margens do Arroio Pelotas. A localizacdo foi estratégica para o desenvolvimento
dessa atividade devido a abundancia de gado na regido da campanha e pelos diver-
so0s cursos hidricos que conformaram um centro de convergéncia de rotas comerciais.
O crescimento populacional e econémico promovido por essa atividade na regidao de-
sencadeou o surgimento de uma aristocracia local que aspirava pela construcéo de
um espaco urbano para o desenvolvimento das relagcdes socioculturais.
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A urbanizacéo inicia-se a partir de uma capela, seguindo a tradicao das cida-
des luso-americanas (GUTIERRES, 2004, p. 114-116), e seguindo também, o tracado
urbano definido na planta de 1815, conhecido como o primeiro loteamento. Nesta
época, Pelotas ainda ndo era uma cidade, e, portanto, esse primeiro loteamento — da
freguesia de S&o Francisco de Paula — pertencia a cidade de Rio Grande.

Para Gutierrez (2004), em virtude da grande demanda comercial do charque,
fez-se necessaria a ampliagcdo dos meios de transporte que atendessem as expor-
tacOes e importagcdes de mercadorias. Em 1832 iniciam as atividades de navegacéao
fluvial localizadas no Porto, com o transporte de carga e de passageiros entre Sao
Francisco de Paula e a cidade de Rio Grande. No ano de 1830 a freguesia foi elevada
a Vila, e em 1835 a cidade.

O aumento das atividades no Porto acabou direcionando o crescimento urbano
em sua direcdo. A planta do segundo loteamento é datada de 1835. E no segundo
loteamento que se construiram os principais prédios de estilo arquitetdnico eclético,
como teatro, clubes comerciais, bancos, biblioteca publica, residéncias particulares,
incluindo as dos bardes do charque, os quais eram representativos da aristocracia, e
dos ideais socioeconémicos e culturais da época.

Em 1884 foi inaugurada a estrada de ferro ligando Rio Grande a Bagé, passando
por Pelotas, e possibilitando assim a circulagdo de mercadorias desde o porto mariti-
mo até a regido da campanha gaucha (PAULITCSH, 2008). Mesmo com a facilidade
de escoamento da producéo através dessas duas redes de transportes, a atividade
charqueadora ndo conseguiu se manter como a principal atividade econémica na vi-
rada do século XIX para o século XX. A abolicdo da escravatura, em 1888, afetou
diretamente essa atividade provocando uma crise, que se agravou com o coincidente
periodo da imigracdo alema para a regiéo.

Conforme Pesavento (1985), a vinda dos imigrantes estrangeiros para o Brasil
no século XIX € um movimento que se insere no amplo processo de expansao mun-
dial do capitalismo, que por sua vez é uma consequéncia da revolucdo industrial. Os
problemas oriundos da industrializacdo na Europa, como a expulsdo do camponés
da terra, destruicdo das pequenas producgdes artesanais, geracao de mao de obra
excedente e sua incapacidade de ser absorvida pela industria, ocorrem na Alemanha
e Itélia tardiamente por causa de suas unificacoes e industrializacdes também tardias.

E com a vinda dos imigrantes, principalmente os alemées, e especificamente os
chamados de “burgués imigrante” (PESAVENTO, 1985, p. 32-37) que trouxeram con-
sigo o capital e as novas tecnologias, que a industrializagao se inicia em Pelotas. Al-
gumas das industrias mais expressivas fundadas por alemées na segunda metade do
século XIX foram: F.C.Lang S.A., fundada em 20 de setembro de 1864, por Frederico
Carlos Lang; Cervejaria Ritter, fundada em 1870, por Carlos Ritter; Cervejaria Sul Rio-
-Grandense, fundada em 24 de setembro de 1889, por Leopoldo Haertel (FERREIRA,
2011). O trabalho de pesquisa desenvolvido por Ferreira (2011), intitulado Patriménio
Industrial Rural e Urbano na cidade de Pelotas, constitui num inventario com cerca de
uma centena de remanescentes do patrimonio industrial da cidade.
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O espaco localizado entre o Porto e a Estacao Férrea foi favoravel para a ins-
talacdo de diversas industrias, devido a proximidade com essas infraestruturas de
transporte, o que acarretou na formacéo espontanea de uma zona industrial, que foi
se consolidando até meados do século XX através da instalacdo de diversas fabricas,
bem como a instalagéo de infraestruturas, equipamentos urbanos e demais edificios
que propiciaram o desenvolvimento de atividades sociais, como vilas operarias, clu-
bes sociais, e escolas. Conforme Keller (Apud ESSINGER, 2009) a implementacao
de agdes que ligassem o trabalhador a fabrica, através da dotacdo de um complexo
aparato socioeconémico, cultural e politico no entorno da fabrica, fazia parte de uma
politica de exceléncia e elevacdo no patamar das fabricas na época.

De acordo com Brito (2011), o processo de industrializac&o na cidade foi signi-
ficativo para o seu desenvolvimento econémico, social e historico. Influenciou o cres-
cimento populacional, configurou bairros, modificou o zoneamento urbano, desenvol-
veu novos meios de transporte e circulagdo, modernizou o sistema de saneamento,
e transformou a cidade num pélo econémico da metade sul do estado. O patrimdnio
arquitetdnico e urbano construido neste periodo € representativo da ascendente bur-
guesia industrial e comercial de Pelotas, e dos ideais nacionalistas e modernistas da
época.

Devido a sucessivas crises econémicas vivenciadas ao longo do século XX, e
com o inicio da globalizagéo e da revolugéo técnico-cientifico-informacinal presencia-
das nas ultimas décadas, diversas fabricas decretaram faléncia, foram abandonadas
e entraram em um processo de degradacéo. Nos ultimos anos, o perfil econémico da
cidade se consolida pelo comércio e prestacao de servigcos, em detrimento da indus-
tria, e em relacdo a economia do estado, a producéo industrial vem apresentando
decréscimos desde o final da década dos anos 90 do século XX. Diante dessa crise,
a cidade vem tentando encontrar novas formas de solucionar as problematicas espa-
ciais e econdmicas, atribuindo novos usos a esses antigos lugares de trabalho e de
memoria.

Os instrumentos legais e a atividade museolégica na preservacao do
patrimonio

Pode-se afirmar que a cidade de Pelotas construiu um acervo de bens imoveis,
composto pelos patriménios arquitetdnico e urbano, além de diversos bens moveis,
gue documentam os periodos socioeconbmicos mais produtivos da cidade, muitos
deles reconhecidos e salvaguardados desde a esfera municipal até a federal. Alguns
exemplos do tombamento federal sdo o Teatro Sete de Abril, de 1834; a Caixa d’agua,
de 1875, situada na Praca Piratinino de Almeida; e as Casas 2, 6 e 8, no entorno da
Praca Coronel Pedro Osoério, construidas por volta de 1880. Recentemente as Pracas
José Bonifacio, Coronel Pedro Osério, Piratinino de Almeida, Cipriano Barcelos e o
Parque Dom Anténio Zattera, conjuntamente com a Charqueada Séo Jo&o e a Chéaca-
ra da Baronesa foram reconhecidas como Patriménio Cultural Brasileiro.
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Percebe-se um amplo reconhecimento, desenvolvimento de politicas de preser-
vacéao e divulgacao dos bens patrimoniais luso-brasileiros e ecléticos, oriundos do pe-
riodo charqueador. Os museus cumprem uma funcéo essencial neste sentido, desen-
volvendo projetos que garantem a preservagcao, a comunicagao e a pesquisa a cerca
do conhecimento sobre esses bens. Dentre os museus voltados para a referida tema-
tica tem-se o Museu Parque da Baronesa, a Charqueada Santa Rita, e o Casaréo 8.

N&o resta duvida sobre a importancia desse periodo para a formacéao e a con-
solidacéao do espaco urbano da cidade, além da construgao de um patriménio cultu-
ral diversificado. Porém, a desconsiderag¢ao sobre o periodo da industrializacéo, que
ocorreu desde a segunda metade do século XIX até meados do século XX, limita a
compreensao da dimensao do patriménio cultural de Pelotas. De acordo com o arque-
6logo José Luiz de Morais, do Museu de Arqueologia e Etnologia da Universidade de
Séo Paulo:

O Brasil nao desenvolveu uma cultura de preservacgéao industrial.
[...] Para a maioria da populagéo, construcao de valor histérico
ainda é aquela de estilo arquitetonico antigo ou que teve algum
dia um uso cultural ou social relevante. Como as fabricas e o
mundo do trabalho jamais desfrutaram aqui dessa aura de no-
breza, a preservacao dos espacos fabris sempre foi vista como
algo secundario [...] (MAWAKDIYE, 2003).

Analisando a evolugao dos conceitos de patriménio cultural e das praticas de sal-
vaguarda desses patriménios, podemos afirmar que o reconhecimento do patrimdnio
industrial € muito recente, surgindo apds a segunda guerra mundial. Nesse momento
da-se conta das perdas significativas devido a destruicdo de diversas fabricas, ao
mesmo tempo em que se iniciam transformacdes tecnoldgicas, vindo a substituir os
antigos sistemas produtivos. Uma carta patrimonial, voltada para a salvaguarda deste
tipo especifico de patrimdnio surge somente em 2003, apds conferéncia do TICCIH
— The International Committee for Conservation of the Industrial Heritage em Nizhny
Tagill, na Russia. Infelizmente, devido a recente conscientizagdo sobre os valores
contidos nesse tipo de patriménio, muitas perdas ocorreram, sejam por arruinamentos
naturais, descaso ou por demolicdes intencionais. Para Rodrigues (2010), o IPHAN
foi pioneiro em tombar, em 1963, as Ruinas do Engenho de Séao Jorge Erasmos, lugar
de fabricacao do principal produto de exportacao da Colbnia, o aglcar, e em 1964, a
Real Fabrica de Ferro de Ipanema, datada de 1810, mesmo sem haver uma politica
ou diretrizes sistematicas para o tombamento de bens industriais.

Em Pelotas, diversos prédios que abrigaram antigas fabricas, localizados no bair-
ro Porto, foram contemplados pelas acdes de preservacao através das leis municipais
n°® 4.568/2000 que institui as Zonas de Preservacédo do Patriménio Cultural (ZPPCs)
e o inventario dos bens representativos da arquitetura pelotense, pelos decretos n°
4.490/2003 e 4.703/2004. Os imoveis foram enquadrados no nivel de preservacéo Il —
Nivel 2, definido pelo Art. 69 do IIl Plano Diretor de Pelotas como:

Il - Nivel 2: Inclui os im6veis componentes do Patriménio Cul-
tural que ensejam a preservacdo de suas caracteristicas
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arquitetbnicas, artisticas e decorativas externas, ou seja, a pre-
servacao integral de sua(s) fachada(s) publica(s) e volumetria,
as quais possibilitam a leitura tipologica do prédio. Poderao so-
frer intervencdes internas, desde que mantidas e respeitadas
suas caracteristicas externas. Sua preservacéo é de extrema
importancia para o resgate da memoéria da cidade (lll Plano Di-
retor de Pelotas).

Desde fins dos anos 90 do século XX, vem se desenvolvendo em Pelotas a
tendéncia de reutilizagcao dos antigos prédios industriais para fins institucionais, princi-
palmente pelas duas instituicbes de ensino federal, Universidade Federal de Pelotas
(UFPel) e o Instituto Federal Sul-rio-grandense (IF-Sul). Ocorre que no processo de
projeto e execucdo para a reutilizacdo dessas antigas fabricas foram desconsidera-
das as plantas internas dos prédios, bem como diversas estruturas que compunham
a estética industrial.

Um exemplo foi o caso do Frigorifico Pelotense — Anglo S.A. que atualmente
abriga setores académicos e administrativos da UFPel, e que teve sua estrutura inter-
na demolida e maquinario descartado.

Figuras 01 e 02 - Enquadramento de conjunto — Frigorifico Pelotense — Anglo S.A.
Relagao entre o espaco interior e seu maquinario.
Foto: Paulo Momento, 2005.
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Figuras 03 - Espaco externo — Frigorifico Pelotense — Anglo S.A.
Descarte do maquinario durante reforma do prédio.
Foto: Paulo Momento, 2009.

Dentre as recomendacdes feitas pela carta patrimonial de Nizhny Tagil para a
preservacao do patriménio industrial tem-se:

A conservacdo do patriménio industrial depende da preserva-
¢ao da sua integridade funcional, e as intervencgdes realizadas
num sitio industrial devem, tanto quanto possivel, visar a manu-
tencéo desta integridade. O valor e a autenticidade de um sitio
industrial podem ser fortemente reduzidos se a maquinaria ou
componentes essenciais forem retirados, ou se os elementos
secundarios que fazem parte do conjunto forem destruidos (TIC-
CIH, 2003, grifo nosso).

Observa-se que ha uma incompatibilidade entre o nivel de preservacgao Il — Nivel
2, definido pelo Art. 69 do Il Plano Diretor de Pelotas, e o instrumento de preservacéo
mundial, carta patrimonial de Nizhny Tagil. Enquanto a carta se preocupa com a inte-
gridade funcional e autenticidade do conjunto, os instrumentos locais se preocupam
apenas com as caracteristicas externas, autorizando intervengdes internas, mesmo
gue isso acarrete em perdas significativas para a compreensao deste tipo especifico
de patriménio. A manutencdo do conceito original da obra' vai ao encontro de outra

1 No conceito original da obra estéo presentes a integridade funcional (Carta Nizhny Tagil,2003) e a
“unidade potencial”’, que de acordo com Brandi, significa a singularissima unidade da qual goza a obra,
pela qual sua forma é concebida como indivisivel, ndo podendo ser considerada como composta por
partes, e devendo subsistir potencialmente como um todo (BRANDI, 2004, pg.41-51).

A teoria brandiana caracteriza-se como “restauro-critico” e envolve a analise e o reconhecimento da
obra nos seus aspectos fisico e formais, de sua transformacao ao longo do tempo, acordando a in-
tervencao junto as instancias estéticas e historicas, com o intuito de valorizar e transmitir a obra ao
futuro.
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recomendacéao feita pela carta de Nizhny Tagil ao mencionar que “As novas utiliza-
cOes devem respeitar o material especifico e os esquemas originais de circulagéo e
de producgao, sendo tanto quanto possivel compativeis com a sua anterior utilizacao”
(TICCIH, 2003).

De acordo com a carta, os elementos moéveis e imbveis pertencentes ao cotidia-
no de trabalho da fabrica, como maquinario e outras estruturas especificas, caracteri-
zam o seu acervo documental, e sua preservacao garante a legibilidade do processo
produtivo e a compreensao do conteudo da obra. Essa recomendacé&o funciona de
forma analoga a proposta desenvolvida pela instituicdo museoldgica conhecida como
“‘museu-casa” (CHAGAS, 2002) que proporciona suas atividades através da relacéo
entre seus bens moveis e imdveis, ou seja, 0s elementos arquitetdbnicos que definem
0 espaco também déo suporte aos objetos de uso cotidiano pertencentes ao lugar,
e juntos se complementam dando coeréncia a narrativa da obra, integrando assim o
acervo documental desse tipo de museu.

O patriménio industrial da universidade e a museologia

Em seu texto denominado O mal-estar no patriménio: Identidade, tempo e des-
truicdo, Gongalves (2015) traz uma reflexdo sobre diferentes formas de lidar com a
destruicdo como parte do processo de preservacéo, inclusive de forma positiva e na-
tural. Para Berman (1982) O Fausto de Goethe é a primeira e ainda a melhor tragé-
dia do desenvolvimento, na qual Fausto deseja para si mesmo “um processo dindmico
que incluiria toda sorte de experiéncias humanas, [...] até mesmo a destruicdo do
proprio eu seria parte integrante do seu desenvolvimento”.

As perdas, que se iniciaram no final do século XX com o abandono e conse-
quente degradacao das fabricas, e se mantiveram no inicio do século XXI com as
demoli¢cdes ocorridas durante os processos de reutilizacdo dos prédios, tém incitado
um movimento de busca por conhecimento sobre essa tematica do patriménio indus-
trial da cidade. A experiéncia vivenciada atualmente, pelo compartilhamento entre os
antigos ambientes das fabricas e as atividades académicas, proporciona diariamente
situacdo nas quais nos deparamos com elementos surpresas e patologias permanen-
tes nas edificagdes, cujas origens provém do desconhecimento da estrutura e do fun-
cionamento original dos prédios, ao mesmo tempo em que desperta o interesse pela
busca de desvendar esse desconhecido. Se esses elementos, também denominados
“coisas” forem devidamente identificados, classificados e qualificados, podemos dizer
que estamos praticando alguns procedimentos técnicos de documentacdo museogra-
fica nesses espacos.

A universidade, sendo uma instituicdo de producao de ensino, pesquisa e exten-
sao, e sendo também proprietaria de diversos prédios industriais e, portanto, respon-
savel pelas ag¢des de planejamento de uso e manutencéao dos mesmos, encontra-se
numa condi¢do em potencial para ser um rico objeto de estudo, de preservacéo, co-
municacgao e pesquisa sobre esse tema. Considerando que € baseado na “imaginacao
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museal” (CHAGAS, 2002, p.57) que os museus sao produzidos, reconhecidos, lidos,
inventados e reinventados, pergunto se “ela” ndo seria uma aliada na transformacao
da universidade num espac¢o multifuncional, compartilhando fungdes institucionais e
museologicas? Para Chagas, a imaginacdo museal deve ser compreendida como:

A capacidade humana de trabalhar com a linguagem dos obje-
tos, das imagens, das formas e das coisas. A imaginacdo muse-
al é aquilo que propicia a experiéncia de organizagcao no espacgo
— seja ele um territdério ou um desterritorio — de uma narrativa
que langa méao de imagens, formas e objetos, transformando-os
em suportes de discursos, de memorias, de valores, de esqueci-
mentos, de poderes e etc, transformando-os em dispositivos me-
diadores de tempo e pessoas diferentes (CHAGAS, 2002, p. 57).

Para o senso comum, a no¢ao de museu geralmente é atribuida a “um lugar onde
estdo guardadas algumas coisas velhas que alguém vai ver” (CHAGAS, 2002, p. 56),
mesmo que o adjetivo velho, neste caso, ndo esteja atribuindo um valor negativo as
coisas, mas sim de qualificacdo dessas coisas. Mesmo que as fungdes de pesquisa e
comunicacao sejam basicas na vida dos museus, isso nao esta claro para a maioria
das pessoas. A Universidade Federal de Pelotas tem um patriménio em potencial para
explorar, reinventar a inovar nesse universo museologico.

Referéncias

BERMAN, Marshall. Tudo que é sélido desmancha no ar. A aventura da moderni-
dade. 1° Reimpressdo. Sao Paulo — SP, Editora Schwarez Ltda, 1986.

BRANDI, Cesare. Teoria da Restauracao. 3° Edicéo. Cotia, SP: Atelié Editorial,
2004.

BRITTO, Natalia Daniela Soares Sa. Industrializacao e desindustrializacao do
espaco urbano na cidade de Pelotas (RS). 2011. 108 p. Dissertacao de Mestrado,
FURG, Rio Grande, 2011.

CHAGAS, Mario. A pesquisa ampliando a possibilidade de comunicagcéo no museu-
-casa — In: Anais do | Seminario sobre Museus-Casas: Pesquisa e Documenta-
cao — Rio de Janeiro, Fundacdo Casa de Rui Barbosa, 1997.

CHAGAS, Mario. Pesquisa e Comunicacao: Mutuo Desafio — In: Anais do IV Semi-
nario sobre Museus-Casas: Pesquisa e Documentacao — Rio de Janeiro, Funda-
céo Casa de Rui Barbosa, 2002.

FERREIRA, Maria Leticia Mazzucchi. Patriménio Industrial Rural e Urbano na
cidade de Pelotas, RS. Projeto de pesquisa UFPEL. Pelotas, 2011.

°@ 50 e



ANAIS DA SEMANA DOS MUSEUS DA UFPEL

FILHO, Nelson Goularte Reis. Quadro da Arquitetura no Brasil. 10° edicdo. Sao
Paulo. Ed. Perspectiva S.A. 2004.

GONCALVES, José Reginaldo Santos. O mal-estar no patriménio: Identidade,
tempo e destricao. Revista Estudos Historicos, v.28, n.55, p.211-228, 2015.

GUTIERREZ, Ester Judite Bendjouya. Barro e Sangue: mao de obra, arquitetura e
urbanismo em Pelotas (1777-1888). Pelotas: Ed. UFPEL, 2004.

MAWAKDIYE, Alberto. Vazios e ruinas industriais. Ensaio sobre friches urbai-
nes. Problemas Brasileiros. Revista Eletronica do SESC - n° 374, SP. Marco e abril
2003. Disponivel em:
<http://www.sescsp.org.br/sesc/revistas_sesc/pb/artigo.cfm?Edicao_ld=239&bread-
crumb=1&Artigo_ID=3759&IDCategoria=4134&reftype=1>. Acesso em 05 mai 2014.

MOURA, Rosa Maria Garcia Rolim. SCHLEE, Andrey Rosenthal. 100 Imagens da
Arquitetura Pelotense. Pelotas, 1998.

PAUL, Ricoeur. Arquitetura e Narratividade, In: Urbanisme, n. 303, nov./dez., 1998,
p.44-51.

PAULITSCH, Vivian da Silva. Rheingantz: uma vila operaria em Rio Grande. Rio
Grande: Editora da FURG, 2008.

PELOTAS. Lei n° 4.568/2000. Declara area da cidade como Zonas de Preserva-
cao do Patrimonio Cultural de Pelotas — ZPPCS - Lista seus bens integrantes e
da outras providéncias.

PELOTAS. Lei n° 5.502/2008. lll Plano Diretor de Pelotas.

PESAVENTO, Sandra Jatahy. Histéria da industria sul-rio-grandense. Guaiba,
Riocell, 1985.

PREFEITURA MUNICIPAL DE PELOTAS. Secretaria Municipal de Cultura. Manual
do usuario de imdveis inventariados. Pelotas: Edigraf, 2007. 51p.

RIEGL, Alois. El culto moderno a los monumentos. Madrid. Machado Libros S.A.,
2008.

RODRIGUES, Marly. Patrimonio Industrial, ente o fetiche e a meméria. Usjt — arq.
urb — nimero 3/ primeiro semestre de 2010. Disponivel em: <http://www.usjt.br/arg.
urb/numero_03/4arqurb3-marly.pdf>. Acesso em: 14 jul. 2014.

TICCIH. The International Committee for the Conservation of the Industrial Heritage.
Carta de Nizhny Tagil sobre o Patrimoénio Industrial. Julho 2003.

°@ 51 fpe



ANAIS DA SEMANA DOS MUSEUS DA UFPEL

4.3. PROJETO DE VISIBILIDADE DO NEGRO:
OUTRAS HISTORIAS NO MUSEU DA BARONESA,
PELOTAS, RS

Fabiane Rodrigues Moraes
Conservadora-Restauradora e Diretora do Museu da Baronesa/ Prefeitura Municipal
de Pelotas
rmconservacaoerestauro@gmail.com

Annelise Costa Montone
Doutora em Memoria Social e Patriménio Cultural/UFPel
Professora do departamento de Museologia, Conservacdo e Restauro/ICH/UFPel
annelisemontone @gmail.com

Marcelo Hansen Madail
Conservador-Restaurador do Museu da Baronesa/ Prefeitura Municipal de Pelotas
m.madail @hotmail.com

Aline de Mesquita Duarte
Graduanda do Curso de Antropologia/UFPEL; Estagiaria do Museu da Baronesa/
Prefeitura Municipal de Pelotas
alinemesqd @hotmail.com

Resumo: O presente texto possui como objetivo relatar e registrar as acoes que
se desenvolveram no Museu Municipal Parque da Baronesa (MMPB), no a&mbito do
projeto de “Visibilidade do negro no discurso do Museu da Baronesa”, e que possibi-
litaram a inclusao de aspectos silenciados da dinamica social daquele antigo espaco
domeéstico, que incluia os seus trabalhadores, escravizados e livres. O projeto provo-
cou a discussao sobre uma auséncia, cuja presenca foi fundamental na construcéo
das raizes da cidade de Pelotas e do sul do Rio Grande do Sul. O relato se insere
na tematica da 17% Semana Nacional de Museus, “Museus como nucleos culturais: o
futuro das tradi¢cdes”, destacando o museu como um lugar de experiéncias multiplas
e diversas.

Palavras-chave: Museu da Baronesa. Museus. Visibilidade do negro. Pelotas.

Ao associar o tema da 172 Semana Nacional de Museus, “Museus como nucleos
culturais: o futuro das tradi¢cdes”, a poética de Paulo Leminski, a proposta do Instituto
Brasileiro de Museus (IBRAM) provoca a reflexdo sobre uma imaginacao que nao é
prisioneira de tempos precisos: “todo tempo é intenso e tenso” - o tempo dos museus.
Sobre o nucleo ou centro, sua existéncia se d4 em relacdo a algo externo e, em con-
trapartida, “todo e qualquer ponto periférico pode se transformar em centro”.

Segundo Alvaro Marins de Aimeida, do IBRAM, os museus nos proporcionam ex-
periéncias multiplas e diversas. Neles podemos “[...] visitar uma tradi¢cdo, uma historia,
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um lugar de memoria e refletir [...]” sobre isso: 0 espaco do museu pode ser um local
de encontro e, também, de desencontro, do que € lembrado e do que € esquecido.

O presente texto possui como objetivo relatar e registrar as acdes que se desen-
volveram no Museu Municipal Parque da Baronesa (MMPB), no ambito do projeto de
“Visibilidade do negro no discurso do Museu da Baronesa”, e que possibilitaram a in-
clusao de aspectos silenciados da dindmica social daquele antigo espaco doméstico.

Museu Municipal Parque da Baronesa - historico e criacao

O MMPB se constituiu a partir da antiga Chacara da Baronesa e esta localizado
no bairro Areal, na cidade de Pelotas, RS. A propriedade, inicialmente, pertenceu ao
Coronel Annibal Antunes Maciel (1809-1874), charqueador e comerciante nascido em
Rio Grande, e sua esposa Felisbina da Silva Antunes (1808-1870). Na década de
1870, por heranca materna, a area passou oficialmente ao seu filho Annibal Antunes
Maciel Junior (1838-1887)'.

Nessa época, Pelotas vivia 0 apogeu das charqueadas (estabelecimentos para
producao de carne salgada), erguidas na regido desde os primeiros anos do século
XIX. Utilizando-se do trabalho do negro escravizado, a industria do charque se de-
senvolveu as margens do Arroio Pelotas e do Canal S&do Gongalo, tornando a cidade
um importante centro econédmico do Rio Grande do Sul e do Brasil. Os senhores do
charque desfrutaram essa riqueza e investiram na modernizacdo da cidade: na ar-
quitetura, nos espacos publicos e culturais e na infraestrutura urbana (MAGALHAES,
1993; GUTIERREZ, 2001; VARGAS, 2007).

Annibal A. M. Junior, natural de Rio Grande, era Bacharel em Ciéncias Fisicas e
Matematicas e proprietario de fazendas de gado. Sua esposa, Amélia Hartley Antunes
Maciel (1848-1919), era carioca e descendente de ingleses por via paterna. Casa-
ram-se em 1864, no Rio de Janeiro, onde ambos moravam. Possivelmente, logo ap6s
1870, o casal mudou-se para Pelotas, instalando-se na chacara que, no século XIX,
ficou conhecida como Parque Annibal.

Em 1884, ele recebeu o titulo de Bardo de Trés Serros do Imperador Dom Pe-
dro Il, em reconhecimento a sua participacdo no ato que emancipou, hesse mesmo
ano, uma grande parcela de escravos de Pelotas. Esse ato, arranjado aos moldes da
época, determinava certas condicdes a liberdade dos trabalhadores escravizados,
conforme Pinto (2013, p.301), por exemplo, descreve em seu trabalho:

No dia 27 de agosto do ano de 1884, era registrada a carta de
alforria condicionada da cativa Martinha, propriedade do Doutor
Miguel Rodrigues Barcelos, filho de um dos charqueadores mais
abastados da cidade de Pelotas de outrora. A carta de alforria
tinha sido concedida no dia anterior a esta trabalhadora (26-08-
1884). No papel da liberdade constava que Martinha, preta, de
apenas 23 anos, trabalhava com o oficio de costureira, e teria
a sua liberdade condicional, visto que deveria “prestar-me seus
servicos por mais 6 anos”.

1 Arquivo Histérico do Rio Grande do Sul.
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A arquitetura da chacara, incluindo a residéncia e jardins, preservou as manifes-
tacbes roméanticas e classicas caracteristicas da segunda metade do século XIX. A
partir de 1890, a morada também acolheu a familia da filha mais velha do casal, Amé-
lia Annibal Hartley Maciel (1869-1966), conhecida como Dona Sinha, que se casou
com Lourival Antunes Maciel (1857-1948), seu primo. Ao longo da primeira metade do
século XX, os descendentes de Sinha e Lourival estabeleceram-se na, entéao, capital
federal. Dessa forma, a chacara passou a ser um local de veraneio, recebendo seus
filhos e netos, até aproximadamente o inicio da década de 1970.

Em 1978, uma parte da propriedade foi entregue, pela familia, a tutela do muni-
cipio, sob a condicao de que o parque e a casa fossem abertos ao publico. Entre 1978
e 1982, o local recebeu obras de restauracao orientadas por arquitetos da Prefeitura.
O museu, de cunho histérico, foi inaugurado em 1982 e esta vinculado a Secretaria
Municipal de Cultura. A instituicéo foi criada, legalmente, pelo Decreto Municipal n°
3069, de 15 de abril de 1992.

O prédio do museu manteve a tipologia de residéncia. Com pecas doadas pela
familia Antunes Maciel e outras recebidas da comunidade, seu acervo traz represen-
tacGes de modos de vida, de habitos e relacionamentos da sociedade pelotense, entre
o final do século XIX e as primeiras décadas do século XX. A cole¢do, de aproxima-
damente 3720 objetos, foi composta por mobiliario, objetos de decoracéo e utilidade
doméstica, vestuario e seus complementos, objetos de uso pessoal, livros, fotogra-
fias, jornais, documentos, pinturas de cavalete e a casa de morada com seus jardins.

Em 1985, o prédio e o parque foram tombados como patriménio historico e cul-
tural do municipio. No més de maio de 2018, a Chacara da Baronesa foi reconhecida
como parte do Conjunto Histérico de Pelotas, cujo tombamento se associou ao re-
gistro dos modos de fazer os doces das Tradicbes Doceiras da Regido de Pelotas e
Antiga Pelotas (Arroio do Padre, Capéo do Ledo, Morro Redondo e Turugu).

O Museu da Baronesa tem como missdo a salvaguarda de bens de valor histo-
rico e cultural, moveis e imobveis, que representem os usos e costumes da sociedade
pelotense, que abrangem as ultimas décadas do século XIX até a década de 30 do
século XX, bem como a sua preservacao, investigacao, interpretacdo, comunicacao e
exposicao ao publico para fins de estudo, pesquisa, turismo, contemplacao e promo-
cao do conhecimento e educacgao, a servico da sociedade e de seu desenvolvimento,
com base nos preceitos da Lei Federal n° 11.904/2009 e do Cédigo de Etica do ICOM.
O texto da missédo do museu foi revisado e atualizado em 2014. A mudanga mais sig-
nificativa foi a inclusdo da palavra “sociedade” no lugar de “elite”, ampliando as possi-
bilidades de representatividade que a instituicdo poderia alcancar.

Visibilidade do negro no discurso do Museu da Baronesa

Os questionamentos sobre os atores esquecidos, na histéria contada na “Casa
da Baronesa”, sempre ocorreram, verbalmente ou nas observagdes encontradas nos
cadernos de sugestdes, deixados sobre um moével ao final da visitagado. A chacara,
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representativa de um segmento da sociedade do século XIX, muitas vezes chamava
a atencao do publico pela pouca, ou quase nenhuma, informacgéo sobre os trabalha-
dores escravizados. Como ndo havia acervo para uma referéncia material, 0 assunto
ficava disperso e parecia ndo pertencer ao Museu da Baronesa.

Em 2014, o tema do Dia do Patriménio, promovido pela Secretaria de Cultura de
Pelotas, foi a “Herancga Cultural Africana”, envolvendo a cultura negra, o sincretismo
religioso e sua influéncia na histéria da cidade. Este foi o incentivo para que a equipe
do museu encontrasse uma forma de comunicar a presenca da méo de obra escra-
vizada, na morada do século XIX. Nao havia como negar a presenca daquele que
trabalhou para que a casa funcionasse e abrigasse uma numerosa familia e para que
a cidade fosse uma das mais ricas da regidao, nesse periodo. Na tematica dos habitos
e costumes faltava um personagem.

A forma como a tematica do Dia do Patriménio seria abordada, no Museu da
Baronesa, foi inspirada pela exposicédo que estava vigente naquele momento: “Cole-
cao Acervo Sacro do Museu da Baronesa”. Assim, apés uma pesquisa que investigou
a correspondéncia dos santos catélicos com as religides de matriz africana e uma
assessoria sobre o assunto, exibiu-se a exposicao “O Acervo Sacro e o Sincretismo
Religioso”. Durante os trés dias de exposicao, as monitorias € mediagdes voltaram-se
para as questdes da miscigenacgéo religiosa e dos cultos de matriz africana.

A partir do segundo semestre de 2015, a equipe formada por duas museoélogas,
dois conservadores-restauradores, uma assistente administrativa, trés estagiarios
(museologia, conservacao e restauro e historia) e a diregédo, deu inicio as atividades
do “Projeto de visibilidade do negro no discurso do Museu da Baronesa”. A proposta
incluiu extensa pesquisa no arquivo documental do museu e em arquivos historicos,
consulta bibliografica, Rodas de Conversa com pesquisadores da area para capacita-
cao da equipe e atividades abertas a comunidade, com monitorias, palestras e a¢des
educativas.

O objetivo geral da acéo foi aprofundar a pesquisa sobre o negro no periodo
da escravidao e na pds-abolicdo em Pelotas e suas relagdes com a familia Antunes
Maciel, com o intuito de acrescentar novas informagdes a comunicacdo do museu,
procurando dessa forma dar destaque a esse grupo étnico que teve extrema impor-
tancia na formacao da sociedade pelotense. Especificamente, buscou-se requalificar
a comunicacao da instituicdo; atender a uma demanda do publico; ampliar os conhe-
cimentos da equipe acerca da tematica; e atender aos principios do Plano Nacional
de Cultura (Lei n° 12.346/2010), do Estatuto dos Museus (Lei n° 11.904/2009) e estar
em consonéncia com a Lei n® 10.639/2003, que incluiu no curriculo oficial da Rede de
Ensino a obrigatoriedade da tematica “Historia e Cultura Afro-Brasileira”.

O projeto justificou-se partindo da premissa que os museus devem ser lugares
voltados para a comunidade, estabelecendo, assim, relagdbes com todos os tipos de
publico, conhecendo e compreendendo seus visitantes, identificando suas necessida-
des e promovendo uma requalificacdo de suas praticas, através da avaliacao de suas
legendas, textos, monitoria, objetos, cenografias e outros servicos educativos.

Sendo assim, procurou-se manter consonancia com a Lei n° 11.904, 14 de janei-
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ro de 2009, que instituiu o Estatuto de Museus e diz: “Consideram-se museus, para 0s
efeitos desta Lei, as instituicbes sem fins lucrativos que conservam, investigam, comu-
nicam, interpretam e expdem, para fins de preservacao, estudo, pesquisa, educacao,
contemplagao e turismo, conjuntos e cole¢des de valor histérico, artistico, cientifico,
técnico ou de qualquer outra natureza cultural, abertas ao publico, a servi¢co da socie-
dade e de seu desenvolvimento”.

Nesse sentindo, a equipe do MMPB buscou acompanhar as discussées no am-
bito da Museologia, do Patriménio Cultural e areas afins, visto que ocorreu uma série
de mudancas no pais a partir da primeira década do século XXI. Essas modificagcdes,
principalmente em relacéo ao trato com a cultura e museus, tém se solidificado por
meio da criacdo de inumeras politicas, diretrizes e planos.

Desde 2003, o reflexo desse novo olhar tem provocado repercussao nas ativi-
dades desenvolvidas pela instituicdo, a cada gestdo. No periodo 2001-2004, sob a
coordenacdo da Profa. Carla Gastaud, aconteceu um amplo trabalho de educacéo
patrimonial com bolsistas do curso de Histéria, da UFPel, periodo no qual a tematica
da representacao do negro na “Casa da Baronesa” esteve muito presente.

Com a mudanca de gestao e reducao na equipe, nao foi possivel dar continuida-
de ao projeto de educacéao patrimonial. A atencao voltou-se, entédo, para a conserva-
céo e documentacéo do acervo, a requalifica¢cdo da reserva técnica, envio de projetos
a editais de fomento, exposicdes de curta duracdo. Os estudantes da area de historia
retornaram aos estagios no final de 2013, ap6s a implantacdo de selec¢ao publica pela
Prefeitura, demonstrando a importancia da interdisciplinaridade para o trabalho no
museu, que ja contava com alunos da museologia e da conservagao e restauracao.

Tem-se, dessa forma, o entendimento que o Museu da Baronesa preserva muito
mais que a histéria do Bardo e da Baronesa dos Trés Serros e a representacdo de
costumes de uma classe privilegiada da sociedade pelotense, a medida que a historia
dos bardes, assim como de outras familias, entrelaca-se fortemente com a presenca
do negro como outro elemento social, dentre outros grupos étnicos que formaram
nossa sociedade.

Por meio de trabalhos histograficos sobre a cidade de Pelotas, sabe-se que o
negro esteve presente nesta sociedade atrelado ao sistema escravagista, porém nao
de forma passiva e imovel, numa relacédo “dominado e dominante”, mas sim cons-
tituindo formas diversas de resisténcia a esse sistema, seja por meio das relagdes
sociais que se estabeleceram, seja através das fugas e da formacéao de quilombos
na regiao, ou pela participacdo em irmandades religiosas (AL-ALAM, 2008; ASSUMP-
QAO, 2013; PINTO, 2012; RODRIGUES, 2015). Essa situacéo teve continuidade no
periodo pos-abolicdo, pois 0 negro manteve-se atuante e resistente (mesmo ligado,
em sua imensa maioria, ao trabalho servil assalariado), por meio da imprensa e de as-
sociagdes recreativas, como corddes e clubes carnavalescos, por exemplo (LONER,
2007; MONQUELAT, 2014).

Diante disso, a equipe do museu identificou como prioridade a renovagao do dis-
curso da instituicéo a respeito do negro, pois essa necessidade de alteracdo também
era um reflexo das solicitagdes feitas por uma parcela de visitantes do museu, assim
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como da propria comunidade. Essa demanda continuou sendo averiguada, tanto por
intermédio dos livros de sugestdes, quanto pelo contato direto com o publico em geral.
As mudancas iniciais repercutiram em pouco tempo. A gratuidade no ingresso
do museu, no ultimo sabado de cada més, disponibilizou o0 espagco a novos olhares.
O aumento de visitantes trouxe a todos uma resposta imediata, pois o discurso com a
inclusao do negro, ainda que timido, fez diferenca na percepcéo dos visitantes. A iden-
tificacdo dos nomes dos trabalhadores escravizados e das rotinas de suas tarefas do-
mésticas, como das “amas de leite”, chamou a atenc&o do publico, que registrou seus
relatos nos livros de sugestdes ou diretamente aos funcionarios que os atendiam.

4?2 Edicao do Edital Modernizacao de Museus — Prémios

A'iniciativa do Projeto de Visibilidade do negro no discurso do Museu da Barone-
sa foi encaminhada para o Edital Modernizacédo de Museus — Prémios, do IBRAM, de
julho de 2018, e ficou em 25° lugar entre as 28 acbes bem-sucedidas de moderniza-
céo e preservacao do patriménio museoldgico brasileiro. Cada instituicdo recebeu o
prémio de cem mil reais. O Plano de Trabalho para o uso dos recursos contemplou a
aquisicao e instalacao de equipamentos para o sistema de seguranca, tanto para rou-
bo como para incéndio; a manutengao e incremento das programagdes museoldgicas
regulares, qualificando a recepcédo a comunidade pelotense, estudantes, pesquisa-
dores e os visitantes da cidade, a exposicao e o setor educativo; a acessibilidade de
pessoas com deficiéncia auditiva e visual, por intermédio da producdo de conteudo
e aquisicao de equipamentos que fornecam tecnologia assistiva de forma adequada
para esse publico, e inclusdo, nesta mesma tecnologia, de um segundo idioma, o in-
glés; e a difusdo e divulgacéo da iniciativa, com producao de material impresso.

No Museu da Baronesa, o Sopapo também tem voz

O projeto proporcionou, até 0 momento, varias atividades, entre elas, exposicoes
temporarias que deram voz a um instrumento de percussdo chamado Sopapo?. Este
tambor, que pertence a Secretaria de Cultura do municipio, esteve por muito tempo
esquecido dentro do museu, e ganhou um novo significado, por meio das pesquisas
realizadas. Segundo Maia (2008), a origem do instrumento encontra-se nas charque-
adas do século XIX, em Pelotas, e era confeccionado pelos negros escravizados, com
cascas de arvore e couro. O “grande tambor” € chamado de Sopapo, pois para toca-lo
€ necessaria uma batida forte, um “tapa”.

2 Segundo Maia (2008, p.14), o ressurgimento do Sopapo aconteceu no Projeto CABOBU, idealizado
pelo musico pelotense Giba-Giba e realizado em Pelotas nos anos 2000 e 2001. Neste contexto, foi
oferecida uma oficina para constru¢édo do instrumento, dirigida por mestre Batista, com a confeccao de
quarenta exemplares, logo apds doados a escolas de samba de Pelotas, grupos de danca afro e musi-
cos de diversas partes do estado e do pais. O de numero “01” foi doado ao municipio de Pelotas.
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Em 2018, o Sopapo se tornou inspiragdo para a organizagdo de um evento du-
rante a Semana da Consciéncia Negra, o 1° Encontro Sopapo no Museu da Baronesa,
e, também, para a criagcdo de uma logomarca para o projeto.

As atividades, que se estenderam de treze a vinte de novembro, assim se divi-
diram: exposicédo “A batucada do charque”; palestra “Tambor de Sopapo”, com Kako
Xavier, Dilermando e Mario Maia; danga com Daniel Amaro “ A reminiscéncia dos
tambores do corpo...”; palestra, com Tais Aguiar, “Cabelo além da estética -transi¢cdes
capilares e identitarias pelas negras”; oficina de turbante, com Mell Monteiro; acéo
educativa “Menina bonita do lago de fita”; Orquestra Anjos e Querubins; e o filme — do-
cumentario “Palcos de minha vida”, produzido pela equipe do Fio da Navalha (Figuras
01 e 02).

Figura 01 — Exposicao “A batucada do charque”, nov. 2018.
Fonte: Marcelo Madail, 2018.

Figura 02 — atividades do 1° Encontro Sopapo no Museu da Baronesa, nov. 2018.
Fonte: Marcelo Madail, 2018.
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Consideracoes finais

O trabalho, iniciado em 2015, possui a caracteristica de ser continuo, mas preci-
sa de espaco para se desenvolver e de “provocacdes”, como aquelas representadas
pelo Dia do Patriménio de 2014 — “Heranca Cultural Africana”.

Outras frentes foram abertas, incluindo pesquisas académicas e escavacgoes ar-
queoldgicas. Estas ultimas, em andamento, se debrugcam sobre os alicerces de um
antigo galpao demolido em torno de 1980, que possivelmente abrigava trabalhadores
ainda no século XIX.

O museu, cumprindo o seu papel, tornou-se, mais uma vez, suporte de mani-
festacdes culturais, um espaco plural, um lugar para sensacgoes, ideias, discussoes e
tensbes: a periferia que estéa ligada ao nucleo; tradicbes de segmentos néo lembra-
dos, mas que fizeram parte de sua historia; a discussdo sobre uma auséncia, cuja
presenca foi fundamental na construgcéo das raizes da cidade de Pelotas e do sul do
Rio Grande do Sul.
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Resumo: O presente texto tem por objetivo divulgar a plataforma Museu Aberto,
um espaco virtual que articula as relagdes entre a cidade como um espaco educativo,
0S museus para o ensino de ciéncias e o0 Ensino de Ciéncias num contexto escolari-
zado. Nesse sentido, inicialmente artigo discute os elementos tedrico-conceituais que
organizam a criacdo da plataforma, sendo eles: as questdes relativas a cidade como
espaco educativo; o uso de museus no Ensino de Ciéncias; e a apropriacédo das ci-
éncias para além de um contexto escolarizado (formal) na produgcéo de saberes mais
ampliados. Dessas relagdes, o texto apresenta a estrutura da plataforma digital de-
senvolvida, a qual, em sua primeira etapa se centra no campo do Ensino de Quimica
e propde a exploracao educativa da Praca Coronel Pedro Oso6rio, em Pelotas-RS. Re-
alizar tal agéo se coloca como um modo distinto da formalizag&o do ensino usual para
buscar a poténcia de processos educacionais. Ao final, sdo indicadas as perspectivas
de continuidade do projeto e as possiveis limitagcdes que ha no uso da plataforma.

Palavras-chave: Educacao em Ciéncias. Divulgacao da Ciéncia. Museus. Cida-
de como Espago Educativo.

Introducao: apresentando o museu aberto

Toda a cidade é um potencial espaco promotor de educacéo e cultura para seus
habitantes e visitantes. Do mesmo modo, toda cidade € uma pluralidade de microci-
dades, produzidas a partir das experiéncias subjetivas de cada individuo, sua intera-
¢cao com outros individuos e com o espaco. Contudo, conforme Simsek et. al. (2013)
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apontam, embora as cidades usualmente apresentem diversos locais potentes de ex-
ploracdo e problematizagéo, pouco dessa poténcia é transformada em acéo educativa
ou, ainda, quando isso ocorre, segundo Fernandes (2009), produzem-se propostas
restritas que ndo aproveitam nem valorizam a complexidade do cenario que a cidade
pode apresentar. Por sua vez, Pérez (2008, p. 16) considera que muitas vezes esse
patriménio “nao é percebido, ndo € valorizado, nem preservado, porque nao € (re)
conhecido”.

Nesse sentido, este trabalho apresenta um material que se pautou em uma visédo
de cidade que pode ser aprendida, conhecida, explorada, vivenciada e experienciada.
Para isso, foi desenvolvida uma plataforma digital (on-line) denominada de Museu
Aberto. Sua proposta é (re)conhecer e explorar a cidade como um espaco educativo,
cultural, de popularizacao e divulgacao de ciéncia. Nela, o espago urbano busca ser
experienciado como um museu aberto em que, por um lado, a proposta de museu
vem no sentido de que seus espacos, pragas, museus, teatros e demais elementos ur-
banos sdo tomados como construtos culturais com os quais se pode contar uma hist6-
ria, interagir, organizar, criar modelos explicativos, apontar questdes sociais, técnicas,
cientificas, etc. a partir dos quais o usuario (ou visitante) € um ator na producao dos
saberes e conhecimentos mobilizados nesse cenério (Nascimento & Ventura, 2001).
Por outro lado, a nocéo de aberto surge a partir da compreensao da cidade como um
espaco diverso, plural e de acesso livre, a partir do qual e com o qual todos os cida-
daos tém o direito de usufruir, criar e reinventar, assim como o dever de compreender,
explorar e preservar (Trilla, 1999; Gomes, 2014; Harvey, 2014).

Tendo por contexto a cidade de Pelotas (RS), o espaco virtual do Museu Aber-
to se centrou nela para trabalhar elementos das ciéncias, especificamente, na atual
etapa do projeto, elementos da ciéncia Quimica. Assim, neste texto apresentamos a
ferramenta do Museu Aberto e as possibilidades de exploracéo dela junto da/com a
cidade. Para isso, numa primeira se¢cao abordaremos elementos gerais do Ensino de
Ciéncias e sua relacao com o espaco da cidade, seguindo por uma segunda secao
em que destacamos a potencialidade dos museus no Ensino de Ciéncias. A terceira
secao apresenta o Museu Aberto, plataforma criada e que, ainda em sua primeira fase
de elaboracao, articula as questdes anteriores voltando-se ao Ensino de Quimica. Por
fim, algumas consideracdes gerais sobre o trabalho e suas potencialidades fecham o
texto. Esperamos que o presente material possa colaborar com a discusséo no campo
das atividades museais e da cidade como espacgo educativo para o ensino de Ciéncias
e sua pluralizacdo e ampliacéo de discussao para além do espaco da sala de aula.

A exploracao do espaco da cidade e o ensino de ciéncias

Conforme apontam Martin-Barbero (2004), Gruzman e Siqueira (2007) e Maran-
dino (2008), ja ha algum tempo a escola nao é mais tomada como o Unico espaco de
producdo e legitimacéo dos saberes. Embora, ainda na atualidade, ela seja um dos
locais de maior abrangéncia e cuja constituicao historica a encarregou de ser uma das
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maiores instituicdes responsavel pela formacéo dos sujeitos (Alvarez-Gallego, 1995),
€ necessario assumir que ha uma grande producéo e difusdo de saberes e conheci-
mentos que circulam para além dos seus muros (Pastoriza & Del Pino, 2015). Isso
vem ao encontro das ideias de Trilla (1999, p. 200) que infere que:

A educacéo nao escolar, por suposto, existiu sempre; a que nao
existiu sempre é precisamente a escolar. Nao obstante, sobre-
tudo a partir do século passado, quando a educagdo comeca a
generalizar-se, o discurso pedagdgico vai concentrando-se cada
vez mais na escola. Essa instituicdo chega a converter-se de tal
forma no paradigma da acdo educativa, que o objeto da reflexao
pedagodgica (tanto tedrica quanto metodolégica e instrumental)
fica circunscrito quase exclusivamente em tal instituicao.

Nessa conjuntura, ainda que a escola seja compreendida como instituicao im-
portante na formacao dos sujeitos, seguindo as ideias de Trilla (1999), ela néo é a Uni-
ca possibilidade. Ha uma série de formas de compreender o mundo, interagir com ele;
cada vez mais se torna imprescindivel conhecer multiplas maneiras que nos auxiliem
a melhor entendé-lo.

Tais discussdes nos permitem olhar ndo mais somente a escola, mas também a
outros espacos na producéo de saberes e conhecimento. Por exemplo, nessa pers-
pectiva temos na cidade um local também intensamente aprendente. Sobre isso
Fernandes (2009) aponta a importancia de se discutirem elementos de uma “cidade
educadora”, a qual contempla um universo ampliado de praticas educativas que acon-
tecem dentro e fora das instituicbes escolares e n&o escolares e podem se desdobrar
num espaco coletivo.

Voltando-nos a cidade de Pelotas, em seus mais de 250 anos de existéncia ela
consolidou uma série de espacos publicos e privados que Ihe conferem grande rique-
za. Atualmente, apresenta 20 museus', inumeros parques, pracgas, feiras livres, festas
nacionais, prédios tombados como patriménio histérico, varios balnearios, arroios, li-
nhas férreas, teatros, cinemas, sitios histéricos?, um sistema municipal de tratamento
de agua, dentre muitos outros espacos (Pelotas P. d., 2016; 2004; Santos, 2005).

Agregando o ensino formal (escolar) e a aprendizagem das ciéncias, emerge a
critica de Vieira, Pereira e Matos (2014, p. 115), os quais apontam que, “apesar dos
nitidos impactos proporcionados pela ciéncia nas condi¢cdes de vida da populagao
e da importancia da aprendizagem dos conteudos cientificos, 0 modelo da escola
atual pouco tem ajudado no processo de letramento cientifico”. Embora haja uma
pluralidade de contextos e elementos que permitem que tal situacéo se coloque na
atualidade, pode-se dizer que os métodos mais consagrados do ensino formal n&o

1 Conforme informag&o do Cadastro Nacional de Museus, atualizado em 05/12/2015. Disponivel em:
<http://sistemas.museus.gov.br/cnm/pesquisa/listarPorUf?uf=RS>. Acesso em 16 jan. 2016. Destaca-
-se que, desses vinte museus, apenas um é direcionado as ciéncias naturais, com o foco no campo
bioldgico.

2 E aqui ha o destaque especial as Charqueadas, locais de grande importancia para a histéria econé-
mica e social do Brasil e que sao ponto turistico de Pelotas.

°@| 63 f5e



ANAIS DA SEMANA DOS MUSEUS DA UFPEL

tém auxiliado para uma formacao do espirito cientifico nem na utilizacéo deste para
o melhor entendimento das situa¢des cotidianas, dos contextos e produgdes con-
temporaneas. Assim, reconhecer e analisar a critica que se faz ndo implica em negar
a escola, muito menos em condena-la pelos fracassos ou insucessos — até mesmo
porque a educacéo formal trouxe (e continua trazendo) melhoras significativas a hu-
manidade, como a consolidacdo da memoéria, a propagacao e a producao de novos
de saberes e conhecimentos que aprimorassem a existéncia humana, dentre outros.
Contudo ndo ha como deixar de evidenciar a existéncia de limitagbes nas acdes da
escola — limitagdes que nao nos levam ao seu fim, mas a propor estratégias que tanto
a modifiquem quanto a complementem, sendo a proposta de interacao entre escolas
e museus, particularmente os de ciéncias, algo muito potente que se vem realizando
(Marandino, Educag¢ao em museus: a mediacao em foco, 2008; 2002; Nascimento &
Ventura, 2001).

Desses argumentos, percebe-se a importancia de investigar quais as contribui-
cbes que a cidade tomada como espacgo educativo pode trazer a divulgacéo e apren-
dizagem das ciéncias naturais a partir de espacos nao formais de educacéo. Fazer
isso se torna tao mais potente a partir da interacéo entre cidade e Ensino de Ciéncias,
uma vez que as limitagcdes do espaco formal escolar podem ser complementadas a
partir de um modo diferente de compreender os construtos humanos.

Tendo o foco no campo da divulgacéao cientifica, a ferramenta desenvolvida pre-
tende ampliar 0 acesso que 0s grupos escolares terdo a cidade e a sua compreensao
e explicacéo a partir dos olhares das ciéncias — tudo isso sendo possibilitado pela es-
trutura desenvolvida para a plataforma, a qual congrega elementos materiais e virtu-
ais; sincrénicos e diacronicos na producao de saberes e conhecimentos perpassados
pela ciéncia na, sobre a, a partir da e para a cidade.

Os museus e o0 ensino de ciéncias

Conforme Marandino (2008, p. 24-25) aponta,

um dos publicos mais significativos nas visitas aos museus,
em todo 0 mundo, € o escolar, seja pela quantidade, seja pelas
acoes organizadas para atendé-lo. No Brasil, pesquisas mos-
tram que, na maioria das vezes, € somente por meio da escola
que criancas e jovens das classes em desvantagens econémi-
cas visitam as instituicbes culturais.

Todavia, ha a necessidade de compreender que museu e escola apresentam
propostas distintas em seu fazer educativo. Autores como Ovigli (2011) e Guimaraes
e Vasconcellos (2006) nos apontam que cobrar nos espagcos museais agoes relativas
somente ao carater formal de educacéao € limitar, comprometer e restringir o processo
de aprendizagem. Os museus sé&o instituicdes ndo formais de educac¢éo, de modo que
sua poténcia consiste em, justamente, possibilitar outras formas de interagir com os
saberes e conhecimentos produzidos pela humanidade. Isso ndo implica em negar a
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eles modos de organizar e sistematizar as formas de interacdo com seus elementos,
mas em concebé-los como espacos nos quais a dindmica escolar, em grande parte,
nao se aplica. Faz-se, entao, necessaria a producao de novas dinamicas, novas pra-
ticas e novos objetivos educacionais. Essas novas praticas e modos distintos de olhar
para as coisas € que torna muito potente o trabalho com 0s museus e com as possi-
bilidades trazidas pelos museus de ciéncias

Buscando as potencialidades deste tipo de museu, num dialogo com o traba-
lho de James Bradburne, Nascimento e Ventura (2001, p. 129-130) consideram que,
numa projecao de futuro, os museus (de ciéncias) caminhariam num sentido de:

1. apostar nas mudancas e adotar tecnologias que favoregcam
a aquisicdo de competéncias para as geragoes futuras; 2. Se
apresentar como um férum, onde os visitantes possam se rela-
cionar uns com 0s outros e criar acontecimentos que enrique-
¢am suas experiéncias sociais; 3. Encorajar as visitas repetidas
reais ou virtuais, transformando os visitantes em frequentadores;
4. Apresentar um pensamento mundial, mas ter agcbes locais; 5.
Valorizar mais a qualidade das experiéncias que o niumero de
visitantes; 6. Apresentar artefatos — ferramentas, em vez de ob-
jetos de exposicao, que permitam ao visitante de apropria-los e
utilizé-los para explorar, examinar e colocar questdes relativas a
sua experiéncia e competéncia propria; 7. Transformar o visitan-
te em ator da construgcéo de novos conhecimentos, permitindo-o
de tragar seus préprios caminhos, sua interacdo com os arte-
fatos Ihe da poder de crescer sua competéncia e ampliar sua
esfera de atividades.

Como se Vé, tais elementos dos museus “do futuro”, encaminhados por esses
autores em finais dos anos 90 e inicio dos 2000, permanecem atuais e, principalmen-
te, cada vez mais possiveis. Se museu e escola sao distintos e se a grande valia des-
se espaco nao formal é a diferente dindmica de interacao com os artefatos, espagos
e sujeitos, vé-se que os encaminhamentos colaboram com a proposta da ferramenta
produzida. O Museu Aberto se propde a buscar aumentar a experiéncia dos sujeitos,
sua interacao com os construtos humanos, possibilitar o posicionamento, o questio-
namento e o diadlogo entre sujeitos, espaco, saberes e conhecimento. Sendo uma das
finalidades do Museu Aberto 0 aproveitamento do espaco, a valorizagao da cidade e
as possibilidades de compreender o meio, 0 seu desenvolvimento com foco no cam-
po das ciéncias, sua divulgacao e problematizacdo coloca ciéncia e tecnologia num
contexto social, cultural e historicamente produzido. Nesse sentido, museu, cidade e
escola se complementam, articulam e colaboram.

Assim, 0 museu pode ser utilizado como uma ferramenta para promover novas
formas de saber e conhecer a respeito de temas que tanto na escola quanto na vida
cotidiana, se aprende. Mas qual poderia ser o cenario desse museu? Sem duvida, ha
muitas possibilidades. Atualmente existem diferentes tipos de museus em atividade.
Museus fisicos com o foco na histéria da regidao (como, por exemplo, o Museu da
Baronesa, de Pelotas), museus focados nas ciéncias (como o Museu de Ciéncias e
Tecnologia, da PUCRS), museus centrados nas producdes artisticas (a exemplo do
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Museu de Arte Contempordnea, em Sao Paulo), ou museus focados hum campo do
conhecimento (como o Museu da Lingua Portuguesa). Para além destes, temos diver-
S0s museus virtuais, como o Museu do Sexo, o Museu Virtual da Moda, o Museu do
Radio, dentre tantos outros (INSTITUTO BRASILEIRO DE MUSEUS, 2011).

No que tange a este trabalho, o0 Museu Aberto se coloca como um museu com o
foco na popularizacéo e divulgacao cientifica, especificamente a Quimica, nesta pri-
meira fase, a partir do cenario da propria cidade que ele traz como tema: Pelotas (RS).
E assim que vemos os apontamentos de Trilla (1999) sobre uma cidade se tornar
educativa serem pertinentes ao projeto que se pretende desenvolver, pois com 0 am-
biente do Museu Aberto havera a possibilidade de explorar a cidade, conhecé-la, bus-
car elementos das ciéncias para explica-la, inseri-la, problematiza-la e utiliza-la como
meio e como objeto de estudo em acdes escolares e nao escolares. Tais ideias vém
ao encontro dos apontamentos que Harvey (2014, p. 22) traz a partir do pensamento
de Lefebvre, pois considera haver “no urbano uma multiplicidade de praticas prestes
a transbordar de possibilidades alternativas”. O Museu Aberto se coloca, entao, nesse
ponto: o de explorar uma dessas possibilidades que estao a transbordar no urbano e,
com ele, produzir também na e com a escola.

O museu aberto

A construgdo da plataforma do Museu Aberto, centrado no Ensino de Ciéncias,
teve sua primeira fase na articulacdo da cidade e do Ensino de Quimica no espaco
museal virtual. Para isso, como primeiro movimento de construgao, e que aqui apre-
sentamos, centramos nossas atividades na Praga Coronel Pedro Osoério, situada no
centro da cidade de Pelotas-RS. Ainda que o projeto inicial se proponha a abordar
outros espacos como também o Mercado Publico, a Praia do Laranjal e o Parque da
Baronesa, a escolha da Praca Coronel Pedro Osorio como primeiro local a desenvol-
ver na plataforma se deveu por ela possuir facil acesso ao publico, ser bastante fre-
quentada, possibilitar um contato direto com a natureza, sendo bastante arborizada,
contendo um chafariz, um lago onde contém alguns peixes e cagados, além de muitos
pombos. Todo este conjunto nos possibilitou um olhar acerca de possibilidades educa-
tivas voltadas, nesta primeira etapa do projeto, ao Ensino de Quimica.

A estruturacéo dessa plataforma se utilizou de dois elementos conceituais: os
trés momentos pedagoégicos descritos por Muenchen e Delizoicov (2014) e as trés
etapas de exploracdo de museus propostas de Marandino (2008). Uma vez definida
a estrutura conceitual da plataforma, além dos elementos basicos de relagdo entre
museu, cidade e ciéncias, e os espacgos (Praca Coronel Pedro Osoério) foi criado um
acervo com informacdes (fotos, temas para estudo, videos, mapas, entre outros) so-
bre o espaco.

ApoOs essa analise inicial, a estrutura a ferramenta digital passou a ser construida
na plataforma virtual Wix (wix.com), que permite a criagdo de sites. O site do Museu
Aberto se encontra acessivel através do link https://profpastoriza.wix.com/museuaber-
to, esse site pode ser acessado pelo computador ou dispositivo movel.
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A primeira etapa da plataforma est4 apresentada pelo espaco virtual denomina-
do de Explore Livremente, no qual qualquer visitante pode acessar informacdes mais
gerais. Ha a previsao da construcédo de outros dois espacos especificos na platafor-
ma: um Espaco Docente e um Espacgo Discente, os quais terdo informacdes, acessibi-
lidades e funcionalidades especificas a esses publicos que potencialmente acessarao
a plataforma.

O Espaco Explore Livremente se apresenta seguindo a estrutura apresentada
na figura um.

Q] I

Fotos  Informagdes

Gogle

S preferir, selecione © local a explorar
Tl por metho das boties abaivo.

¢ 0

(] P¥htas

Figura 01 - Telas de apresentacao e acesso a plataforma do Museu Aberto.

Nela sado apresentadas quatro telas possiveis de serem acessadas via dispo-
sitivos méveis. A partir do canto superior esquerdo para a direita, se evidenciam a
caracterizacao desse espaco, as op¢oes de navegacao que ele oferece, a navegacao
via mapa e pontos de interesse e 0 acesso a esses pontos via menu. Tal organizacéo
coloca em acao botdes interativos, fotos dos locais da cidade, informacgdes, videos e
audios.

Neste primeiro estagio do desenvolvimento da plataforma, ao acessar o espaco
Explore Livremente, o usuario pode conhecer mais sobre a Praga Coronel Pedro Oso-
rio ou, ainda, pode ir diretamente a Temas de Estudo, optando por abordar o espaco
a partir de um olhar mais disciplinar (especificamente, nesta etapa, um olhar mais
quimico). A figura dois exemplifica este ultimo caso, na exploracdo de cunho mais
disciplinar. Inicialmente, ao centrar-se no campo da Quimica (2.a), é apresentado um
texto abordando as varias questdes quimicas que podem envolver a Praca. Caso seja
clicado no termo “corrosdo” (um dentre os varios conceitos apresentados na pagina)
€ aberta uma janela (2.b) com uma discussao geral sobre o conceito. Nessa janela é
possivel voltar ao texto anterior para seguir sua leitura ou avangar para maiores deta-
lhamentos sobre a corrosdo no espacgo da Praca (2.c).
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Figura 02 - Espaco Explore Livremente e a discusséo dos temas quimicos na Praca.

A figura trés evidencia um esquema-sintese dessa proposta de navegacao.

Espago Explore Liviemente

Praga Coronel Pedro Osdrio

i

7 f"" Temas de ululﬁ -q-_...________
‘ Link para outro tema ¢ Janela ou pagina

e —

Figura 03 - Esquema-sintese da navegacao da plataforma.

Durante todo o processo de navegacao sempre é possivel retornar ao menu an-
terior. O visitante que desejar mudar o tema de estudo pode retornar ao menu anterior
e escolher um novo tema, ou ainda pode escolher um outro local da cidade de Pelotas
para ser explorado (assim que houver os proximos locais). Todos os temas apresen-
tam uma breve introducéo do assunto com alguns links que permitem que uma janela
ou pagina explicativa do assunto seja aberta. Portanto todos os Espacos da platafor-
ma se encontram interligados de alguma maneira, mas apresentando caracteristicas
distintas quanto a abordagem de cada tema.

A intencionalidade desse modo de organizacao da plataforma esta posta para
gue o0s usuarios possam navegar livremente tanto pelo espaco fisico quanto pelo es-
paco virtual, sincrona ou diacronicamente, e, a partir das informag¢des que séo dis-
ponibilizadas no site, possam adensar seus conhecimentos sobre 0 espaco e ainda
buscar outras informag¢des complementares.
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Consideracoes Finais

Desenvolver a plataforma do Museu Aberto se sumariza, entdo, como um modo
de dar condi¢des a cultura urbana ser vivenciada, tornada experiéncia pelos sujeitos
que exploram o espaco, articulando a cidade como um territério que educa, assim
como aquele que é utilizado para a educacéo.

Tendo o foco no campo da divulgagao cientifica e processos escolarizados, este
material visa que 0 acesso que 0s grupos escolares terdo a cidade e a sua compre-
enséo e explicacéo a partir dos olhares das ciéncias possibilite um movimento para
além do escolar de reconhecimento desse espaco e de criagdo sobre ele. A partir do
momento em que 0s usuarios se envolvem na proposta, torna-se factivel a multipli-
cacao dos saberes e conhecimentos produzidos nesse contexto para outros sujeitos
e conjunturas. Ou seja, 0 museu, eminentemente aberto, visa sua multiplicacao para
além dos movimentos formativos voltados a escola que possa realizar. Tendo em vista
0 acesso atual de grande parte da populacao a dispositivos mdveis e com acesso a
internet, a riqgueza deste projeto esta em possibilitar que um mesmo sujeito utilize o
Museu Aberto, visite a cidade em conjunto com sua escola e, em outros momentos,
possa vivé-la com seus amigos, familiares e demais grupos a que pertenca, acessan-
do remotamente a plataforma.

Nesse sentido, este o trabalho desenvolvido enfoca a¢des para um publico es-
colar, mas néo deixa de apostar na multiplicacdo de seus elementos a um publico néo
escolar — tudo isso sendo possibilitado pela estrutura desenvolvida para a plataforma,
a qual congrega elementos materiais e virtuais; sincrénicos e diacrénicos na producao
de saberes e conhecimentos perpassados pela ciéncia na, sobre a, a partir da e para
a cidade. Embora ainda na primeira etapa, destacamos que a ampliagao dos temas de
discussao e dos proprios espacos da cidade séo visibilizados como importantes e ne-
cessarios a complexificacdo da plataforma, bem como a criagdo dos Espaco Docente
e Espaco Discente, os quais poderéao auxiliar esses publicos a planejar suas visitas
e exploracdo do espaco. Obviamente, as limitagcdes para o desenvolvimento dessas
etapas restantes ainda s&o o financiamento de pessoal técnico especializado no de-
senvolvimento de aplicacbes web, dados os requisitos previstos para tais espacos.
Todavia, esperamos, ao longo do projeto contornar tais obstaculos.

Por fim, destacamos que, ainda n&o tendo realizado testes de usabilidade, a
divulgacéo desse material por meio deste texto e do evento que o origina ja se con-
substancia como um elemento importante de divulgacao e implementacao do uso do
material — acées que tendem, desde ja, a qualifica-lo.
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Resumo: O presente artigo tem como objetivo demonstrar como vem sendo
realizado o trabalho de documentacao, salvaguarda e pesquisa de uma das colecdes
do Museu do Doce. A colecéo Alcir Nei Bach € composta entre outros objetos por um
acervo de rotulos de compotas fabricadas na regidao de Pelotas entre os anos de 1950
e 1990. Durante o processo de documentacédo museolégica destes itens, foi observa-
do que algumas destas pecas estavam bastante danificadas, em virtude da acdo do
tempo antes destas darem entrada no Museu, o que motivou maior zelo por parte das
responsaveis pela catalogacéo destes objetos para que a degradacgao fosse contida.
Uma das bases do processo de documentacéo orienta-se na preservacao do objeto,
para que as informacdes possam ser extraidas e se realize a pesquisa. Em vista dis-
so, pretende-se apresentar, através de consideracdes resultantes do estudo individual
destas pecas, formas alternativas de acondicionamento das mesmas, bem como de-
monstrar a interseccao existente entre documentacao e pesquisa museoldgica neste
caso especifico. O conjunto de elaboracédo de novas formas de acondicionamento
bem como demais recomendacdes, corroboram com o intuito de preservar o material
grafico de parte da tradicéo doceira de Pelotas para o futuro.

Palavras-chave: Colecdo. Documentacéo. Doce. Rotulos

Museu: instituicao de pesquisa

Os Museus sao substancialmente instituicbes de pesquisa. Desde sua origem,
passando pela época das cole¢cdes principescas e dos resquicios dos gabinetes de
curiosidade, eram um veiculo de fruicdo. No entanto, apds a revolucao francesa veio
a preocupacado com a instrucdo e, € essa a concep¢cao mais amplamente defendida
gue conhecemos a respeito da razao de ser de um museu. Museu é, desde entédo, um
lugar de formacéo.

No Brasil, os museus nacionais, abertos a populacédo em geral, expunham nao
s6 0s bens do seu pais como também colecdes de outros. E notério que alguns estu-
diosos e cientistas tinham em suas bases de pesquisa cole¢des botanicas, zoolbdgicas
e arqueoldgicas dos mais diversos lugares a sua disposicao nos museus.
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Ao lado do Museu Nacional, os Museus Paranaense Emilio Go-
eldi e Paulista alinhavam-se ao modelo de museu etnogréafico,
que se difundiu em todo o mundo, entre os anos 1870 e 1930.
Caracterizados pelas pretensdes enciclopédicas, eram museus
dedicados a pesquisa em ciéncias naturais, de etnografia, pale-
ontologia e arqueologia. Os trés museus exerceram o importante
papel de preservar as riquezas locais e nacionais, agregando a
producéo intelectual e a pratica das chamadas ciéncias naturais,
no Brasil, em fins do século XIX (JULIAO, 2012, p. 22).

O Museu do Doce da Universidade Federal de Pelotas, criado em 2011, tem
como misséo salvaguardar os saberes e fazeres da tradicdo doceira de Pelotas e re-
gido bem como fazer a pesquisa e comunicacéo deste patriménio. E interessante sa-
lientar que embora seja um museu universitario, dado a sua criacéo feita pela portaria,
do reitor, n° 1930 de 30 de dezembro de 2011, 0 mesmo pode se inserir no conceito de
museu local. Pois, segundo (VARINE, 2008) os museus locais em geral sdo vincula-
dos ao territorio e, também, sdo atores da vida local. A colecao denominada Alcir Nei
Bach vem ao encontro a estas defini¢cbes. Trata-se de um conjunto de objetos, em sua
maioria rétulos confeccionados entre 1950 e 1990, por ele coletados em virtude de
suas pesquisas relacionadas a patriménio agroindustrial na regido de Pelotas. Algu-
mas pecas que compode esta colecdo, pesquisadas desde os anos 2000, culminaram
na tese de doutorado defendida no Programa de Pés-Graduagdo em Memoria Social
e Patrimdnio Cultural da Universidade Federal em Pelotas, no ano de 2017 intitulada:
“Patriménio Agroindustrial. Inventario das fabricas de péssego na area urbana de Pe-
lotas, RS (1950 - 1990)”, pelo Prof. Alcir Nei Bach.

Pensando na importancia da pesquisa nos, € para 0s museus, € N0 museu como
instituicdo vocacionada para a Museologia, trabalhos cientificos que exponham a in-
terdependéncia entre os setores (do o ponto de vista do estatuto ao de campos de co-
nhecimento) que envolvem a vida de um museu, somam tanto para com a discussao
da Teoria Museoldgica quanto para com o melhoramento das praticas museoldgicas
em si.

Documentacao museologia e pesquisa

A documentagd@o museolbgica representa um dos aspectos da
gestao dos museus destinada ao tratamento da informacéo em
todos os ambitos, desde a entrada do objeto no museu até a ex-
posicdo. Neste processo estdo envolvidas tarefas direcionadas
a coleta, armazenamento, tratamento, organizagdo, dissemina-
cao e recuperacgao da informacgéo. Considerando os documen-
tos como registro da atividade humana, a documentacéo serve
como instrumento de comunicagéo e preservagcédo da informa-
¢80 no ambito da memoria social e da pesquisa cientifica (YAS-
SUDA, 2009, p.22).

As ideias que conformam este artigo académico, surgiram do trabalho de pre-
enchimento das fichas catalogréaficas dos objetos da Colegao Alcir Nei Bach. Nao é
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a pesquisa museoldgica que formula a ficha de documentacéo, mas é a partir dos
dados constantes nela que a pesquisa se orienta, tanto do seu ponto de vista técni-
co (material, medidas, etc.) quanto da sua configuracao subjetiva. Isso quer dizer, €
necessario se ter um olhar sobre os objetos e exercita-lo, pensar a razdo pela qual
este objeto esta passando pelo processo de musealizacdo. Nao é errado dizer que o
processo de comunicacao se da a partir da leitura do objeto e da identificacdo de suas
potencialidades. Esse questionamento, se iniciado a partir de processo analitico de
documentacéo, aumenta a capacidade de extroversao.

Tabela 1: Reproducao do modelo da Ficha de Documentac¢ao do Museu do Doce

A) | Nome da Instituicao

B) | Numero de Registro

C) | Outros NUmeros:

D) | Nome do Objeto:

E) | Data/Epoca do Objeto:

F) Legenda:

G) | Material/Técnica:
H) | Colegéo:

) Historico:

J) Doador:

K) | Medidas:

L) Referéncias no Acervo:

M) | Descricao:

N) | Autoria:

O) |Inscrigao:

P) | Estado de Conservagao: () Otimo () Bom) () Ruim
Q) | Tratamento:

R) | Circulacao:

S) | Localizagao:

T) Responsavel pelo Recebimento:

Data do Recebimento:

=\E

Vv Observacgao:
W) | Preenchido por:
X) | Preenchido em:
Y) | Revisado por:
Z) Revisado em:

Fonte: Projeto de Ensino de Documentacao, Museu do Doce da UFPel, 2019.
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Tradicao grafica

As mudancas na sociedade guiam ainda que de maneira involuntaria, as mudan-
cas nos museus. A instituicdo museoldgica que busca trabalhar com essas mudancgas,
demonstra o desejo de assegurar que a mesma siga sendo relevante no seu propésito
principal.

Ou seja, para os museus € importante que a comunidade nas
quais eles estejam inseridos valorize sua cultura; sabe-se, por
exemplo, que muitas caracteristicas culturais das comunidades
estdo se perdendo em meio ao avanco da globalizacéo e, nes-
se sentido, os museus tornam-se espacos de salvaguarda dos
bens patrimoniais, como forma de incentivar a valorizagéo e pre-
servacdo cultural. Por outro lado, os profissionais de museus
devem estar atentos as transformacgdes sociais decorrentes dos
avancos tecnoldgicos e da globalizacado, para que, assim, pos-
sam identificar as novas necessidades da sociedade da infor-
magcé&o/conhecimento, para atrair o publico a esses espacos. E a
interacéo entre individuo e a informagéo veiculada nos museus
que move esses espacos e, por isso, & fundamental que se reco-
nhecam as necessidades desse novo publico da sociedade da
informacédo/conhecimento, a fim de se identificar mecanismos
tecnoldgicos e informacionais que possam ser utilizados para
incentivar o processo comunicacional entre o publico e o museu
(PADILHA; CAFE; SILVA, 2014, p.74).

Um dos objetivos do artigo € mostrar como vendo sendo trabalhada a salvaguar-
da desta colec¢ao, portanto, cabe apontar novas outras provaveis pesquisas para esta
Colecéo. A arte publicitaria, atua como suporte de memoria e pode ter suas potencia-
lidades reforgadas dentro do contexto museologico. Além disso, a sua capacidade de
reprodutibilidade consiste em uma grande potencialidade em tempos de irreversivel
envolvimento tecnolégico. As redes, no mundo moderno, se alimentam cada vez mais
de imagens, o que faz com que patriménio que esta sendo construido hoje tenha ba-
ses diferentes, e o ja existente deve ser apresentado de maneiras diferentes.

Os museus constantemente sdo vistos como reservas de objetos, deslocados
dos conceitos de pesquisa e educacéo, o que muitas vezes reside em um problema
para que 0s mesmos ocupem seu lugar na sociedade. Uma das possiveis resolucoes
para isto seria, como sugere (SOFKA, 2009) a existéncia de uma cooperacéo sensi-
vel por parte daqueles que desejam contribuir com a pesquisa avangada, orientada
para campos especificos e interdisciplinar. A presenca de equipes multidisciplinares
nos museus aumenta a sua capacidade de comunicac¢do. Neste caso especifico dos
rotulos, a partir de um trabalho de documentagéao museolégica, surgiu outro de con-
servacgao e restauro e podera surgir mais outros ainda de semiotica ou iconografia,
por exemplo.

A abordagem semidtica nos leva a uma nova visao do museu nao
como instituicdo, como uma estrutura formalizada, mas como
um meio, um instrumento, um sistema de comunica¢do, com
uma estrutura dindmica, cibernética, que tem uma parte ativa
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no processo cultural; uma estrutura flexivel e mutante como a
da Linguagem, que se apoia em um novo conceito do objeto
“museal”. Sob essa 6ética do sentido, os objetos inseridos no
contexto museoldgico desempenham uma funcéo significativa,
como signos da Linguagem museal: sua materialidade original
e concreta serve como suporte de sentidos e remete-nos a ou-
tros objetos, ausentes do nosso campo de visdo mas presentes
em nosso universo mental, como unidades culturais, como pala-
vras de um texto cultural, expresso e refletido no texto “museal”
(HORTA, 1994, p.10).

Figura 01 - Reproducao de rétulo da primeira industria rural da regido de Pelotas (1900).
Fonte: Museu do Doce.

ASPARGOS
PEDACOS

. &

Figura 02 - Imagem de rétulo de conserva produ2|da em Pelotas na década de 1990.
Fonte: Museu do Doce.

O doce apresentando-se como fato um fato social total que per-
mite a compreens&o do conjunto da sociedade e cultura locais,
possui um valor cultural inestimavel. Do ponto de vista dos sa-
beres e fazeres, esse valor diferencia Pelotas de outras cidades,
sendo um elemento central na composi¢cdo da memdria social e
identidade cultural, motivo pelo qual podemos asseverar que ca-
racteriza um patrimdnio cultural merecedor de reconhecimento
nacional (CERQUEIRA; FERREIRA, 2016, p. 2015).
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Permitir que estes rétulos sejam pesquisados € estimular novas visdes a res-
peito do valor cultural da tradicéo doceira em Pelotas. Ademais, a responsabilidade no
gue tange a salvaguarda destas cole¢des aumentou a partir da outorga por parte do
Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional (Iphan), que conferiu o certificado
de reconhecimento do Conjunto Historico de Pelotas e das Tradicbes Doceiras da Re-
giao de Pelotas e Antiga Pelotas (Arroio do Padre, Capao do Leao, Morro Redondo,
Turugu) em 2018. Pelotas é a referéncia de uma regiao doceira que abarca uma mul-
tiplicidade de saberes e identidades sob a forma de duas tradi¢des: a de doces finos e
a de doces coloniais. O doce desempenha um papel caracteristico na composicao da
sociedade regional, sendo um elemento cultural que envolve a diversidade de grupos
étnicos e sociais que a compde, até os dias atuais. Deseja-se e espera-se que mais
pesquisas sejam feitas a partir destes acervos que contemplam tantas identidades
étnicas e saberes.

Conservacao Preventiva

A Conservagéo Preventiva surgiu, solidamente como campo de
trabalho e pesquisa cientifica, nos Estados Unidos, na década
de 80 estabelecendo-se como atividade responsavel por todas
as acbes tomadas para retardar a deterioracdo e prevenir danos
aos bens culturais por meio da provisdo de adequadas condi-
¢bes ambientais e humanas (CALDEIRA, 2006, p. 99).

Durante o processo de documentacdo museolégica dos rétulos pertencentes
a Colecao Alcir Nei Bach, foi observado que alguns rétulos estavam em processo de
deterioragdo por ocorréncia do tempo, proveniente da época anterior dos mesmos
darem entrada no Museu. A partir disso, se comegou a considerar formas de acondi-
cionamento que nao prosseguissem degradando os rétulos. O desenvolvimento des-
sas solugdes conta com a participacdo de um académico do curso de Conservacéo e
Restauro da Universidade Federal de Pelotas, o que possibilitara, na concluséo desta
parte do trabalho, recomendac¢des mais especificas.

Figura 03 - Imagem do r6tulo Laranjas Almeida da década de 1950.
Fonte: Museu do Doce, 2019.
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Por ja ter sido objeto de pesquisa antes de formar parte do acervo do Museu do
Doce, estas pecas tinham algum tipo de informacéao (objeto, época da peca, historico
da peca, proprietario, descricédo, contexto historico social e cultural); que estao sendo
utilizadas na documentagao museolégica. Todos os rétulos estavam envoltos cada um
por um saco plastico, foram retirados e colocados em embalagens (tipo envelope) de
papel sulfite. Papel sulfite ndo € o material ideal, no entanto era a medida que cabia
no momento, pois o contato do papel dos rétulos com o saco plastico produz umidade
0 que ocasiona a proliferacdo de micro-organismos (fungos e bactérias) que podem
deteriorar mais os objetos.

Figura 04 - Foto de rétulo de 1956 marcas de fungos na borda superior.
Fonte: Museu do Doce, 2019.

Consideracoes Finais

O desenvolvimento do tema do trabalho - até entéo - permitiu explorar outras
oportunidades de pesquisa e salvaguarda do que diz respeito aos objetos que com-
pde a Colecao Alcir Nei Bach. A principal inovacao é justamente a possibilidade de
explorar mais essas pecas que ja foram objeto de outras pesquisas e que aparente-
mente estdo esgotados. Colocar essa possibilidade como proposta e trabalhar nelas
de forma multidisciplinar talvez seja o proximo passo apds a conclusao da etapa de
documentacao museolodgica (ainda que esta nunca acabe). A utilizagéo destes roétulos,
agora objetos musealizados, ja comecou a ser explorada dentro do museu de maneira
diferente. Um exemplo disso é a recente confeccdo de um painel inspirado no rétulo
da Fabrica Pastorello, que esta exposto no Museu. E interessante perceber as novas
perspectivas a respeito deste material, inclusive como um objeto péde criar outro.
O desafio ainda é procurar satisfazer os rétulos do ponto de vista de conservacéo
preventiva, ou seja, adequar as formas do seu acondicionamento da melhor maneira
possivel.
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Resumo: Esta reflexdo decorre da experiéncia curatorial coletiva destinada a
conceber, articular e configurar a exposicéo L. C. Vinholes: Constelacdes e Fronteiras
Dissipadas. Sob o viés da disciplina de Seminario de Topicos Especiais vinculada ao
projeto de extensao Exposi¢cées do Museu de arte Leopoldo Gotuzzo, articuladas a
pesquisa, selecao e recortes entre a vida e producéo do artista pelotense Luis Carlos
Lessa Vinholes. L. C. Vinholes realizou diversas doa¢des ao museu, constituindo atu-
almente a maior colecao do acervo. A exposi¢cdo, que coincide com a reabertura da
Galeria Marina de Moraes Pires, ocorreu como uma homenagem do Museu de Arte
Leopoldo Gotuzzo (MALG) nao apenas ao colecionador, mas ao artista Luis Carlos
Lessa Vinholes. A multiplicidade fez com que a experiéncia curatorial se tornasse
complexa e cheia de desafios, pois, L. C. Vinholes desenvolveu ao longo da vida,
além da qualidade de colecionador, trabalhos diversos em poesias concretas e com-
posi¢cdes musicais que permitiam a participacdo do publico. Desta maneira viabilizar
todos esses aspectos dentro de uma expografia é vincular o trabalho de curadoria
intrinsecamente a vida, criando linhas invisiveis que reativam memorias, percepcoes,
afetos, recontextualizando questdes e aproximando geracdes de modo a estabelecer
significacOes diversas, reativando o museu como memoria viva que reacende mo-
mentos histéricos de sua cidade conectando distintos tempos.

Palavras-chave: Curadoria. Exposi¢do. Malg. Vinholes. Experiéncia. Visibilidade.

Introducao

Este texto toma como base a experiéncia da curadoria, a partir de uma deman-
da do Curso de Artes Visuais - Bacharelado na disciplina de Seminario de Tépicos
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Especiais, que foca questdes curatoriais na arte, juntamente com minha atuacéao
como bolsista do Programa de Educacéo Tutorial' (PET- Artes Visuais), possibilitando
uma conexao entre ensino, pesquisa, extenséo. A curadoria da exposi¢éo de L. C.
Vinholes? no MALG foi composta pelos professores Lauer A. N. Santos, José Luiz
de Pellegrin, Mari Lucie da Silva Loreto e Mario de Souza Maia, juntamente com as
assistentes de curadoria Gabriela Gomes, Stela Kubiaki e Juliana Chacon. A experi-
éncia convergiu o aporte tedrico com a pratica de maneira a proporcionar uma relacéao
interdisciplinar que comtempla a multiplicidade do fazer.

Para a construcdo de uma exposicao existe uma trama complexa que liga diver-
sas questdes, nos bastidores, o curador torna-se a figura que: organiza, seleciona e
projeta a expografia®. Através de obras, historias e narrativas encontrando solugdes
estéticas para apresentar ao publico esse aglomerado de questdes, que se desdo-
bram em trajetos visuais tencionam relagdes e significacdes.

No percurso da histéria da arte as exposi¢cdes surgiram como uma alternativa
para configurar espagos que reunissem obras de arte. Em Uma breve histéria da cura-
doria, de Hans Ulrich Obrist*, Christopher Cherix afirma que “durante o século XX, as
exposicoes se tornaram o meio pelo qual a maior parte da arte se tornou conhecida”
(CHERIX, 2010, p. 16), transformando-se ainda hoje em uma forma de legitimar, dar
visibilidade e articular significagdes que dialogam com diferentes tempos historicos
produzindo aproximac¢des com o publico.

Através do Museu de Arte é possivel vincular questdes histéricas, estéticas e
memodérias carregadas de afetos sensiveis, capazes de abordar o publico de maneira
mais subjetiva e proporcionar experiéncias relacionais.

Metodologia

Durante a experiéncia no MALG fizemos uma imersao para entender a curado-
ria, suas significacdes e relevancia. Um dos principais livros discutidos nesse periodo
foi a j& mencionada obra de Hans Ulrich Obrist, que discorre sobre esse termo em

1 O Programa de Educacéao Tutorial (PET) foi criado para apoiar atividades académicas que integram
ensino, pesquisa e extensdo. Formado por grupos tutoriais de aprendizagem, o PET propicia aos alu-
nos participantes, sob a orientacdo de um tutor, a realizacdo de atividades extracurriculares que com-
plementem a formacéo académica do estudante e atendam as necessidades do proprio curso de gra-
duacéo.

2 Luiz Carlos Lessa Vinholes nasceu na cidade de Pelota (RS) em 10 de Abril de 1933. Aluno do Colé-
gio Gonzaga, frequentou as reuniées do Grupo Teatro de Ensaios de Pelotas. O interesse pela poesia
surgiu aos 14 anos, em 1947, quando mergulhou em um romantismo consolidado em seu perfil de
musico. Viveu no Japao entre os anos (1957-1967 e 1974-1977), Paraguai (1968-1974), Canada (1977-
1989) e ltalia (1996-1999). Exerceu diversas atividades profissionais, bem como culturais, promovendo
e divulgando a cultura brasileira — a arte, a poesia concreta e a bossa nova no exterior, atuando ainda
como funcionario do Ministério das Relagdes Exteriores (1961-2005). Atualmente vive em Brasilia. Sua
trajetoria possibilitou varios encontros e afetos (Nucleo de Curadoria do MALG, Pelotas, Novembro de
2018).

3 O desenho da exposicao - a planificagcdo do espacgo expositivo.

4 Hans Ulrich Obrist (1968-) Nascido na Alemanha, é curador de arte, critico e historiador de arte.
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uma série de entrevista com curadores. Logo no inicio do livro questiona-se o que
fazem os curadores e a resposta € “o0 que mais fazem é olhar a arte e pensar sobre
sua relacdo com o mundo” (LEONZINE, 2010, p. 10). Evocando uma ligagdo continua
que a curadoria produz resgatando memorias, ndo de uma maneira inocente, mas
repensando as relacdes produzidas com a atualidade.

Durante as reunides do grupo, essa imerséo também aconteceu em relacéo a
vida de L. C. Vinholes, sua obra e todas as ramificagdes de seu percurso como cole-
cionador, adido cultural, compositor e poeta. O artista preserva um registro minucioso
e bem catalogado de sua produgéo com entrevistas, imagens, poemas, proposi¢oes
musicais, € muitos registros autobiogréaficos, proporcionado um acesso facil a todas
as vertentes de sua vida e sinalizando, nesse material, 0 que era mais relevante se-
gundo seu ponto de vista. Este aspecto de pesquisa e organizacao é crucial na pratica
curatorial e, a contribuicdo de Luiz Carlos Lessa Vinholes nos auxiliou na filtragem e
direcionamento do trabalho, dinamizando todo o processo.

Dentro desta perspectiva no artigo Este tal de curador Cristina Tejo® em entre-
vista diz que vé “o trabalho curatorial como uma atividade essencialmente colabora-
tiva, de troca constante entre curador e artista” (ALBUQUERQUE apud Tejo, p. 37
aplauso). Esta premissa tornou-se uma constante dentro do processo de trabalho no
Museu, pois as informagdes cedidas por Vinholes agilizavam percursos das reuniées
e, em contraponto, o artista também cedia o poder de escolha para o grupo de cura-
doria proporcionando liberdade em relagdo as solugdes visuais, materiais e de confi-
guracOes expositivas.

Figura 01 - Equipe de Curadoria e montégem o Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo junto com
Vinholes: José Luiz de Pellegrin, Joana Lizzot, Fabio Galli, Juliana Chacon, Gabriela Costa
Gomes, Stela Kubiaki. L. C. Vinholes, Mari Luci Loreto e Lauer A. N. Santos.

Foto Acervo do MALG.

5 Doutora em Sociologia (UFPE) e investigadora do Instituto de Historia da Arte da Universidade Nova
de Lisboa, coordenadora e curadora de artes plasticas do Instituto de Cultura da Fundagédo Joaquim
Nabuco (Fundaj).
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Um dos desafios do percurso foi encontrar maneiras de criar a visualidade da ex-
posicéo, pois, muitos dos trabalhos de L. C. Vinholes eram poesias e poemas concre-
tos. Pensar a visualidade e o peso das palavras permitia que entendéssemos que “o
contemporaneo na arte nao diz respeito a um temporalidade especifica, e sim a uma
espécie de didlogo com o espirito de uma época” (VERAS, 2009, p.8) logo, recon-
textualizar foi uma maneira de criar aproximagdes com o publico, através da selecéo
de poemas que ainda estabelecem relagcdes com questbes da atualidade e aproxima-
cbes com a cidade de Pelotas, através de diferentes configuragdes de tamanhos e
disposicéo capazes de produzir relagdes diversas do expectador com a palavra.

Esse desafio da carga textual, trouxe a ideia de criar um ambiente onde o publico
pudesse demorar-se entre as diversas leituras de imagens, textos e videos. A combi-
nacdo de uma mesa com poemas dispostos em V possibilitou momentos intimistas e,
enquanto poemas com maior visibilidade dispostos em molduras na parede criavam
um peso visual para a exposicao (Figura 2), outros se relacionavam mais proximos a
arquitetura, além de proposi¢cées como ‘Olhos e Bocas’™ que permitiam a interagéo do
publico (Figura 3).

Figura 02 - Perspectivas da expografia, poesias disposta em acrilico (em V) e intervencao
propositiva com pedras.
Fonte: Acervo digital MALG.

6 Olhos e bocas — De dezembro de 1966. Utiliza olhos recortados de publica¢des diversas tendo ao
centro a letra maiuscula ‘i’ cujo fonema em inglés significa ‘eu’ ou ‘olho’. Exibido na Gendai Garo de
Osaka em 1966, na XII Exposi¢éo do Grupo TAO, com sede Toyonaka, Japao, dirigida pelo poeta Seii-
chi Niikuni (1925-1977), entre outras. A proposi¢éo permitia que o publico depositasse sugestdes de
titulos contendo as palavras ‘olhos’ e ‘bocas’. (Nucleo de Curadoria do MALG)
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Figura 03 - Intervencao coletiva ‘Olhos e bocas’ e projecao de entrevista com Vinholes.
Fonte: Acervo digital MALG.

A solucao de explorar varios meios, foi uma maneira de atrair atencdes diversas
a partir de afinidades. Esta multiplicidade provoca, de maneira sutil, uma mudanca na
relacdo com o0 museu, pois gera um ambiente onde é possivel permanecer e nao ape-
nas passar. Em A trama do valor na arte — aspectos da histéria da curadoria Carolina
C. M. Lucio afirma, sobre a importéncia de solugdes estéticas diversas, que:

Numa exposicéo, o que deve imperar é a qualidade das obras
apresentadas, cabendo ao curador criar condigcdes para que o
publico possa perceber novas possibilidades de apreciacao das
obras de arte, quando recontextualizadas em universos preci-
sos. (LUCIO, 2010, p.4).

Essa precisao requer escolhas e recortes, criando conexdes que dialogam com
0s conceitos, imagens, obras e, dentro da exposicao, proporcionem significagdes para
0 publico. Logo, a exposicao L. C. Vinholes: constelacbes e fronteiras dissipadas,
aborda essas questdes distintas do compositor, poeta, colecionador, adido cultural e
tradutor que fazem parte de um universo que é a vida do artista.

A producéo de significacdes fez-se presente também no cromatismo da expo-
sicdo. O cinza neutro, intercalado com textos pretos aplicados diretamente sobre as
paredes ou fundos brancos, com o uso de um padrao listrado bege e pontuado por
detalhes vermelhos, evocavam a relacdo do artista com o oriente — especialmente
com o Japao — ao mesmo tempo em que instauravam uma descontinuidade cromatica
na sala, auxiliando a constru¢ao de sentidos da exposi¢ao.
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E se, no inicio das reunides surgiam diversas ideias, durante as reflexdes coleti-
vas visualizavamos o projeto e amadureciamos as escolhas, concebendo uma plasti-
cidade estética e narrativas mais potentes que buscavam contemplar as inten¢ées do
grupo. No decorrer do percurso, muitos foram os movimentos de mudancas, adequa-
cbes, onde nos debrugcamos sobre esse material, pois a curadoria “é uma questéo de
olhar, olhar e olhar e entdo olhar de novo, por que nada substitui o olhar” (’lHARNON-
COURT apud OBRIST, 2010, p.13) e este € um exercicio que adquire precisao através
da experiéncia pratica articulada com constantes reflexdes.

Resultados e discussoes

O processo de criacao da exposicao passou a ser mais palpavel ao criarmos
uma maquete (Figura 4) onde comegamos a definir nucleos que abordaram aspec-
tos tematicos da producéao e vida de L. C. Vinholes privilegiando entdo as facetas de
poeta, compositor, colecionar, afetivas/biografica, juntamente com catélogos, livros e
entrevista projetas com falas do artista.

Figura 04 - Maquete e planta da Galeria Marina de Moraes Pires.
Fonte: Acervo MALG.

As configuragdes de formatos, cores, disposicao, selecdo de textos explicativos,
imagens, videos foram estabelecendo-se na expografia. A jun¢do de conteudo e for-
ma foram equilibrando-se durante o processo, visto que “um curador tenta identificar
as vertentes e comportamentos presentes para enriquecer a compreensao da expe-
riéncia estética. Ele agrupa a informacgao e cria conexdes” (OBRIST apud Leonzine,
2010), fazendo surgir aos poucos as constelacdes.
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O exercicio do olhar e a sintonia do trabalho em grupo foram essenciais para que
a exposicéo fosse construida. Dentro do grupo, todos compreendiam bem as respon-
sabilidades individuais e coletivas, cada qual em seu tempo. Essa trama de sujeitos
responsaveis pela exposicao potencializou as solu¢des visuais auxiliando na flexibili-
dade para resolucéo de problemas durante a montagem da expografia.

Figura 05 - Abertura da Exposic&o 7 de Novembro de 2018.
Fonte: Gustavo Lara.

E importante ressaltar o papel do Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo, enquanto
instituicdo publica, incitando novas rela¢gdes com a comunidade. Hans Ulrich Obrist ao
entrevistar Walter Zanini” enfatiza a reflexao do entrevistado, para quem “o museu é
um lugar onde a vida € reenviada para si mesma” (OBRIST, 2010, p.198) reforcando
novos didlogos que essa instituicdo pode estabelecer na maneira que apresenta as
obras para o publico, além de enfatizar a importancia do mesmo como reativador de
memorias e ressignificagdes historicas.

Desta forma a exposicéao de L. C. Vinholes contempla também obras interativas
do artista, em que o publico € convidado a participar a partir de propostas orienta-
das: a sugerir titulos, trazer pedras, movimentar algumas pecas de lugar, realizar
uma leitura mais demorada dos poemas, interagir em proposicoes musicais - como a

7 Walter Zanini (Sdo Paulo, Sdo Paulo, 1925 - Idem, 2013). Professor, historiador, critico de arte e
curador.
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‘Instrucéo 61% — para que, através dessas dinamicas simples, ressignifiquem as re-
lacOes estabelecidas dentro da instituicdo, construindo uma abertura para pequenas
transformacgdes do estado contemplativo, dando lugar a uma experiéncia viva e ativa
do publico.

Flutuando nesse lugar onde a experiéncia acontece de modo transversal, tra-
zendo a vivéncia, a “experimentacao, portanto, nada mais é do que aprender a criar
esses mundos outros, a partir dos encontros com signos diversos, [...] uma proprieda-
de caracteristica do fazer artistico” (VINCI, 2018, p.325) que engendra situagcbes de
trocas mutuas.

Conclusoes

Nesse percurso construtivo pensar as diversas etapas do processo, desde o ma-
terial biogréafico de L. C. Vinholes, até a exposicdo montada, foi uma experiéncia sur-
preendente. Conseguir visualizar as suas qualidades, conexdes estéticas, conceitu-
ais, afetivas e historicas, fruto de uma série de encontros e trocas é “perceber como é
complexa a maneira de ver a arte, quao relevante é a curadoria, e como toda perspec-
tiva em relacdo a arte € subjetiva” (LEONZINI, 2010, p. 10). A experiéncia produzida
ao participar em conjunto com a equipe do MALG trouxe contribuicdes significativas
sobre o circuito da arte, a profissionalizacao e a importancia da triade ensino, pesqui-
sa e extensao, proporcionando uma visao mais integrada dos fazeres e dos saberes.

A exposicdo L. C. Vinholes: constelagées e fronteiras dissipadas além de pro-
porcionar visibilidade a um artista eximio, produtor de obras que estimulam reflexdes
atuais sobre as relagdes humanas e suas memoérias, também permitiu recontextua-
lizar de maneira sutil questdes pertinentes sobre a relagdo do museu/arte com seu
publico. Essa pratica imersiva no Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo expandiu minhas
significacdées de curadoria enquanto experiéncia, uma vez que, na

[...] experimentacao, parte-se de algo ja conhecido, um siste-
ma tedrico, e busca-se precisar quais as condi¢cdes necessarias
para que raciocinios abstratos previamente elaborados sejam
comprovados empiricamente com preciséo (VINCI, 2018, p.324).

Deixando latente essas linhas invisiveis que conectam memorias e vida tecendo
narracdes visuais que estimulam significagcdes sensiveis atravessadoras de subje-
tividades, construtoras de novas memérias. Situando as relagdes expositivas tanto
do publico, quanto dos articuladores em uma roda geradora de novas experiéncias,
propulsora de novos caminhos.

8 Em 1961 compbde Instrucdo 61, para quatro instrumentos quaisquer, parametros precedentes para
0 surgimento da masica aleat6ria brasileira, executada pela primeira vez pelo Grupo de Musica Nova
Tomihisa Nakajima, no Estudio Nakajima, em Toéquio. Trata-se da primeira musica aleat6ria produzida
por um compositor brasileiro (Nucleo de Curadoria do MALG).
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Resumo: Este trabalho é resultado da primeira fase de restauracéo da obra do
artista plastico rio-grandense Anténio Candido de Menezes, um retrato, em 0Oleo so-
bre tela, datada de 1888, que se encontrava em acelerado processo de deterioracao,
apresentava desprendimento da camada pictorica e varios rasgos que comprometiam
o suporte téxtil da obra. O trabalho é desenvolvido dentro ao Projeto de Extenséo:
Laboratério Aberto de Conservacéo e Restauracéo de Pintura Curso de Bacharelado
em Conservacéao e Restauracao de Bens Culturais da Instituto de Ciéncias Humanas
da Universidade Federal de Pelotas e visa descrever o diagnéstico e o estado de
conservacgao, a proposta de intervencao e o processo de restauracéo. E ainda abor-
dar o tema retrato, a analise formal e estilistica da obra e o pintor do século XIX. E
importante compreender a historia do artista, Anténio Candido de Menezes, retratista,
formado pela Academia Imperial de Belas Artes do Rio de Janeiro. A metodologia uti-
lizada baseou-se na revisao bibliografica sobre conservacéo e restauracao de bens
culturais em pintura, na pesquisa histérica acerca do artista e o contexto histérico
sobre o retrato. Através das primeiras a¢des de intervencgao, foi possivel a estabiliza-
céo dos materiais, viabilizando a recuperagéo da obra, com a intencéo de devolver a
integridade estrutural e estética da obra desta forma assegurando sua perpetuacao.

Palavras-chave: Conservagcédo-Restauracdo. Pintura de cavalete. Retrato. Anto-
nio Candido de Menezes.

Introducao

O presente trabalho tem a finalidade de apresentar as etapas de restauracao e os
resultados das atividades praticas desenvolvidas no Projeto de Extenséo Laboratério
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Aberto de Conservacgao e Restauracao de Pintura' do curso de Bacharelado em Con-
servacao e Restauracéo de Bens Culturais Moveis do Instituto de Ciéncias Humanas
(ICH) da Universidade Federal de Pelotas (UFPel), coordenado e orientado pela pro-
fessora Dra. Andréa Lacerda Bachettini. As atividades realizadas sao supervisionadas
pela técnica do laboratério a restauradora Dra. Keli Cristina Scolari.

O trabalho refere-se a restauracao da obra do artista rio-grandense Anténio Céan-
dido de Menezes, um retrato, que necessitava de tratamento de conservacgéao-restau-
racéo devido a fragilidade que se encontrava o suporte téxtil e camada pictérica da
obra.

Inicialmente, foi preenchida a Ficha Cadastral?> da obra, onde séo identificados
a técnica, os materiais constitutivos da obra, o estado de conservacgéo e a proposta de
tratamento, a descricdo dos exames realizados e posteriormente sao acrescentadas
as informacbes sobre o tratamento executado.

Para o desenvolvimento das atividades praticas da restauracao da obra foi fun-
damental a pesquisa bibliografica referente as técnicas e aos materiais utilizados em
pintura. E ainda, o estudo historico sobre o artista realizado através das fontes séo fo-
ram fundamentais para conhecer a vida e a obra deste artista do século XIX e, ainda,
a forma de representacao da imagem neste periodo.

A obra (Figuras 1 e 2), é uma pintura em 0leo sobre tela, apresenta as seguin-
tes dimensdes sem moldura 69,5 x 58,8 x 2,5 cm, foi encontrada no lixo na cidade
de Porto Alegre, manteve-se guardada por aproximadamente dez anos. Em 2017, o
proprietario resolve averiguar a autoria atribuida a Anténio Candido de Menezes, fo-
ram realizados exames de identificacao grafoscopica?, resultando na confirmacao da
autoria, gerando um laudo de autenticacao. Através de um programa de software de
comparacao antropométricas* o retratado foi identificado como sendo, possivelmen-
te, do Il Visconde de Pelotas, Marechal José Anténio Correia da Camara. O General
Cémara era de familia abastada, foi uma personalidade influente que atuou como
militar condecorado, uma autoridade para o governo imperial de Dom Pedro I, foi mi-
nistro de guerra e governador do estado do RS. Em virtude, do estado avancado de
degradacao da pintura o proprietario procurou a professora Andréa Lacerda Bachettini
do curso de Conservacao e Restauracdo da UFPEL para ser executado o trabalho de
restauracéo.

1 Projeto de Extensao cadastrado na Pré-Reitoria de Extensao e Cultura (PREC) da UFPel coorde-
nado pela profa. Dra. Andréa Lacerda Bachettini, visa estabelecer parcerias entre a universidade e a
comunidade, possibilitando o acesso de membros da comunidade e instituicdes publicas e privadas
que desejam recuperar pinturas, objetos afetivos, artisticos e obras de arte em geral pertencentes as
colegdes particulares e publicas.

2 Ficha de identificacéo da obra que contém a descri¢éo formal da obra, registro fotografico, estado de
conservacao, mapa de danos e proposta de tratamento, tratamento realizado, acompanha a obra, para
que no futuro outros restauradores saibam o que foi realizado na pintura.

3 Verificagéo da autenticidade de escritas para a determinacao de sua autoria, usando outra assinatura
do autor como comparativo.

4 Estudo das medidas de tamanho, peso e propor¢des do corpo humano, através da morfologia cranio-
facial, por meio das medidas da cabeca e face.
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Figura 01 - Primeiro registro fotografico da frente e verso da obra.
Fonte: Laboratério de Conservacao e Restauracéao de Pintura- UFPEL, 2018.

Figura 02 - Primeiro registro fotografico da frente e verso da obra.
Fonte: Laboratério de Conservacéo e Restauracao de Pintura- UFPEL, 2018.

°@ 91 e



ANAIS DA SEMANA DOS MUSEUS DA UFPEL

O artista, Antonio Candido de Menezes

Antbnio Céandido de Menezes, porto-alegrense, nascido em 1828, de familia hu-
milde, com muita dificuldade comecou seus estudos artisticos em sua cidade natal.
Em 1945, com ajuda do governo estadual, foi para o Rio de Janeiro para estudar na
Academia Imperial de Belas Artes (AIBA), permanecendo nove anos na instituicao
(LEVY, 1990).

Em 1847, o artista recebeu o apoio da Comissao de Instru¢ao Publica, atuando
para a Academia da Corte. Seu legado académico foi de destaque, em 1853, quando
conquistou meng¢des honrosas e a medalha de ouro na AIBA por sua atuagao.

Anténio Candido de Meneses recebeu no seu ultimo ano de estudos o diploma
de pintor histérico, titulo que era reservado a poucos artistas, ele representou em
obras de grandes dimensdes a perpetuagao dos episddios da historia nacional, desta-
gue esses que o levou a estudar e aperfeicoar seu trabalho na Italia, permanecendo
la de 1854 a 1870 (ROSA; PRESSES, 2000; BOHNS, 2005).

Em 1870, devido a saturacdo do mercado artistico no Rio de Janeiro, capital do
Império, retorna a Porto Alegre, sua cidade natal, fundando seu atelié onde desen-
volveu intensa atividade como professor e retratista. Era muito requisitado pela elite
local, mas com o passar dos anos as encomendas decrescem, principalmente pelo
surgimento da fotografia no final do século XIX, que ganhou for¢cas no inicio do século
XX e, também, em decorréncia a reducao do interesse deste tipo de homenagem ou
auto-homenagem as personalidades da época. Menezes, no auge de sua atividade
profissional, adoece por diversas vezes pelo excesso de trabalho, apresentava saude
fragil e, falece em 1908, na sua terra natal, esquecido e na pobreza (ROSA; PRES-
SES, 2000; BOHNS, 2005).

Analise formal e estilistica

A obra possui uma figura central, masculina de meia idade, trajando vestes mi-
litares em tom verde escuro, com bordados com motivos fitomorfos na lapela e gola:
nas cores branco, cinza e um tom esverdeado. Veste camisa branca com drapeado
na gola. Na regido central do peito usa medalha de quatro pontas pendente numa
fita vermelha que faz a volta em torno do pescoco, ainda usa na veste militar, do
lado esquerdo do peito, duas medalhas redondas, uma embaixo da outra, a superior
apresentada seis pontas presa por uma curta fita e a inferior de nove pontas com uma
coroa acima. O cenario ao fundo, 2° plano da pintura, ndo possui imagens, € de cor
escura que se funde a cor do casaco. A figura apresenta cabelos e barba brancos,
bochechas rosadas, nariz aquilino, olhos castanhos medianos com olhar voltado para
a direita, sobrancelhas escuras e finas, cabeca e corpo levemente inclinados para a
direita. Sob a barba observa-se labios afilados, visualiza-se somente a orelha esquer-
da com anatomia pouco detalhada.
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A arte do retrato é oriunda da cultura romana, sendo uma das maiores herancas
adquiridas pelos povos ocidentais, inicialmente era representada por mascaras em
homenagem aos familiares mortos (JANSON, 2010).

A representacéo em retratos vem sendo utilizada no Brasil desde o periodo co-
lonial, segundo Hannah Levy (1945), o retrato junto a pintura religiosa, componham
0 maior numero de bens artisticos brasileiro deste periodo (1500- 1822), destacando
a dominéncia de retratos de figuras masculinas, somente em meados do século XIX,
tem-se a presenca da figura feminina retratada. Nesta época, a existéncia de retratos
relacionava-se a condi¢do social da familia (LEVY, 1945).

As pessoas retratadas faziam parte de trés grupos distintos, o primeiro grupo, em
maior numero, era composto de individuos de irmandades ou ordens terceiras, neste
esta incluso o retratado da obra estudada, o segundo grupo contemplava pessoas da
administragdo civil e religiosos e, o terceiro grupo, compdem retratos da familia real
portuguesa (LEVY,1945).

Essas imagens passam a ser instrumentos de estudos dos pesquisadores no
Brasil, tendo seu significado associado a condi¢do social do retratado, como descreve
Neiva Bohns (2015, p. 56) em sua tese:

“[...] fornecem um vasto repertério de informagdes tanto sobre as
orientacOes artisticas, quanto ideolbgica, envolvidas na fabrica-
¢ao de imagens préprias para o ambiente doméstico e familiar,
assim como na construcdo e consagracao de imagens publicas

L]

A avaliacdo da técnica e qualidade artistica dos quadros eram avaliados pela
imprensa, levando em consideracéo a semelhanca das feicdes a pessoa retratada,
influenciando assim o leitor (BOHNS, 2005; LEVY, 1945).

O retrato pintado serviu, no panorama rio-grandense, em varias
ocasides, como instrumento para a promocao social ndo sé da
pessoa retratada, como daqueles que, eventualmente, se empe-
nhavam em encomendar a tela ao pintor, e depois em oferecé-la
ao ilustre dignitario que merecera tal homenagem. Cabia a im-
prensa o fundamental papel de trazer a tona o nome de todas
as pessoas envolvidas neste jogo de adulag¢des, incluindo o do
artista (BOHNS, 2005, p. 57).

Analise estrutural

A principal preocupacao quando a obra chegou ao laboratério era de estabilizar
0s materiais que estao muito fragilizados, inicialmente foi analisada sua estrutura téxtil
e camada pictorica.

Os exames organolépticos, foram realizados com auxilio das lupas e a olho nu,
pela frente e pelo verso da pintura, resultando na anéalise dos materiais constituintes e
na descricao do estado de conservacao, e realizacdo do mapeamento dos danos.
Observou-se que obra apresentava suporte téxtil de cor acastanhada.
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A parte da frente da obra apresentava sujidades generalizadas, perdas na cama-
da pictdérica em diversos pontos, suporte téxtil exposto, devido aos rasgos e orificios,
sendo possivel visualizar as fibras rompidas, ainda perda do suporte nas extremida-
des da tela, ondulacdes, vincos causados pelo bastidor (mais evidentes na barra cen-
tral), a maior parte do suporte téxtil encontra-se solto do bastidor devido a oxidacéo
dos pregos, o que provocou o rompimento das fibras do tecido.

No verso, foi observado, sujidades generalizadas, manchas, fitas adesivas trans-
parentes aderidas na tentativa de consolidar os rasgos e, ainda pedacos de tecidos
colados, provavelmente com cola instantanea.

O bastidor® apresentava perda do suporte e sua estrutura esta fragilizada pela
infestacdo de insetos xil6éfagos ativos.

O registro fotografico de luz visivel e a fotografia de fluorescéncia de Ultravioleta
(UV) foram realizados para documentar os exames e compor a documentagao organi-
zacional da obra. O exame de fluorescéncia de Ultravioleta permitiu avaliar a oxidagao
do verniz (antigo) existente, apresentava coloracdo esverdeada, essa oxidacdo do
verniz mascara a fluorescéncia dos pigmentos e aglutinantes, portanto, esse exame
é repetido apos a remocgao do verniz e também durante o processo de remocéao do
verniz, para evitar a retirada indevida de material constitutivo da obra. Este exame
também é muito importante para constatar a existéncia de repinturas e intervengdes
anteriores. O registro fotografico do exame de luz rasante permitiu o registro topografi-
co da obra, textura e ondulacdes. A luz transversal ou transmitida, destacou as perdas
da camada pictorica, orificios e rasgos.

Através da microscopia digital® pode-se observar a fibra do tecido, quando se
percebeu aderido a fibra em toda sua extensdo uma estrutura cristalina e brilhan-
te. Nas amostras das cores viu-se a granulacdo dos pigmentos das cores vermelho,
branco e preto, posteriormente, essas imagens serao analisadas e descritas com au-
xilio do resultado dos exames laboratoriais.

A realizacao desses exames foi necessaria para ajudar a determinar os proces-
sos e métodos de restauragéo, além de fazerem parte da documentacao cientifica da
obra, todas estas informacdes foram descritas na Ficha Cadastral da obra.

Proposta de tratamento

Como proposta de tratamento para o suporte téxtil, foi realizada a higienizacao;
planificacdo do suporte; limpeza mecanica; obturacdes e enxertos; reentelamento. Ja
na camada pictorica foi realizado a higieniza¢do; protecédo da camada pictorica com
o faceamento; limpeza quimica; testes de solubilidade dos solventes para remocao
do verniz; remocéao do verniz; remocéao de repinturas; aplicagdo nova camada verniz
Dammar para isolar a pintura original; nivelamento das lacunas; reintegracao pictérica
com pigmento verniz; e aplicagdo de verniz final.

5 Bastidor é o suporte de madeira onde a pintura é fixada.
6 Fotografia através de uma camera acoplada ao sistema 6ptico do microscépio.
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Processo de restauracao

Inicialmente, foi realizada a desmontagem da obra (tela/bastidor), com a remo-
céo de alguns pregos que prendiam a tela do bastidor, foi utilizado como instrumento o
bisturi, somente o ato de posicionar o bisturi sob a tela ja promovia o desprendimento,
a maior parte ja se encontrava solta. O bastidor foi descartado devido a danos em sua
estrutura.

O verso da tela foi higienizado com trincha de cerdas macias, para a remogao
das sujidades superficiais, apds, a obra foi posicionada entre papel siliconado e as
bordas foram planificadas’ somente com pesos, pois 0s vincos das bordas estavam
extremamente fragilizados e rigidos, evitando assim um possivel rompimento do teci-
do, esta acao obteve resultado satisfatorio, com isso, no dia seguinte foi realizada a
planificacao total com vidro e pesos, permanecendo assim por trés semanas.

O linho para o reentelamento foi preparado, ficando de molho por trés dias, tro-
cando a agua duas vezes ao dia para a remocao total da goma e limpeza das fibras.
Apos, foi cortado e colocado no bastidor provisoério®, o corte foi realizado com a técni-
ca de puxar o fio com uma sonda exploradora primeira urdidura e depois pela trama,
evitando que o corte fique envesado, assim, o tecido foi cortado na marca delimitada
pela remocgao do fio. Iniciou-se o estiramento® do tecido no bastidor provisério, com
grampos, o fixando na lateral do bastidor de forma que fique plano e bem tencionado,
apos, o tecido foi umedecido para a acomodacéao das fibras e, depois da secagem o
tecido foi removido do bastidor e o estiramento novamente para aumento das fibras
do tecido.

A obra foi colocada em cima do tecido do reentelamento, e contornada com lapis
de ponta macia para localizar onde o tecido recebera a selagem, foram colocadas
marcas indicando a dire¢cdo da obra.

O tecido do reentelamento recebe na face que recebera o reentelamento a sela-
gem, preparada com adesivo Primal AC60 (foi utilizado em solug&o Primal com Agua
Deionizada na proporcao 1:1) e aplicada trés demaos. Ap6s a secagem de cada apli-
cacao era aplicada mais uma camada da solugcéo de Primal, cada camada era aplica-
da em sentido distintos, para finalizar o acabamento da selagem e ficar uma superficie
sem grumos, passou-se lixa fina para uniformizar a superficie. Aplicou-se, mais uma
mao da solugcao do Primal no verso do tecido para selar bem o tecido.

7 Planificacéo é a permanéncia da pintura sob placa de vidro com pesos em cima para a suavizagao
dos vincos.

8 Bastidor com aproximadamente dez centimetros maior em cada lado que o bastidor da obra.

9 Estiramento é a fixacdo da tela no bastidor, esticando a tela com o alicate de esticar para que fica
bem tracionada e prendendo com grampos, este procedimento é realizado do centro para as bordas e
forma de cruz, intercalando os lados.

10 Primal B 60A, adesivo aquoso a base de acrilico, termoplastico, formando um filme transparente e
brilhante.

°@] 95 e



ANAIS DA SEMANA DOS MUSEUS DA UFPEL

Posteriormente, passou-se uma camada de Beva 371" (utilizado em solucéo
diluida em aguarras) aplicada com rolo na face que ira receber o reentelamento.

As proximas agdes foram a protecdo da camada pictérica para que seja possivel
a limpeza do verso da obra com seguranca. Foi aplicado com pincel largo uma cama-
da bem fluida de Beva 371 em toda a superficie frente da obra, ap6s a secagem, foi
realizado o faceamento com papel japonés (pequenos pedacos) em toda a superficie
da face aderindo com CMC' a 6%, posicionando o papel no local foi aplicado com
pincel por cima do papel, até cobrir toda a superficie.

A limpeza mecénica do verso, primeiramente, realizada a retiradas das fitas ade-
sivas e os pedacos de tecidos colados, que foram removidos com bisturi. Nos locais
com sujidades mais espessa e nas manchas foi utilizado o bisturi, em seguida, todo
0 verso da tela recebeu limpeza mecéanica, com borracha, foram necessarias quatro
aplicacoes para obter o melhor resultado.

Para a consolidagcao do suporte, utilizou-se cola mista: PVA de pH neutro + CMC
a 6%, nas mesmas propor¢des, este adesivo foi utilizado nas obtura¢des dos orificios
pequenos e nos rasgos. Nos pequenos orificios foi utilizado a polpa de linho, obtida
do desbaste de fios de linho + a com a cola mista, foram preenchidos o local de lacu-
na com um pouco de polpa previamente passada na cola mista, este procedimento
foi realizado com o auxilio de uma pinca de relojoeiro e espatula com ponta lisa, a
guantidade de pasta de fios de linho (polpa + adesivo) deve ser somente 0 necessa-
rio para fechar o orificio, apds € colocado o papel siliconado e peso até a secagem e
prensagem.

Ja para os enxertos foram recortados pedacos de linho engomados no tamanho
da area faltante, para que o tecido se encaixe perfeitamente no local, coloca-se o te-
cido em baixo e delimita-se seu formato com lapis, apds corta-se o tecido pela borda
externa ao desenho, este tipo de enxerto chama-se de contato, porque as bordas do
enxerto e da lacuna séo colocadas lado a lado, aplicou-se cola nas bordas do enxerto
e posiciona-se no local desejado seguindo o sentido das fibras do suporte original.
Coloca-se papel siliconado e peso até a secagem total dos enxertos.

Para a realizacdo do reentelamento, passou-se uma camada de Beva 371 no
verso da obra. Depois de 24h da aplicagdo da Beva 371 no verso da obra e do tecido
do reentelamento, removeu-se o tecido preparado do bastidor provisério.

A mesa térmica é preparada para receber o reentelamento, seguindo as seguin-
tes etapas, a saber:

1% posiciona-se o papel siliconado na superficie da mesa;

2° coloca-se o tecido preparado para receber o reentelamento;

11 Beva 371 é um adesivo muito pegajoso, aplicado a quente para melhor resultado. Depois de seco,
0 adesivo fica fosco, com aparéncia de cera. O filme permanece sensivel ao calor, podendo ser ati-
vado com espatula térmica ou mesa térmica. Pode ser aplicado solvente topicamente para remover
0 adesivo residual da superficie do trabalho. Formulagéo de resinas de baixa viscosidade, mesmo a
temperatura ambiente.

12 Carboximetilcelulose, pd branco que ao ser dissolvido forma um gel transparente, utilizado como
adesivo.
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3° a pintura € colocada com a face virada para cima;

4° coloca-se os fios de algodao em torno da obra para uma melhor succao;

59 cobre-se com papel siliconado a pintura;

6° coloca-se as fitas térmicas (65°C) para o controle de temperatura da mesa
térmica;

7° por fim, é colocado o plastico abrangendo toda mesa e vedou-se com fita cre-
pe todas as bordas da mesa, para nao haver escapamento de ar;

8° A mesa térmica é ligada, primeiramente a suc¢ao e verifica-se se néo ha esca-
pe de ar; em seguida € ligado a temperatura até atingir a temperatura de 65°C (ponto
de fusdo da Beva);

9° no momento em que a temperatura atingir de 65°C fricciona-se com rolo de
borracha a superficie da camada pictorica para fixagcao dos craquelés;

10° apds estes procedimentos desliga-se a temperatura e mantém o vacuo liga-
do até resfriamento total da mesa para a remog¢ao da pintura reentelada.

O préximo passo foi a preparagdao do bastidor novo, este foi lixado, recebeu
aplicacao de peritréide' e uma camada de cera liquida para a protecdo da madeira.

Para finalizacao dessa etapa da restauragao realizou-se o novo tensionamento da
pintura agora reentelada (Figura 03) no bastidor definitivo, os grampos sao posiciona-
dos na diagonal com inclinagcéo de 45° e fixados na lateral do bastidor sobre as bordas
da pintura, no verso da obra (Figura 04) o excesso de tecido foi dobrado e fixado com
grampos.

Figura 03 - Resultado da primeira etapa da reétauragéo na frente da obra.
Fonte: Laboratério de Conservacéo e Restauracao de Pintura- UFPEL, 2019.

13 Inseticida sintético utilizado na eliminacao de infestacdo por insetos.
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Figura 04 - Resultado da primeira etapa da restauracéo no verso da obra.
Fonte: Laborat6rio de Conservacéo e Restauracéo de Pintura- UFPEL, 2019.

Consideracoes Finais

A experiéncia adquirida com essa primeira etapa da restauragcdo agugou o pen-
samento critico quanto aos critérios de intervencdo em obras de arte, possibilitando ao
aluno, a busca mais pormenorizada da pesquisa das técnicas e materiais existentes,
afinal, nos processos praticos estamos suscetiveis a nos depararmos com diferentes
situagbes, desta forma, a pesquisa bibliogréafica foi uma ferramenta fundamental para
a execugao destas intervengoes.

A pesquisa historica e estilistica possibilitou a compreensdo da importancia e
relevancia desta restauracéo.

As primeiras agdes do processo de restauracédo cumpriram com o objetivo de es-
tabilizar os materiais, consequentemente, garantira a restauragdo na sua totalidade.

A realizacdo dos exames e analises possibilitou a aplicacdo dos procedimentos
de acordo com a necessidade da obra, a proposta de tratamento elaborada atingiu
as espectativas, sendo, fundamental para o resgate da obra, em vista do estado de
degradacao que a pintura se encontrava.

O desenvolvimento da documentacéo, a realizacdo dos exames, bem como o
relatorio técnico de conservagéo-restauragédo em pintura, possibilita ao aluno o forta-
lecimento dos conteudos adquiridos ao longo das atividades teérico-praticas desen-
volvidas nas disciplinas de Conservacéo e Restauracéo de Pintura. A possibilidade de
restaurar obras que pertencem a comunidade e as instituicbes publicas e privadas da
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regido através do projeto de extensao colocam os alunos em contato como mercado
de trabalho e os prepara para a futura atividade profissional.

Apos finalizagdo da restauracao obra, a pintura entrara para o circuito expositivo,
participando de diversas exposicoes que apresentarao os estudos realizados ao longo
do processo de restauracao e de autenticidade da obra. Pretende-se realizar as expo-
sicoes em locais publicos para apreciacao da comunidade em geral.

Primeiramente, em uma exposicdo nas dependéncias da Universidade Federal
de Pelotas, quando estard acompanhada de outras pinturas que tratam do tema de
retrato restauradas no laboratério. E em seguida, a pintura participara de exposicoes
nos Tribunais Regionais do Trabalho do Estado do Estado. Finalizando o circuito ex-
positivo no Memorial do Tribunal Regional do Trabalho (TRT4) em Porto Alegre. Ainda
se estuda a possiblidade da obra ser exposta no Museu Julio de Castilhos de Porto
Alegre com outros retardo do mesmo autor que se encontram sob a guarda do museu.
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Resumo: No artigo apresentamos a Sala de Leitura Erico Verissimo, estrutura
académica que integra ensino, pesquisa e extensdo e tem como centralidade a pro-
posicao de micropoliticas de formacgao do leitor literario, bem como a qualificagao, no
ambito da Leitura Literaria, dos estudantes da Licenciatura em Pedagogia. O objetivo
é revelar atividades desenvolvidas no Museu do Doce nos anos 2017, 2018 e 2019,
integrados a politicas de leitura literaria para a cidade, entre elas, Espetaculo Leituras
de Jodo Simdes Lopes Neto. Sob responsabilidade académica do GELL — Grupo de
Estudos em Leitura Literaria —os eventos intencionam a formacéo de novos leitores
através de praticas de mediacéo literaria exercidas por estudantes de licenciatura em
Pedagogia e Letras da UFPel. Como referencial te6rico nos apoiamos em textos de
pesquisadores como Gracga Paulino (2014), Yolanda Reyes (2014) e Tzvetan Todorov
(2010), unanimes em considerar que a leitura literaria € porta de entrada para a for-
macao do leitor desde a tenra idade.

Palavras-chave: Leitura Literaria. Mediacao Literaria. Sala de Leitura.

No trabalho apresentamos as praticas de Leitura Literaria desenvolvidas na sala
de Leitura Erico Verissimo, uma estrutura académica vinculada ao GELL — Grupo de
Estudos em Leitura Literaria da Faculdade de Educacéao da UFPel — apoiada pelo PET
Educacéo e coordenada pela Dr®. Cristina Maria Rosa e o impacto das micropoliticas
de leitura literaria desencadeadas. Criada para ofertar uma formacao diferenciada
aos alunos da licenciatura em Pedagogia da Faculdade de Educacé&o da Universidade
Federal de Pelotas (FaE/UFPel), a sala também é frequentada por estudantes vincu-
lados a diferentes graduacdes da UFPel.
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Figura 01- Sala de Leitura Erico Verissimo.
Fonte: Arquivo pessoal.

Integrada ao Casaréo 8, Museu do Doce, no centro histérico de Pelotas, acomo-
dada em um espaco de aproximadamente 30m?, a sala é ambientada com decora-
cOes e aderecos que remetem os frequentadores ao mundo da imaginacao. Nela séo
desenvolvidas praticas de apresentacao da Leitura Literaria a criangas, preferencial-
mente de escolas publicas. Dentre o publico que frequenta a sala também estéo pais
com seus filhos, idosos e turistas, sendo aberta a toda a sociedade. O foco da Sala
de leitura Erico Verissimo é promover o encontro da Literatura com todos os publicos
tornando-se, dessa forma, mediadora entre os livros e a literatura.

A formacao do mediador literario é estruturador e primordial no exercicio coti-
diano da docéncia nos anos iniciais da escolaridade. A argumentagéo parte do prin-
cipio de que criangas que chegam a escola publica precisam ser apresentadas a lin-
guagem literaria, alfabetizadas literariamente (ROSA, 2015). E necessario alfabetizar,
propiciar acesso aos livros e dialogar com os leitores em formacao sobre suas leituras
e sentidos atribuidos a elas. A leitura para fruicdo, compreendida como aquela voltada
para o prazer, no sentido atribuido ao referir-se a formacgao do leitor, Zilberman (2003,
p. 30) diz que a legitimidade do uso da literatura na sala de aula vem tanto “da relagcéao
que estabelece com seu leitor, convertendo-o num ser critico perante a sua circuns-
tancia” quanto “do papel transformador que pode exercer dentro do ensino, trazendo-
-0 para a realidade do estudante”. Outra das ideias compartilhadas é que a oportuni-
dade de entrar em contato com impressos que a escola e a sociedade valorizam deve
acontecer através do professor. Assim, a alfabetizacao literaria requer a atitude de um
mediador — uma pessoa que “estende pontes entre os livros e os leitores” (REYES,
2014).
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Figura 02 - Apresentacao da literatura a criancas.
Fonte: Arquivo pessoal.

Para Paulino (2014, p. 177) ha, quando da leitura, um ‘pacto entre leitor e texto”
que ‘inclui, necessariamente, a dimensdo imaginaria, em que se destaca a linguagem
como foco de ateng&o, pois atraveés dela se inventam outros mundos, em que nascem
seres diversos, com suas acoes, pensamentos, emogbes”. Para ela a leitura literaria
€ “uma pratica cultural de natureza artistica” em que o gosto e o prazer acompanham
seu desenvolvimento e sao “vivenciados como mais importantes”, embora outros ob-
jetivos possam existir. A pesquisadora argumenta que a leitura literaria constitui “uma
pratica capaz de questionar o mundo ja organizado, propondo outras dire¢cbes de
vida e de convivéncia cultural”. Ao selecionar “livros que fascinam”, os mediadores
transformam pessoas em leitores. Leitores de imagens, leitores de textos, leitores de
sentidos, leitores de vidas.

Para ofertar a leitura a sujeitos que ainda nao detém a interagdo com os livros e
a literatura, é preciso preparar-se anteriormente: utilizar critérios de escolha, conhecer
as obras adequadas ao publico ouvinte, selecionar um grupo de textos que capturem
a atencgao e oportunizem o prazer e o gostar de ouvir. Para Rosa (2017, s/n°):

Uma obra literaria ndo tem a tarefa de informar, embora possa
fazer isso; nao tem como compromisso educar, apesar de poder.
A pesquisadora afirma ainda que, a obra literaria tem compro-
misso com a imaginacao, a emocéo, a estética (ROSA, 2017).

No Manifesto por um Brasil Literario, elaborado em 2009, para lancamento do
Movimento por um Brasil Literario, Bartolomeu Campos de Queiros afirma que “a lei-
tura literaria € um direito de todos”, considerando que a maioria das familias perten-
centes as camadas populares nao dispde de acesso a leitura e literatura ou outros
impressos graficos em seu cotidiano, cabe a escola, principalmente ao professor, o
papel de promover esse acesso. Para QUEIROS (2009), na literatura “o sujeito viaja
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por outro mundo possivel”, cria, inventa, imagina, “rompe com o limite do provavel”
estabelecendo um dialogo “entre o real e o idealizado”.

Letramento literario € um conjunto de praticas que envolvem o escritor € leitor
na construcédo de conhecimento, aprendizagens e novas interpretagdes e construgcao
de novos caminhos. Para Cosson (2009), o processo de letramento literario deve en-
volver aspectos que conciliem os diversos textos literarios circundantes nas esferas

sociais, e ainda que:

[...] devemos compreender que o letramento literario € uma pra-
tica social e, como tal, responsabilidade da escola. A questédo a
ser enfrentada né@o é se a escola deve ou nao escolarizar a lite-
ratura, como bem nos alerta Magda Soares, mas sim como fazer
essa escolarizagdo sem descaracteriza-la, sem transforma-la
em um simulacro de si mesma que mais nega do que confirma
seu poder de humanizacédo (COSSON, 2009, p. 23). Disponivel
em: <https://sites.google.com/site/estudosdeletramento/letra-
mento-literario>.

Figura 03 - Leitores com seus personagens.
Fonte: Arquivo pessoal.

.| = -

Figura 04 - Leitores com seus personagens.
Fonte: Arquivo pessoal
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O letramento literario difere de outros tipos de letramento porque a literatura ocu-
pa um lugar unico em relacéo a linguagem. Segundo Rildo Cosson (2006), é a literatu-
ra que torna “o mundo compreensivel transformando a sua materialidade em palavras
de cores, odores, sabores e formas intensamente humanas”, em consonancia com
a nocao de “caminhos e descaminhos” que Magda Soares (1999) preconiza como
processo de alfabetizacao e letramento. Neste processo, a sala de aula pode e deve
“imitar” as praticas sociais de leitura e de escrita, principalmente, o reconhecimento de
palavras e sentencas, a ampliacdo do vocabulario e desenvolvimento de habilidades
de interpretacao, avaliacao e inferéncia e a identificacédo e uso das diferentes fung¢des
da escrita.

Aliteratura € importante na escola porque é fundamental fora dela. A literatura é
a vida — seus dramas e emoc¢des mais profundos se encontram em toda a boa literatu-
ra— e, através das obras literarias, tomamos contato com a vida de personagens, tem-
pos, tramas, desfechos. Todos eles com suas “verdades” comuns a todos nos: n0ssos
sentimentos mais profundos, os que revelamos e 0s que mantemos em segredo.

Embora seu conceito e significado tenham se alterando ao longo do tempo, a
arte literaria integra a cultura humana desde sempre e € uma das manifestagdes artis-
ticas do ser humano, ao lado da musica, danca, teatro, escultura, arquitetura, dentre
outras e representa comunicagao, linguagem e criatividade, sendo considerada a arte
das palavras.

A proposicdo da Sala de Leitura Erico Verissimo, no Museu do Doce, surgiu
com o intuito de disponibilizar a cidade, praticas que ja ocorriam na Faculdade de
Educacéo como leituras publicas, espetaculos, estudo de obras, géneros e autores.
Ao disponibilizar acervos adquiridos com recursos publicos e doagdes, a sala oferece
para leitura e deleite, obras literarias infanto-juvenis, obras literarias universais, livros
sobre literatura e seu ensino, obras literarias para criancas, uma Gibiteca e uma cole-
cao de banners com a histéria do GELL, da Sala de Leitura e suas politicas.

Desde sua inauguracédo, em dezembro de 2015 na FaE/UFPel e em outubro
de 2017 no Museu do Doce, houve a oferta de diferentes micropoliticas, dentre elas
cursos, palestras e leituras literarias para criangas de escolas publicas e privadas do
municipio de Pelotas. No Museu do Doce, o destaque foi a abertura da sala durante
os dias das Feiras do Livro e para os ensaios publicos e as apresentacdes dos Espe-
taculos Literarios “No Manantial”, “Melancia Coco Verde” e “O mate do Jodo Cardoso”,
de Joao Simdes Lopes Neto, durante os sabados nas Feiras do Livro de 2017, 2018 e
2019.
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Resumo: O presente artigo trata da restauracdo da pintura La Nifia Maria de
Jerusalén, uma representacado mariana de devocao equatoriana, do povoado de San
Miguelito. A obra chegou a Pelotas por meio de aquisicdo de um acervo particular,
de um colecionador de obras com a tematica religiosa catélica. Apresentava estrutu-
ra material fragilizada, aderida a um suporte rigido, o que prejudicava ainda mais o
suporte original e camada pictoérica. A metodologia foi baseada em estudos sobre a
evocacao iconografica, nos materiais constitutivos da obra, revisao bibliografica sobre
devocéo da Virgem, tratados de pintura e conservagcao e restauragao de pinturas.
Foram realizados procedimentos fotograficos documentais, exames organolépticos
e de fluorescéncia induzida por radiagcéo ultravioleta, identificacdo do suporte origi-
nal, diagndstico e proposta de intervencéao. Apds a aprovacao do proprietario foram
realizados os procedimentos restaurativos respeitando aspectos técnico/cientifico e
estéticos da obra. A importancia da restauracéo dessa pintura de origem equatoriana
colabora com a preservacao da memoria e difusdo do culto para outras culturas. Pos-
teriormente a obra fara parte de uma exposicéo, reunindo o acervo sacro restaurado
pelos laboratérios do curso de Bacharelado de Conservacao e Restauracao de Bens
Culturais Moveis da Universidade Federal de Pelotas.

Palavras-chave: Restauracéo. La Nind Maria de Jerusalén. Pintura de cavalete.
Arte sacra equatoriana.
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Introducao

A obra La Nifa Maria de Jerusalén (Figura 1) € uma reproducéo do original so-
bre pedra. Pertence a um acervo patrticular, e, atualmente, esta sob guarda do Labo-
ratorio de Conservacao e Restauracao de Pinturas do Instituto de Ciéncias Humanas
(ICH) da Universidade Federal de Pelotas (UFPel) em fase de finalizagao de procedi-
mentos de restauracéo.

Figura 01 — La Nifa de Jerusalén. Oleo sobre tela, 37,5cm x 50,5cm sem moldura.
Fonte: Laborat6rio de Conservacéo e Restauragéao de Pintura, 2018.

O procedimento inicial foi fazer a analise estética, estudo iconogréafico da obra,
além de um estudo da técnica construtiva e os fatores de deterioracdo que estavam
agindo sobre ela. Esses estudos preliminares permitiram trabalhar com seguranga
nos registros fotograficos e no aspecto material da obra, fazendo com que fossem
eleitos os melhores métodos para a intervencéo de restauracao da obra.

Devolver a obra sua estabilidade material e sua potencialidade estética faz com
que se projete ao futuro ndo s6 o seu contexto como obra de arte, mas também toda
a memdria que a pintura representa e a difusdo de sua tematica em outros grupos
sociais.
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Analise estética e estudo iconografico

A pintura tratada neste trabalho é uma reproducao, sendo a original uma pin-
tura sobre pedra com moldura em parta repuxada (Figura 2). Apresenta uma pers-
pectiva hierarquica, tendo a Virgem como ponto central e em maior dimensao do que
os outros elementos. Maria se apresenta como figura feminina, coroada, em posicéao
frontal com a cabeca em posicao de trés quartos direcionada para a esquerda. Veste
habito carmelita, tinica marrom, e escapulario da mesma cor (CUNHA, 1993) e um
manto branco. O brago esquerdo esta flexionado em 90° e a méo segura um cetro,
que, junto com a coroa € uma representacao da realeza.

Figura 02 — Pintura original sobre pedra com moldura em prata repuxada.
Fonte: Disponivel em:
<https://www.facebook.com/sanmiguelitodepillaro/photos
/a.1505983419693203/1792353681056174/?type=3&theater>. Acesso em: 19/04/2019.

Carrega o Menino Jesus com braco esquerdo. Este veste uma tunica vermelha,
com detalhes em branco. Carrega na méao esquerda o globo terrestre, como sua re-
presentacdo do salvador e abencoa os fiéis com a méo direita.

A Santa esta sobre uma peanha com aparéncia torneada e base quadrada. Sua
representacdo remete a uma escultura de vulto, que se faz presente também em
outras pinturas de origem do mesmo pais, Equador, como a quitenha “Inmacula con
Corona” e Inmacula Concepcion con Simbolismos’ ambas do século XVII. As duas
obras citadas apresentam o mesmo tipo de perspectiva e composicao que La NiAa
Maria de Jerusalén, sendo as trés ladeadas com elementos que condizem com sua
devocgéao de origem.

1 PROANO, Agustin Moreno. Tesoros Artisticos. Madri, Espanha: Novograf SA, 1983. p. 99 e 103.
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A iconografia € mesma da Nossa Senhora do Carmo, imagem cultuada no po-
voado de San Miguelito no século XVII, quando ainda era venerada no local como
tal (SILVEIRA, 2018). Durante as guerras de independéncia do Equador, a imagem
desempenha um papel importe na regiéo, foi tida como protetora local, por exemplo,
para evitar o recrutamento de jovens de familia numerosa, sua celebracdo é nos dias
7 e 8 de setembro. Jeny |barra (2014. p. 26) narra que:

Enquanto estava na caverna de Quillan, Jose Robalino, de 36
anos, e seu filho, Manuel Robalino, encontraram a pedra, onde
esta a Virgem Maria. No tempo da milicia, ele e seu filho se es-
conderam pela segunda vez na caverna [...] a pedra da Virgem
estava no mesmo lugar onde a deixou virada para baixo. Depois
disso, José, a levou a Pillaro, as autoridades eclesiésticas, deu
parte ao padre Dr. Juan José Roca [...]. A pintura passou pelo
sacerdote Benitez, quem a batizou com o nome de Seriora de
Copabacana. Mas depois de um sonho, Don José Robalino, dis-
se ter tido uma viséo, e que a Virgem insistia em ser chamada
de La Nifia Maria de Jerusalém (traducé&o nossa).

A Menina Maria esta sobre um fundo azul, com um querubim de cada lado. Posi-
ciona-se sobre, ao que parece, um altar margeado com arco de meia volta ornamen-
tado com motivos fitomorfos.

Os dois jarros presentes ao lado da base da Santa seguem a figuragdo de um
tratado do século XVIII, onde:

[...] o padre Dionisi dedicou todo um tratado a maneira pela qual
se devia honrar a Virgem. Era preciso, como se faz ainda hoje
no México, erguer um pequeno altar e “decora-lo” da melhor for-
ma possivel, “dispondo ao redor, com arte, os candelabros e
0s vasos”. As flores consagradas eram o lirio-do-vale, o aleli e,
sobretudo a flor de pilriteiro, que, como o lirio, é tradicionalmente
dedicado a Maria (BOYER, 2000. p. 98).

Ao lado direito, estdo posicionados Santana, mae de Maria. Figura feminina,
sobre uma nuvem, de joelhos de tunica laranja, manto ocre e véu branco, segura uma
vela com a mao direita. Abaixo se tem um querubim, que seguindo na vertical é segui-
do por Sao Miguel Arcanjo, figura masculina alada, com veste azul, espada na mao di-
reita e um escudo na esquerda, esta, também, sobre uma nuvem. Sao Miguel Arcanjo
aparece como um dos patronos de San Miguelito, juntamente com La Nifia Maria de
Jerusalén (TORRES, 2012). Finalizando este lado vemos mais dois querubins. Ainda
se nota a presenca de uma sutil vegetacao em verde. Todas as figuras estéao voltadas
para a figura central da Virgem.

A esquerda se tem Sdo Joaquim, pai de Maria, um ancido sobre uma nuvem,
tunica marrom e manto azul, com a mao direta segura uma vela e com a esquerda um
bastao. Seguindo ha um cordeiro. O cordeiro € o proprio Cristo Salvador, cujo sangue
foi derramado para salvar os homens (EUSEBIO, 2004). Do lado esquerdo ha trés
querubins e descendente, Santo Isidro, uma figura masculina com vestes campesi-
nas, segurando um bastdo, acompanhado por um burro. A presenca deste ultimo se
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da por ser também um santo de grande representatividade em San Miguelito, que tem
como principais atividades econdmicas a agricultura e criacdo de gado, suas festivi-
dades no povoado se celebra 15 de maio.

Conta a lenda que desde da Cruz do Calvario de San Miguelito
até no que hoje se conhece como os sete bairros, existia uma
quebrada com um chaquifian como uma via de comunicacao
para os agricultores que transitavam com suas mulas de carga.
No entanto, pelo perigo constante e necessidade fez com que
0s vizinhos abrissem uma estrada nesse trecho; pelo més de
abril de 1974 teve no lugar uma reunido contando com o apoio
de vérias pessoas, com dificuldades, mas com unido coletiva
conseguiram transforma a quebrada em uma estrada de secun-
daria. Logo apés esta reunidao, no mesmo lugar os moradores
organizaram a festa em honra a Séo Isidro (BELEN, 2012 apud
ROBALINO, 2014, tradugéo nossa).

Em geral a obra tem figuras ndo eruditas, embora o pintor tenha se atentado a
detalhes de formas tao pequenas como o0s presentes nos rostos e manto da Virgem.
O fundo marrom da obra contribui para que o foco se dé nas formas em planos sub-
jacentes e na parte central por serem construidas com cores claras. Na parte mais
baixa tem uma inscricdo “LA NINA MARIA DE JERUSALEN. Vn recuerdo de amistad
de Leon Yerenia a Ana Hernandes”.

Estudo da técnica construtiva, fatores de deterioracao e restauracao

A técnica construtiva da pintura segue procedimentos tradicionais. Embora nao
tenha sido feito corte estratigrafico, se pdéde observar pelas lacunas a presenca de
base de preparacao branca, uma imprimatura de cor marrom. A policromia é feita com
tinta a dleo, identificada por testes de solubilidade. As figuras laterais foram realizadas
por cima da base marrom, que esta parcialmente amostra através da fina camada
de tinta da carnagéo dos querubins. Pelas lacunas conseguimos identificar, também,
o suporte da obra (Figura 3), ja que quando chegou ao laboratério estava aderida a
um papelao. Tarata-se de uma pintura sobre tecido. A presenca de craquelés é gene-
ralizada, tendo: os que tém formacao devida a diferenca de secagem das diferentes
camadas da pintura; os de envelhecimento, ocasionados pelo trabalho do suporte e
os que foram causados por fatores externos.
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Figura 03 — Suporte de tecido a mostra por lacunas da camada pictorica.
Fonte: Laborat6rio de Conservacéo e Restauracéo de Pintura, 2019.

Os fatores de degradacao associados a La Nifia de Jerussalén provieram, prin-
cipalmente da inadequacao da colagem do papeléao por tras da obra.

Primeiramente foi feito o faceamento da camada pictérica, para protecao, por
esta estar com desprendimentos. Com a retirada do papeléo, foi verificado que havia
ataque de insetos térmitas, brocas e cupins. Pela acao das brocas se formaram per-
furacdes que atravessavam o suporte e policromia. Os cupins formaram galerias no
papeldo, e areas da policromia que se localizavam acima dessas perdas formaram
craquelés que seguiam 0 mesmo desenho desse dano do suporte (Figura 4). Apés a
completa remocéo do papel identificou-se que o tecido, original da obra, estava fragi-
lizado e quebradico, além disso, nao havia bordas para recoloca-la em um chassi, por
isso optou-se por fazer o reentelamento.
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Figura 04 — Imagem mostrando correspondéncia entre as galerias de cupins no verso e a formacao
de craquelés na camada pictérica.
Fonte: Laborat6rio de Conservacao e Restauracao de Pintura, 2018.

ApoOs a retirada do papelao foi feita uma limpeza com p6 de borracha e as perdas
do suporte foram obturadas com polpa de linho e cola mista, em propor¢des iguais
para PVA neutro e CMC a seis por cento. Para receber o novo suporte estirou-se o
linho lavado em um bastidor provisério e aplicaram-se duas demaos Primal B60A
para impermeabilizacdo do tecido. E, apds secagem do impermeabilizante, o adesivo
BEVA 371 foi aplicado no tecido novo, e também no verso da obra. Por se tratar de um
termo ativo, sua aplicacao foi feita com rolo de espuma, com o produto em banho-ma-
ria. Depois foi necessario fazer, novamente, a sensibilizagdo da BEVA 371 em mesa
térmica. Agora a obra foi colocada em cima da area do tecido em que foi aplicado o
adesivo. O aquecimento da mesa chegou a 65°C, temperatura de fusdo do produto.

Foi confeccionado um chassi para obra, e apds o reentelamento, a mesma foi
estirada no bastidor, fixadas com grampos.

Com a obra no bastidor os procedimentos restaurativos continuaram com a re-
moc¢ao do faceamento, excesso de BEVA 371, sujidades da superficie da obra e apli-
cacao do verniz de interface.

Uma das ultimas etapas da restauracao é a reintegracao cromatica, que foi an-
tecedida pelo nivelamento das lacunas. Na reintegracao foi utilizada tinta a pigmento
verniz Maimeri diluida em Xilol. Essa € uma etapa importante, principalmente na res-
tauracao de pintura, pois € o momento em que as perdas da policromia deixam de se
destacar e d&do novamente lugar para que a pintura restabelega sua unidade potencial
(BRANDI, 1963). Como ultima etapa foi aplicado verniz de protecao.
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Resultados e discussoes

Os procedimentos restaurativos foram realizados obtiveram resultados dese-
jados (Figura 5) estabilizando e minimizando os fatores de deterioracédo que atingia
a obra, além disso, foi reconstituida sua materialidade perdida, visando, além de sua
permanéncia enquanto obra de arte, a prolongacéo de sua memdéria e 0 que ela repre-
senta em seu grupo social de origem e o no qual ela se encontra.

Figura 05 — Obra ap0s restauracgao.
Fonte: Laboratério de Conservacéo e Restauracao de Pintura, 2019.

La Nina de Jerusalén tem os seus proprios dias festivos (7 e 8 de setembro), e
contribui para que a cidade de San Miguelito entre na rota turistica religiosa e de eco-
-turismo, pela peregrinagdo da paroquia a gruta onde foi encontrada. Tem, também,
um importante papel social no sentido religioso, onde é um ponto de encontro da fé da
comunidade de San Miguelito.

Ainda que o culto dessa devocéo néo seja difundido no Brasil € uma represen-
tacdo mariana, se aproxima dessa cultura quanto a Nossa Senhora Aparecida, padro-
eira brasileira, e de outros paises da América Latina que também se identificam com
a imagem da Virgem Maria como, por exemplo: Argentina com Nuestra Sefiora de
Lujan, Bolivia com Nuestra Sefiora de Copacabana, Colombia com Nuestra Serfora
del Rosario de Chiquinquira, Chile com Nuestra Sernora del Carmen de Maipu, México
com Nuestra Sefiora de Guadalupe, e o préprio Equador com Nuestra Sefiora de la
Presentacion de Quinche.
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A restauracao da representacdo dessa Virgem é uma maneira de preservar a
ideologia crista catolica, manifestacdo e memdéria popular por meio da pintura de ca-
valete, “a imagem nao transcreve, transfigura, ou seja, o que nos fala também nos
convida a uma experiéncia estética, e, portanto, também ao sentir” (CHAVES et al.,
2018 p. 5). Nesse sentido que ultrapassa materialidade € que talvez seja o ponto prin-
cipal da importancia da preservacao patrimonial, além do mais, qualquer objeto car-
rega inumeras memodrias individuais que derivam da apreciagcéo sensorial do objeto.

O resultado da restauracéo dessa pintura mariana sera apresentado a comuni-
dade em geral durante exposicéo das obras sacras que receberam intervencao pe-
los laboratoérios do Curso de Bacharelado de Conservacéo e Restauracdo de Bens
Culturais Moveis do ICH/UFPel. A exposicao reunira obras de diversos acervos ins-
titucionais e particulares, prevista para final de 2019, no Museu Municipal Parque da
Baronesa.
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Resumo: Este trabalho apresenta o projeto de restauragcao de uma escultura em
madeira policromada de pequena dimensao, intitulada Santa Luzia, que pertence a
colecao do acervo de Adail Bento Costa (1908 - 1980) que esta sob guarda do Museu
Municipal Parque da Baronesa (MMPB) da Prefeitura Municipal de Pelotas. Através
de um projeto de extensao, foi feita uma parceria entre o curso de Conservacao e
Restauracéo e Bens Culturais Méveis da Universidade Federal de Pelotas (UFPel) e
o Museu da Baronesa através da qual sera possivel realizar o processo restaurativo
da obra. A obra atualmente apresenta significativas perdas de suporte da face e maos,
o que dificulta sua leitura iconogréfica. A metodologia do trabalho buscou adequar o
projeto de restauracéo ao manual de elaboragao de projetos de restauragao de bens
culturais moveis e integrados desenvolvido pelo Instituto do Patriménio Histérico e
Artistico Nacional (IPHAN). O restauro esta sendo realizado na disciplina de Conser-
vacao e Restauracdo de Madeira Il, e tem como objetivo consolidar partes frageis e
reintegrar perdas na camada pictérica.

Palavras-chave: Conservacao-Restauracdo; Santa Luzia; Arte Sacra; Museu da
Baronesa; Iconografia.

Introducao

O trabalho apresenta um projeto de restaurac@o para uma escultura de madeira
policromada de Santa Luzia. Ele apresenta metodologia baseada no manual de ela-
boracao de projetos de restauracdo em bens culturais méveis e integrados proposto
pelo IPHAN, o que oportuniza o registro e discussdo de passos importantes para o
desenvolvimento da proposta de restauracdo. A obra em quest&o tem autoria e a falta
dos atributos e informacgdes sobre sua origem dificultam seu estudo sob um ponto de
vista iconografico.
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Identificacao e conhecimento do bem

Imagem em madeira policromada, representando Santa Luzia, pertencente a
colecao Adail Bento Costa do Museu Parque da Baronesa (Figura 1).

Figura 01 — Imagem de Santa Luzia.
Fonte: Laboratorio de Restauragao de Madeira, 2019.

Dados de identificacao da obra

Objeto: Escultura em Madeira Policromada, Objeto Cerimonial / Objeto de Culto;
Epoca/data/data de langamento/producdo do documento: Século XIX;
Autoria/atribuicdo/fabricante: Desconhecida;

Dimensoes: 26,2 cm X 12,6 cm X 6,5 cm;

Peso: 417,94 g;

Técnica: Madeira Talhada, dourada e policromada;

Materiais: Madeira, base de preparacao (possivelmente em goma arabica), bolo
arménio, folha de ouro e pintura;
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Proprietario: Prefeitura Municipal de Pelotas;

Endereco de guarda do Bem: Av. Domingos de Almeida, 1490 - Areal, Pelotas
- RS;

Origem: Bahia (Segundo a ficha do MMPB);

Procedéncia: Museu Municipal Parque da Baronesa;

Localizagcdo do Bem no local de guarda: Reserva Técnica;

Marcas e Inscricdes: Numero localizado 233 e marcas de fita adesiva, ambas na
base;

Classificacdo do Bem: Péssima (segundo caderno de diretrizes museologicas);

Condicoes de seguranca: Boa.

Breve historico da obra

O Museu Municipal Parque da Baronesa, popularmente conhecido como Museu
da Baronesa é uma chéacara localizada no bairro Areal na cidade de Pelotas. Pertencia
a familia Antunes Maciel, uma familia nobre, vinda de Portugal donos de charqueadas.

Com o tempo, o casaréo ficou conhecido como o Solar da Baronesa e foi doado
para a Prefeitura de Pelotas em 1978, por seu neto Rubens Maciel, filho de D. Sinha. A
inauguracao do Museu se deu em 1982, apds quatro anos de reforma pela prefeitura.
O museu recebeu este nome em homenagem a sua primeira moradora a Baronesa
dos Trés Cerros, Amélia Hartley de Brito Antunes Maciel. (MONTONE, 2011, p. 32).

O museu atualmente conta com acervo de diversas tipologias, como: indumen-
tarias, téxteis, mobiliario, documentos, livros e fotografias, uma grande parte doada
pelos antigos proprietérios. Aléem da doacéo pela Familia Antunes Maciel, o museu
também abriga duas cole¢des sob empréstimo que séo a cole¢cao do Adail Bento Cos-
ta (a qual pertence a obra em estudo) e a cole¢éo Antbnia de Oliveira Sampaio.

Adail Bento Costa, nasceu Pelotas em 1908, foi pintor, gravador, desenhista e
entalhador. Formou-se em 1932 no Instituto de Letras e Artes da Universidade Federal
do Rio Grande do Sul (UFRGS), tendo sido aluno dos grandes artistas gauchos como
Libindo Ferradz, Fernando Corona, Francis Pelichek e Jodo Fahrion.

Retornando a Pelotas em 1954, Adail passou a restaurar prédios histéricos do
municipio, como o Clube Comercial, Museu da Baronesa, Oasis Praia Clube na Praia
do Laranjal. Na década de 70, Adail lutou pelo tombamento de prédios histéricos de
Pelotas, alguns deles os casardes da Praca Coronel Pedro Osério. Atualmente hd um
centro cultural que leva seu nome localizado no Casarao 2, onde também fica a Se-
cretaria Municipal de Cultura (SECULT).

Com a sua morte em 1980, a familia doou parte de seu acervo para o futuro
Museu Adail Bento Costa, hoje o acervo esta sob os cuidados do Museu da Baronesa.
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Hagiografia, analise iconografica e iconologica

Santa Lucia de Siracusa, ou Santa Luzia, € uma jovem martir nascida na cidade
de Siracusa, Sicilia (c. d.C. 283), vinda de uma familia rica e crista. Luzia tinha tanta
convicgao em Deus que perpetuou a sua virgindade a Ele. A histéria da santidade de
Luzia comegou com a sua mae, que tinha grandes hemorragias internas. A menina
convenceu sua mae a rezar no oratério de Santa Agata, e com grande fé, acabou
curando-se da doenca. Em gratiddo ao milagre recebido, Luzia decidiu que doaria
todos os seus bens aos pobres. Vendo a sua devocéo a Deus, resolveram testar sua
fé levando-a um bordel, para ser deflorada, mas milagrosamente ficou imével e nin-
guém, e nem mesmo 0s bois conseguiam move-la. Lhe foram jogados urina e éleo e
atearam-na fogo, porém sobreviveu. Com isso resolveram decapita-la com uma espa-
da que acabou se tornando o simbolo do seu martirio.

O motivo pelo qual € conhecida como a santa protetora dos olhos € que seu
pretendente, constantemente elogiava seus olhos, entao Luiza os arrancou e logo em
seguida surgiram novos olhos ainda mais belos no lugar, entdo colocou numa bandeja
e entregou aele. E conhecida como a santa protetora dos que tem problemas de
visdo e dos oftalmologistas. O dia de sua festa litirgica & 13 de dezembro, data de sua
morte.

A escultura em questéo perdeu rosto, bragos e atributos que poderiam identifica-
-la como Santa Luzia, no entanto, esta é a atribuicdo que consta na ficha do museu.

A obra representa uma mulher caucasiana com cabelos castanhos na altura do
ombro e uma faixa amarrada em forma de lagco atras da cabeca passando por baixo
da regido da orelha, com vestes semelhantes a armadura e uma saia e sobressaia
com desenho florais. Manto vermelho com desenhos florais até a base com contornos
dourados. Possivelmente na mao direita, carregaria um prato com um par de olhos,
atributo do martirio, representa sua fé a Jesus. Na mao esquerda carregaria uma pal-
ma, uma representacao do cristianismo para os martires que morrem em defesa da fé.
Mas poderia ser representada também com uma espada, arma de sua morte.

Descricao da peca

E uma escultura de talha inteira policromada de figura feminina caucasiana na
posicao em pé em contraposto em vestes com simulagdo de movimento. Sem face
com resquicios de adesivo no corte onde era aderida a talha. Cabelos castanhos na
altura dos ombros. Lagco dourado na parte posterior da cabeca na altura das orelhas.
N&o possui antebraco direito e apresenta parcialmente o antebraco esquerdo. Seus
cotovelos estao na altura da cintura.

Suas vestes aparentam ter um corpete com gola redonda e dourada com fundo
dourado e pintura na forma de escamas azul escuras e com extremidade inferior na
altura da cintura dourada. Sobressaia azul clara com motivos fitomdrficos nas cores
amarela, rosa e verde. Também apresenta douramento com pung¢des circulares no
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mesmo tamanho com motivos fitomorfos e bainha com douramento e puncgdes. Saia
com policromia em tons rosados com motivos fitomorfos e pung¢des e bainha com
douramento. Apresenta pontas dos pés com douramento e policromia circular em co-
lorac&o escura. Apresenta manto com a policromia em vermelho, motivos fitomorfos e
douramentos e puncgdes. Bainha com douramento e mesmas pungodes. Parte interna
do manto apresenta policromia em amarelo com esgrafiados em tons alaranjados e
douramento e puncgdes. Base com imitacdo de pedra rosada com desenhos esgrafia-
dos em tons de rosa e douramento no entorno. No pedestal com duas tonalidades de
azul.

Analise formal e estilistica

Atalha da obra apresenta uma santa feminina com um canone de seis cabecas,
mostra também uma caracteristica mais retangular, tratando-se de uma obra mais
estatica, com alguma movimentac¢ao no planejamento.

A policromia do Bem apresenta caracteristicas fisicas e pictoricas de esculturas
baianas, tém como base os padrdes fitombrficos, que sao de caracteristicas baianas,
baseados nos estudos de caso da tese Padrbes, cromatismos e douramentos na es-
cultura sacra catolica baiana nos séculos XVIII e XIX de Claudia Guanais (2010), da
Universidade Federal da Bahia — UFBA

Identificacao dos materiais e tecnologia construtiva

Escultura de madeira, com trés encaixes verticais. Com base de preparacéo,
bolo arménio, douramento e policromia

Diagnéstico

De acordo com o caderno de diretrizes museologicas, o estado de conserva-
cao desta obra pode ser classificado como péssimo, uma vez que apresenta perda
de elementos com caracteristicas muito importantes como bracos, face e atributos,
apresenta, também desgaste e extrema fragilidade da policromia, o que traz risco de
perdas para a obra.

Apesar da falta de atributos, ela ndo apresenta nenhum risco a sua estrutura,
sem a presenca de ataque de xil6fagos. A perda do rosto se deu por descolamento de
bloco, aberto possivelmente para a colocagdo de olhos de vidro. Ja os bragos, pare-
cem ter sido quebrados.
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Exames e testes

O exame de ultravioleta, mostra que néo houve repinturas e também né&o ha ca-
mada de protecdo. Porém ha pontos mais brilhantes que se constatou serem apenas
pd e perdas da camada pictérica. Posteriormente foram feitas radiografias na Facul-
dade de Odontologia da UFPel, com o auxilio da Professora Caroline Langlois do se-
tor de radiologia. Os exames foram feitos no aparelho Dabi Atlante com a calibracédo
60 Kv. Com o tempo de exposicao de 0,4 a 0,6 segundos. As radiografias mostraram
que a obra foi feita em trés blocos. Podemos observar que é de bloco macico e que
nao ha nenhum encaixe interno.

/ |3 I 8 | -
Figura 02 - Raio-X da imagem de Santa Luzia.
Fonte: Faculdade de Odontologia, 2019.
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Figura 03 - Verso da Obra, visto através do exame de UV.
Fonte: Laboratério de Madeira, 2019.

Com os exames organolépticos, ndo se observa bolo arménio. Em parceria com
o professor Thiago Sevilhano Puglieri da UFPel, foi feito um corte estratigrafico e foi
confirmado que o douramento € original. Porém, como a camada de bolo arménio &
muito fina, ndo é possivel identifica-lo a olho nu. Foi realizado, entdo um exame com
microscdpico digital, com aumento de até mil vezes na obra conforme a Figura 4 e foi
confirmada a existéncia do bolo arménio. Além disso, foi observado com exame de
Infravermelho que na base de preparacdo, ha um tipo de goma, possivelmente goma
arabica, que era utilizada em pinturas com aquarela ou témpera o que pode explicar
a fragilidade da camada pictorica, que pode ser facilmente removida com qualquer
produto.
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Figura 04 -Visualizaéo do bolo arménio sob folha de ouro com microscépico digital.
Fonte: Laboratério de Madeira, 2019.

g s

Os testes de solubilidade foram feitos através da tabela de solventes da Liliane
Masschelein-Kleiner. Porém, o primeiro teste utilizado foi com enzima natural, que
apresentou apenas a remog¢ao da tinta nas areas com as cores azuis. Com o decor-
rer dos testes de solubilidades da Masschelein-Kleiner foi observado que a camada
pictérica é bastante fragil, sendo facilmente removida com qualquer tipo de solvente,
por isso nao foram testados solventes mais fortes. E optou-se por nao se efetuar uma
limpeza quimica, com o perigo de remover e fragilizar ainda mais a pintura.

Proposta de intervencao

ApOs a realizagéo dos testes, exames e do estudo da obra, a proposta de inter-
vencao segue partindo da analise feita de acordo com melhor para a obra.

Como inicial, foi predominado a n&o fazer novos membros e nem atributos ico-
nolégicos, ja que ndo ha evidencias de como ela € originalmente. O procedimento
inicial de intervencé@o mais adequado sera realizar a higienizagdo com p6 de borracha
e esponja macia. Porém foi observado que a camada pictorica esta muito fragil e ha
desprendimento nas areas frageis, entéo aplica-se cola de coelho a 10%. Para fixar a
policromia tanto imagem quanto na base.

Na carnacéo, observou-se que nenhum quimico removia as sujidades impreg-
nadas, por isso optou-se por utilizar o teste de Wolbers, o solvente utilizado para a
limpeza foi o sabéo de resina com tempo de no minimo um minuto e trinta segundos
a trés minutos no maximo para uma melhor remocéo.

Com a camada pictorica fragilizada, estudou a possibilidade de aplicar uma ca-
mada de interface para nao interferir a camada original, uma das possibilidades, o
mais ideal seria Primal com Xilol. J& a massa para o nivelamento sera feita com cola

ocg 124 po



ANAIS DA SEMANA DOS MUSEUS DA UFPEL

de coelho a 10% com carbonato de calcio e a reintegracao pictérica sera com aquare-
la. Deve-se analisar o quéo necessario pois se no futuro se houver a necessidade de
intervencé&o a verniz ndo pode ser removido.

O preenchimento do espaco de lacuna sera feito com cola de coelho a 10% e
carbonato de calcio que é a base d’agua. A reintegracdo cromatica sera feita com
aquarela.

Conclusao

Ainda como projeto de extensao, a a¢ao viabiliza o envolvimento entre os alunos
do curso de Conservacéao e Restauracao e instituicbes como o Museu da Baronesa,
possibilitando a participacado destes, em processos e questdes pertinentes a area de
conservacao e restauracao. Apos a realizagdo de todos os procedimentos descritos
anteriormente, pode ser observado que ainda ha muito o que ser estudado para o
processo de restauro da obra, visto que a obra apresenta grandes problematicas em
seu restauro. Apds a restauracéo, a obra sera entregue ao proprietario com relatorio
dos procedimentos realizados e instrugdes para sua conservacgao.
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Resumo: Este trabalho se propde a analisar o conjunto de atividades intitulado
A Turma do Quindim, realizado pelo LEP, (Laborat6rio de Educacgao para o Patrimé-
nio), laboratério vinculado ao curso de Museologia da UFPel que se dedica ao de-
senvolvimento de jogos e ac¢des educativas relacionados ao patriménio. O conjunto
€ composto por um Livro de atividades, um Jogo da meméria dos doces, um Jogo
do doce (jogo da velha) e por uma dramatizacdo com fantoches. Estes jogos e ati-
vidades ludicas foram utilizados pela equipe do LEP, formada por alunos do Curso
de Museologia, em ag¢des educativas no Museu do Doce, nos anos de 2017 e 2018.
Estas acdes foram desenvolvidas no museu com o objetivo de possibilitar uma troca
de conhecimento referente ao Patrimdnio imaterial do doce. Estes jogos e atividades
foram implementados para propiciar uma participacdo da crianca com o patrimdnio
cultural no museu. O fundamento da agédo educativa é a relagéo entre o acervo e o
publico que o visita, atuando por meio de estimulos capazes de estabelecer dialogos
com os visitantes e facilitando a apreensao pelo publico, isto é, gerando o respeito e
valorizagdo do patriménio cultural.

Palavras-chave: Jogos para o patriménio, Acdo Educativa em Museus, Museu
do Doce da UFPel

Introducao

Este trabalho se propde a analisar o conjunto de atividades intitulado “A turma
dos docinhos”, realizado nos anos de 2017 q 2018, pelo LEP (Laboratério de Educa-
cao para o Patriménio), no Museu do Doce da UFPel (Universidade Federal de Pelo-
tas). Esse conjunto € composto por um Livro de atividades, um Jogo da memoria dos
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doces, um Jogo do doce (jogo da velha) e por uma e por um Teatro de fantoches que
encena uma Aventura da Turma do Quindim. Estas a¢cbes sdo desenvolvidas no mu-
seu com o objetivo de que ocorra uma troca de conhecimento referente ao Patrimdnio
imaterial do doce.

O LEP é um laboratorio didatico vinculado ao curso de Museologia da Universi-
dade Federal de Pelotas onde alunos desse curso, majoritaria mas néao exclusivamen-
te, produzem e realizam atividades relacionadas a educagédo em museus.

A “Turma do Quindim” nasceu em uma historinha que fazia parte do Livro de
Atividades do Museu do Doce, cuja idéia teve origem surgiu no livro de pintura “Co-
lorir para Conhecer”, produzido pelo LEP em 2015, que retratava os desenhos dos
estuques dos forros do Museu do Doce da Universidade Federal de Pelotas. Como
as paginas do livro de colorir, utilizadas de forma avulsa em varios eventos, fez muito
sucesso com as criangas, decidiu-se pela criagdo de um livro com varias atividades
para ser utilizado no Museu durante as visitas agendadas e também em eventos como
o Dia do Patriménio e Primavera dos Museus, de modo a oferecer uma atividade ma-
nual que despertasse nas criancas o interesse pelo patrimdnio.

Figura 01 - O livro de colorir.
Fonte: Acervo fotografico do LEP.

Esse foi 0 ponto de partida de todo um conjunto de atividades que tem como
tema a Turma do Quindim que é formada pelos seguintes personagens: bem casado;
camafeu; quindim, é claro; negrinho (ou chamado de brigadeiro') e a professora cana
de acgucar.

Durante as visitas? ao Museu do Doce da UFPel se observa uma interacao

1 O brigadeiro € um doce muito popular no Brasil. S6 no Rio Grande do Sul & conhecido como ne-
grinho. Disponivel em: <https://sites.google.com/site/folcloreegastronomiabrasileira/indice/o-brigadei-
ro>.

2 Para serem mediadas e contarem com ac&o educativa acompanhada pelo LEP, as visitas devem ser
agendadas previamente.

ocg 128 o



ANAIS DA SEMANA DOS MUSEUS DA UFPEL

positiva entre os visitantes e os mediadores que conduzem as atividades com clareza,
explicando as regras dos jogos, orientando o uso do livro e contando sobre os perso-
nagens da Turma do Quindim, atraindo a atencao dos participantes.

Metodologia

A construcéo do Livro de Atividades teve varias etapas e precisou de varios en-
contros. Em um primeiro momento foram analisados varios livros do género, diversos
sites e materiais existentes na Mediateca do Laboratério®. Apds a pesquisa, surgiram
propostas de atividades que poderiam fazer parte do Livro, das quais foram escolhi-
das um jogo de sete erros, um labirinto, um caga-palavras, um ligue os pontos, um
complete a palavra, e finalmente uma histéria em quadrinhos com personagens dos
doces inventariados de Pelotas e com o brigadeiro, por ser um doce preferido por
criangas, e a cana-de-acucar que representaria a professora. A heranga da dogaria
Portuguesa, com a colaboragao da cultura negra Africana resultou nos doces que hoje
séo tradicionais de Pelotas, e estes sao utilizados no jogo, Bem Casado, Camafeu e
Quindim. O Brigadeiro/negrinho tem outra historia e ndo se encontra entre os doces
patrimonializados, mas por ser uma virtualmente uma unanimidade entre as criancas,
achou-se importante estar presente no jogo.

Num segundo momento, apds a escolha das atividades, passou-se a selecéao
dos elementos que apareceriam em cada um deles: palavras para formar o caca-
-palavras; edificios em volta da Praga Coronel Pedro Osério para formar o labirinto;
imagem do grifo, estuque escolhido para compor o ligue os pontos, figura essa sele-
cionada por sempre ser escolhida pelas criancas entre as que fazem parte do Livro
de Colorir; letras que deveriam ser completadas no complete os nomes; e doces para
serem 0s personagens da histéria, retratados com caracteristicas proprias, procuran-
do trazer uma certa poesia em cada personagem.

Escolhidos os elementos e a apresentacao das atividades propostas, foram im-
pressos prototipos para serem oferecidos, ainda sob a forma de folhas soltas, aos
visitantes com a finalidade de testar cada uma delas em separado (2 ou 3 em cada
oportunidade. Cada experiéncia foi avaliada e implicou em modificagcbes e adequa-
cOes nas atividades.

Os visitantes do Museu do Doce as criangas que vem com as escolas aos alunos
da Universidade da terceira idade - utilizaram com prazer os protétipos. Os alunos da
UNATI, por exemplo, se divertiram com as atividades de caca-palavras e com o ligue
0s pontos, atividades que se mostraram as mais interessantes para esse grupo.

As experiéncias realizadas nos mostraram que as atividades para criangas me-
nores eram poucas no Livro de Atividades e, para contornar esta questao decidiu-se
por construir o Jogo de Memoria dos Doces de Pelotas. Os jogos de memoéria sao
muito versateis e indicados para varias idades dependendo das caracteristicas que

3 Disponivel em: <https://wp.ufpel.edu.br/lep/files/2014/06/Acervo-Mediateca-do-LEP.pdf>.
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apresenta tais como, tamanho das cartas, complexidade das imagens e numero de
pares. Neste jogo, em que as cartas retratam pares de doces patrimonializados de
Pelotas e, também, outros que as criangas preferem - pastel de santa clara, quindim,
camafeu, ninho, bem casado e o negrinho (brigadeiro), as imagens a serem combi-
nadas sao iguais, os tracos sao simples e com caracteristicas antropomorfizadas, as
cores sao suaves e 0 numero de pecas é pequeno tornando este jogo adequado para
criancas menores.

Optou-se pela confeccao do jogo de meméria em papel com o desenho do doce
colorido, com gramatura 170 no tamanho de 12cm X 7cm e com acabamento plastifi-
cado. Também foi definido que no verso da carta apareceria o logotipo do LEP, como
forma de identifica-lo.

O jogo foi desenvolvido ao longo do ano de 2017 e aplicado em a¢des educa-
tivas realizadas no Museu do Doce, tais como o Dia do Patriménio e a Semana dos
Museus ocorreram de 14 a 20 de maio de 2018 e, também, em diversas visitas esco-
lares agendadas.

Outro produto com os personagens da Turma do Quindim como protagonistas é
0 Jogo do Doce, que foi confeccionado com base no Jogo da velha.

Figura 02 - Jogo de memoéria com os doces.
Fonte: Acervo do LEP.

Esse jogo tradicional (o jogo da velha) deve ser jogado por duas pessoas que
tracam, duas linhas horizontais e duas verticais, que se cruzam em uma folha de
papel , formando nove casas e, em seguida, alternam-se colocando seus sinais - um
deles utilizando um X e o outro um O - tentando preencher trés casas continuas com
0 mesmo sinal seja em linha, coluna ou diagonal, ganhando o que primeiro que formar
uma linha de trés componentes um ao lado do outro.

O Jogo do Doce é um jogo da velha, com as mesmas regras e objetivos, (Figura
2 e 3) que se caracteriza em usar como pecas os doces de Pelotas em lugar dos si-
nais X e O para marcar as casas em busca de formar um trio. Neste jogo foram utiliza-
das as mesmas figuras do Jogo de Meméria dos Doces de Pelotas o doce_brigadeiro
e do bem-casado e no outro tabuleiro o doce quindim e o camafeu.
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Como o publico alvo era de criangas, optou-se por construir os protétipos em
formato grande, com um material de toque macio (EVA), com cores alegres, e com as
figuras dos doces-personagens em lugar de O e X.

A placa pronta do jogo mede 40 cm x 30 cm e sobre esse recorte estao coladas
as linhas horizontais e verticais que se cruzam formando um tabuleiro quadrado com
nove casas, de formato quadrado que medem 14 cm x 14 cm, e com dois doces dife-
rentes em numero de quatro para cada jogador. Esse jogo é acessivel para criancas
escolares desde o primeiro ano fundamental e também jogado por criancas maiores
e também por adultos.

Figura 03 - Jogo do Doce.
Fonte: Acervo fotografico do LEP.

Figura 04 - Jogo do Doce sendo utilizado pelas criangas.
Fonte: Acervo fotografico do LEP.
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A Ultima atividade (até o momento), desenvolvida a partir dos personagens da
Turma do Quindim, foi uma apresentacao de Teatro de Fantoches com a peca “O
passeio dos doces no Museu do Doce”, encenada para alunos das escolas de Pelotas
e para criangas com suas familias, no Museu do Doce da UFPel, durante o evento
intitulado Dia do Patrimdnio que ocorreu nos dias 18, 19 e 20 de agosto, mas também
no Largo do Mercado Publico, no evento da Semana dos Museus da UFPel no dia dos
Museus na Rua.

A primeira etapa deste projeto foi a elaboragcdo de um enredo para a histéria —
qgue envolvesse docinhos, acucar e modos de fazer — e sua roteirizacao, para acres-
centar aos elementos anteriores uma trama que chamasse atencao do publico infantil.
Foi decidido que os personagens seriam: um professor - a cana de agucar, que faria
apresentacdo dos doces, salientando o papel do agcucar na confeccdo dos Doces
de Pelotas — e seus alunos: Bem Casado, Ninho, Pastel de Santa Clara, Brigadeiro,
Quindim e Camafeu.

O Camafeu protagoniza a dramatizacao, ele perde a noz que o caracteriza e se
encontrava na sua cabeca e os outros doces o ajudam a procurar. O Brigadeiro procu-
ra no tacho que esta exposto no Museu e os outros fantoches procuram no porao, na
cozinha, na lareira do museu, e quando voltam todos relatam que nao encontraram a
noz. A excecao é o Quindim que vem muito faceiro, com a noz e a coloca na cabeca
do Camafeu. Toda esta procura pela noz é realizada com um dialogo formado com as
criangas que assistem a apresentacéo, desenvolvendo uma participacao da procura
da noz perdida, com os fantoches.

Os fantoches foram confeccionados em feltro e os ensaios iniciaram. Concluida
a historia com seu final feliz, convidamos as criancas a confeccionarem dedoches
(fantoches que usamos nos dedos da mao) e a apresentacdo de uma peca de “de-
doches”. Para isso, elas recebem o desenho de uma estrutura facial que utilizam,
colorindo e atribuindo as caracteristicas que desejarem, para representar seus perso-
nagens, este material é de facil confeccao e realizado com papel possiveis de serem
executados em periodos de tempo bem curtos. As pecas sdo encenadas com enredo
e personagens criados por eles, usando o palco do teatro de fantoches.

Figura 05 - Os doces-fantoches foram confeccionados em feltro e sdo apresentados no Mu-
seu do Doce.
Fonte: Imagem do acervo do LEP, 2018.
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Figura 06 - Criancgas assistem ao teatro de fantoches.
Fonte: Imagem do acervo do LEP, 2018.

Concluida a historia com seu final feliz, convidamos as criangas a confecciona-
rem dedoches (fantoches que usamos nos dedos da méo) e a apresentacao de uma
peca de “dedoches”. Para isso, elas recebem o desenho de uma estrutura facial que
utilizam, colorindo e atribuindo as caracteristicas que desejarem, para representar
seus personagens, este material € de facil confecgéo e realizado com papel possiveis
de serem executados em periodos de tempo bem curtos. As pecas sao encenadas
com enredo e personagens criados por eles, usando o palco do teatro de fantoches.

Resultados e discussao

Os Museus séao lugares de memoérias e de debates e as acdes educativas devem
fazer parte dessas instituicbes porque facilitam a aproximagéo do publico com a narra-
tiva que o Museu apresenta visita de criangas escolares € 0 momento de provoca-las
a interagirem com o patriménio material e imaterial no museu.

O fundamento da acéo educativa, que se realiza por meio de estimulos capazes
de estabelecer diadlogos entre os diferentes patrimdnios e acervos e os visitantes o
que facilitar sua apreensao pelo publico, gerando respeito e valorizagao do patrimdnio
cultural. Neste sentido a Educagao Patrimonial é definida pelo IPHAN como:
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(...) a Educacao Patrimonial constitui-se de todos 0s processos
educativos formais e ndo formais que tém como foco o Patri-
monio Cultural, apropriado socialmente como recurso para a
compreensao sécio historica das referéncias culturais em todas
as suas manifestagdes, a fim de colaborar para seu reconheci-
mento, sua valorizacdo e preservacéo. Considera ainda que os
processos educativos devem primar pela construcao coletiva e
democratica do conhecimento, por meio do didlogo permanente
entre os agentes culturais e sociais e pela participagéo efetiva
das comunidades detentoras e produtoras das referéncias cul-
turais, onde convivem diversas no¢des de Patriménio Cultural
(IPHAN 2014, p19).

No mesmo sentido, conforme Amaro (2017), a importancia dos jogos educativos
para o patrimdnio se relaciona com o objetivo de aproximar o sujeito aos bens cul-
turais com atividades ludicas e divertidas., partindo do principio que o individuo que
reconhece e valoriza o patriménio tende a preserva-lo no presente e para geracoes
futuras. Diante do fato de que o jogo € um facilitador da aprendizagem que estimula as
capacidades cognitivas e motoras e promove a criatividade, o raciocinio e o desenvol-
vimento afetivo-social, desenvolveu-se uma série de jogos para criangas e adultos, a
fim de propiciar uma aproximacao agradavel e pedagdgica com alguns bens culturais
da cidade de Pelotas.

Jogo do doce (jogo da velha) € uma atividade ludico educativa, oferecida pelo
LEP as criancas visitantes do Museu do Doce da Universidade Federal de Pelotas no
ano de 2017, denominada “Jogo do Doce”. Esse jogo foi criado nos moldes do tradi-
cional “Jogo da Velha”, com o intuito de auxiliar o museu a cumprir sua funcao edu-
cativa. Neste sentido, salienta-se a definicao de brincadeira de Vygotsky (1998 apud
CAMPOS 2009), enfatizando a importéncia da brincadeira como: [...] uma “situacéo
imaginaria”, na qual a crianca cria relacées com o pensamento e a realidade, podendo
ser considerada como um recurso de construcdao do seu conhecimento, pois ao agir
sobre 0s objetos, a criancga vai estruturando seu tempo e espaco, desenvolvendo no-
cOes de causalidade, passando pela representacao e, finalmente, a légica.

E segundo Vygotsky (1999) desde o inicio da vida o desenvolvimento do sujeito
ocorre pelo processo de apropriacéo dos significados culturais que o circundam, pela
linguagem, consciéncia e atividade, transformando-se de biol6gico em socio histérico.
Assim, os museus podem usar essa ferramenta de educacao ludica, o jogo, bastante
util para o publico infantil. Para a crianga compreender o mundo e desempenhar seu
papel na sociedade onde vive, elas precisam usar a sua imaginacao, sua criatividade
e seu poder de observacéo. As atividades ludicas dentro do ambiente museal podem
permitir a interagcdo e entendimento das diversas situa¢cdes do cotidiano da crianga
fazendo com que ela seja um sujeito ativo desse local.

Com o teatro de fantoches — presente na cultura popular - na interse¢éo do teatro
com o patrimdnio, as criancas se relacionam com as pessoas e com 0s objetos ao seu
redor. Nessa vivéncia de conversa e interacdo dos fantoches com seu grupo social,
ha possibilidade da apropriacdo da realidade vivida no museu, através do despertar
da sensibilidade para apreender com diferentes experiéncias.
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De acordo com Vygotsky (1991) o brincar € um processo da constru¢ao da repre-
sentacao simbdlica para criancas, € uma grande ferramenta de aprendizagem através
do faz-de-conta. A representacdo do mediador - o teatro de fantoches, neste caso,
- tem a potencialidade de reconstruir simbolicamente a elaboracéo de conceitos que
s80 necessarios a vida social da crianca e para o processo de atribuicdo de signifi-
cados ao mundo como um individuo histérico e cultural. Nesse processo de teatro de
fantoches também se situa o brincar como um fenédmeno sociocultural.

Esse teatro, no qual os doces contam uma histéria, foi criado pelas alunas do
Curso de Museologia integradas ao LEP com o propésito de realizar uma nova acao
educativa no Museu do Doce.

O objetivo desta agéo é auxiliar o museu a cumprir sua fungcéo educativa. Nes-
te sentido, salienta-se uma colocacao de OLIVEIRA (1988) que diz: “o trabalho de
fantoches, além de proporcionar horas de lazer e divertimento as criangas, ajuda no
seu desenvolvimento psicossocial, espiritual e intelectual”. Os fantoches podem dar a
oportunidade a crianca de lidar com o conhecimento, as experiéncias, 0os sentimentos,
que aparecem no mundo da crian¢a, que enriguecem a vida em desenvolvimento.
E com o brincar, de acordo com Kishimoto (2002), as criancas tém a experiéncia de
explorar o mundo dos objetos, das pessoas, da natureza e da cultura, compreendé-lo
e expressar essa compreensao através da linguagem utilizada na apresentacéo do
teatro de fantoches.

Consideracoes finais

Com a apresentacdo do Teatro de Fantoches, a crianca desenvolve a imagi-
nacao, os significados, no processo de comunicacdo com 0s personagens, a intera-
cao ocorre com os fantoches, que € uma manifestacdo agradavel. E através desta
atividade de ludicidade com os fantoches, a crianca no Museu podera se expressar
na conversa destes dois individuos ocorrendo um aprender e um desenvolvimento
social, com os fantoches e também com os colegas que estdo também ali juntos para
assistirem a apresentacao pelos estagiarios de Museologia. E nesta apresentacéo da
historia com os fantoches dos doces a situacéo imaginaria é ativada e a crianca busca
a realidade para respostas da situacao teatralizada.

Com a histéria desenvolvida no teatro de fantoches -O passeio dos doces no
Museu do Doce- ocorreu no ano de 2018, dentro de uma barraca montada defronte
ao Mercado Publico no Dia dos Museus em Pelotas-RS*, onde varias escolas parti-
ciparam e com resultados de observacao e conversa com os participantes no dia da
apresentac¢ao houve o conhecimento dos doces patrimonializados, os doces de Pelo-
tas-RS e que sao feitos pelas doceiras da cidade.

4  Disponivel em: <https://wp.ufpel.edu.br/prec/files/2018/04/Semana-de-Museu-da-UFPel-2018.
pdf>.
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Através da apresentacao do Teatro de Fantoches, consta-se que o LEP auxiliou
o Museu com esse utensilio do teatro de fantoches pode ser utilizado para a acéo
educativa com grande vantagem de interesse das criancas escolares na educacao do
museu,

A utilizacdo dos fantoches que relatam a histéria dos doces, de um modo de
muita alegria para o publico infantil. Isto facilita que a crianga compreenda o mundo
e desempenhe o seu papel na sociedade em que mora. Portanto todas as atividades
ludicas desenvolvidas no ambiente museal permitem uma interacdo do museu com o
publico infantil e o entendimento das diversas situacdes do cotidiano da crianga fazem
que ela seja um sujeito ativo do ambiente museal, do museu do doce.
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4.12. A CULTURA VISUAL DOS RELICARIOS DA
COMPANHIA DE JESUS NA CATEDRAL BASILICA
DE SALVADOR-BAHIA: A LEITURA DA TRADICAO
ESCULTORICA DA OFICINA JESUITA ATRAVES DA
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Resumo: Este artigo visa apresentar os resultados da pesquisa sobre o poten-
cial histérico das imagens de arte sacra e tem como objeto os relicarios da Catedral
Basilica do Salvador anteriormente Igreja dos Jesuitas. Neste projeto contemplou-se
a pesquisa exploratéria com a revisao de literatura, a pesquisa iconografica das ima-
gens, a investigacao de campo, observacao das imagens in loco, a sistematizacéo
dos documentos e a correlagdo entre os dados sobre a tematica das reliquias e a
producao dos relicarios pela oficina jesuita no Brasil. Desenvolvemos a proposta de
leitura da imagem dos relicarios e do culto santoral representado na escultura jesuita
e a percepc¢ao das inovacgoes no periodo pés-tridentino, suscitou-se o debate sobre o
tema da imagem e seus desdobramentos na construgcao da tradicéo escultorica e dis-
seminacao da cultura e da arte jesuita, correlacionamos a historia e a cultura visual do
programa iconografico-iconologico dos jesuitas e concluimos com a percepg¢ao sobre
as esculturas e suas implicacdes estéticas e a utilizacao da semibtica aplicada a anali-
se da escultura através da triade do paradigma da imagem, elaborou-se uma proposta
metodoldgica da percepcao da imagem da arte sacra no contexto contemporaneo, 0s
resultados principais foram a atribuicao e identificacéo dos relicarios.

Palavras-chave: Cultura Visual. Tradicdo Escultérica. Oficina Jesuita. Paradig-
ma da Imagem. Relicarios.

Introducao

Este artigo propde enveredarmos pela histéria da imagem da Companhia de Je-
sus e a cultura visual elaborada pelos artistas contratados ou pertencentes a Oficina
da Companhia de Jesus de acordo com o decoro e as determinacdes da igreja, bus-
cou-se compreender 0 programa iconografico-iconoldgico e a percepcédo semidtica
embasada na perspectiva da Companhia de Jesus.
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Considerando os aspectos iconograficos dos Colégios da Companhia de Jesus
no Brasil e correlacionamos as cole¢cées dos Relicarios aos santos representados,
desde a sua tipologia, a histéria do martirio e o contexto histérico social. Percebemos
que na histéria do Cristianismo, a circularidade das reliquias, sua devocéo, culto e
adoracéo pelos fiéis cristdos estavam associados ao imaginario das reliquias e aos
milagres atribuidos pela populagdo e 0 agenciamento pela Igreja que condenava a
idolatria e as possiveis supersticdes, uma das formas de intercesséo ao Cristo que
ressuscitou dos mortos, apos a sua “Via Crucis” terrena.

O objeto do artigo séo os Bustos Relicarios, considerados como receptaculos de
hierofania (conceito de Mircea Eliade), pois faziam a mediacao dos fiéis com o sagra-
do em sua religiosidade, definimos as reliquias dentro de uma configuracdo social e
histérica das Reformas Cristas Protestantes e Catoélica, deste modo, compreendemos
que a producao dos relicarios foi uma das estratégias para a disseminacao da fé crista
com base nas determinagdes do Concilio de Trento e em consonéancia com a funda-
cédo da Companhia de Jesus que outrora usava a mistica da Companhia de Santa
Ursula e as 11 Virgens Martirizadas.

Ao delinear o debate sobre os Relicarios associamos ao pensamento da Se-
mibtica e a interpretacdo de Lucia Santaella e Winfried Noth que conceituam os trés
paradigmas da imagem; destacamos que a producédo dos Relicarios em barro cozi-
do e madeira; situamos essa colecao no imaginario da cultura visual luso-brasileira,
ibero-americana.

A Histoéria e a cultura visual dos Relicarios da Companhia de Jesus
na Catedral Basilica de Salvador — Bahia

Visualizamos a materialidade dos Relicarios da Catedral Basilica de Salvador,
pelos materiais utilizados, a forma, a simbologia, a policromia, douramento, o ves-
tuario, as técnicas empregadas pela “Oficina Jesuitica” de Salvador. Realizamos a
leitura do objeto escultérico dos Relicarios através do primeiro paradigma defendido
por Santaella e Noth.

Uma das questdes que suscita debate € o desaparecimento as reliquias dos
relicarios; podemos apresentar algumas hipoteses sobre esta situacéo das Reliquias
dos Relicérios, é provavel que com a expulsdo dos jesuitas do reino portugués podem
ter sido levados as reliquias para outro lugar de culto e protecédo; anteriormente houve
o processo da Uniao Ibérica, € possivel que o Rei Filipe | da Espanha possa ter solici-
tado aos jesuitas; ou os holandeses quando invadiram a cidade de Salvador e como
reformistas protestantes podem ter destruido as reliquias e alguns relicarios.

O culto as reliquias e aos santos modificou-se e com essas alterag¢des, conforme
0s sinodos e as deliberacdes dos Bispos e vontade do Rei e Vice-Rei alteraram-se o
costume e os ritos conforme o regime de padroado no Brasil; pode ter havido furtos,
roubos e outras formas de uso das reliquias; outrora havia roubos e furtos de hostias
e pedras d’ara no Brasil Col6nia; sdo diversas as possibilidades de explicacdes para
0 sumico das reliquias dos santos representados nas imagens dos Relicarios da Ca-
tedral de Salvador.
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Figura 01 — A) Fachada da igreja Catedral Basilica de Salvador - BA. B) Escultura de S&o Francisco
Xavier (Padroeiro de Salvador). C) Escultura de Santo Inacio de Loiola. D) Escultura de Sao Francis-
co Borja. Fonte: Acervo dos autores.

A imagem dos Relicarios foi acessada pela primeira vez através do catélogo
sobre o processo do restauro, além de videos sobre as igrejas de Salvador, livros de
arte de historiadores, noticias de jornal, catalogos.

Neste interim, a partir da visita ao Museu de Arte Sacra foi possivel conhecer
a colecao de Relicérios e o0 seu processo de preservagao. Entdo percebemos que a
fotografia documental e a comunicag¢ao das cole¢des dos museus e seus acervos em
reserva técnica ou em exposicao temporaria séo formas de extroversao dos objetos
museal, um bem cultural. E nesse sentido, que o relicario & um objeto e sua repre-
sentacdo através de imagens captadas pela camera fotogréafica na visita a Exposicéo
no museu ou a Igreja, e 0 acesso a imagem através dos catalogos ou livros, concorre
para a disseminacdo da cultura material através da mediacao cultural no museu ou
espaco expositivo, deste modo, a aproximagcao com os paradigmas elucidados por
Santaella e Noth.

Na Catedral existem dois Armario nos dois Retabulos, nestes altares tem os 30
Bustos Relicéarios, avistamos 22 bustos relicarios em barro cozido, 8 devem ter que-
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brado, danificado e sido trocados pelos de madeira. O arquiteto Jair Brandao sustenta
que “os relicarios das Virgens e Santos Martires podem ter sido dos poucos trabalhos
do século XVI que restam na igreja do antigo colégio” (BRANDAO, 1962, p. 12).

Compartilhamos do pressuposto do potencial semiético da imagem pela trans-
mutacdo no tempo e espaco dos significados atribuidos pela igreja, fieis e pelos di-
versos publicos, deste modo, a escultura € um simbolo que em exposicao no museu
se valorizar e é concebido como “musealia”, ou seja, objeto de museu, e se delineia a
partir da gestdo do museu que organiza o discurso, a expografia que desenhara para
o objeto, um dos interpretes sdo os publicos que acessam a imagem.

Os Relicarios fazem parte do campo de estudos da cultura visual, da materia-
lidade da comunicacéo e da cultura material, deste modo, diversos pesquisas sao
desenvolvidas pelos comunicélogos, artistas, arquedlogos, historiadores e museodlo-
go; neste caso estudam-se os objetos produzidos em um contexto histérico e séo
experienciados através de exposi¢cdes museoldgicas com a curadoria de equipe mul-
tidisciplinar com o objetivo de preservar a semiose que é um construto do interprete e
interpretante.

Compreendemos que os Relicarios estdo associados as praticas dos saberes e
fazeres, e a filosofia da Companhia de Jesus, deste modo, sdo enquadrados como
patriménios culturais imateriais, especialmente pelo processo de modelagem do barro
cozido e o processo de esculpir as esculturas nas oficinas pelos oleiros e escultores.

Figura 02 - Detalhes de alguns atributos iconograficos dos Relicarios Femininos. A) Cordeiro De
Santa Inés. B) Seios de Santa Agueda. C) Adaga de Santa Margarida de Antioquia. D) Livro de Santa
Catarina de Alexandria. E) Flores de Santa Isabel de Portugal. F) Livro de Santa Isabel de Hungria.
Fonte: Elaborado pelos autores.

ocg 141 Bpo



ANAIS DA SEMANA DOS MUSEUS DA UFPEL

A patrimonializagdo no Brasil € dividida em periodos, neste artigo o campo muse-
al e a tradi¢cdo séo o foco da discusséo, elege-se a igreja e as transmutacdes de suas
orientagdes quanto aos objetos de culto, bens culturais e a preservac¢ao do seu acer-
vo de arte sacra, que é contemplada pela politica valorizagao do patriménio cultural
brasileiro na época da metéafora da politica de “pedra e cal” agenciada pelo organismo
nacional do patrimdnio, essa perspectiva estava atrelada ao inicio da década de 1937
até os anos 1990 do século XX e a preservacéao pela patrimonializagéo do Instituto do
Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional(IPHAN) e modificado depois da ascensao das
novas ondas do pensamento patrimonial sobre a diversidade cultural e o registro dos
patriménios imateriais. Neste cenario, percebemos que as tradicbes sdao permeadas
pelos processos de socializagdo e compartilhamento da cultura em sua diversidade
pelos sujeitos historicos culturais que dinamizam a vida. Como os oleiros e escultores,
santeiros, artistas modelam o barro e esculpia a madeira, existia um canone? Existia
um génio? Ou eram oficinas e olarias? Como se aprende e ensina a esculpir e modelar
no barro? Existem técnicas? Deste modo, a materialidade € o foco da analise a partir
dos pressupostos evidenciados por Santaella e Noth.

A leitura da tradicao escultorica da oficina jesuita através da triade
dos paradigmas da imagem

Vislumbramos a perspectiva dos autores, os trés paradigmas e destacando o pri-
meiro paradigma como meio para delinear o pensamento desta pesquisa. A concep-
cao de Santaella e Noth sobre os trés paradigmas da imagem, se delineia assim: 1°
- 0 paradigma pré-fotografico (“nomeia as imagens produzidas artesanalmente”), 2°
o paradigma fotografico (“imagens que dependem de uma maquina de registro”) e o
3° paradigma pos-fotografico (“as imagens sintéticas ou infogréficas, inteiramente cal-
culadas por computacao”), associados a producao da imagem (SANTAELLA; NOTH,
1998, p. 157).

O conjunto de relicario passou por um processo de restauro e por um periodo,
este no Museu de Arte Sacra. Neste sentido, ao discutir o material (o barro e a ma-
deira) esta atrelado a composicao da materialidade, especialmente na selecéo desta
sala de exposi¢ao no que tange a preservacao dos relicarios, pois 0 museu associou a
producédo jesuita em barro cozido a sala aonde tem esculturas do monge barrista que
modelava no material barro, que destaca a materialidade das esculturas em barro, o
museu valoriza a autoria das duas esculturas em barro com as assinaturas ao fundo
da peca, atribuida ao escultor homenageado com o nome da sala, um monge bene-
ditino Frei Agostinho da Piedade que produzia as esculturas em barro cozido. Dentre
as caracteristicas destes bustos relicarios em barro cozido € que sao policromados e
dourados, estes foram modelados a mao, possivelmente pelos clérigos e leigos asso-
ciados a Companhia de Jesus em Salvador. Os Relicarios séo objetos tridimensionais,
ou seja, esculturas em terracota que representam santos martirizados e definidos pelo
rito cristao, foram modelados, pintados e dourados e é a imagem ou retrato esculpido
de um martir cristdo santificado. Conforme Santaella e Noth:
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0 primeiro paradigma, nomeia todas as imagens que sao produ-
zidas artesanalmente, quer dizer, imagens feitas a mao, depen-
dendo, portanto, fundamentalmente da habilidade manual de um
individuo para plasmar o visivel, a imaginacao visual e mesmo
o invisivel numa forma bi ou tridimensional. Entram nesse pa-
radigma desde as imagens nas pedras, o desenho, pintura e
gravura até a escultura (SANTAELLA; NOTH, 1998, p.157, grifo
Nnosso).

Este artigo buscou revelar alguns pesquisadores da escultura jesuita, ao introdu-
zir a sua tese na UFBA sobre a modelagem de barro cozido o arquiteto Jair Brand&o
nos adverte que “Embora ndo nos conste, na coldnia, fosse criada uma escola que
ensinasse a técnica universal de modelar o barro, ndo ignoramos que o0s conventos,
em geral e os colégios da Companhia de Jesus nunca deixaram de exercitar 0s seus
clérigos e leigos na pratica das artes plasticas” (BRANDAO, 1962, p. 5).

Neste panorama histérico da producao escultérica, podemos inferir que os Reli-
carios foram produzidos artesanalmente, possivelmente pela “Oficina Jesuitica”, des-
te modo, os armarios nos Retabulos Relicarios possuem 22 bustos em barro cozido e
8 em madeira. E por esta caracteristica que associamos ao primeiro paradigma. Con-
cordamos com o viés defendido pelos autores, “é um critério, por assim dizer materia-
lista, ou seja, trata-se, antes de tudo, de determinar o modo como as imagens sao
materialmente produzidas, com que materiais, instrumentos, técnicas, meios e
midias” (SANTAELLA; NOTH, 1998, p.162, grifo nosso) afirmam:

E nos seus modos de producdo que estdo também pressupostos
0s papéis desempenhados pelos agentes da produgéo, trazendo
ademais, consequéncias para os modos como as imagens sao
armazenadas e transmitidas. Uma vez que nenhum processo
de signo pode dispensar a existéncia de meios de producao,
armazenamento e transmissdo, pois sd0 esses meios que
tornam possivel a existéncia mesma dos signos, o exame desses
meios parece ser um ponto de partida imprescindivel para a
compreensao das implicagbes mais propriamente semioticas
das imagens, quer dizer, das caracteristicas que elas tém em si
mesmas, na sua natureza interna, dos tipos de relacées que elas
estabelecem com 0 mundo, ou objetos nelas representados, e
dos tipos de recepcao que estédo aptas a produzir (SANTAELLA,;
NOTH, 1998, p.162).

Contextualizado dentro deste modo de producédo, destacamos o exemplo da co-
lecao dos relicarios (em barro cozido, prata e madeira) do Museu do Mosteiro de Séo
Bento, e as duas esculturas assinadas e atribuidas ao monge beneditino Frei Agos-
tinho da Piedade que estdo em duas vitrines no meio da sala de exposi¢cdo na Sala
Frei Agostinho da Piedade no Museu de Arte Sacra da Universidade Federal da Bahia,
este escultor foi foco de pesquisa do historiador e monge beneditino D. Clemente da
Silva-Nigra (1° diretor do Museu de Arte Sacra - MAS-UFBA e que projetou o Museu
de Arte Sacra de Sao Paulo), Santaella e Noth nos alerta:

Aproducéo artesanal daimagem depende, assim, de um suporte,
quase sempre uma superficie que possa servir de receptaculo
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as substancias, na maior parte das vezes tintas, que um agente
produtor, neste caso o artista, utiliza para nela deixar a marca
de um gesto através de um instrumento apto. Ora, o principal
instrumento que possuimos é 0 nosso proprio corpo, que cria
prolongamentos na medida das necessidades que lhe sao im-
postas. No caso da pintura, o principal instrumento é o pincel,
que, como prolongamentos dos dedos e dos movimentos da
ma&o, permite desenvolver a maestria na sua utilizacéo. Na vi-
sibilidade da pincelada, é o gesto que a gerou que fica visivel
como marca de seu agente (SANTAELLA; NOTH, 1998, p. 164,
grifo nosso).

Tabela 01 - Informacdes sobre o Relicario de Santa Inés.

Escultura Busto | Atributos da Informagbes de Registro do Bem Cultural

Relicéario Escultura
Cordeiro e Lirio Mestre e Oficina Jesuita da igreja da Companhia de
A escultura jesuitica | Jesus de Salvador e Recncavo (Século XVI-XVII)
representa Santa Ano de producao: Século XVII. Material: Madeira
Inés pertencente ao | policromada
Retabulo Relicario Dimensdes: altura 0, 545 cm, largura 0,37,

da antiga igreja dos | profundidade.

jesuitas. O atributo Procedéncia: Retabulo Relicario da Catedral Basilica da
iconografico um cor- | Bahia (antiga igreja de Jesus)

deiro e lirio. Numero de registro do museu: CB 060, Inventéario
IPHAN:

Restaurada em 2003 (DANNEMANN) 2018 (GUANAIS)
Bibliografia: DANNEMANN (2003, 2005, 2009)

Fonte: Elaborado pelos autores.

Ao cotejar as imagens e 0s seus meios de producdo, no caso do paradigma
pré-fotografico, Santaella e Noth enunciam as caracteristicas deste paradigma com
énfase no modo de producgéo e na materialidade. Destaca-se para este artigo sobre a
tradicao e a instituicdo museoldgica como nucleo cultural, a questao da preservacao
da escultura e a problematica da imagem no sentido da percep¢ao e leitura semiotica
(SANTAELLA & NOTH, 1998, p.163).

A caracteristica basica do modo de producdo artesanal esté
na realidade matéria das imagens, quer dizer, na proeminéncia
com que a fisicalidade dos suportes, substancias e instrumentos
utilizados impde sua presenca. Isso € uma constante desde as
imagens nas grutas, passando pelo desenho, pintura, gravura e
até mesmo a escultura, pois, sob este aspecto, pouco importa as
imagens serem bi ou tridimensionais, embora merecesse uma
discussao a parte a natureza imagética ou nédo da escultura e da
arquitetura, inclusive (SANTAELLA; NOTH, 1998, p.163 - 164).
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Tabela 02 - Informacgbes sobre o Relicario de Sao Jorge.

Escultura Atributos da Escultura Informacgdes de Registro do Bem Cultural

Busto Relicario
A escultura jesuita Mestre Jesuita e oficina da igreja da Companhia de
representa o santo Jesus em Salvador e Reconcavo (Século XVI-XVII)

catdlico Sao Jorge per- | Ano de producéo: Século XVII

tencente ao altar lateral | Material: Madeira policromada

chamado de Retabulo Dimensdes: altura 0, 72,5 cm, largura 0,53,5,
Relicario da antiga profundidade

igreja dos jesuitas na Procedéncia: Altar Lateral - Retabulo Relicario da Ca-
cidade de Salvador-BA. | tedral Basilica da Bahia (antiga igreja da Companhia
O atributo iconografico | de Jesus)

composto da armadu- Numero de registro no museu: CB 060, Inventario

ra, a espada, a capa IPHAN:
vermelha, o cavalo, o Restaurada em 2003 (DANNEMANN) 2018
dragéo. (GUANAIS)

Bibliografia: DANNEMANN (2003, 2005, 2009)
Fonte: Elaborado pelos autores.

A discussédo da materialidade e da producédo da escultura e a énfase na tradi-
céo escultdrica jesuita estdo associadas a relagéo entre o agente e a agéncia que
transmuta no tipo de realidade corpérea, o objeto é instituido pelo autor que cria uma
imagem sobre um tema e o coloca em evidéncia através do gesto criador, ou seja,
“nessa imagem instauradora, fundem-se, num gesto indissociavel, o sujeito que a cria,
o objeto criado e a fonte da criacdo” (SANTAELLA & NOTH, 1998, p.164) explica:

O que resulta disso ndo é s6 uma imagem, mas um objeto Unico,
auténtico e, por isso mesmo, solene, carregado de uma certa
sacralidade, fruto do privilégio da impresséo primeira, originaria,
daquele instante santo e raro no qual o pintor pousou seu olhar
sobre o mundo, dando forma a esse olhar num gesto irrepetivel.
E por isso que a produgéo artesanal tem uma caracteristica emi-
nentemente monddica (SANTAELLA; NOTH, 1998, p.164).

Santaella e Noth (1998, p. 163) definem a metodologia a partir da analise com-
parativa da triade paradigmatica através dos topicos: 1 - meios de producgao; 2 - 0s
meios de armazenamento da imagem; 3 - o papel do agente produtor; 4- a natureza
das imagens em si mesmas; 5 - as imagens e o mundo; 6- 0s meios de transmisséo;
7- o papel do receptor. E possivel avaliar as principais caracteristicas.
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Tabela 03 - Informacdes sobre a triade dos paradigmas da imagem.

1-Meios de 2-Meios de | 3-Papel do | 4-Natureza | 5-Imagem e | 6-Meiosde |7 Imagem e

Producéo armazena- | agente da imagem | Mundo Transmisséo | Receptor
mento

Expresséo Suporte Imaginag¢do | Figurar o Aparéncia Unico; Contem-

da visao Unico e para a figu- | visivel e 0 e miragem; | templos, placao;

via méo; perecivel. racéo; gesto | invisivel; fi- | metéfora; museus; nostalgia;

processos (SANTA- idilico; olhar | guracado por |janela para | galerias; aura. (SAN-

artesanais de | ELLA; do sujeito; imitacéo, 0 mundo; transporte; TAELLA;

criacdo da NOTH, sujeito cria- | imagem ideal de receptor. NOTH,

imagem; su- | 1998, dor demiur- | espelho, c6- | simetria; (SANTA- 1998,

porte métrico; | p.170). go. (SAN- pia de uma | modelo ELLA; p.175).

instrumentos TAELLA; aparéncia imaginario e | NOTH,

extensodes da NOTH, imaginariza- | icdnico; sim- | 1998,

mao; proces- 1998, da. (SAN- bolo. (SAN- | p.174).

$0 monaodico; p.171). TAELLA; TAELLA;

fusao: sujeito, NOTH, NOTH,

objeto e fon- 1998, 1998,

te; imagem p.172). p.173).

incompleta,

inacabada.

(SANTA-

ELLA; NOTH,

1998, p.168).

Fonte: Elaborado pelos autores.

Ao suscitar o debate sobre os trés paradigmas da imagem, Santaella e Noth
(1998, p.163) apresentam o corpus para a analise e pleiteamos correlacionar o pa-
radigma pré-fotografico ao objeto de estudo pela sua pertinéncia especialmente pela
leitura de um conjunto de esculturas com a materialidade do barro, cozido, dourado e
policromado, inserimos a imagem dos santos como meio para se alcangar a mensa-
gem sobre a representacao de um tipo de fé disseminada no século XVI -XVIIl em Sal-
vador na Bahia através da procissao do padroeiro Sdo Francisco Xavier, e a procisséo
das reliquias e bustos organizada pelos estudantes do Colégio de Jesus, a demanda
da encomenda e a producéo de imaginaria sacra pela fabrica da igreja jesuita. Ao dia-
logar sobre “as misturas entre os paradigmas”, Santaella e Noth concluem:

Outro aspecto importante a ser levado em conta, na proposta
dos trés paradigmas da imagem, € o das misturas entre os pa-
radigmas. llustragdo dessas misturas pode ser encontrada nos
fendmenos artisticos que receberam o nome de hibridiza¢éo das
artes e contemporaneamente comparecem de modo mais cabal
nas instalagdes, onde objetos, imagens artesanalmente produ-
zidas, esculturas, fotos, filmes, videos, imagens sintéticas sao
misturadas numa arquitetura, com dimensdes, por vezes, até
mesmo urbanisticas, responsavel pela criagcdo de paisagens si-
nicas que instauram uma nova ordem perceptiva e vivencial em
ambientes imaginativos e criticos capazes de regenerar a sen-
sibilidade do receptor para 0 mundo em que vive (SANTAELLA,;
NOTH, 1998, p. 183).
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No caso do papel do agente produtor enfatizamos o sujeito criador das escul-
turas e a sua imaginacao agenciada pelo decoro atrelado as constituicdes, sinodos
e cultura artistica da época com as alteracdes a partir das mudangas no programa
iconografico da igreja. A imagem em si mesma se extenua pelo par da figuragdo do
(in) visivel, a imitacdo e a copia. Entdo as esculturas s&o imagens relacionadas a um
grupo de pessoas com trajetorias que se enquadrou na representacdao das pessoas
santificadas pela igreja que sao representantes da cultura de culto as reliquias e o
culto aos relicarios e sua producéo em diversas tipologias no periodo do reforma pro-
testante e contrarreforma catolica. Deste modo, Santaella e Noth discutem o principio
dos meios de armazenamento da imagem, coaduna com a leitura da escultura que &
esculpida ou modulada em um processo artesanal com um tipo de suporte métrico.

0s meios de armazenamento da imagem: expressdo da visao
via mao; processos artesanais de criacdo da imagem; suporte
métrico; instrumentos extensdes da mao; processo monddico;
fuséo: sujeito, objeto e fonte; imagem incompleta, inacabada
(SANTAELLA; NOTH, 1998, p. 163).

Entendemos as imagens e o mundo pela relagdo simbélica, um meio ou uma
chave interpretacéo e percep¢ao do imaginario da cultura e do povo do século XVI
até a atualidade, pois na cidade de Salvador ainda se cultua a imagem e reliquia de
Sao Francisco Xavier e no dia 10 de maio o relicario sai em procissao pelas ruas do
centro historico de Salvador, desde a Catedral até a Camara de Vereadores da cidade
e a circulagao e festejos demonstrados pelos fiéis, catélicos, turistas e representantes
do legislativo municipal. Concordamos com os autores que 0s meios de transmissao
para esta categoria sdo 0s museus e galerias e o receptor. Percebemos as diversas
relagcdes que a populagdo da cidade e seus visitantes mantém com os bens culturais
da cidade; além dos desdobramentos das tecnologias na contemporaneidade. O pa-
pel do receptor é extenuado como um espacgo de contemplagdo e nostalgia, além de
um tipo de aura. Insistimos que os relicarios e suas tipologias sao visualizados em
alguns espacos da cidade do Salvador, no dia 10 de maio a procissdo do padroeiro,
com saida da Catedral Basilica (onde os 30 bustos relicarios estavam guardados), e
Igreja de Sao Pedro dos Clérigos (no periodo de restauro da catedral), em exposicao
no museu de Arte Sacra da UFBA e no museu do Mosteiro de Sao Bento.
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Figura 03 — A) Relicario de Sao Francisco Xavier (Padroeiro da Cidade de Salvador - BA). B) Detalhe
da Reliquia do Santo Jesuita.
Fonte: Acervo dos autores.

Correlacionamos o pensamento de Santaella e Noth (1998) a anélise do objeto
escultorico no que tange ao sentido proposto por Santaella e Noth (1998, p.159) que
sustentam que “o objeto de uma representacdo pode ser qualquer coisa existente,
perceptivel, apenas imaginavel, ou mesmo nao suscetivel de ser imaginada”.

Analisamos a patrimonializacdo e a musealizacdo dos relicarios no Museu de
Arte Sacra com a preservacgao, a patrimonializacéo do bem cultural da Igreja Catélica.
Identificamos o programa iconografico dos Relicarios e revelaremos o contexto social,
cultural, historico, politico e artistico que envolve os relicarios da Catedral Basilica de
Salvador.

A pesquisa contemplou abordagens que elucidaram o objeto através da sua po-
tencialidade de comunicacédo, e compreende as generalizagdes sobre a teméatica e as
suas respectivas particularidades, o seu desdobramento acontece através dos pro-
cedimentos da andlise historica, iconoldgica privilegiando os aspectos socioculturais
da producéo da escultura sacra; as técnicas da pesquisa sé&o a pesquisa bibliografica
e em arquivos, bibliotecas e museus, o levantamento da documentacgéo, a analise
e a sistematizacdo das informagdes. Entdo, a leitura dos cédigos nos relicarios e a
sua extroversao evidenciam aspectos constitutivos e contraditorios de uma sociedade
de uma época de reformas (Contra reforma e reforma Pombalina dentre outras) e a
possibilidade de uma leitura sobre programas estéticos e o seu delineamento para
colaborar com a problematizacéo das implicagoes filosoficas, estéticas na construcao
de discursos sobre 0s objetos escultdéricos em suas diversas dimensdes e suas ressig-
nificacées nas diversas tradigcdes valorizadas pelos nucleos culturais de preservagao
da cultura e da memoria.
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Resumo: O presente trabalho tem como objetivo apresentar as a¢des do projeto
de ensino “Organizac¢ao da Documentagcdo Museoldgica do Museu do Doce da UFPel”
sendo um dos pontos deste projeto, analisar e elaborar ferramentas para a catalo-
gacao, tendo como ponto de partida uma ficha padrao desenvolvida pela Rede de
Museus, com subsidio das Planilhas Google, como plataforma online de informacéo.
Nesta apresentacdo sera tratado especificamente sobre os procedimentos adotados
com o acervo de duas colec¢des “Confeitaria Nogueira” e “Prof.° Alcir Nei Bach”. Cabe
ressaltar que a documentacdo museoldgica tem como intuito pesquisar e agrupar
informacdes referentes, nesse caso, a histéria e a memoéria da “antiga” Confeitaria No-
gueira, como também de pecas e documentos agrupados pelo Professor Alcir, durante
as suas pesquisas de mestrado e doutorado. Apds a coleta das informacgdes intrinse-
cas e extrinsecas, que sao complementares a importéncia do acervo, a instituicao &
responsavel por permitir que esta informacao esteja acessivel para pesquisadores,
para o publico e para a comunidade. Salienta-se que este projeto tem como uma das
finalidades, complementar a formacao do profissional museélogo de forma a aprimo-
rar seu conhecimento teérico com base nas experiéncias que a pratica proporciona.

Palavras-chave: Documentacdo. Catalogacao. Confeitaria Nogueira. Prof.° Alcir
Nei Bach. Museu do Doce.
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Organizacao da documentacao museoldgica do Museu do Doce.

O projeto denominado “Organizacdao da Documentacdo Museoldgica do Museu
do Doce da UFPel”, teve o seu inicio no ano de 2019 com o objetivo de desenvolver o
sistema de documenta¢do museoldgica do Museu do Doce. Mas, além disso também
tem sua funcdo pedagoégica a medida que complementa de forma pratica o conteudo
tedrico desenvolvido nas disciplinas do curso Bacharelado em Museologia do Instituto
de Ciéncias Humanas da Universidade Federal de Pelotas.

A instituicdo que abriga o projeto, foi criada por portaria do reitor em 2011 e tem
como missao “salvaguardar os saberes e fazeres da tradicdo doceira de Pelotas e
regidao, bem como, a pesquisa e comunicacéo desse patriménio”. Como um museu
universitario, o Museu do Doce coloca-se como um instrumento norteador do saber /
fazer académico que tem como eixo a indissociabilidade entre Ensino, Pesquisa e Ex-
tensédo. A implantacéo e a organizagao do Museu do Doce da Universidade Federal
de Pelotas partiram dos estudos realizados pela equipe de professores que organi-
zou, a partir da metodologia do Inventario Nacional de Referéncias Culturais — INRC,
a pesquisa sobre esta tradicao pelotense, que foi definida como Patriménio Cultural
Brasileiro em 2018.

Ao abrir as suas portas, em 17 de maio de 2013, a instituicdo ndo possuia a sua
exposicao de longa duragao, iniciando as suas atividades com visitas guiadas sobre
aquele que era 0 seu primeiro acervo, a casa que o sedia. Ao longo do tempo, com a
comunidade conhecendo o trabalho que estava sendo realizado, 0 acervo comegou
a ser doado espontaneamente pela comunidade, nao houve um trabalho coordenado
de busca de acervo, por nao ser esta a filosofia da gestao da instituicdo no primeiro
momento.

O projeto aqui apresentado iniciou suas acoes, a partir de duas grandes colecdes
do Museu, as denominadas “Confeitaria Nogueira” e a “Prof. Alcir Nei Bach”. A primei-
ra foi doada pela Viuva do proprietario da Confeitaria, D. Norma Nogueira, e seus
filhos, & composta por fotografias, documentos escritos e objetos tridimensionais. A
Confeitaria Nogueira funcionou em Pelotas entre os anos de 1889 - 1981, sendo uma
das mais importantes na cidade, tanto pelo seu espaco de sociabilidade, quanto pelo
periodo de tempo de funcionamento. O acervo foi doado pela familia Nogueira, com o
intuito de salvaguardar a historia deste estabelecimento que foi tao significante para
a cidade do Doce.

Figura 01 - Concha usada na fabricagéo de doces.
Fonte: Acervo do Museu do Doce, colecao Alcir Nei Bach.

1 Informagéo contida no Regimento do Museu do Doce.
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Figura 02 -Foto do aniverséario de 50 anos da Confeitaria Nogueira.
Fonte: Acervo do Museu, cole¢ao Confeitaria Nogueira.

Figura 03 - Tacho de cobre usado na fabricacdo de doces.
Fonte: Acervo do Museu, cole¢ao Confeitaria Nogueira.
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A segunda colecéo foi doada pelo Professor Alcir Nei Bach?, o acervo foi cole-
tado por ele durante suas pesquisas de mestrado e doutorado em Memoéria Social e
Patriménio Cultural, a primeira sobre o patriménio industrial rural de Pelotas®, com
énfase nas fabricas de compotas de péssego, com recorte temporal de 1950 a 1970,
e a segunda sobre o patrimbnio agroindustrial®, no qual ele elabora um inventario com
as fabricas de péssego existentes na area urbana de Pelotas.
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Figura 04: Rétulo de uma compota de Morangos em calda Helomar.
Fonte: Acervo do Museu, coleg¢ao Prof. Alcir Nei Bach.
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Imagem 05: Rétulo de uma compota de péssegos em calda HeIorhar.
Fonte: Acervo do Museu, colec¢do Prof. Alcir Nei Bach.

2 Informacao retirada do site “Escavador. Disponivel em: <https://www.escavador.com/sobre/3362590/
alcir-nei-bach>.

3 Disponivel em: < https://wp.ufpel.edu.br/ppgmp/files/2016/11/Alcir-Bach.pdf>.

4 Disponivel em: <https://wp.ufpel.edu.br/ppgmp/files/2017/05/TESE_ALCIR_NEI_BACH_OUT2017_
opt-V.1.pdf>.
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Segundo Candido (p.32, 2006) no momento em que se entende que 0s objetos
séo suportes de informacéao, ao inserir essas pec¢as no acervo, a instituicao se encar-
rega de preserva-las, com as possibilidades de informacao que nelas existem e que
qualificam essas pec¢as como documentos. O projeto de documentacao museoldgica
do Museu do Doce, em concordancia com Candido, se encarrega de registrar estes
itens para que se tornem parte do museu, além de pesquisar sobre a vida dele antes
de entrar na institui¢do.

Vale repetir que objetos sé se tornam documentos quando sao
interrogados de diversas formas, e que todos os objetos pro-
duzidos pelo homem apresentam informagdes intrinsecas e ex-
trinsecas a serem identificadas. As informagdes intrinsecas séo
deduzidas do préprio objeto, a partir da descricdo e analise das
suas propriedades fisicas (discurso do objeto); as extrinsecas,
denominadas de informa¢des de natureza documental e con-
textual, sdo aquelas obtidas de outras fontes que nao o objeto
(discurso sobre o objeto). Essas Ultimas nos permitem conhe-
cer a conjuntura na qual o objeto existiu, funcionou e adquiriu
significado e, geralmente, sdo fornecidas durante a sua entrada
no museu e/ou por meio de fontes arquivisticas e bibliogréaficas
(CANDIDO, 2006, p. 33).

Diante isto, foi elaborado um instrumento para facilitar a catalogacéo, tendo
como base uma ficha padrao desenvolvida pela Rede de Museus da UFPel, para o
inventario dos acervos universitarios. A catalogacédo possui como principal finalidade
pesquisar e reunir informacdes pertinentes as duas colecdes, Confeitaria Nogueira,
no qual as informacdes extrinsecas sobre a colegcdo podem ser de extrema relevéancia
para solidificar as informagdes sobre a comercializagcdo de doces e a socializagao
realizadas nestes espacos.’. E, o Prof. Alcir Nei Bach no qual € possivel estabelecer
uma relacdo de suas informagdes extrinsecas com a “patrimonializagcédo dos doces
coloniais”.

Em relacdo a ficha elaborada, observa-se que nela sdo solicitadas informacgdes
intrinsecas sé@o coletadas através de questionamentos como a tipologia do objeto,
sendo uma foto ou um objeto tridimensional, seu tamanho medido em centimetros
(principalmente, largura X altura), de que material € composta a peca ou a partir de
que técnica foi desenvolvida. Sua descricao, uma breve analise sobre seu estado de
conservacgao, outras observagoes e se na pecga existem inscricdes ou outros numeros,
também séo informacdes retiradas a partir de uma primeira analise fisica.

Durante o preenchimento desta ficha detalhes como um numero de registro, a
colecao a qual pertence, a utilizacao do objeto em trabalhos ou midias, se este objeto
€ visto ou tem relagdo com outras pecas do acervo, a localizagcdo desta peca dentro
da instituicdo, se durante alguma exposicao o objeto recebeu uma legenda e qual
seria ela, se a peca passou por tratamentos de restauro ou conservagao prévia, quem
doou e quem foi responsavel por receber a peca, sdo informacdes essenciais para
documentacéo, registro e controle do acervo.

Por fim, durante o processo de pesquisa, surgem mais informacdes de cunho
extrinseco como a época da origem do objeto, ressaltando o contexto historico que
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pode afetar direta ou indiretamente a origem da peca, assim como o/a autor/a por tras
do objeto. Ao final da ficha, ainda com interesse documental, surgem informacdes
sobre o responsavel por preencher a ficha, mencionando a data que isso aconteceu,
e também o/os responsavel/s por revisar e/ou complementa-la.

O enfoque sobre a documentacédo museoldgica ndo se da somente pela orga-
nizacdo do espaco do Museu, mas sim e principalmente para facilitar e guardar as
informacdes de pesquisa. Apesar de muitos pequenos museus nao desenvolverem
pesquisa; seja por nao estar vinculado a uma universidade ou pela falta de pessoal
habilitado para isso; sabemos que a pesquisa € a fonte primordial para estabelecer
uma comunicacao expografica que transmita toda a historia por tras do objeto e/ou
todas as histérias que este objeto representa. E que assim a partir dessa intercomuni-
cacgao publico, museu podemos garantir a irrefutabilidade do fazer museologico.

Um dos desafios que tivemos ao utilizar uma ficha pré-estabelecida foi adapta-la
para a diversidade do acervo da instituicdo. No desenvolvimento deste projeto tive-
mos a necessidade de pequenas alteragdes e esclarecimentos para uma padroniza-
céao, tanto da ficha quando das descricbes que fazemos ao completa-la.

Nas duas cole¢des existe uma quantidade significativa de fotografias as quais
depois da realizacdo da sua ficha catalografica, ela € armazenada em envelopes de
papel feito com dobraduras, de acordo com as dimensdes da foto e apds colocada em
pastas polionda. Para o acervo de rétulos e documentos pretende-se 0 mesmo siste-
ma de envelopes em papel, mas se torna inviavel seu aprovisionamento nas pastas
polionda visto que suas dimensodes variadas muitas vezes extrapolam a medidas das
pastas, tendo isso no momento estdo armazenadas em caixas. No caso do acervo
tridimensional seu acondicionamento dentro da reserva técnica se da em estantes de
metal forradas com TNT.

Segundo Nascimento (1998) a documentacao museoldgica é:

E necessaria para o controle e seguranca do acervo permanente
dos museus conforme as normas internacionais, porém, nao
deve ser considerado como produto acabado, e sim, como pro-
cesso para o desenvolvimento de pesquisas que tenham por
objetivo a producao de conhecimento sobre a histéria social e
cultural onde os objetos estao imersos, como também, sua rela-
¢ao com a natureza e o homem, numa concep¢ao educativa da
acao documental (Nascimento, 1998, p.102).

Consideracoes finais

Com este projeto de ensino desenvolvido em um museu universitario temos a
oportunidade de experienciar o fazer museoldgico muito mais completo e detalhado
do que pode-se aprender na teoria, o dia a dia no museu, perpassa nao sé pela docu-
mentacao a qual nos vinculamos neste projeto mas por grandes incumbéncias como
pesquisa, expografia, conservacdo e a comunicacao que é feita dentro dos limites de
recursos de uma instituicdo museolégica universitaria.
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A documentacéo é indiscutivelmente a area central em uma instituicdo museol6-
gica. A partir dela que podemos salvaguardar as informacgdes a respeito dos objetos e
seu contexto, desta forma dando subsidios para que 0 museu cumpra o seu papel de
produtor de conhecimento e de comunica-lo ao publico.

O desenvolvimento deste projeto visa pesquisar e armazenar informacdes sobre
as colecoes do Museu e torna-las acessiveis a todos, tanto para a equipe, como para
a comunidade em que a instituicdo esta inserida. E a formacado de um musedlogo
comprometido com a constru¢cdo do conhecimento, atento e sensivel ao trabalho com
valor social, e que possa desenvolver uma pratica refletida na teoria. Um profissional
cujo trabalho seja reconhecido pelo coletivo da instituicdo e pela sociedade.
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Resumo: O artigo em questdo tem como objetivo apresentar o estudo de caso
da restauracao do livro infantil “Maméae Coelha”, publicado pela editora Vecchi em
1966 no Brasil, assim como relacionar a tridimensionalidade do livro com a troca de
saberes que a materialidade dele carrega. O intuito dessa iniciativa € a introducdo da
problematica da conservagao e restauracéo de obras textuais que possuam formato
nao convencional. Primeiramente discutiu-se o papel da biblioteca como um “lugar
de memoria”, para entéao discutir o livro como um objeto de troca social e os indicios
da influéncia de seu carater tridimensional na experiéncia da leitura. Em seguida foi
apresentado o estudo inicial do processo de restauracéo da obra em questao, apon-
tando as etapas que seréo realizadas, explicando como seréo feitas e os motivos que
levaram a tais escolhas, demonstrando alguns principios basicos da teoria e pratica
da restauracao de obras bibliograficas em suporte de papel.

Palavras-chave: Tridimensionalidade. Biblioteca. Memoria. Papel. Editora Vecchi.

Introducao

A biblioteca e 0 museu por muitos anos conviveram em uma relacéo de extrema
proximidade. De acordo com Thiesen (2009), durante a antiguidade nao havia uma
delimitacdo entre os ambientes. Ambas tiveram suas histérias marcadas pelo jogo
de poder, pela disputa do saber e do conhecimento. Pode-se dizer que, desde suas
origens, é possivel identificar tragcos de semelhancgas entre essas instituicoes, tendo
como objetivos comuns o colecionismo, a conservacao e a salvaguarda da memoria
dos saberes. Sendo as duas formadoras de acervo, cada uma com suas especifici-
dades, um museu visa a obtencédo de um objeto ou documento representativo de um
imaginario, evento, periodo ou povo, que muitas vezes sera unico, ja uma biblioteca
pode conter mais de um exemplar do mesmo livio em seu acervo corrente, colecoes
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especiais ou de obras raras, os quais podem se diferenciar em virtude de edi¢des,
traducdes, marcas de propriedade, de uso ou outros (THIESEN, 2009).

Durante as ultimas décadas houve diversos debates sobre museus, arquivos e
bibliotecas, definindo a compreensao desses espagcos como “lugares de memoria”.
Conforme Thiesen (2009) aponta, lugares de memoria sdo espacgos portadores das
identidades dos povos que eles representam, constituindo-se como formadores e re-
produtores da memoria coletiva de grupos e nagdes. Estes espacos foram criados
devido a fragilidade da memoria, sendo um recurso para manter viva a histéria e a
cultura de um grupo social. Entdo, pode-se afirmar que:

E o que acontece também com as bibliotecas, especialmente
com as publicas, cuja fungdo social esta diretamente ligada a
missdo de preservar, organizar e disseminar 0s elementos
culturais e os insumos de conhecimentos concebidos por
nosso fazer racional. Ou seja, enquanto ‘lugares de memoéria’,
as bibliotecas tendem a reafirmar os saberes e a torna-los
moveis, traduziveis, permutaveis, enfim, tentam dar sentido ao
saber e a fazer com que 0os mesmos se torne um instrumento
de reafirmacdo da ‘identidade’ individual ou coletiva humana.
(SILVEIRA, 2010, p .69).

A partir disso, € possivel dizer que um livro também é uma fonte de troca de sa-
beres e experiéncias, contendo uma carga de memoria extensa. O livro é um objeto
que esta “vivo”, relatando histdrias ou discursos que tocam os leitores, modificando-
-0s, da mesma forma que os leitores podem modifica-los, do ponto de vista material e
imaterial, ao inserirem glosas, anotacdes, resquicios de um diadlogo. Sob o ponto de
vista da conservacao do suporte, cada pessoa que passa pelo exemplar pode gerar
novos danos, novas marcas, novas impressoes. As sensac¢des que uma midia impres-
sa pode causar sao unicas para cada individuo, o toque, o cheiro e o virar das paginas
pode trazer a cada um uma percepcao diferente, e a0 mesmo tempo representar e
trazer sentimentos de um coletivo. Assim, compreende-se o estado fisico do volume
escrito como um aspecto influente da experiéncia da leitura, agregando reacdes de-
rivadas dos sentidos do leitor, reunindo em si a interacao resultante de diversos ato-
res; ou seja, “a tridimensionalidade de um livro permite que ele assuma vestigios de
desgaste, agindo como um arquivo de troca social” (BROWN, 2014 p. 32, traducao
nossay).

Pensando nessa tridimensionalidade do livro, ou seja, o0 exemplar como material
impresso que pode ser compartilhado, € possivel falar dos livros de formatos n&o con-
vencionais. Normalmente associados a livros infantis ou livros de artista’, os volumes
que fogem do formato padrédo, conseguem explorar elementos e potencializam, ndo
apenas as imagens, mas a materialidade do livro em si.

1 “Livros de artista séo livros ou objetos em forma de livro; sobre os quais, na aparéncia final, o ar-
tista tem um grande controle. O livro é entendido nele mesmo como uma obra de arte. Estes ndo séo
livros com reproducgdes de obras de artistas, ou apenas um texto ilustrado por um artista. Na pratica,
esta definicdo quebra-se quando o artista a desafia, puxando o formato livro em dire¢des inesperadas”
(BURY, 1995).
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Vemos que o sujeito, a partir de sua clivagem historica e incons-
ciente, constréi sentidos para uma materialidade de linguagem
que escapa ao seu dominio. Notadamente, vemos que inova-
¢bes de materialidade, como os encontrados em obras pop-up,
geram outras préticas de leitura e, assim, outras construcdes de
sentido para uma forma discursiva que apresenta outras arqui-
teturas de linguagem, uma organizacao estética que transcende
0 espaco proprio da pagina do livro. Esse transbordamento dos
espacos da pagina ressignifica a propria nocéo de obra. (LU-
TERMAN, FIGUEIRA-BORGES, SOUZA, 2018).

Deve-se lembrar que todo ser humano carrega consigo uma carga de conheci-
mento e saberes, uma memodria referencial. Esta meméria néo é apenas discursiva,
mas também relacionada as lembrancas do sujeito, imagens arquivadas em seu in-
consciente, sejam elas imaginadas ou efetivamente visualizadas. Pensando nisso, um
livro que possua um formato fora do padréo, faz com que o sujeito leitor, em um jogo
imagético, se identifique com as imagens/formatos do livro, produzindo uma gama de
sentidos diversificados, obrigando o leitor a explorar suas fontes de percepcéo, rela-
cionando-se mais intimamente com o livro.

Estudo de caso: restauracao do livro infantil “Mamae Coelha”

Sabendo-se que os titulos de formato ndo convencional podem estar presentes
em instituicbes como bibliotecas e museus, e que sua probleméatica de intervencao se
relaciona com o respeito pela tridimensionalidade do exemplar, trazendo olhares dife-
renciados quanto a apropriacao e recepc¢éo do objeto pelo publico leitor, tem-se como
objetivo apresentar os procedimentos de conservacao e restauragao (em curso) do
livro infantil intitulado “Mamae Coelha”, de formato ndo padréo, pertencente a Colecéao
Miosotis publicada pela editora Vecchi no Brasil em 1966. A apresentacéo dessa res-
tauracao visa servir como exemplo inicial a tal problematica, pois sua tridimensionali-
dade diferencial associa-se ao formato iconografico do exemplar, o qual apresenta-se
no formato animalesco do personagem principal.

O livro chegou ao Laboratério de Conservacao e Restauracao de Papel do curso
de Bacharelado em Conservacao e Restauracao de Bens Culturas Moveis por meio
do projeto de ensino “Conservacéo e restauracao de obras em papel: teorias, termi-
nologias e praticas”, coordenado pela Dra. Silvana Bojanoski, o qual tem por objetivo
elencar atividades que integrem as teorias e praticas vinculadas as intervencdes e
discussoes da éarea.

Inicialmente buscou-se caracterizar o exemplar em seus aspectos materiais e
imateriais, identificando-se suas caracteristicas de producdo como editora, autoria,
dimensoes, tipologia de impressao, entre outros, além de seu estado de conservacao
e processos de degradacao correlatos.

A partir de tal pesquisa, descobriu-se que a editora Vecchi, a qual publicou o livro,
foi fundada em 1913 no Brasil, iniciando seus trabalhos publicando fasciculos livros,
vendidos de porta em porta (NASCIMENTO, 1989). Em 1927 publicou seu primeiro
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livro “A virgem de 18 quilates”. No ano de 1947, a editora comeca a publicar titulos e
revistas voltadas para o publico feminino. Porém, foi nos anos sessenta que a Vecchi
se consagrou como uma das maiores editoras do Brasil na época, direcionando sua
linha editorial para livros infanto-juvenil, gibis e albuns de figurinhas (sendo a primeira
editora a produzir tal tipo de contetudo, em 1951). Infelizmente no ano de 1983, é de-
cretada a faléncia da empresa, sendo ela vendida para o Jornal do Brasil.

N&o foram encontrados muitos detalhes sobre a colecao Miosoétis, apenas que
ela € composta por 9 livros infantis, todos eles em formato ndo convencional, a saber
“Branca de Neve”, “Chapeuzinho Vermelho”, “O Gato de Botas”, “Cinderela”, “Mamae
Coelha”, “O Carneirinho e o Guizo”, “Pinocchio no Patio dos Milagres”, “Pinocchio no
Pais dos Brinquedos”, “O Menino Jesus”. Foram originalmente publicados na ltalia
também pela editora Vecchi, no ano de 1953, sendo o titulo original da colecao “Colla-
na piccolo fiore” em traducao livre “Colar de flores pequenas”.

O livro “Mamae Coelha” possui como autor do conto original “A. Mignucci”, tendo
seu texto traduzido por “T. Soares”. O exemplar compde um acervo particular possuin-
do 16 paginas e dimensdes de 24,3cm de comprimento e 32,9cm de largura. O ma-
terial € composto por papel de madeira, de pasta quimica, provavelmente, com tinta
industrial moderna. Esta encadernado como caderno Unico, com a capa constituindo
a parte externa do volume, sendo a capa e o miolo fixados com grampos de metal.
Apresenta formato ndo convencional, remetendo ao formato iconogréafico de um coe-
lho (Figura1). Todas as paginas apresentam ilustracbes impressas. A capa, conforme
esperado, diferencia-se do miolo por possuir uma gramatura maior. Descobriu-se que
o livro originalmente possuia em sua capa um elemento mével no formato de “vassou-
ra”, o qual ficava encaixado nas maos da coelha, e que se encontra perdido.

Figura 01 - Capa e contracapa do Livro Maméae Coelha.
Foto: Otavio Boszczovski, 2019.
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ApOs levantamento de dados sobre o titulo em questdo e documentacéao foto-
grafica do exemplar, foram identificados os problemas de conservacéo e realizados
alguns testes. O livro encontra-se em um estado regular de conservacao, tendo as
partes mais danificadas na area externa e as areas na borda da parte superior e late-
ral direita? (Figura 2). Todas as folhas estao amarelecidas, indicando que o papel esta
acido, e apresentam sujidades, sendo estas mais intensas na parte externa. A capa e
contracapa estdo desprendida do miolo, apresentando uma grande regiao com perda
de suporte e rasgo na area do festo/fundo de caderno, provavelmente ocasionados
pelo manuseio associado a oxidagdo dos grampos.

Tomando como base que todas as folhas possuem o formato que remeta a de
uma coelha, a parcela superior destas, ou seja, a cabeca, representa a zona com
maior quantidade de danos. Em quase todas as paginas encontrou-se rasgos na deli-
mitacéo do pesco¢o. Na capa e na contracapa houve um rompimento total das fibras,
sendo a parte superior totalmente desprendida do restante da obra, também oca-
sionado pela manipulacdo inadequada, e pelo fator intrinseco de constituir-se como
uma area menor, tornando-se mais fragil. Tanto a capa quanto a contracapa apresen-
tam marcas de adesivo, que foram utilizados para a consolidagdo da obra. A parcela
superior extrema, ou seja, as orelhas da coelha, apresentam a regiao com a maior
quantidade de vincos. Por serem areas menores e pivotantes, acabam sofrendo mais
com o0 manejo e armazenamento descuidados. O livro apresenta ainda, entre a capa,
contracapa e miolo, areas de delaminacao, de perda de suporte total e parcial (com
perda do elemento sustentado), foxing®, perfuracdes, linhas d’agua e abrasées em
pontos diversos.

O exemplar inteiro sofreu ataques bioldgicos, podendo ser bem identificados
nas orelhas da coelha, onde os danos foram causados por insetos xiléfagos (brocas,
cupins). Existe uma inscricdo a lapis do numero “8” dentro de um circulo na contracapa
na parte superior esquerda, provavelmente demonstrado qual o fasciculo da colecéo.

Afim de exemplificar e facilitar a leitura dos danos na capa e contracapa, reali-
Zzou-se um mapa dos mesmos, representando os locais de ocorréncia dos danos e sua
respectiva extensao (Figura 3). Este tipo de documentacao é de extrema importancia
para os profissionais da area de conservacgao e restauracéo, pois a permite a identi-
ficac&o clara e precisa de todos os danos A representacdo grafica em associagao a
documentacéo fotografica auxiliam durante o processo do restauro, ao possibilitarem
a comparacao dos estados pré e pos-intervengao.

2 Tomando como referéncia o observador.
3 “Dano ocasionado por manchas pontuais de cor marrom que se espalham pela superficie do papel”
(BOJANOSKI, 2018, p. 20).
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LEGENDAS:
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Figura 02 - Mapa de danos da capa e contracapa.
Fonte: Otavio Boszczovski, 2019.

Conforme mencionado, testes foram efetivados visando compreender as carac-
teristicas materiais e consequentes limitacées das futuras intervengdes. Verificou-se
a solubilidade da tinta em agua e em determinados adesivos, o nivel do pH do suporte
(capa e interior pH5) e o0 grau de absorcao de agua do papel (capa com alta absorcao./
e interior com uma absorcdo média) Com eles, constatou-se que a tinta de impresséo
apresenta solubilidade em meio aquoso, direcionando-se as intervengdes para 0 uso
de técnicas de aplicacao indiretas. Apds todos os dados coletados, montou-se uma
ficha de identificacéo da obra e fez-se possivel a criacdo de uma proposta de restau-
racao do livro, tendo como objetivos principais a estabilizacdo da obra, garantia de um
manuseio seguro e melhora do aspecto estético. A fim de atingir tais objetivos, com
base em critérios como a minima intervencao, o respeito pelos materiais originais e
pela integralidade da obra, a escolha de materiais considerando sua compatibilidade
com o suporte e midia e sua possivel retratabilidade, e a distinguibilidade das inter-
vencgdes?, foram elencadas as etapas para os procedimentos de restauracao. O tra-
balho continua em andamento, e os tratamentos serao iniciados agora.

Primeiramente faz-se necessario a desmontagem do livro em virtude do material
de fixacao constituir-se como elemento de degradacédo. Com o auxilio de instrumentos
metalicos, os dois grampos localizados no centro do caderno, devem ser cuidado-
samente abertos e retirados. Como 0s grampos apresentam oxidacao, podem estar
muito fragilizados, correndo o risco de quebrar ao manusear e assim causar algum
dano ao suporte.

4 Camilo Boito defendia, dentre outros preceitos, o respeito a matéria original, a distingdo das inter-
vencbes e a minima intervencédo. Cesare Brandi somou a tais diretrizes o olhar critico aplicado as
intervencoes, a relevancia do aspecto estético e o conceito de reversibilidade dos materiais; o qual foi
questionado posteriormente por Salvador Mufioz Vinas, que sugere sua substituicdo pelo conceito de
retratabilidade e incorpora ao discurso a relevancia da comunidade afetada pela restauracgéao.
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ApOs esta etapa sera iniciado o processo de higienizagdo. Deve-se entender
a limpeza como “a eliminacdo de toda e qualquer material estranho a obra, que se
encontra presente por causas ambientais, acidentais ou intencionais e de outros pro-
dutos inerentes ao envelhecimento quimico do material” (CLAVAIN, 2009, p. 62, tradu-
¢cao nossa). Partindo do principio da minima intervencao e respeitando as limitagdes
do material sustentado que apresentou solubilidade em meio aquoso, serdo utilizados
meios secos, iniciando-se o0 processo com uma trincha macia, para a higienizagao
mais superficial, e apds, a limpeza com p6 de borracha plastica de PVC*-free, distri-
buindo-o sobre a superficie do papel, e com a palma da méo friccionando delicada-
mente sobre o documento em movimentos circulares, finalizando o processo com a
trincha macia novamente. Os elementos incrustados ou aderidos serao retirados com
instrumentos metalicos.

Seguidamente se realizara a hidratacao das fibras por meio de umidificacdo e
posteriormente o processo de planificacéo. Para isso Mufioz Vihas (2010, p. 156) ex-
pde que:

Quando se aplicam moléculas de agua, estas se introduzem en-
tre as de celulose, formando pontes de hidrogénio; na sua vez,
esta produz o inchago das fibras e o relaxamento das unides
entre as fibras. Deste modo, o papel diminui suas resisténcias
mecénicas e aumenta sua elasticidade. Podemos, por assim di-

zer, molda-lo a nossaﬁconvencia com muita maior facilidade do
que seco (MUNOZ VINAS, 2010, p. 156, tradugdo nossa).

Escolheu-se a técnica de umidificagdo indireta por camara de umidificacdo, a
qual constitui-se na insercdo do objeto a ser hidratado em um ambiente de atmos-
fera saturada, sem contato direto com nenhum liquido. Apéds, € possivel realizar a
planificagdo por pressdo com o auxilio de uma espatula de osso ou teflon®, de forma
pontual nas areas de vinco (se necessario, com aplicacao leve de agua por meio de
swab pelo verso das folhas para facilitar o processo nas areas mais dificeis), e a plani-
ficacéo geral, utilizando placas de madeira e peso. Reitera-se que tais procedimentos
serao realizados sempre colocando o documento entre um sanduiche’ nos processos
de planificacdo e secagem, trocando quando necessario o mata borrdao, de modo a
controlar o tempo de secagem do material.

Entdo se realizara a estabilizagdo e a consolidacéo das partes fragilizadas, uti-
lizando adesivo de metilcelulose (3%) nas areas de delaminagao e de reforcos. Tal
adesivo é utilizado pelas suas propriedades, no qual demonstra um maior poder de
ades&o em relacdo a outros, e por ser soluvel em agua, atende os critérios de reversi-
bilidade caso necessario. A aplicagdo nas areas de remendos e reforcos que necessi-

5 Policloreto de Vinila.

6 De acordo com a resposta do material, sera analisada a op¢ao de planificagcdo pontual com o uso de
espatula térmica posteriormente a planificacao geral por peso.

7 Termo utilizado para exemplificar a utilizacdo, respectivamente, de um mata-borrdo, um suporte
flexivel de nylon ou entretela, a folha, e novamente um suporte flexivel de nylon ou entretela e um
mata-borrao.
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tem do uso de um suporte estrutural (papel japonés) se dara de forma indireta, na qual
a cola é aplicada na tira de papel japonés de gramatura baixa e, com o auxilio de pin¢a
e espatula metalica, ela é posicionada por cima da area que necessita de remendo
ou de reforgo, finalizando com o processo de secagem entre um sanduiche. O papel
japonés é amplamente utilizado nas intervengdes de restauracéo de papel, lembrando
gue por possuir fibras longas, deve-se verificar o sentido dela e o lado mais aspero.

O amplo uso do papel japonés nos paises ocidentais é baseado
nas suas excelentes caracteristicas fisico-quimica, que resultam
em um material caracterizado pela durabilidade, estabilidade,
resisténcia, transparéncia e auséncia na sua composi¢cdo de
produtos que possam afetar os materiais restaurados (BOJA-
NOSKI, 2013, p.1).

Nas areas com perda de suporte maior € necessario fazer um preenchimento
da lacuna gerada, utilizando para isso um papel japonés que apresente duas carac-
teristicas especificas: possua a cor proxima ao original (pode ser tingido), e a mesma
gramatura do papel original, sendo possivel em alguns casos, atingir tal gramatura
através da laminacao de folhas mais finas, sobrepondo camadas de papel. O molde
da parte faltante é realizado e este é aderido ao original pelo verso com a utilizagao de
pincas e espatulas para que as fibras desfiadas das extremidades sejam “organizadas”
e entdo aderidas. Ao final é feita a secagem e planificagcao pontual. O preenchimento
das lacunas faz-se necessario, pois, além de reestabelecer e estabilizar a estrutura do
documento, possibilita a legibilidade do objeto, esta etapa sera de extrema importan-
cia e a mais complexa a ser realizada. Como se trata de um livro com formato fora do
convencional, é indispensavel determinar qual a melhor forma de aplicar os enxertos,
pois existem varias areas com bordas arredondadas, dificultando a escolha do sentido
da fibra, podendo ocorrer ondula¢cdes e danos irreversiveis caso nao seja executado
primando a exceléncia. Como o texto do livro e as imagens que nele contém se com-
plementam, é imprescindivel a necessidade de manter a tridimensionalidade mais
proxima do original da obra. Outra complicacdo é que todas as folhas apresentam
informagcdes em ambas as faces, portando o enxerto deve possuir uma “borda” muito
pequena para nao impossibilitar a leitura do todo., um segundo fator &€ que o papel
japonés possui um lado mais aspero e um mais liso, utilizando normalmente o lado
mais aspero para baixo, pois as ranhuras possibilitam uma melhor fixacdo, sendo
assim, todos os locais que serdo aplicados os enxertos, devem ser analisados cuida-
dosamente, constatando qual a melhor forma de realizar a reestruturacdo sem causar
interferéncias na leitura do objeto.

As regides que apresentam pequenas perdas do suporte serdo reintegradas ma-
nualmente através da intervencao de obturacao, utilizando polpa de papel. Esta polpa
€ produzida a partir da mistura de papéis estaveis, podendo ser tingida para chegar na
cor desejada e tal polpa, apos formacgéao de pasta mais seca é aplicada manualmente
nas areas de perda sobre uma mesa de succ¢ao, e com auxilio de pincas e espatulas
de metal é possivel posicionar as fibras até preencher toda a area de perda. Para fi-
nalizar o processo é realizada a planificacao e secagem pontual.
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Tendo todas as areas consolidadas e estabilizadas, é iniciada a reintegracao
cromatica da capa e contracapa utilizando aquarela, procedendo entdo para a re-
montagem do livio com costura utilizando fio de algodao. Por fim, sera realizado o
acondicionamento em jaqueta de poliéster adequada ao formato ndo convencional do
exemplar, de forma a protegé-lo do manuseio futuro.

Conclusao

Livros costumam ser valorizados pela informacéao textual que carregam consigo
em detrimento de seus aspectos fisicos. Ao adentrar no universo dos que apresentam
formatos ndo convencionais é possivel promover uma introducdo a discussao sobre a
materialidade da obra e sua, influéncia na experiéncia do leitor.

Obras raras podem ser raras por diversos motivos: procedéncia, tiragem, da-
tacdo, assunto, etc. Existe a possibilidade de serem raras em virtude de aspectos
materiais, como a riqueza da encadernacéo, a tipologia de impresséao textual manual,
as ilustracdes exclusivas, as tiragens unicas ou diminutas, entre outros. O presente
relato tencionou iniciar tal reflexao, instigar e promover o desenvolvimento do olhar
do futuro profissional para as marcas e memorias que podem expressar ou registrar
relacbes sociais e culturais vinculadas a um exemplar. No campo da conservacéo e
restauracédo, a tridimensionalidade do livro acrescenta reflexdes sobre processos de
manufatura, caminhos de circulagcéo, técnicas profissionais e seus remanescentes
no processo de salvaguarda exemplificadas aqui por meio do tratamento de um livro
infantil.

Este relato trouxe a possibilidade de divulgagao de um dos trabalhos realizados
no Laboratério de Conservacao e Restauracéo de Papel da UFPel, demonstrando a
importancia dos projetos de ensino para o desenvolvimento tedrico e pratico dos alu-
nos que ali circundam.
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Resumo: O presente trabalho busca apresentar resultados de pesquisas e tes-
tes preliminares no bem intitulado Escultura Religiosa Crucifixo, o qual provém de um
empréstimo de Adail Bento Costa (1908 — 1980) e atualmente pertence a Prefeitura
Municipal de Pelotas, encontrando-se sob a guarda do Museu Municipal Parque da
Baronesa. Com finalidade de detectar suas necessidades interventivas, seja em ambi-
to de conservacao curativa, seja em sua restauracéo, a pesquisa € desenvolvida sob
o método dialético, sendo bibliografica e exploratédria, com procedimento técnico estu-
do de caso. Os resultados apontam metodologias e procedimentos especificos para
atender as necessidades de cada patologia detectada, sendo elas sujidade, craque-
lamento generalizado da base de preparacéo, perda de policromia, infestagéo biolo-
gica inativa, furos de pregos, desprendimento e dissocia¢do. Considerando os danos
detectados, o presente projeto indica, ainda, as intervencdes a serem realizadas no
objeto, dentre as quais estao limpeza e higienizacdo, estabilizacdo dos craquelamen-
tos, nivelamento da base de preparacéao e reintegragao pictérica.

Palavras-chave: Projeto de restauro. Escultura religiosa. Madeira policromada.

Museu da Baronesa e Colecao Adail Bento Costa

O Museu Municipal Parque da Baronesa, é uma chacara localizada no bairro
Areal na cidade de Pelotas. Pertencia a nobre familia Antunes Maciel, vinda de Portu-
gal, proprietarios de charqueadas.

Foi adquirida em 1863 pelo Rio-Grandino Coronel Annibal Antunes Maciel, como
presente de casamento para seu filho de mesmo nome — o Bardo de Trés Serros, e
sua esposa carioca Amélia Hartley de Britto, filha de um casal inglés, socios do Banco
de Londres na cidade do Rio de Janeiro. Na chacara, viveu trés geragdes dos Antunes
Maciel, os quais mudaram-se para a cidade do Rio de Janeiro, enquanto a residéncia
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virou moradia esporadica pela filha Déa Antunes Maciel.

Ja Adail Bento Costa Filho nasceu em 1908, formou-se em Pintura no Instituto
de Belas Artes de Porto Alegre e viajou pela Europa para aperfeicoar seus estudos.

Entre muitos dos seus trabalhos, foi ele quem restaurou e ampliou a Igreja Matriz
de Nossa Senhora do Amparo em Marica. Entre imagens, objetos liturgicos, quadros
e diversas objetos de arte, Adail restaurou 2043 pecas.

Deixou para o municipio de Pelotas sua colecédo de antiguidades; parte dessa
colecdo se encontra hoje exposta no Museu da Baronesa, cuja restauracao ele mes-
mo projetou e executou, ha pouco mais de trinta anos. (PELOTAS CAPITAL CULTU-
RAL, 2009).

Projeto de intervencao no patriménio cultural mével

Figura 01 - Escultura Religiosa Crucifixo.
Fonte: Lab. de Documentagao, 2018.

Ficha técnica

Objeto: Escultura de madeira policromada com metal e pedrarias.

Titulo: Escultura Religiosa Crucifixo.

Epoca/data/data de lancamento/producdo do documento: Aquisicdo em
23/10/1983
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Autoria/atribuicao/fabricante: Desconhecida

Dimensdes: 95 cm (a) x 40 cm (I) x 8 cm (p)

Peso: 417,94 g

Técnica: Talha

Materiais: Madeira, base de preparacéo, policromia, placa INRI e resplendor em
metal e pedrarias.

Proprietario: Adail Bento Costa

Endereco de guarda do Bem: Av. Domingos de Almeida, 1490 - Areal, Pelotas - RS

Origem: Portugal

Procedéncia: Empréstimo

Localizacdo do Bem no local de guarda: Reserva Técnica Museu da Baronesa

Marcas e Inscri¢cdes: A cruz apresenta uma espécie de remendo proximo a base.

Classificacao do Bem: Razoavel

Condicdes de seguranca: Bom

Descricao do objeto

E uma escultura de talha de madeira policromada de origem portuguesa, repre-
sentando Jesus Cristo Crucificado. E composta de quatro partes, sendo o Cristo, A
Cruz (outras partes) o resplendor e a placa INRI.

A figura masculina é caucasiana, encontra-se em posicao de crucificado, com os
bracos estendidos em forma de “T”, as pernas levemente flexionadas e o rosto voltado
para a esquerda do observador. Veste apenas um perizdneo branco. As maos e pés
possuem pedrarias indicando os locais as incisdes dos pregos. Ha sangue escorrendo
dos joelhos e tonalidades rosaceas em varios pontos da carnagao (que € de caucasia-
no). Seu cabelo é de policromia castanha, na altura dos ombros.

O crucifixo é de policromia marrom, com peanha em tonalidade mais escura.
Apresenta 2/4 de resplendor também em madeira, policromia imitando douramento,
na parte superior da cruz. Ha resquicios de policromia dourada na parte inferior, 0 que
sugere que havia outros 2/4 de resplendor. Todas as quatro extremidades apresentam
ponteiras estilizadas também douradas. O verso do crucifixo apresenta emendas de
montagem, resquicios de cola e marca de infestacao bioldgica inativa.

O resplendor e as iniciais INRI localizam-se acima da cabeca, fixadas na cruz, e
séo de prata ou alpaca.

Analise iconografica

A obra apresenta um crucifixo de madeira em policromia marrom sobre uma pe-
anha estilizada em tonalidade mais escura, dois quartos superiores de um resplendor
de cruz com policromia dourada; uma figura humana crucificada, homem caucasiano,
cabelos castanhos a altura dos ombros, bragos semi esticados horizontalmente, pre-
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gados na haste horizontal da cruz, com pedrarias vermelhas nos locais dos pregos
(também uma pedra nos pés — pé direito por cima do esquerdo); veste um perizénio
branco com detalhes em dourado. O corpo encontra-se semi flexionado em arco para
a direita do observador, ha sangue nos joelhos e ombros e em varios pontos das
pernas, tronco e rosto. O rosto encontra-se voltado para sudoeste, olhos fechados e
semblante sereno. O resplendor de metal esta fixado na cruz logo acima da cabecga do
homem e, atras do resplendor, ha a placa INRI, também em metal.

Analise Iconoldgica

INRI: A imagem de Jesus crucificado tem uma placa INRI colocada na parte
superior da cruz, sobre a cabeca de Jesus, conforme relata jodo (Jo 19,19): “Pilatos
redigiu também uma inscricdo e a fixou por cima da cruz. Nela estava escrito: Jesus
de Nazaré, rei dos judeus.” A inscri¢ao foi escrita em Hebraico, Latim e Grego porque
0Ss povos que circulavam por Jerusalém naquela época falavam, pelo menos, uma
dessa linguas. Na maioria das vezes vemos as iniciais INRI sobre a cruz. S&o as ini-
ciais da inscricdo em Latim: lesus Nazarenus Rex ludeorum (Jesus Nazareno Rei dos
Judeus).

Jesus pregado na cruz: Jesus pregado na cruz nos lembra a doacdo maxima
que Cristo fez , entregando sua propria vida pela salvagao de seu povo. “Ninguém tem
maior amor do que aquele que da a sua vida por seus amigos” (Jo 15,13). A cruz, por
isso, é o simbolo maior da salvagéo. A morte na cruz era uma morte extremamente
dolorosa e angustiante. Alguns condenados ficavam dias sofrendo e agonizando na
cruz. Jesus morreu no mesmo dia em que foi crucificado por causa dos acgoites que
recebeu e da grande perda de sangue que teve em consequéncia desses acoites.

Os cravos: Os cravos que prendem Jesus a cruz nos lembram suas chagas
benditas. Fazia com que os condenados sofressem dores horrendas antes de morrer.

A chaga do lado direito de Cristo: A chaga do lado direito do corpo de Jesus
nos lembra a cena descrita pelo evangelista Jodo, segundo a qual um soldado romano
perfurou o lado de Jesus para certificar-se de que Ele ja estava morto: “mas um dos
soldados abriu-lhe o lado com uma langa e, imediatamente, saiu sangue e agua” (Jo
19, 34). O sangue é o simbolo da salvacédo que nos foi dada por Jesus. A agua é o
simbolo do Espirito Santo, que jorra do coracao de Jesus (SIGNIFICADO E SIMBO-
LISMO DE JESUS CRUCIFICADO, acesso em 17 de abril de 2019).

Analise formal e estilistica

A obra apresenta um eixo interseccionado horizontalmente na parte superior de
seu primeiro % de comprimento, em tipica representacéao de crucifixo. Ha uma peanha
como base e quatro ponteiras estilizadas e douradas em suas extremidades, além de
2/4 de um resplendor na parte superior da intersec¢ao horizontal. A figura humana
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encontra-se em posicao de crucificado, com os bragos levemente estendidos hori-
zontalmente, pregados, ocasionando um semi-arco de flexao dos mesmos; a cabeca
voltada para sudoeste; o corpo levemente flexionado para a direita do observador.

A obra apresenta, ainda, um canone de seis cabecas, sendo uma imagem de
oratorio, madeira com talha neoclassica, sua fatura é de fronteira, entre o erudito e o
popular, confeccionadas a partir do século XIX. A policromia &€ composta de carnagao,
estofamento e douramento.

Analise do estado de conservacao e diagndstico - Determinacao do
estado ideal do objeto

Figura 02 - Detalhe da perda da base de preparagdo na perna, brago e rosto.
Fonte: Pétrya Bischoff, 2018.
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Figura 03 - Detalhe do verso da cruz com desprendimento das juntas e dissociacao de dois
quartos do resplendor.
Fonte: Pétrya Bischoff, 2018.

A figura humana apresenta craquelés generalizados, perda da base de prepara-
cao em varios pontos das pernas, bracos e rosto, perda da policromia em pontos diver-
sos da carnacéo e estofamento, desprendimento dos bracos e sujidade generalizada.

O crucifixo apresenta sujidade superficial no verso e anverso e descolamento
das juntas no verso, bem como indicios de dissocia¢ao de duas partes do resplendor.

A partir de uma avaliagao organoléptica da peca, foram identificados os seguin-
tes agentes deteriorantes: umidade relativa inadequada; temperatura inadequada;
agentes biolégicos de degradacéo: infestacao inativa - térmitas e tracas; forcas fisicas
diretas.

O estado ideal do objeto é seu estado de uso enquanto objeto de culto/obje-
to cerimonial. Sua patologia mais significativa provém de umidade relativa incorreta,
temperatura incorreta e forgas fisicas. O estado ideal do bem seria com os bragos
devidamente ajustados, visto que se encontram separados do tronco, sem craquelés
com a base de preparacéo cobrindo as atuais lacunas e com as duas partes faltantes
do resplendor de madeira que compde o crucifixo.

ocg 172 po



ANAIS DA SEMANA DOS MUSEUS DA UFPEL

Exames e testes — Decisao sobre os aspectos realisticos do trata-
mento

Figura 04 - Imagem do Raio X do Crucificado
Fonte: Faculdade de Odontologia/ UFPel, 2018.

As degradacdes averiguadas também podem ser derivadas de exposicéo, acon-
dicionamento e/ou manuseio incorretos.

Foram realizados os seguintes exames e testes: exames com luz no visivel com
cartela de referéncia cromatica; exames com luminescéncia no visivel induzida por
ultravioleta; exame por radiacéo de Raio-X; testes de solubilidade.

A partir dos resultados dos testes e exames realizados, considerando o estado
ideal e 0 estado atual do objeto, constata-se a necessidade e viabilidade de executar
higienizac&o e limpeza da obra; a estabilizagcao e preenchimento de lacunas da base
de preparacao da figura humana; o preenchimento dos furos de pregos e lacuna de
infestag¢do bioldgica inativa no crucifixo; desprendimento dos bragos da figura humana
e das juntas do crucifixo; reintegracao pictérica e douramento.
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Prosposta de intervencao — Escolha dos métodos e materiais para o
tratamento

Figura 05 - Resultados testes de solubilidade com sab&o de resina e aguarras.
Fonte: Pétrya Bischoff, 2018.

ApOs a realizagédo de todas as analises e testes acima discriminados, constatou-
-se as seguintes patologias na obra: a figura humana apresenta craquelés generaliza-
dos, perda da base de preparacao em varios pontos das pernas, bracos e rosto, perda
da policromia em pontos diversos da carnacao e estofamento, desprendimento dos
bracos e sujidade generalizada. O crucifixo apresenta sujidade superficial no verso e
anverso e descolamento das juntas no verso, bem como indicios de dissociacdo de
duas partes do resplendor.

A obra foi desmontada em suas quatro partes, separando o crucifixo, a figura
humana, a placa INRI e o resplendor de metal.

A placa e o resplendor foram embalados para posterior limpeza e higienizagao
com alcool.

Foram removidos dois pregos e polcas das méos e a polca dos pés, para a
remocao do Cristo da cruz. O prego do pé encontra-se torto e néo foi possivel nem
necessario remové-lo.

ApoOs os testes de solubilidade, optou-se por sabao de resina e aguarras para a
limpeza, com o tempo de 1minuto e 30 segundos a 2 minutos para remog¢ao. Foram
limpos a carnacgao, o estofamento, o crucifixo e a peanha.

A proposta de intervencéo do crucifixo inclui preenchimento dos desprendimen-
tos do verso da cruz, dos buracos de pregos e da lacuna de infestagéo biologica inati-
va com cola de coelho e serragem, reintegragéo pictorica com aquarela e douramento.

A proposta de intervengéo da figura de Cristo inclui estabilizar os craquelamen-
tos com cola de coelho; preenchimento de lacuna da base de preparacéo nos bragos,
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pernas e rosto; reintegracdo pictorica na carnagao, estofamento e cabelo com aqua-
rela e ajuste dos bracos, forcando-os para junto do tronco e utilizando cola de coelho
para a fixacao.

Referéncias

FABRINO, Raphael Jodo Hallack. Guia de Identificacao de Arte Sacra. IPHAN,
2012. 147 f1.

IPHAN. CADERNO DE DIRETRIZES MUSEOLOGICAS. Belo Horizonte, 2006. Dis-
ponivel em:
<http://www.cultura.mg.gov.br/files/Caderno_Diretrizes_1%20Completo.pdf>. Acesso
em 12 de abril de 2019.

IPHAN. Minuta do Manual de Elaboragao de projetos para intervengées em Bens
Culturais Moveis e integrados. Disponivel em: <http://portal.iphan.gov.br/uploads/
ckfinder/arquivos/Texto%20Manual_ConsultaPublica.pdf>. Acesso em 12 de abril de
2019.

LEAL, N., M., P., M. Museu da Baronesa: Acordos e Conflitos na Construcao da
Narrativa de um Museu Municipal — 1982 a 2004. Porto Alegre, 2007. Disponivel
em: <https://lume.ufrgs.br/handle/10183/11148>. Acesso em 11 de abril de 2019.

MASSCHELEIN-KLEINER, Liliane. Classificacao dos solventes. /n: MENDES,
Marylka; BAPTISTA, Anténio C. Restauracao: Ciéncia e Arte. Rio de Janeiro: Edito-
ra UFRJ; IPHAN, 1998. Pp 143-164.

PELOTAS CAPITAL CULTURAL ANO IX. 101 anos de Adail Bento Costa. Pelotas,
2009. Disponivel em: <https://pelotascultural.blogspot.com/2009/05/101-anos-de-a-
dail-bento-costa.html?fbclid=IwAROTOu10rStT2anV97MZ2SLxrq6A4x5rWOu6pAMi-
91j-WDoqyvUhpNMg_LI>. Acesso em 11 de abril de 2019.

QUEIMADO, Paulo; GOMES, Nivalda. Métodos de Conservacéo e Restauro. In:
Conservacéo e Restauro de Arte Sacra, Escultura e Talha em suporte madeira. Cap.
15. p. 124 — 151.

SANTOS E iCONES CATOLICOS. Significado e simbolismo de Jesus crucificado.
Disponivel em: <https://cruzterrasanta.com.br/significado-e-simbolismo-de-jesus-cru-
cificado/296/103/#c>. Acesso em: 17 de abril de 2019.

cg 175 o



ANAIS DA SEMANA DOS MUSEUS DA UFPEL

4.16. O LUGAR DA PALAVRA - DESAFIOS DE
CURADORIA NA CONSTRUCAO DA EXPOSICAO L.
C. VINHOLES: CONSTELACOES E FRONTEIRAS
DISSIPADAS

Stela Soares Kubiaki
Graduanda em Artes Visuais/CA/UFPel
stela.kubiaki@gmail.com

Lauer Alves Nunes dos Santos
Doutor em Comunicagdo e Semiotica/PUC-SP
Professor Associado do Centro de Artes/UFPel

lauer@ufpel.edu.br

Jose Luis de Pellegrin
Doutor em Artes/USP
Professor titular do Centro de Artes/UFPel
jpell@terra.com.br

Resumo: A pesquisa escrita que segue parte da experiéncia curatorial coletiva
destinada a pensar, organizar e definir a exposicao L. C. Vinholes: Constelagbes e
Fronteiras Dissipadas. Dentro da proposta da disciplina de Seminario de Tépicos Es-
peciais vinculada ao projeto de ensino Exposicées do Museu de arte Leopoldo Gotu-
zzo, 0 grupo articulou-se para uma pratica destinada a pesquisar a vida e a producéo
do artista Luis Carlos Lessa Vinholes. A fim de homenagear o artista na reabertura
da Galeria Marina de Moraes Pires, a exposi¢cdo ocorreu no Museu de Arte Leopoldo
Gotuzzo (Malg) localizado no centro da cidade de Pelotas no Rio Grande do Sul. A
partir do desafio de criar uma exposicao baseada em material composto por poemas,
uma série de estratégias foi sendo desenvolvida para que fosse possivel homenagear
e divulgar o trabalho de L. C. Vinholes, respeitando a materialidade e a autonomia da
palavra. Contudo, antes de ser uma exposi¢ao sobre literatura, a homenagem buscou
evidenciar a atualidade do trabalho poético do artista e sua relevancia para a memoria
da cidade de Pelotas. Como parte do processo de reativacdo do espaco expositivo e
rearticulagcao do Museu com a comunidade, a pesquisa parte da investigacao metodo-
l6bgica como meio de legitimar a experiéncia curatorial autoral desenvolvida por profes-
sores e alunos da Universidade Federal de Pelotas. A partir de uma articulagao com a
palavra, a curadoria incorre acerca dos desafios trazidos por essa materialidade.

Palavras-chave: Curadoria. Exposicao. Malg. L. C. Vinholes. Pelotas.
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Introducao

A pesquisa parte do contato com a experiéncia da curadoria, vinculada a dis-
ciplina de Seminario de Topicos Especiais oferecida ao curso de Artes Visuais Ba-
charelado. Como alunas da disciplina e bolsistas do Programa de Educacao Tutorial
(PET - Artes Visuais'), o relato de experiéncia acompanha todo o desenvolvimento
da exposicao, que através da pratica e do aporte tedrico, potencializa a ponte entre
ensino, pesquisa e extensao.

Inaugurado em 1986, o Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo esta associado a con-
servacéao e divulgacao da producgéo do pintor pelotense Leopoldo Gotuzzo. O MALG é
uma instituicdo suplementar do Centro de Artes (CA), que possui mais de 3000 obras
em acervo, sendo uma delas a colecéo L. C. Vinholes. Tendo em vista a proposta de
reunir 0 material de L. C. Vinholes para construir uma exposi¢cao que abarcasse 0s
varios aspectos de sua vida, a exposicao L. C. Vinholes?: constelacées e fronteiras
dissipadas compartilha com o visitante a trajetéria do artista, musico, poeta, tradutor,
colecionador e diplomata, através de aspectos de singularidades de sua vida.

Para tanto, uma equipe precisou ser articulada, sendo o Nucleo de Curadoria do
MALG composto por Mari Lucie da Silva Loreto, Joana Lizot, José Luiz de Pellegrin,
Lauer A. N. Santos e Mario de Souza Maia. E Assistentes de Curadoria, Gabriela da
Costa Gomes, Juliana Chacon de Oliveira e Stela Soares Kubiaki.

Nos bastidores, o curador torna-se a figura que organiza, seleciona e projeta a
expografia®. Através de obras, historias e narrativas, encontra solugcbes para apre-
sentar ao publico as questdes que deseja evidenciar, criando trajetos visuais que ten-
cionam relagcdes. No percurso da histéria da arte, as exposi¢cdes surgem como uma
alternativa para configurar espacos que reunam obras de arte. Segundo Hans Ulrich
Obrist* “durante o século XX, as exposicbes se tornaram o meio pelo qual a maior
parte da arte se tornou conhecida” (OBRIST apud CHERIX, 2010, p. 41) sendo, ain-
da hoje uma forma de legitimagcao da arte. Nesse sentido, assumimos esse papel no
relacionamento entre obra e museu, conjuntamente a outros alunos e professores da
area.

Na apresentacao do livro Uma Breve Histéria da Curadoria Leonzine apresenta
o termo curadoria como cuidar. Em suas palavras, «curador vem no latim curare, que

1 O grupo PET Artes Visuais da UFPel existe desde 1994, sendo o Unico da area em todo o pais. De
acordo com sua linha de agéo, busca a plena visdo das competéncias profissionais do artista plastico e
grafico, objetivando uma formacgéo que comprometa os bolsistas e possiveis voluntarios do Programa
com as questdes e linguagens artisticas contemporaneas. Neste sentido, o processo de desenvolvi-
mento individual passa pela experimentacdo coletiva de atividades que nem sempre visam suas op-
¢cbes de habilitagéo — Pintura, Escultura, Gravura, Cinema ou Design — tornando-os aptos a agir na in-
terdisciplinaridade, com a associacdo da capacidade criadora a métodos cientificos de producéo.

2 Luiz Carlos Lessa Vinholes nasceu na cidade de Pelotas (RS) em 10 de Abril de 1933. O interesse
pela poesia surgiu aos 14 anos, em 1947, quando mergulhou em um romantismo na tentativa de com-
pensar o racionalismo consolidado em seu perfil de musico.

3 A planificacao do espaco expositivo — 0 desenho da exposicao.

4 Nascido em 1968 na Alemanha. E curador de arte, critico e historiador da arte.
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por sua vez chega a nossa lingua como curar ou cuidar” (LEONZINE, 2010. p. 09).
Desse modo, todo o pensamento em torno da construcéo da exposicao foi concebido
através do cuidado em dar a ver o movimento poético marcado pela conexao entre
musica, literatura e artes visuais.

Metodologia

Partindo do aporte tedrico fundamentado nos textos e entrevistas com a tema-
tica da curadoria como forma de complementacao pratica da disciplina de Semina-
rio de Topicos Especiais, organizou-se um grupo de trabalho destinado a exposicéao
em homenagem ao trabalho de L. C. Vinholes. Consumidor de poesia nacional, Luis
Carlos Lessa Vinholes conheceu Augusto de Campos e Haroldo de Campos (ambos
precursores da poesia concreta no Brasil a partir do Manifesto®), passando a produzir
e divulgar a criagéo poética nacional de ambos, no mundo.

Tendo em vista 0 desafio de inserir a palavra no contexto da exposicéo, algumas
estratégias foram sendo desenvolvidas a medida em que se observava as especifi-
cidades de cada poema. De forma geral houve uma certa metodologia de avaliacéo
e selecao, onde se considerou forma, possibilidade de ampliacao e sentido poético.
Cerca de duzentos poemas foram avaliados, sendo quarenta e dois escolhidos para
serem expostos ao publico. Essa escolha se deu pela necessidade de fazer um recor-
te que fosse capaz de incluir todos os aspectos da producao e vida do artista. Como
forma de auxilio para a visualidade criativa, optou-se pela constru¢cao de uma maque-
te simples com as dimensodes proporcionais da galeria. A partir disso, pode-se ter um
vislumbre expogréfico, onde o desenho da exposicao foi tomando forma através da
correlagao entre objeto, palavra e espaco. Desse modo, houve uma certa conversa
entre o artista L. C. Vinholes e a equipe de curadoria, que sem ater-se de fato a isso,
brincou de estruturar a palavra no suporte-museu.

5 Plano Piloto para a Poesia Concreta, publicado em Sao Paulo em 1958. Série de poemas chamados
Poetamenos.
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Figura 01 - Registro de maquete e planta baixa.
Fonte: Acervo MALG, 2018.

No texto Esse tal de curador, Fernanda Albuquerque aborda a funcéo e o tra-
balho do curador. Em suas palavras, ‘“realizar uma exposigcao significa, em primeiro
lugar, fazer um recorte” (ALBUQUERQUE, 2016. p. 36). Nesse sentido, a exposicao
Constelagbes e Fronteiras Dissipadas foi pensada como possibilidade de abranger as
diversas facetas do artista, evidenciando principalmente sua relacdo com a poesia.
Os fenbmenos experienciados revisitam um aspecto bem colocado por Cristina Tejo
quando diz que vé “o trabalho curatorial como uma atividade essencialmente colabo-
rativa, de troca constante entre curador e artista” (TEJO 2010, p. 37). Na experién-
cia curatorial do Museu, esta relagdo tornou-se constante, sendo indissociavel dos
processos coletivos. Diante disso, tendo a confiangca necessaria para a construgcao
do olhar, um dos desafios do percurso foi pensar maneiras de criar a visualidade da
exposicéo - visto que muitos dos trabalhos de L. C. Vinholes séo poesias e poemas
concretos - poesia concreta € um tipo de poesia vanguardista aliada ao concretismo,
de caracter experimental, que procura estruturar o texto poético a partir do espaco do
seu suporte, buscando a superacéo do verso como unidade ritmico-formal.

Como tentativa de ocupar o espaco expositivo a partir desse material, dando
conta do ambiente extenso que se apresentou, estabelecemos quatro saidas diferen-
tes de insercao da palavra/poesia. Como mencionado, se fez necesséria a selecéo
e reordenacédo de algumas poesias em funcéo de aspectos praticos. As solugcdes en-
contradas foram resolvidas a partir de um pensamento direcionado ao olhar em con-
junto dos demais elementos expostos, buscando estabelecer relagcbes visuais entre
0s poemas, objetos e livros do artista.

A primeira solu¢ao é uma maneira de proporcionar um olhar atento aqueles poe-
mas de um tempo lento, em que as palavras e as formas sdo menos diretas, possibili-
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tando ao visitante uma espécie de experiéncia intima com a poesia de L. C. Vinholes.
Como suporte para esses poemas, a mesa comprida foi um artificio elaborado a partir
do entendimento de que o visitante também poderia ser um leitor. Nesse sentido, os
bancos dispostos nas laterais, atuam como um convite n&o-verbal para esse encontro
com as pecgas em acrilico, onde estao ancorados os poemas de L. C. Vinholes.

Figura 02 - Registro de solugdo um - acrilicos em V consecutivos.
Fonte: Pellegrin, 2018.

Na segunda, optou-se pelo poema adesivado a parede em conjunto ao objeto
que a ele remete. Mediado por um cubo vertical em vidro, o objeto articula relagdes

com o entorno da exposicao, garantindo um percurso ritmado — uma pausa em rela-
¢cao ao bidimensional.
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Figura 03 — Registro de solucdo dois — Poema acompanhado de uma referéncia objectual.
Fonte: Pellegrin, 2018.

Figura 04 — Registro Solugéo trés Poemas dispostos em expositores de 1,00 x 1,00 m.
Fonte: Pellegrin, 2018.
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A terceira oferece ao visitante o contato direto com os poemas visuais, como se
estivesse sendo oferecido ao sujeito a experiéncia com a tela tradicional da pintura,
inerente a expectativa de uma exposicdo em museu. Dessa forma, é possivel esta-
belecer uma conversa a partir da poesia concreta que traz consigo conteudo e forma,
estas sendo conexdes indissociaveis para uma compreensao do sentido.

A quarta, percorre a exposicéo através de recortes desmembrados de um texto
maior que dao o tom da passagem de uma obra para a outra e articulam os trabalhos
com a vida do artista. Esses textos trazem consigo informacgdes sobre o contetdo da
exposicao, trazendo aspectos biograficos do artista e suas relagées durante o percur-
S0 expografico.

Figura 05 - Registro de solugdo quatro — textos no decorrer da exposicéo.
Fonte: SAMALG, 2018.

Resultados e discussoes

Pensar a palavra ndo era um objetivo claro antes de iniciar os processos de
selecao e organizacao, mas de certa forma esse foi 0 elemento circunstancial e indis-
sociavel da exposicdo. Apesar de envolver todo um processo criativo que compartilha
outras dimensdes poéticas de L. C. Vinholes, as poesias delinearam a experiéncia e a
execucao do trabalho de curadoria. Como superar a expectativa da tela em cores para
a palavra visual talvez tenha sido a questéao velada que ofereceu ao grupo o desafio
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para prosseguir criativamente. Além disso, a questao do curador-autor foi levantada,
tendo por base o texto de Lisette Lagnado®. Para a critica e curadora, o processo
curatorial é de fato criacao. Gerar o desenho de uma exposicao, redirecionando um
olhar especifico através de recortes e do trabalho intelectual, faz do curador o co-autor
(LAGNADO, 2000).

Todo o percurso determinado pela equipe curatorial em func&o da palavra convi-
da ao olhar atento do espectador. Emoldurar poemas curtos em grandes suportes en-
vidragados é um dos exemplos que pudemos identificar como artificios de valorizagcéo
do trabalho. Desse contato entre a instituicdo do MALG, a UFPel e o PET’ (Programa
de Educacao Tutorial) Artes Visuais, a experiéncia de criagao reverbera dentro dos
campos de ensino, pesquisa e extensao, gratificando o meio académico e a comuni-
dade, nesse atravessamento que busca a pausa para o encontro com a preservacao
e construcdo de uma memoria afetiva.

Conclusoes

Apesar de justificada pela teoria, a experiéncia curatorial &€ de fato empirica. De-
senhar uma exposicao ja é em si pensar a arte e sua relagcdo com o mundo, todavia
pensar a dimensao da palavra carrega uma responsabilidade de fazer ver aquele que
ndo para para ler. E uma exposicdo sobre siléncio, admiracdo e tempo. Dissolvida
nesse espaco, o poema se desprende do suporte e vai ao encontro da curiosidade
gerada por sua visualidade dissipando fronteiras, como o titulo bem diz.

A exposicao ‘L.C. Vinholes: constelacées e fronteiras dissipadas’, além de pro-
porcionar visibilidade a um artista local - produtor de obras que estimulam reflexdes
atuais sobre as relagdes humanas e suas memorias - também permite levantar ques-
tOes sobre a relagdo do museu com a comunidade local. Atravessada pelo aconteci-
mento para a constru¢cdo de uma memdéria que parte do contato direto com o Museu,
possibilita a comunidade de Pelotas a oportunidade de interacdo com as obras, res-
significando relacdes antigas entre sujeito e suporte — sendo a palavra a ponte entre
esses discursos.
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