ANAIS

DA S

~MANA DOS

MUSEUS

DA UFPEL

W

2020
VOLUME 4

PR

Pro-Reitoria de

Extensao e Cultura



ANAIS

DA SEMANA DOS

MUSEU

DA UFPEL

‘!

2020
VOLUME 4

e-ISSN — 2674-6298

Andréa Lacerda Bachettini
Silvana de Fatima Bojanoski
ORGANIZADORAS

Edicao: Paula Garcia Lima
Diagramacao e Capa: Guilherme Bueno Alcantara
Foto de capa: Mauricio Costa Montone
Imagem da Capa: Pintura “A Fuga de Anita Garibaldi a cavalo”

Obra de grande dimenséo de autoria do artista Dakir Parreiras, em 6leo sobre tela, dimensdes de
2.16 m de altura x 170 m de largura. Foi pintada entre os anos 1917 e 1918 no atelier que o artista em
Nitero6i/Rrj. A pintura pertence ao Museu Historico Farroupilha da Secretaria da Cultura do Estado
do Rio Grande do Sul, esta sendo restaurada dentro do Projeto de Extensdo Laboratério Aberto de
Conservagao e Restauracio de Bens Culturais da urpel que tem seu funcionamento no Museus do
Doce do Instituto de Ciéncias Humanas da urpel.



Dados de Catalogacao na Publicacao (CIP) Internacional
Ubirajara Buddin Cruz — CRB 10/901

S471a  Semana dos Museus da UFPel

Anais do... / Semana dos Museus da UFPel ; org. Andréa Lacerda
Bachettini, Silvana de Fatima Bojanoski. — Pelotas: Ed. da UFPel, 2020.
— V. 4. : il. - Realizacdo da Rede de Museus da Pré-Reitoria de Extensao e Cultura.

e-ISSN - 2674-6298
Modo de acesso: https://periodicos.ufpel.edu.br/ojs2index.php/asm

1.Extensdo. 2.Semana dos museus. 3.Museus. |.Bachettini, Andréa Lacerda.
11.Bojanoski, Silvana de Fatima. Ill.Titulo.

CDD: 069.93781




EXPEDIENTE UFPEL

GESTAO 2017-2020

Reitor
Pedro Rodrigues Curi Hallal

Vice-Reitor
Luis Isaias Centeno do Amaral

Direcao de Gabinetes da Reitoria
Paula Lemdes Haertel

Pro-Reitora de Graduacao
Maria de Fatima Cossio

Pro-Reitor de Pesquisa e Pos-Graduacao
Flavio Fernando Demarco

Pro-Reitora de Extensao e Cultura
Francisca Ferreira Michelon

Pro-Reitor de Assuntos Estudantis
Mario Renato de Azevedo Jr.

Pré-Reitor Administrativo
Ricardo Hartlebem Peter

Pro-Reitor de Infraestrutura
Julio Carlos Balzano de Mattos

Pro-Reitor de Planejamento e Desenvolvimento
Otavio Martins Peres

Pro-Reitor de Gestao de Pessoas
Sérgio Batista Christino



PRO-REITORIA DE EXTENSAO E CULTURA

Pro-Reitora
Francisca Ferreira Michelon

Secretaria
Nadia Najara Kruger Alves

Coordenador de Arte e Inclusao
Joao Fernando Igansi Nunes

Coordenadora de Patrimonio Cultural e Comunidade
Silvana de Fatima Bojanoski

Coordenador de Extensao e Desenvolvimento Social
Felipe Fehlberg Herrmann

Nucleo de Formacao, Registro e Acompanhamento
Chefe Ana Carolina Oliveira Nogueira
Catia Aparecida Leite da Silva
Rogéria Aparecida Cruz Guttier

Nucleo de Acao e Difusao Cultural
Chefe Mateus Schmeckel Mota
Leticia Dutra Zimmermann

Chefe da Secao de Mapeamento e Inventario
Andrea Lacerda Bachettini

Chefe da Secao de Integracao Universidade e Sociedade
Norlai Alves Azevedo

Secao de Captacao e Gestao de Recursos
Chefe Paula Garcia Lima
Elias Lisboa dos Santos

Colaboradores
Profa. Desirée Nobre Salasar
Prof. Dr. Jerri Teixeira Zanusso
Prof. Dr. Valdecir Carlos Ferri



EXPEDIENTE SEMANA DOS MUSEUS 2020

SEMINARIO DA SEMANA DOS MUSEUS 2020 -
MUSEUS PARA A IGUALDADE: DIVERSIDADE E
INCLUSAO

Coordenadoras
Andréa Lacerda Bachettini
Silvana de Fatima Bojanoski

Colaboradores
Desirée Nobre Salasar
Jossana Peil Coelho

Bolsistas
Barbara dos Santos Kurz
Lisiane Gastal Pereira
Roger Felipe Rocha Vilela



SUMARIO

1. APRESENTACAO SEMANA DOS MUSEUS DA UFPEL DA
UFPEL 2020
Andréa Lacerda Bachettini

Silvana de Fatima Bojanoski

2. PREFACIO - SEMANA DOS MUSEUS DA UFPEL EM 2020:
UMA EDICAO PARA LEMBRAR
Francisca Ferreira Michelon

3. PALESTRAS DA SEMANA DOS MUSEUS DA UFPEL 2020

3.1. Um museu para todos: A relevancia do Programa de
Acessibilidade
Desirée Nobre Salasar

3.2. Museus diversos para contextos adversos: reflexdes
sobre descolonizacao e a materializacao das diferencas
Bruno Brulon Soares

3.3. Museus acessiveis para promocao da igualdade, diver-
sidade e inclusao
Viviane Panelli Sarraf

4. MESA REDONDA DO SEMINARIO DA SEMANA DOS MUSEUS
DA UFPEL DA SEMANA DOS MUSEUS DA UFPEL 2020

4.1. Consultoria para acessibilidade em museus: o papel da
pessoa com deficiéncia
José Ednilson Almeida do Sacramento

11

13

15

15

27

38

56

56



5. COMUNICACOES DO SEMINARIO DA SEMANA DOS 60
MUSEUS DA UFPEL DA SEMANA DOS MUSEUS DA UFPEL 2020

5.1. Um Museu Para Todos: Diagnéstico de Acessibilidade 60
do Museu Municipal Parque da Baronesa

Amanda Corréa Botelho

Desirée Nobre Salasar

Talita Garcia de Oliveira

5.2. Acoes de conservacao preventiva no acervo das tele- 72
comunicacdes: um campo para praticas discentes - 2020

- UFPEL, Pelotas, RS

Ana Carolina Fernandes

Carina Faria Ferreira

Clarissa Martins Neutzling

Luiza Ribeiro Santana

Annelise Costa Montone

Noris Mara Pacheco Leal

5.3. “N6s que aqui estamos por vOs esperamos”: estudo 84
sobre a conservacao do patrimonio historico no Cemitério

Vera Cruz, Passo Fundo/RS

Ana Carolina Lorenzet Galvan

5.4. A ética da diversidade: esséncia transdisciplinar para 94
o museu do hoje
André Alexandre Gasperi

5.5. O Museu da Baronesa em uma nova perspectiva: a 108
arquitetura de uma casa senhorial no ambiente virtual

Ana Carolina Fernandes

Carina Faria Ferreira

Clarissa Martins Neutzling

Luiza Ribeiro Santana

Annelise Costa Montone



5.6 Museu da Imagem e do Som: olhos e ouvidos para a
acessibilidade

Claudia Celeste Schuindt

Thayse Geane Iglesias

Camila Silveira

5.7. Os museus federais e as barreiras de acessibilidade
comunicacional

Desirée Nobre Salasar

Francisca Ferreira Michelon

5. 8. Politicas publicas de cultura e o desenvolvimento do
setor museal

Gabriela Gongalves da Rosa Ferreira

Marcia Regina Bertotto

5.9. Plano para estudos preliminares a restauracao da obra
de Dakir Parreiras: Fuga de Anita Garibaldi a cavalo, do
Museu Historico Farroupilha.

Isis Fofano Gama

Andréa Lacerda Bachettini

Keli Cristina Scolari

5.11. Um museu para todos: diagnostico de acessibilidade
no Museu do Doce

Jéssica Veras Aratijo

Amanda Corréa Botelho

Isabela Fernandes Andrade

5.12. MALG: trabalhos de mediacdes com criancas e sua
aprendizagem no Museu
Leticia Beck Fonseca

5.13. O levantamento das colecées da UFPel: um caminho
para a democratizacao dos acervos

Lisiane Gastal Pereira

Silvana de Fatima Bojanoski

122

134

145

155

164

175

185



5.14. Laboratdrio Aberto Conservacao e Restauracao de
Bens Culturais da UFPel e o Salvamento da Capsula do
Tempo de Yolanda Pereira

Marcelo Hansen Madail

Fabiane Rodrigues Moraes

Guilherme Pinto de Almeida

Andréa Lacerda Bachettini

5.15. Os percursos da institucionalizacao da cultura e edu-
cacao inclusiva: a tematica da diversidade e da inclusao nos
editais culturais e sociais

Menderson Correia Bulcao

Polyana Aparecida Roberta da Silva

5.16. Documentacao do Museu de Ciéncias Naturais Carlos
Ritter: o inicio de um trabalho

Mirrael Peres Zalewski

Marina Monteiro Nascimento

Camila de Macedo Soares Silveira

Noris Mara P. M. Leal

5.17. Museus Virtuais Brasileiros: Teias da Muselizacao
Rosali Henriques
Rafael Teixeira Chaves

5.18. Gestao de acervos e inclusao: o caso do Museu do Doce
Renan Marques Azevedo da Mata
Noris Mara Pacheco Martins Leal

5.19. A Foto do Més no Museu do Doce: musealizacao e
fotografia acessivel

Matheus Cruz

Roberto Heiden

5.19. Um museu para todos: diagndstico de acessibilidade
do Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo

Talita Garcia de Oliveira

Desirée Nobre Salasar

Jessica Veras Aratjo

194

206

225

235

247

257

269



ANAIS DA SEMANA DOS MUSEUS DA UFPEL

1. APRESENTACAO SEMANA
DOS MUSEUS DA UFPEL 2020

Andréa Lacerda Bachettini
Doutora em Memoria Social e Patrimonio Cultural
Professora Adjunta do Departamento de Museologia, Conservagdo e Restauro
Rede de Museus da Urpel

Silvana de Fatima Bojanoski
Doutora em Memoria Social e Patrimonio Cultural
Professora Adjunta do Departamento de Museologia, Conservacdo e Restauro
Coordenadora da Rede de Museus da UFpel

Quando o ano de 2020 iniciou, nés da Rede de Museus da Universidade Fede-
ral de Pelotas (Urpel) ja pensavamos na organizagdo da Semana dos Museus, evento
anual promovido pelo Instituto Brasileiro de Museus (1BRAM). Como nos outros anos,
estavamos organizando diversas atividades que envolvessem os museus e os projetos
museologicos ligados a Rede para compor a programagao, quando fomos surpreendi-
dos pela pandemia do novo coronavirus, o SARs-CoV-2, virus causador da covip-19.
Nossos museus foram fechados, as atividades presenciais na urpel foram suspen-
sas e tivemos que repensar toda nossa programacao devido as restri¢des impostas
pela pandemia.

Surgiu o desafio de manter as nossas atividades e tivemos que nos reinventar
propondo atividades virtuais. Testamos a plataforma de webconferéncia da urpel
com o projeto “Tao longe tdo perto” da Pro-reitoria de Extenséo e Cultura com a “Sala
de conversa sobre arte e cultura durante a pandemia”. A partir desta experiéncia,
vimos que seria possivel realizar o Seminario da Semana de Museus da UFpel 2020
todo on-line.

Nos engajamos na organizac¢do do Seminario da Semana de Museus da Urrel
que acontece ininterruptamente desde 2015 e montamos a programag¢io em cima
da tematica indicada pelo Conselho Internacional de Museus (icom), que neste ano
propds para a comemoragio do Dia internacional dos Museus o tema “Museus para
a igualdade: diversidade e inclusdo”, trazendo para discussdo a participacdo cons-
trutiva que os museus podem ter no tecido social, considerando as suas muitas
possibilidades de atuacédo, seja na relagdo com seus publicos e acervos, como na
relacdo dos museus entre si, especialmente no contexto das desigualdades presentes
na sociedade contemporanea.

o] 11 oo
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O Seminario da Semana de Museus da UFpel 2020 aconteceu entre os dias 18
e 21 de maio, no periodo da manha foram apresentadas comunicacdes e na parte da
tarde lancamentos de livros, palestras e mesas.

No Dia Internacional dos Museus, dia 18 de maio de 2020, foi realizado o
lancamento do e-book dos Anais da Semana dos Museus 2019 e a palestra “Museus
acessiveis para promocao da igualdade, diversidade e inclusao”, com Viviane Sarraf
(Pesquisadora-colaboradora do 1EB-USP).

Nos dias que seguiram foram apresentadas no seminario as palestras “Um
museu para todos — a relevancia do Programa de Acessibilidade”, com Desirée Nobre
Salasar (Terapeuta Ocupacional, Professora do Curso de Terapia Ocupacional da
UFpel); “Museus diversos para contextos adversos: reflexdes sobre descolonizagio e
a materializacdo das diferencgas”, com Bruno Brulon Soares (Professor do curso de
Museologia e da Pés-Graduagdo em Museologia e Patrimonio — PPG-PMUS da UNIRIO
e Presidente do Comité Internacional de Museologia — 1corom do Conselho Inter-
nacional de Museus — 1com); e a Mesa redonda “Consultoria para acessibilidade em
museus: o0 papel da pessoa com deficiéncia”, com os consultores para acessibilidade
em museus, Leandro Pereira (PPG Memoria e Patrimonio/urpel), Leonardo Dias de
Oliveira (Museu Historico Nacional) e Ednilson Sacramento (Jornalista e Consultor
de Acessibilidade/ UFBA). Alguns textos destas palestras fazem parte destes Anais.

Foram selecionados e apresentados durante a semana vinte comunicacdes,
cujos textos compdem as paginas destes Anais. Além dos textos aqui apresentados,
também estdo disponiveis no Facebook da Rede de Museus, no endereco https://
www.facebook.com/rededemuseusufpel, os videos das comunicacdes, palestras e
mesa-redonda.

Ainda que o evento tenha sido todo por webconferéncia, foi possivel criar
um ambiente de discussdo e troca entre os participantes, com a participa¢do de um
grande publico. Estes Anais da Semana dos Museus da urpel, além do seu contetdo
informativo, ficardo como o registro de um tempo dificil para todos, mas que nao
impediu a reunio, ainda que virtual, para conversar, dialogar e discutir os temas
tdo caros aos nossos museus e nossos publicos. Esperamos que apreciem a leitura.

o 12 oo
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2. PREFACIO - SEMANA DOS
MUSEUS DA UFPEL EM 2020:
UMA EDICAO PARA LEMBRAR

Francisca Ferreira Michelon
Doutora em Historia/PUC-RS
Professora Titular do Departamento de Museologia Conservagdo e Restauro
Pro-Reitora de Extensdo e Cultura da Uurpel

A Semana de Museus da UFrpel, com o tema — Museus para a igualdade: diver-
sidade e inclusdo, que aconteceu no periodo de 18 a 21 de maio de 2020, destacou-se
das anteriores. Sem duvida, nos 50 anos de existéncia da urpel, tudo ou quase tudo
que ocorrer neste ano sera destacavel pela singularidade do que vivemos. O imenso
desafio que a Pandemia de Covid-19 imp6s nao foi apenas vencer a doenca, inédita,
mas viver nas condi¢des que o combate a ela estabeleceu.

Ja vinhamos, na Pro-Reitoria de Extensao e Cultura, trabalhando com o tema
da inclusdo e, portanto, igualdade e diversidade eram assuntos que atravessavam
nossas pautas, continuamente. Para a Rede de Museus da Coordenacéo de Patrimonio
Cultural e Comunidade dessa Pro-Reitoria, a acessibilidade em museus tornou-se,
inclusive, um vetor de trabalho. Desse modo, o tema, proposto anualmente, pelo
Conselho Internacional de Museus (1com), assim posto, contemplou-nos plenamente.
Mas isso foi antes de margo. Quando em 26 de fevereiro foi divulgado oficialmente
o resultado do primeiro teste positivo para a SARs-CoV-2, o patégeno causador da
doenca, o fato estabeleceu-se no pais. Na urrel seguiu um fluxo: em 13 de margo, o
Vice-Reitor assinou a portaria de suspensdo do Calendario Académico, em 16, o Gabi-
nete do Reitor emitiu a portaria que autorizou o trabalho administrativo remoto e no
dia seguinte, a portaria de constitui¢do do Comité Interno para Acompanhamento
da Evolu¢do da Pandemia pelo Coronavirus da urpel.

E, entdo, tudo mudou.

Nio nos encontravamos mais, apenas através das ferramentas da internet.
Mas fomos nos acostumando. Nao saiamos de casa. E fomos nos adaptando. O alcool
gel e a mascara se tornaram produtos essenciais. Quem diria... As noticias jorravam
da midia. As redes sociais se encharcaram de comentarios, orientacdes concretas e
talsas, imagens, videos, dados, graficos, depoimentos, isso e aquilo. As comportas da
pandemia se abriram e despejaram na midia os conteddos eivados de todos os senti-
mentos coletivos. Em consequéncia, de imediato, a confluéncia de fatos inesperados

e 13 Poo
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e emocionalmente impactantes, desmobilizou o movimento em curso, desativou
acoes e colocou em estado de espera os projetos que iam tdo seguros para a execucao.
Estavamos a menos de 60 dias da Semana dos Museus. A programacao era animada,
fluida, aberta.

Maio, na cidade onde nos encontramos é um més de temperaturas amenas,
céu claro de amanhecer e anoitecer lentos e coloridos. A rua é convidativa e ha,
ainda flores nos jardins. Em 2020, maio foi assim, mas a rua ndo nos pertencia. Os
museus estavam com as portas fechadas e s6 viamos o céu, as ruas e as flores de
nossas janelas.

Reagimos. Todos reagiram.

Em outras pandemias, de outras eras, o isolamento confinou pessoas em suas
casas, com seus medos e sua soliddo. Em 2020, o evento encontrou um mundo conec-
tado pela internet. E bem verdade que isso nio se estende a todos, mas foi uma
possibilidade para nés.

No mesmo més de margo lancamos uma pagina com o inspirado nome de “tao
longe, tao perto” (https://wp.ufpel.edu.br/prectaolongetaoperto/), alusdo ao filme de
Wim Wenders e a musica do grupo Uz. O slogan da proposta “tdo longe porque é
preciso; tdo perto porque € possivel... por aqui” traduziu a nossa reacao. Reagimos,
agimos e assim foi com a Semana dos Museus. Ao invés de ser cancelado, o evento foi
adaptado para o recurso disponivel. Foram lancados livros, feitas palestras, mesas-
-redondas e comunicacdes. Foram mantidos os Anais, o encontro, a celebragido e o
movimento. Aprendemos a usufruir de uma distancia que também pode aproximar,
de um isolamento que impede o abrago, mas nio o sorriso em uma imagem, que nao
nos deixa sentir o olhar dos demais, mas nos faz atentos as suas vozes.

E foi assim que essa Semana aconteceu.

Enquanto esses Anais se concluem, ainda nao sabemos quando tudo isso pas-
sara. Mas em um futuro breve, estaremos lendo essas linhas como o registro de um
tempo findo, de um fato concluido, de uma experiéncia marcante que sera lembrada
e dos aprendizados que nos fizeram reagir, que nos levaram a utilizar todas as pos-
sibilidades e a criar movimento a partir da reclusao.

E quando tudo tiver passado, ainda lembraremos de 2020.

e 14 oo
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3. PALESTRAS DA SEMANA
DOS MUSEUS DA UFPEL 2020

3.1. UM MUSEU PARA TODOS: A RELEVANCIA
DO PROGRAMA DE ACESSIBILIDADE

Desirée Nobre Salasar
Mestra em Memoria Social e Patriménio Cultural
Professora Substituta do Curso de Terapia Ocupacional
Universidade Federal de Pelotas

Antes de falar especificamente sobre o programa de acessibilidade, é impor-
tante lembrar que cultura é um direito de todas as pessoas, tenham elas deficiéncia
ou nio. Existem diversos marcos legais internacionais que asseguram os direitos
culturais’. Em ambito nacional entre os processos regulatérios, destacam-se aqui
dois: a Constituicao Federal (artigo 215) e a Lei Brasileira de Inclusio (artigo 42).

No Brasil, o conceito de acessibilidade cultural é entendido como o exercicio
da cidadania cultural, ou seja, estar em ambiente ndo garante de fato o acesso a ele.
E preciso que a pessoa consiga participar, produzir, se expressar. Para tal, se faz
necessario buscar a implementacgao das sete dimensodes de acessibilidade® nos mais
diversos contextos, incluindo os ambientes culturais, para que as pessoas com defi-
ciéncia tenham igualdade de oportunidades com as demais pessoas.

Desta forma, h4 dois conceitos que sdo importantes e que devemos pontuar
quando falamos em acessibilidade e antes de implementar qualquer recurso dentro
do ambiente cultural: capacitismo e assistencialismo.

O capacitismo é o termo utilizado para descrever o preconceito contra a pessoa
com deficiéncia, em decorréncia da deficiéncia dela. Assim, acaba gerando uma hie-
rarquia entre a pessoa que nio tem deficiéncia (que para o capacitismo é considerada
uma pessoa ‘normal”) e a pessoa com deficiéncia (que sempre sera aquela que busca
a superacdo para a “normalidade”).

1. Declarac¢io Universal dos Direitos Humanos (1948); Convencéo dos Direitos da Pessoa com Defi-
ciéncia (2006).

2. Acessibilidade Programatica, Acessibilidade Arquitetdnica, Acessibilidade Comunicacional,
Acessibilidade Metodolédgica, Acessibilidade Metodolégica, Acessibilidade Atitudinal e Acessibi-
lidade Web.

o 15 oo
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Acoes capacitistas possuem carater preconceituoso, que geram discriminagao
e hierarquizam as questdes das deficiéncias, ou seja, inferiorizam a pessoa com defi-
ciéncia (PcD). Situacgdes capacitistas apontam a PcD como uma pessoa com menos
potencialidade, ou trazem discursos de superacao.

E fundamental refletirmos sobre estas situacdes, pois elas evidenciam o des-
conhecimento das pessoas que a acessibilidade é um direito e ndo um favor. Destaco
aqui que so6 € possivel superar algo que nio existe e se nio existe é porque nao tem
acessibilidade. Entdo, temos que dar a devida atencdo as nossas falas, aos termos
que utilizamos, as nossas acoes, para que nao corroboremos com a disseminacdo do
capacitismo, gerando mais barreiras de acesso, reforcando estigmas e preconceitos
em relacdo as pessoas com deficiéncia.

Durante um longo periodo da nossa histoéria ocidental, as pessoas com defi-
ciéncia estiveram alijadas do usufruto cultural, ndo tendo participacao ativa na vida
cultural. Apos a década de oitenta, quando o movimento de luta das pessoas com
deficiéncia comecou a dar visibilidade para esta parcela da populacdo e a ONU pro-
mulgou o Ano Internacional das Pessoas Deficientes (1981) se comeca uma discussio
acerca de um novo modelo, 0 Modelo Social da Deficiéncia, onde os ambientes devem
estar preparados para receber estes publicos também.

Entretanto, embora houvesse uma grande movimentacio positiva, ainda havia
muitas acOes assistencialistas, ou seja, atitudes em que a acessibilidade era vista
como um favor. Situacdes como estas ainda ocorrem nos dias de hoje, quando vemos
a colocacdo de uma rampa ou um banheiro adaptado, por exemplo, como um favor,
e ndo como uma garantia de direitos.

Desta forma, precisamos sempre ter cuidado com as acdes que vamos desenvol-
ver, para que elas nao sejam capacitistas e para nao termos um olhar assistencialista.
O olhar da inclusdo, da democratizacao do acesso, do exercicio da cidadania cultural é
entender que a cultura é um direito e, por isso, os ambientes devem estar preparados
para receber e incluir os mais diversos publicos, inclusive as pessoas com deficiéncia.

Feita esta breve introducdo, vamos ao nosso assunto principal: os museus!

No site institucional do Instituto Brasileiro de Museus (Ibram), podemos encon-
trar a definicdo a seguir:

museu é um lugar em que sensacdes, ideias e imagens de pronto irradiadas
por objetos e referenciais ali reunidos iluminam valores essenciais para
o ser humano. Espaco fascinante onde se descobre e se aprende, nele se
amplia o conhecimento e se aprofunda a consciéncia da identidade, da
solidariedade e da partilha.
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Destaco trés palavras dessa definicdo que sdo chave para discutimos a inclusao
dentro desses ambientes culturais: sensagdes, fascinante e partilha.

Ao pensar nos museus em que ja visitou, pense nas sensagdes que ele provocou
em vocé. O que descobriu e aprendeu dentro dele? Foram experiéncias singulares
que s6 eu tive ou foram coletivas?

Para desenvolver o programa de acessibilidade é importante que a equipe
do museu faca estas reflexdes. Qual é a sensacdo que este museu esta provocando?
O que conseguimos descobrir? Temos uma experiéncia que sera ao mesmo tempo
coletiva e singular? Como afetar o outro? Como me deixar ser afetado? Nessa troca,
é fundamental afetar e deixar ser afetado. Assim, estamos falando de estar mais
préoximo um do outro, possuindo esse espago, tornando-o seu também. Quando
pensamos em inclusio € isso que queremos, tornar o nosso espaco, um espago agra-
davel para o outro. Um espago que podemos ter todos juntos uma grande partilha
de multiplas sensacdes.

No Brasil, o Estatuto dos Museus, regido pela Lei 11.904 de 2009, trata da
universalizagdo do acesso. Assim, perguntamos: O museu esta em consonancia com
essa universalizacdo do acesso, com essa democratizacdo do acesso, desse exercicio
da cidadania, valorizacao dessa diversidade cultural? Nao esta? O que precisamos
fazer para trazer esses novos pontos? Onde que esta o problema, na gestdo ou alguns
determinados setores?

Por exemplo, um grande museu tem um determinado setor trabalhando com
a acessibilidade, mas a gestdo néo esta sensibilizada para essa questdo. Assim, sera
necessario buscar estratégias que facam o trabalho com a acessibilidade seja trans-
versal dentro da instituicdo e, entdo, refletir o que esta sendo feito e projetado em
face do surgimento de novos publicos.

Observamos uma movimentacéo, que desde os anos 1980, comeca a se ter uma
maior participagdo da pessoa com deficiéncia na sociedade e a partir dos anos 2000
uma movimentacio mais efetiva dentro dos museus. Ao receber esses novos publicos,
quais sdo as acdes, as estratégias e recursos que precisamos para termos de fato a
efetivacdo do acesso cultural para essas pessoas? Quando falo na inclusao é funda-
mental lembrar que a inclusdo nédo é somente voltada para a pessoa com deficiéncia.
Precisamos lembrar que a nossa sociedade é plural, temos uma diversidade imensa,
seja de criancas, adultos, idosos, pessoas com deficiéncia. Também é importante lem-
brar que as pessoas com deficiéncia néo sdo um bloco homogéneo. Temos multiplas
deficiéncias, que podem ser intelectuais, fisicas, motoras, sensoriais, entre outras.

Os principios dos museus, trazidos no Estatuto dos Museus sdo: a univer-
salidade do acesso, o respeito e a valorizacdo a diversidade cultural, a questdo da
cidadania e da dignidade humana. Em seu Artigo 35, o Estatuto diz que “os museus
caracterizar-se-ao pela acessibilidade universal de diferentes publicos, na forma da
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legislacao vigente”. Se olharmos atentamente para o Estatuto dos Museus, ele nédo fala
em nenhum momento, de maneira especifica, da inclusdo da pessoa com deficiéncia,
mas fala em universalizacido do acesso, em acessibilidade universal, acesso para os
mais diversos publicos, incluindo desta forma as PcD. Também ha uma Instrucao
Normativa do Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional (IPHAN)®, que trata
da acessibilidade dos prédios tombados, que devem garantir “condicdes de acesso, de
transito, de orientacio e de comunica¢io”. E super importante lembrar que os museus
do Ibram sdo, em sua grande maioria, tombados como patrimonio historico, entdo,
se tem essa dualidade entre o tombamento e a acessibilidade, mas isso esta ainda
muito vinculado a acessibilidade arquiteténica e vamos ver que nao é somente com
o0 quesito arquitetonico que temos que nos preocupar. Temos, ainda, outros seis tipos
de acessibilidade para pensar.

O proprio Estatuto dos Museus dispde sobre o Programa de Acessibilidade no
Plano Museolégico:

os projetos e as acdes relativas a acessibilidade universal nos museus
deverdo ser explicitados em todos os programas integrantes do Plano
Museolodgico ou em programa especifico resultado de agrupamento ou
desmembramento (BRASIL, 2009).

Entretanto, cabe ressaltar que este item foi acrescentado aos programas do
Plano Museolégico apenas apds a promulgacio da Lei Brasileira de Inclusdo. Desta
forma, temos um periodo de 2009 até 2015 onde nio se tinha a obrigatoriedade do
Programa de Acessibilidade integrar este importante documento de planejamento
estratégico dos museus.

A Lei Brasileira de Inclusdo® trata em seu Artigo 42 do acesso a cultura, e
diferente das legislagcdes anteriores e do proprio Estatuto dos Museus, aponta que o
acesso a cultura deve ser em igualdades de oportunidades com as demais pessoas.

Portanto, para que os museus recebam publicos com deficiéncia, buscando a
igualdade de oportunidades, como nos fala a legislacao, é fundamental que se tenha
um planejamento estratégico desenvolvido. Este é o Programa de Acessibilidade.

Mas afinal, que documento ¢é esse? Quais sdo os passos que devemos seguir
para o desenvolvimento desse documento? O primeiro passo é fazer um diagnos-
tico da situacdo atual de acessibilidade no museu. Existem varios instrumentos que
sdo utilizados, de acordo com os objetivos a serem atingidos, varios também sao os
profissionais que estdo capacitados para fazer esse diagnostico. Hoje em dia ha até

3. Instrucdo Normativa n° 1 de 2003.

4. Lei 13.146 de 2015.
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a possibilidade de fazer um diagnoéstico online’. Entretanto, é fundamental lembrar
que a acessibilidade é uma area interdisciplinar, ou seja, quanto maior o nimero
de areas do conhecimento conversando juntas, melhor sera a efetivacdo do acesso.
Assim, é indicado que esse programa seja desenvolvido por uma equipe multidisci-
plinar, incluindo um profissional da 4rea da acessibilidade.

Por exemplo, na Universidade Federal de Pelotas, coordeno um projeto de
extensido®, vinculado a Rede de Museus e a Pro-Reitoria de Extensao e Cultura,
que tem por objetivo o desenvolvimento do Programa de Acessibilidade dos nossos
museus. Assim, a equipe do museu, que ja é multidisciplinar, se integra a equipe do
projeto de extensdo para que possamos construir juntos este documento.

E preciso sempre ter respeito pela histéria da instituicio. Ndo adianta chegar-
mos em um museu que ja tenha 50 anos impondo adaptacdes e novas ac¢des. “Bom,
agora vamos pensar acessibilidade que vai ser dessa forma e vocés vao ter que pensar
assim”. Nao! Temos que entender que é uma institui¢do que ja tem a sua historia e
que deve ser respeitada. Em algumas situagdes vai haver limitacoes em relacdo a
implementacao da acessibilidade e ai precisaremos buscar outras estratégias para
acessibilizar esse conteudo, esse espago.

Outro passo é delimitar (ou ndo) um publico-alvo especifico para o Programa
de Acessibilidade. Quando falo de delimita¢io de publico é pensar “bom, quais sdo os
tipos de recursos que ofereceremos?” Nesse primeiro momento, de repente, ndo temos
recursos orcamentarios e uma equipe multidisciplinar para produzir os recursos de
audiodescricdo, legendagem, libras e pecas tateis. Nao sera possivel atingir todos os
publicos, entdo, nesse primeiro momento, sera melhor elencar um publico, vamos
supor, trabalharemos com recursos apenas para pessoas com deficiéncia visual. Com
isso, vamos estipular metas, estratégias para serem compridas e conforme os recursos
forem implementados, vai se ampliando o publico-alvo e elencando novas metas.

Apos a delimitagio do publico, é preciso pensar os recursos inclusivos, quais
sd0 0s recursos que vao se utilizar. Se vao ser recursos de audioguia? Qr Code? Serao
pecas originais que serdo disponibilizadas ao toque ou réplicas? Essas réplicas serdo
de um material aproximado do original ou serdo impressos em 3D? Existe um mundo
a ser pensado sobre os recursos, de acordo com o publico que queremos atingir.

5. A Direcdo Geral do Patriménio Cultural de Portugal em parceria com o Observato6-
rio Ibero-americano de Museus, da Ibermuseus, desenvolveram um aplicativo que per-
mite aos usuarios fazer um auto diagnodstico de acessibilidade. Para mais informagdes,
acessar: http://www.ibermuseos.org/pt/acoes/observatorio-ibero-americano-de-museus/
ferramenta-de-autodiagnostico-de-acessibilidade-em-museus/

6. Um museu para todos: programas de acessibilidade.
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E fundamental pensarmos, também, em um plano de evacuacio de emergéncia
para pessoas com deficiéncia. Recentemente tivemos o episddio tragico do incéndio
no Museu Nacional, onde tivemos a “sorte” do ocorrido néo ser um horario em que
o museu estivesse aberto ao publico, desta forma nao foi registrada nenhuma vitima
nessa tragédia. Este fato apontou uma grande limitacdo dos museus brasileiros,
evidenciando que muitos nio tém plano de evacuacdo de emergéncia, nem equipa-
mentos para tal situacdo. Assim, em conjunto com o desenvolvimento do plano de
evacuacao de emergéncia, é preciso que se pense também na evacuacio de emergén-
cia das pessoas com deficiéncia, tendo em vista as especificidades deste publico e a
utilizacdo dos recursos de tecnologia assistiva. Porque dependendo do tamanho da
instituicdo, ndo ha o controle das pessoas que estdo la dentro, em quais salas estao e
como conseguiriam escapar de tal situacdo sem maiores intercorréncias. Por isso é
preciso planejar como sera essa evacuagao, a saida de emergéncia e preparar a equipe
para garantir a seguranca de todas as pessoas, sejam elas visitantes ou trabalhadores
do local. Este é um item importante que deve estar no Programa de Acessibilidade.

E fundamental, mesmo que a equipe tenha uma bagagem enorme, sempre
que se for construir um documento de acessibilidade ou um recurso inclusivo, ter
a presenca de uma pessoa com deficiéncia na equipe, ou contratar um consultor do
publico-alvo. Se os recursos sdo voltados para deficiéncia intelectual, entao, teremos
um consultor com deficiéncia intelectual. Recursos para deficiéncia visual, consultores
com deficiéncia visual. Por que? Porque temos desde o movimento das pessoas com
deficiéncia o lema do “nada sobre nds, sem nds”, ou seja, ndo adianta eu ser a melhor
especialista da area, a minha vivéncia é completamente diferente da pessoa com
deficiéncia, pelo simples fato de eu ndo ser uma pessoa com deficiéncia. O trabalho
do consultor com deficiéncia deve ser sempre junto a equipe que esta construindo o
Programa de Acessibilidade e os recursos. O consultor com deficiéncia é uma peca
fundamental. Sem ele, corremos o risco de ter um recurso inclusivo que néo sera
funcional, ou seja, nao alcangaré o seu objetivo.

Mas voltemos ao diagnostico de acessibilidade, e vamos pensar nas sete
dimensdes de acessibilidade. No diagnostico, se deve elencar: quais sdo as barreiras
arquitetonicas do museu, levando em consideragdo os espacos internos e externos
da instituicdo. Existe algum acesso sensorial ou ndo? Como esta dado o acesso inte-
lectual? Como se da o acesso econdmico? Lembrando que pessoas com deficiéncia,
em sua grande maioria, sdo pessoas em situacio de vulnerabilidade social”. Como o
museu chega a essas pessoas? Como estas pessoas chegam até o museu?

E preciso oportunizar as pessoas com deficiéncia a garantia do acesso as esfe-
ras das decisdes. Quando temos, por exemplo, um recurso de acessibilidade que foi

7. Dorneles et al. (2018).
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colocado dentro de uma exposicao, e se temos a presenca de um consultor e ele diz
que aquele recurso nio esta sendo funcional, o museu vai aceitar ou ndo essa decisao
de trocar recursos ou melhora-lo? Esse a acesso a esfera das decisdes € a participacao
efetiva da pessoa com deficiéncia na construcdo de um museu mais inclusivo.

Deve se pensar como se da o acesso a informacao. Como a informacao do
museu esta chegando aos mais diversos publicos. O acesso atitudinal, as atitudes e
postura da equipe do museu para a inclusdo. E como se da o acesso a esse site? Per-
cebam que nesse diagnostico ja tem muitas coisas que devem ser visualizadas antes
de se pensar efetivamente em um documento de acessibilidade. No momento em que
fazemos o diagnostico vamos permear todas as areas de acessibilidade para poder
entender melhor essa instituicdo, suas limita¢des e suas potencialidades.

Esse documento precisa ter trés eixos. O primeiro eixo é tedrico, voltado para
os aspectos conceituais do museu. Depois temos dois eixos objetivos, que serdo ques-
toes referentes ao acervo do museu, como se dara o acesso ao acervo, quais serao os
recursos utilizados para que se tenha essa garantia de acesso. Também as questdes
referentes ao ambiente fisico e virtual do museu.

O Programa de Acessibilidade é o documento que vai garantir a continuidade
das agoes de acessibilidade, para além de a¢des pontuais, pois trara metas e prazos
para serem cumpridos. Algumas pessoas defendem da questdo do Programa de Aces-
sibilidade estar diluido no Plano Museoldgico. Concordo, mas em partes. Acredito
sim que ele esteja transversal ao Plano Museologico, na missao, nos valores, nos
objetivos e permeia algumas a¢des nos outros programas, mas defendo que preci-
samos ainda do basico, estamos engatinhando em algumas areas e a acessibilidade
ainda precisa ser muito discutida, precisamos lutar muito pelo exercicio da cidada-
nia cultural. Defendo que dentro do Plano Museologico o espaco do Programa de
Acessibilidade seja pontuado, para garantir que esse programa seja cumprido com
suas metas, e que ele possa ter continuidade, indo além de determinados setores do
museu. Sem um documento especifico, com as trocas de gestdes ou aposentadorias
de servidores ligados a pauta, pode acontecer do trabalho de acessibilidade ficar para
tras, por ndo ser uma politica institucional e/ou estar ligado somente a um setor ou
determinada pessoa.

No momento que temos um documento que trara essas metas e esses prazos
para serem cumpridos, ha uma garantia da continuidade desse trabalho a ser desen-
volvido, pois sera uma normativa institucional.

Ainda sobre a transversalizacdo das questdes de acessibilidade no Plano
Museolégico, cabe deixar destacada qual a visdo de acessibilidade que o museu
ira adotar. Optar-se-do por agdes acessiveis ou ac¢des inclusivas? Ha uma diferenca
conceitual entre elas. As inclusivas sdo aquelas atividades, a¢des e programas que
incluem pessoas com e sem deficiéncia participando juntas, seja em igualdade de
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oportunidades ou em equidade. As acdes acessiveis sdo mais voltadas apenas para
o publico-alvo.

A seguir, elencar os recursos de Tecnologia Assistiva que o museu vai oferecer
ou buscar oferecer. Quais serdo os recursos? Por exemplo, colocar como uma meta
para um ano o desenvolvimento de roteiros de audiodescri¢do de duas pecas e para
o ano seguinte, quatro pecas audiodescritas e a implementacdo destes roteiros na
exposicao de longa duracio através do recurso de Qr Code.

Segundo a Lei Brasileira de Incluséo, os recursos de tecnologia assistiva “sdo
recursos, servigos e estratégias que contribuem proporcionar ou ampliar habilidades
funcionais e consequentemente promover a vida independente e inclusao” da pessoa
com deficiéncia. Esses recursos podem ser tanto de alta tecnologia, com um custo
mais alto, quanto de baixa tecnologia, com um custo mais baixo. Por exemplo, um
mapa tatil que destaca o percurso do trilho podotatil, com legendas produzidas com
tinta visual e em braile, esse é um recurso caro de alta tecnologia. Mas podemos
ter recursos de baixo custo, por exemplo, uma fotografia colocada em um expositor
acompanhada de audiodescricao por Qr Code.

Comentando o que eu ja tinha pontuado antes, a acessibilidade dentro do
ambiente museal deve ser transversal, ou seja, deve passar por todos os setores do
museu, desde a diregdo até a portaria. A pessoa que vai ter esse primeiro contato,
recebendo os visitantes, o pessoal da limpeza, todos esses devem estar sensibilizados
para as questdes de acessibilidade, pois assim conseguimos garantir que as acdes
inclusivas vao estar de fato acontecendo e chegando a todos os publicos. Por que
isso é importante? Porque as vezes temos equipes maravilhosas e preparadas no
setor de educagdo, mas por outro lado, por exemplo, a equipe da recepc¢io, que nao
foi sensibilizada. Por desconhecimento, pode acontecer da pessoa que néo foi sensi-
bilizada passar a ideia errada das acdes que estdo acontecendo no museu, pode ter
um agao capacitista e desencadear uma acdo preconceituosa. Por isso, a importéancia
de sensibilizar todos os setores do museu, assim todos os servidores e trabalhadores
estardo em consonancia com a visdo de acessibilidade do ambiente.

No que tange as exposicdes, a primeira barreira sobre a qual devemos refletir
diz respeito ao olhar atento para as expografias. Pensar como nos comunicar. Olhar
para as nossas exposicoes e observar: o que podemos melhorar aqui? O que podemos
fazer para que um texto chegue ao maior numero de pessoas possivel? E aqui ndo me
refiro apenas a inclusdo de pessoas com deficiéncia, mas também outros publicos que
nao sdo especialistas naquele tema que esta exposto. Para a comunicacdo nos museus,
uso como principal referéncia, Maria Vlachou, que pergunta: De quem para quem?

Penso frequentemente que os painéis e as legendas nos museus de arte ou
de histéria sdo incapazes de transmitir paixdo, maravilha, alegria, orgulho,
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tristeza, desespero, entusiasmo; de falar com as pessoas sobre outras pes-
soas; de criar empatia, a necessidade de ler mais, de descobrir mais. A lin-
guagem é normalmente seca, académica, factual, incompreensivel - estou
certa — para uma série (talvez a maioria?) de visitantes (VLACHOU, 2014, S.p.).

Assim, quando temos, por exemplo, legendas que possuem apenas o nome
da obra, o ano em que foi feita, e a qual acervo pertence, elas ndo comunicam uma
paixdo, nao transmitem a riqueza daquele objeto. Que comunicacgido é essa? Para
quem estamos comunicando? O que queremos de fato comunicar? Essas questdes do
devem ser pensadas também quando tratamos da inclusdo de novos publicos dentro
do museu.

Citando a Viviane Sarraf (2015), que também aborda a comunica¢do dentro
dos museus, na quais temos uma comunicacdo vertical, ou seja, intelectualizada, que
as vezes surgem das origens da instituicdo. Quando temos uma comunicagido que é
feita através dos sentidos, que é multissensorial, acabamos tendo uma comunicagio
horizontal, que proporcionara vivéncias que vao ir além do intelecto da pessoa, védo
proporcionar sensagdes que serdo fascinantes e de partilha.

Corroborando com estas autoras, Montagu diz que “Tocar significa comunicar,
tornar-se parte, possuir. Tudo que eu toco se torna parte de mim, eu possuo” (1988,
p. 365). A importancia dessa comunicac¢do no momento que eu toco é que vou pos-
suir aquele objeto, vai se tornar parte de mim, me proporcionara uma experiéncia
diferente se eu nao tivesse tocado. Seja no objeto original, seja réplica. Esse toque
¢ uma forma de comunicagdo, entdo, proporcionar esse toque dentro do museu é
fundamental para essa comunicacio horizontal.

Em relacdo a acessibilidade atitudinal é importante destacar que nao somos
todos iguais. Muitas pessoas ainda falam “somos todos iguais”. Nao! Nos ndo somos.
Somos todos diferentes e sdo as nossas diferencas que nos potencializam, ja dizia
Bauman. Com as nossas diferengas aprendemos mais sobre o outro, sobre nds mes-
mos. Temos que entender, nés somos diferentes, mas temos, sim, direitos iguais.
Esses direitos devem ser em igualdade de oportunidades para todos. Quando vamos
elencar acdes de acessibilidade atitudinal dentro do Programa de Acessibilidade, por
exemplo, o programa de capacitacdo da equipe, pensar acdes de sensibilizacdo para
as deficiéncias, acdo de protagonismo da pessoa com deficiéncia dentro desses espa-
cos. Estas sdo alguns exemplos de agdes que podem integrar o item de acessibilidade
atitudinal do programa.

Com relacio a acessibilidade comunicacional temos que pensar estratégias
para a eliminacgéo de barreiras de comunicacdo. A barreira de comunicagio tanto é
entre as pessoas, quanto entre uma pessoa e o ambiente museal.
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A acessibilidade instrumental é pensar quais serdo os instrumentos que estao
previstos para efetivar o acesso da fruicdo da pessoa com deficiéncia. Um exemplo
de acessibilidade instrumental é o uso de audioguia ou video guia. O audioguia com
audiodescri¢do é voltado, principalmente, para a pessoa com deficiéncia visual, mas
néo so, porque para os normovisuais também auxilia no entendimento da obra. E o
videoguia em Libras para garantir o acesso para a comunidade surda.

No que tange a acessibilidade metodologica deve se pensar quais serdo os
métodos adotados pela equipe do museu para efetivar a fruicao da pessoa com defi-
ciéncia? Serdo visitas guiadas? Atividades orientadas? Vao ter mediadores com defi-
ciéncia fazendo as mediacdes? E importante também pensar nesses métodos para
nos aproximarmos desses novos publicos.

Para a acessibilidade arquitetonica temos a Normativa 9o50 (NBR 9050), vigente
no Brasil. Entretanto, cabe destacar que antes de verificar o acesso arquitetonico aos
espacos internos do museu, € preciso verificar se ha percursos acessiveis que possibi-
litam o acesso ao entorno do museu. Pensar nos espacos de transporte urbano, como
chegamos do espago do transporte urbano até o museu, por exemplo, da parada de
Onibus até a entrada do museu existe um percurso acessivel? Caso néo exista, como
ele pode ser acessibilizado? Existe um estacionamento privativo para a pessoa com
deficiéncia proximo a entrada do museu? Existem rampas de acesso? Sinalizagio desse
prédio, das obras, das salas? Como se da essa sinaliza¢do? Os espagos sao amplos ou
nao? Existem banheiros adaptados? Ele é unissex ou tem um feminino e outro mas-
culino? O banheiro adaptado tem espaco para o fraldario? Se tem, é no masculino e
no feminino ou s6 em um deles? Possui Changing Places? Que é justamente pensar
nas pessoas com deficiéncia adolescentes e adultas, e nos idosos que precisam fazer
a sua troca de roupa. Muitos utilizam fraldas e precisam fazer a troca, porém nao
dispde deste espaco para fazé-la. O Changing Place é um espaco que tem uma maca
e que possibilita que a pessoa, ou o acompanhante se for o caso, possa fazer a troca
de suas roupas ou de sua fralda. Pensar o elevador, os desniveis dentro da exposicao,
a iluminacao, se vai ser uma iluminacéo direcionada ou néo. Pensar no mobiliario
ergonomico. Todas estas questdes estdo ligadas ao acesso fisico do museu.

Encaminhando para o final, é preciso lembrar também da dimenséo de aces-
sibilidade web. Se o site do museu é um site acessivel, acessavel ou inacessivel? Ele é
acessivel se permite a pessoa com um leitor de tela tenha acesso a todos espacos do
site, a todas as imagens, a audiodescricao, aos icones, etc. Ele é acessavel se a pessoa
consegue acessar com autonomia, mas ndo consegue acessar a todos os espagos de
informacgoes. Pensar se esse site esta sendo colocado para qual publico? O contetdo
do site esta de fato sendo pertinente com tudo que est4 ocorrendo no museu? As
vezes, 0s museus tém varias acdes acontecendo, mas os sites ndo estdo atualizados,
fazendo com que se percam muitas informagdes importantes. Colocar informacdes
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sobre ter ou ndo um Programa de Acessibilidade, sobre ter uma equipe trabalhando
com esse programa. E fundamental colocar no site as acdes inclusivas que o museu
esta desenvolvendo.

Dentro do Programa de Acessibilidade destaca-se ainda, a possibilidade de
colocar algum planejamento de atividades inclusivas do setor de educacido do museu.
Pensar se serdo realizadas acoes de sensibilizacdo ou de mediacdo, se sera voltada
para determinados publicos como, por exemplo, pessoas surdas. Se sera feita com
um educador surdo, isso também ¢é importante ser colocado dentro do planejamento.

Por fim, entendo que trabalhar com acessibilidade é ter a consciéncia que o
trabalho nunca esta finalizado, que precisamos melhorar cada vez mais, pois todos
os dias os recursos estdo se ampliando e novas possibilidades estdo surgindo. A cada
dia surgem mais pesquisas na area, descobrindo novas formas de acesso. O trabalho
com acessibilidade esta em constante andamento.
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3.2. MUSEUS DIVERSOS PARA CONTEXTOS
ADVERSOS: REFLEXOES SOBRE
DESCOLONIZACAO E A MATERIALIZACAO
DAS DIFERENCAS

Bruno Brulon Soares
Professor Adjunto do Curso de Museologia
Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro
Pés-Graduagdo em Museologia e Patrimonio UNIRIO/MAST

Comecarei dizendo que a minha fala serd um pouco mais reflexiva do que
de costume, até porque eu niao estruturei uma reflexao tdo tedrica, mas eu trouxe
questdes para pensarmos sobre esse tema amplo que o 1Icom promove. Quando o
ICOM propde um tema, isso tem a ver muito diretamente, num primeiro momento,
com questdes direcionadas a propria estrutura do 1com, com os proprios valores
que essa organizacdo internacional preconiza — e nés acompanhamos ao longo do
ano passado um grande debate em torno desses valores centrais na discussio sobre
a definicdo de museus do 1com. E, por outro lado, também reflete a necessidade do
proprio campo museal, do campo dos museus, dos profissionais de museus, das tra-
balhadoras e trabalhadores de museus, de pensar alguma coisa da sua pratica que
¢ considerada fundamental, importante, estruturante. Entao, eu entendo que esse
tema ja era estruturante e fundamental no ano passado, quando ele foi proposto,
mas ele se torna ainda mais sensivel e ainda mais necessario no contexto atual em
que vivemos. E eu diria que é um tema que, além de tudo, merece que nds possamos
desenvolver um pensamento critico sobre os museus a partir dele.

Eu comeco a pensar esse tema de dentro do contexto em que todos nos esta-
mos inseridos, que é o contexto da pandemia atual, que como eu percebo, é uma
pandemia que, para além das ameacas a saide coletiva e individual, vem reforcando
insegurancas e incertezas em diversos outros setores e que se espalham como uma
doenca cronica nos nossos sistemas publicos e privados, nas nossas instituigdes, nos
ambitos da economia, da politica, da cultura, e ja havia, portanto, chegado de forma
sensivel aos museus. Entdo eu vou usar aqui, de certa forma, um pouco essa metafora
da doenca, para pensar as doencas e os problemas que nds enfrentamos hoje nos
nossos museus dentro de uma critica, obviamente, p6s-colonial que é um pouco a
perspectiva que eu proponho pensar museus no contemporaneo.

Outro ponto que preciso dizer de antemao é que ndo vou me propor a fazer
um exercicio de futurologia, tentando antever como sera a existéncia dos museus
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no futuro pos-pandemia. Eu acho que nds temos essa necessidade. Hoje mesmo
eu estava olhando as noticias mais acessadas em alguns periddicos na internet e
geralmente sdo: ‘quando vamos sair da pandemia?’; ‘quais sdo as formas de sair do
confinamento?’; ‘como os paises que ja estdo saindo estdo lidando com aquilo que a
gente pode pensar como novo normal?’. Isso para mim é uma forma de escapismo
também, obviamente muito natural do momento que a gente vive. A gente tem essa
tendéncia de querer sair daquilo que se esta vivendo. E eu diria que me parece mais
prudente analisar o momento, analisar o presente e a vida que a gente esta vivendo
agora, que também é vida. A gente esta falando tanto na vida e na ameaca da vida,
pensando na vida pos-pandémica. Mas eu acho que a gente s6 consegue olhar para
a vida e para os museus a partir do agora, eu pelo menos s6 me sinto seguro fazendo
qualquer especulagéo sobre o agora, a partir do que a gente esta vendo no momento,
e ndo acho prudente fazer muitas afirmativas em relacio ao futuro.

Partindo desse principio, de pensar os museus no agora, eu diria que nas
diferentes medidas em que essa pandemia nos afetou e vem nos afetando, todos nos
temos no nosso cotidiano, na nossa vida atual em comum, o fato de estarmos sofrendo
perdas, muitas delas inestiméaveis, tanto na ordem individual, mais imediata, mas
também na ordem coletiva ou social. Eu gosto de pensar, e tenho defendido isso nas
falas que eu tenho feito neste periodo, que a Museologia é a melhor ferramenta para
nos ajudar coletivamente a lidar com o sentimento que a perda nos traz, incluindo
o sofrimento pela morte, pelas perdas materiais, pela perda de liberdade e todas as
outras perdas que neste momento ameagam a nossa existéncia perene e ameacam,
principalmente, o nosso sentido de continuidade. Eu digo isso porque a Museologia e
os museus fazem parte de uma engrenagem patrimonial que realiza aquele processo
que eu tenho chamado, a partir de outros autores que trabalham com esse conceito, de
materializagdo. Materializacdo ndo apenas no sentido restrito do patrimonio material,
mas materializagdo no sentido do patrimoénio integral, de tudo aquilo que nos leva
a produzir matéria. E a producdo de matéria esta ligada a processos do simbdlico, a
processos sociais que sdo por si s6 imateriais. Ou seja, eu considero que os museus
dio sentido a matéria e a auséncia de matéria. E uma matéria que ao ser significada,
ao receber significado, ela tem valor para a vida humana. Entdo, dentro de uma critica
pos-colonial, eu defendo que aquilo que os museus materializam é produto de um
processo complexo e politicamente determinado, que nés na Museologia intitulamos
teoricamente de musealizacéo.

Nos percebemos que os museus sdo instituigdes organicamente ligadas as
sociedades, e a Museologia vem falando isso ha muito tempo, discutimos sempre o
papel social dos museus. Entdo, musealizar é uma forma de construir consenso sobre
o valor e sobre a matéria. Musealizar forma a matéria ao produzir sentido sobre as
coisas. E ai, olhando para a histéria dos museus na Modernidade, desde o Iluminismo
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os museus vém se definindo como instancias de producao de uma matéria que diz
respeito a uma mente sem corpo, a mente do sujeito universal, sujeito soberano das
ciéncias que € o sujeito hegemoénico dos museus. No famoso cogito cartesiano o sujeito
pensante seria concebido como uma mente completamente separada da materialidade
do corpo. Esse sujeito que esta nos museus, como alguns autores decoloniais vao
dizer, como Ramén Grosfoguel (2016), representa o olho de Deus, ele é um sujeito
sem matéria. Esse pensamento supostamente autonomo da matéria em relacdo a um
corpo teria reflexos politicos, isso é o que os autores decoloniais vao defender. E cer-
tamente tem efeitos materiais. Esses efeitos chegam aos nossos dias como a heranca
de um passado colonial testemunhado nas colecdes dos museus, produtos de uma
separacdo ontoldgica entre sujeito e objeto, entre humano e realidade, como indica a
assertiva museologica que nds consideramos um consenso no campo da Museologia,
que é a de que a Museologia estuda a relagdo especifica do homem com a realidade
(STRANSKY, 1995). Eu defendo que até nessa ideia, nessa separacdo ontologica que a
Museologia herdou das humanidades de um modo geral, ela tem algo de colonialidade,
e é nesse sentido que eu busco, nas minhas analises, tanto teéricas quanto aplicadas,
perceber que a ideia de materializacdo nos permite ver que essa cisdo entre sujeito
e objeto é, na verdade, artificial. Que os sujeitos estdo implicados nos objetos e que
os objetos estdo implicados nos sujeitos, e que essa separagiao, que é uma separacio
completamente naturalizada na matriz cultural eurocentrada, que nés chamamos
de “ocidental”, ela pode ser suplantada a partir de leituras museoldgicas decoloniais
ou pds-coloniais.

Entdo, a ideia de materializacdo que eu proponho, envolve o desafio epistémico
de perceber os objetos como parte inseparavel dos sujeitos, ou o patriménio como
parte da sociedade, no sentido de uma visdo integral que, de fato, nao representa
para noés uma grande novidade na Museologia. Desde a Mesa Redonda de Santiago
do Chile (1972) ja falamos na ideia do “museu integral”, os estudos de cultura mate-
rial também ja pensam a matéria como integrada as pessoas e a sociedade, pensam
a vida social das coisas. Entao ela pode ser interpretada, a meu ver, como uma saida
pos-colonial para o problema epistémico que nos coloca essa separagdo ontologica
a qual eu me refiro. Nesse sentido, estou partindo dessa premissa para pensar que
a sociedade ¢ de fato quem vai produzir o valor e a matéria que é transmitida pelos
museus. Quando eu falo em matéria eu ja estou pressupondo a ideia de matéria inves-
tida de valor, investida de sentido — se a gente pegar aqui a ideia de materializacao,
por exemplo, que Judith Butler (1993) vai usar na sua obra, na sua critica feminista.
Mas, como dispositivos, que em sua maioria sio criados por um Estado cuja centra-
lidade, no caso brasileiro, ndo deixa escapar o patrimoénio cultural, a0 mesmo tempo
em que os museus produzem valor, eles sdo o resultado de negociacdes do proprio
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consenso sobre o valor, produzindo materialmente as hierarquias de poder e saber
que conformam aquilo que nés entendemos por “Nag¢ao”.

Ao longo da histoéria contemporanea, os museus e a Museologia provaram o
seu papel social em tempos de crise, auxiliando sociedades na recondugio da vida.
Ao mesmo tempo, nao podemos deixar de observar que também contribuiram para
a governamentalidade dos estados nacionais. Os exemplos sdo inimeros, eu poderia
me referir a situacdo dos museus nos pds-guerras mundiais na Europa, quando é
criada uma grande quantidade de museus pequenos e grandes assumindo o papel
de reerguer as sociedades devastadas na guerra e de religar as pessoas ao seu estado
nacional. Esse é um processo que vai fazer parte, a partir de entdo, das agendas da
UNESCO e do 1coMm, como 6rgaos internacionais que sao criados naquele momento.
Poderia citar também o momento de descolonizacgio formal de muitos paises ex-co-
l6nias da Europa nos anos de 1960 e 1970, e dos movimentos sociais que eclodiram
nesse momento e que vao reivindicar novas demandas aos museus e a Museologia e
obrigar que os museus se reinventem diante dessas novas demandas sociopoliticas
e das demandas também de um mercado cultural em expanséao.

Nesse sentido, é naquele contexto de transformacdes sociais quando ira se
configurar o movimento da Nova Museologia e um processo de redemocratizacao dos
museus. E um processo que poderiamos dizer que foi iniciado ali entre os anos 1970 e
1980, impulsionado pelo movimento internacional da Nova Museologia (MINOM), que
serviu para dar visibilidade a algumas praticas especificas, como praticas comunita-
rias e participativas, e para trazer para a Museologia discussdes sobre outros temas,
como, por exemplo, desenvolvimento local, com base no patrimoénio e a ressignifi-
cacdo do territorio como instrumento para o fortalecimento dos lacos identitarios
no interior dos grupos. Ou seja, essa discussdo, que muitas vezes estamos fazendo
sobre identidade, sobre inclusdo, sobre equidade ou igualdade, ela ja vem como um
crescente na Nova Museologia. Tratou-se, entdo, de um processo de materializacao
de outras subjetividades, por meio do reconhecimento das diferencas.

Contudo, ndo se pode ignorar que, apesar de a Nova Museologia deflagrar
um questionamento das praticas museais dos museus centrais, e denunciar pela
primeira vez o carater eurocéntrico dessas institui¢des, esse movimento manteve
como premissa a separagdo ontoldgica entre sujeito e objeto, entre pensamento e
realidade material passivel de ser apropriada e dominada. Nao houve de fato uma
ruptura decolonial como discutimos hoje no bojo da Nova Museologia, e obviamente
que essas discussdes sobre a descolonizacao e o pensamento pds-colonial estavam se
desenvolvendo naquele momento. Entéo, nas novas formas de museus preconizadas,
as hierarquias e logicas de poder caracteristicas dos museus tradicionais ainda podem
ser observadas como analogas aquelas instauradas desde a colonizacéo, e os museus
ditos comunitarios ou sociais, por vezes contribuem para reificar o lugar marginal
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do subalterno ao invés de romper com o processo de subalternacdo. Um exemplo
dessa materializagdo de relacdes desiguais, ou da distribuigcdo desigual dos meios
de materializar o patrimonio, se vé muito claramente na realidade brasileira se nos
olharmos para essa relacdo que ainda é dificil e desigual entre os museus do centro,
aqueles que nés chamamos de museus tradicionais ortodoxos, e os outros museus
que n6s chamamos de museus sociais, museus experimentais ou museus populares,
que ainda encontram muito mais dificuldade de terem visibilidade e de se afirmarem
na realidade museolégica brasileira. Sem falar nas dificuldades, que eu vou abordar
mais adiante, de garantir a sua sobrevivéncia e a sua sustentabilidade econémica.

Entéo, as politicas culturais desenhadas para o campo museal no Brasil na
ultima década relegaram a essas pequenas instituicdes nao estatais a responsabilidade
social de promover a representacio das diferencas e a acomodagéo de dissonancias
que ndo se viam e continuam sem se ver, em grande parte, representadas nos museus
das narrativas hegemonicas. A transferéncia subliminar de responsabilidades que sao
inerentes a maquina de um Estado democratico vai, entdo, isentar os museus centrais
de terem que lidar com um problema recorrente das diferengas. Como resultado, a
nossa politica atual das identidades culturais assegura a existéncia de manifestagdes
de grupos especificos e patrimonios minoritarios produzindo, em contrapartida, a
sua invisibilidade e a sua exclusdo, exceto em determinados féruns especializados
ou em redes marginalizadas que se constroem para além da paisagem museal domi-
nante mantida pelo Estado neoliberal e em funcido de demandas do mercado global.

Vemos, entdo, os efeitos dessa desigualdade e dessa marginalidade museal que se
tornam cada vez mais evidentes desde que nds entramos no momento de pandemia.
Entdo, do nosso confinamento, nés comegamos a vislumbrar alguns dos sintomas
dessa desigualdade que é, a meu ver - e essa é uma ideia provocativa que eu estou
defendendo nesta apresentacio — estrutural no campo museologico. E possivel ter
muita lucidez, hoje mais do que antes, sobre a responsabilidade dos museus e da
Museologia com essa Materialidade da vida no mundo pandémico. Porque quando a
gente fala de materialidade de sujeitos e de representacdo de determinados sujeitos
nos museus estamos nos referindo a propria materialidade da vida desses sujeitos na
sociedade mais ampla, isto é, das condi¢des sociais para a vida se manter.

A gente poderia entdo levantar algumas perguntas a partir de deflagrada
essa desigualdade. Por exemplo, o que dizem os museus pandémicos sobre os tra-
balhadores que hoje passam fome no momento em que perdem seus empregos? O
que dizem esses museus sobre os indigenas, que muitas vezes sao representados, ou
mal representados nas institui¢des, e que neste momento ndo tem terra para enter-
rar os seus mortos? O que dizem sobre os habitantes de museus comunitarios, nas
periferias, que viraram entregadores de delivery mascarados suprimindo suas causas
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identitarias para sobreviverem a pandemia dos museus? Essa é uma realidade que a
ideia de igualdade nos museus ainda nao respondeu.

Entdo chegamos ao tema proposto pelo i1com para o Dia Internacional de
Museus e que foi adotado pelo 1BRAM para a Semana Nacional de Museus: ‘Museus
para a igualdade - diversidade e inclusao’. Diversidade e inclusdo, duas ideias que
muitas vezes nos geraram conflitos dentro da Museologia. Como conciliar a diver-
sidade cultural e ao mesmo tempo fazer uma inclusdo universal nos museus? Isso é
um grande problema epistémico e metodologico, tanto teérico quanto pratico. Mas
o tema esta ai para nos pensarmos sobre esse problema. No atual contexto, eu diria
que esse tema serve principalmente para nds colocarmos questdes. Eu ndo pretendo
aqui encontrar respostas, acho que eu estou muito longe disso, infelizmente ndo tenho
solucdes para problemas que sdo tdo fundamentais. Mas levantar os problemas eu
acho que ja é a contribuicdo que eu pretendo fazer, e a partir de entdo nds tentarmos
nos nossos debates, nos nossos dialogos daqui para frente, levantar possibilidades
de saidas.

A primeira questdo que eu colocaria, e que vai me levar a apontar alguns
sintomas sobre o cenario atual, diz respeito a qual inclusdo e a qual igualdade sdo
possiveis num sistema que leva as suas instituicdes a reproduzirem exclusoes e desi-
gualdades para se manterem inseridas no mercado da cultura? Mercado esse que se
diz um mercado global, mas que ao mesmo tempo também ¢é desigual e seletivo. Bom,
diante do atual contexto desta exposicao da desigualdade e da exclusdo produzidas
mesmo dentro do sistema em que os museus estdo inseridos, eu me propus a pensar
sobre alguns sintomas dessa crise que nos estamos vivendo, mas que sao sintomas
que ja vém mesmo de antes do Covid-19 se espalhar, antes da pandemia.

O primeiro sintoma, é o da aparente fluidez da matéria, que tem a ver com um
discurso do capitalismo sobre os museus. Em sua maioria no Brasil, os museus estao
ligados a soberania de um Estado que se exime da responsabilidade sobre a sua manu-
tencdo, como nos temos visto em diversos episédios e momentos de resisténcia dos
museus nos ultimos meses e nos ultimos anos, eu diria. Os museus se inserem, ento,
com certa dificuldade, nessa economia global, e, como instituicdes da permanéncia
e da manutencdo da vida, eles lutam para se ajustar aos fluxos dos sistemas liberais.
Vejam, se os museus sdo as institui¢des que preservam, salvaguardam o patrimoénio
dito nacional, o patrimdnio que no6s temos e consideramos como o mais perene da
nacdo, ha muita dificuldade em conciliar essa perenidade da salvaguarda do patri-
moénio com o atual momento em que as relacdes capitalistas, as relagoes econdmi-
cas, politicas e sociais sdo percebidas como fluxos dentro dos sistemas liberais. Essa
dificuldade e a crise atual sobre os modelos de gestdo e sustentabilidade dos museus
ndo é nova e tampouco a gente pode dizer que ela foi provocada pela pandemia do
coronavirus. O discurso da democratizacdo na Museologia, nos ultimos debates sobre
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as funcdes e os atributos dos museus, vem associando a esta instituicdo um carater
pos-colonial, ou decolonial, como gostamos de chamar no contexto latino-americano,
ou definindo os museus como institui¢des poés-nacionais e pés-modernas. Esses sdo
novos atributos que vém sendo colocados para os museus. Mas todos esses atributos
nao nos fazem deixar de observar as contradi¢des do proprio dispositivo museu, que
¢ um dispositivo moderno, colonial. Em sua maioria os museus estao ligados ainda
ao modelo de Estado que foi inventado no século x1x e possuem cole¢des materiais
que fazem parte daquilo que nés chamamos de patrimoénio nacional.

Entdo, o que eu defendo aqui é que precisamos de cautela quando pensa-
mos nos fluxos e nos processos de desmaterializagdo dos museus, que podem muito
claramente servir a uma agenda de desmantelamento das institui¢des publicas e
desmantelamento do proprio setor cultural, que faz parte da agenda dos sistemas
neoliberais. Esta muito evidente neste momento o fato de que a crise nacional, cau-
sada pelo coronavirus, tem como ponto central de discusséo e de conflito politico a
sobrevivéncia economica e a sobrevivéncia das institui¢des que servem ao capitalismo.
Entre estas ultimas se veem incluidas, em parte, os museus. Para sobreviverem as
perdas econdmicas mais imediatas, e de acordo com o projeto de Estado que ja vinha,
antes do Covid, flexibilizando leis trabalhistas, muitos museus brasileiros recorreram,
desde marco deste ano, a demissdes, a interrup¢des de projetos em andamento e a
reducdo de salarios de seus funcionarios. Esta crise econémica, finalmente entéo,
nos obriga, no campo museal e no campo museologico, a pensar alternativas aos
modelos de gestdo que vigoram na atualidade e mostra a urgéncia de se considerar
criticamente a relacdo dos museus com o capitalismo global. Essa ¢ uma relacdo que
eu particularmente tenho observado que passa muito superficialmente em alguns
debates criticos da Museologia e que foi ao longo do tempo, poderiamos dizer, de
certa forma negligenciada pela teoria da Museologia, pela Museologia reflexiva, e
mesmo pela Nova Museologia. E agora ndo tem como nos a negligenciarmos, porque
os efeitos, os sintomas da crise econdmica estio cada vez mais proximos dos museus.

Um segundo sintoma que eu aponto é a fragmentacdo da matéria. Em paralelo
ao fluxo nds temos uma fragmentacdo, uma fragmentagdo dos processos, que tem
a ver, obviamente, com essa relacdo mal resolvida no contemporaneo dos museus
com os estados nacionais. Esta crise, que ameaca o patrimoénio instituido, e ameaca
claramente as instituicdes culturais, ela tem a ver com uma ideia fragmentaria do
patrimonio e fragmentaria da propria ideia de museu. Ela é particularmente sensivel
nesse momento quando a gente observa, por exemplo, a demissao de profissionais
ligados aos setores educativos e de atendimento ao publico nos espacos tradicionais.
E claro que esse nio foi um sintoma presente apenas nas institui¢des brasileiras,
mas foi um sintoma caracteristico da crise dos museus na pandemia. Varios museus,
grandes museus, tanto no Norte global, quanto no Sul, demitiram funcionarios ligados
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aos setores educativos. Eu acho que a gente precisa no minimo pensar como é que
o museu esta entendendo a sua fungéo e, mais ainda, como é que o museu esta
entendendo aquela no¢do que nds falamos tanto na teoria da Museologia de cadeia
operatoria da musealizacdo, usando os termos de Maria Cristina Bruno (2013), ou
cadeia museologica num sentido mais amplo, em que os procedimentos museais nao
estdo fragmentados, mas fazem parte de um processo continuo, de um ato criativo
continuo que produz matéria.

Entdo, a ideia iluséria que eu vejo que vem sendo propagada em algumas ins-
tituicdes, de que os museus podem existir solenemente transferindo as suas funcoes
para o ciberespaco, negligencia todas as diversas e complexas etapas da museali-
zacao, que permitem ao museu, por exemplo, ter um site ou produzir postagens em
uma rede social. Isso é um elemento da comunica¢do do museu, mas nao resume o
museu por inteiro. O problema central entido, para mim, passa pelo entendimento do
papel e da funcdo dos museus em sociedades que testemunham a precarizacio dos
meios de transmissdo da cultura e do patrimoénio como parte de um projeto politico
de valorizagdo do presente mais imediato em detrimento das vivéncias do passado.

Esse problema da fragmentacdo nos leva a um terceiro sintoma e a uma terceira
causa da crise nos museus, que ¢ a precariedade da matéria, que se espalha no setor
cultural como vemos nas noticias de hoje ao revelarem o lugar que tem a cultura
no Estado brasileiro. Entdo, o processo de desmonte do setor da cultura pelo atual
governo € visivel desde antes da pandemia e se alastra por todo o territério nacional
e atinge a todos os modelos de gestdo. A gente ja vinha discutindo isso pelo menos
desde o incéndio no Museu Nacional do Rio de Janeiro, quando a cultura sofreu
varios ataques politicos e nos, profissionais da cultura, profissionais da Museologia,
tivemos que nos tornar grandes ativistas dos museus. Eu acho que esse foi um lado
positivo da gente ver a crise. Como ativistas dos museus nos tivemos que defender a
sua relevancia e defender a necessidade de novos modelos de gestao, porque a pre-
cariedade estava batendo na porta, com o incéndio. Aquela imagem tragica é uma
imagem que ilustra perfeitamente isso que eu estou falando. Poderiamos citar entao,
como alguns de seus efeitos mais recentes, a restricdo de repasses para instituigdes,
feitas em muitos estados, em muitos municipios, o que fez com que alguns museus,
este ano mesmo, ficassem ameacados de fechar as suas portas. E, mais recentemente,
o descaso com as institui¢des publicas demonstrado, por exemplo, com a suspensao
recente dos editais de selecdo democratica para os cargos de diretores de museus do
IBRAM e com a nomeacdo de uma profissional, questionada por muitas pessoas do
setor por sua falta de competéncia técnica, para presidir o IPHAN, o maior 6rgao do
patrimonio no pais, entre outros absurdos que nds estamos testemunhando na area
da cultura.
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Essa precariedade da matéria dos museus se faz sentir, obviamente, como eu
ja disse, nas relacdes de trabalho, mas também, no sentido de categoria profissional
que nos temos, nas disputas internas que enfraquecem o campo da Museologia e dos
museus. Usando as palavras de uma colega que falou esta semana sobre tal cenario, a
Gleyce Kelly Heitor, nds estamos correndo o risco de estarmos caminhando para uma
disputa da escassez, se ndo lutarmos para coletivamente disputarmos as possibilida-
des, porque é isto que a gente esta vendo quando os museus demitem funcionarios
sem qualquer suporte estatal para a manutencéo de suas funcdes primarias. E preciso
parar para pensar, por exemplo, que a reconquista dessas vagas nao se dara da noite
para o dia, como nunca se deu na histéria dos museus brasileiros.

Entdo, a materialidade primeira ameacada neste momento é a materialidade
da vida humana, dos corpos, daquelas e daqueles que fazem os museus. Os museus,
entdo, desempenham um papel, eu diria, na manutenc¢io da vida mais imediata, por
exemplo, a vida dos seus funcionarios, de trabalhadores que permitem a manutencao
das funcoes basicas das instituicdes, sejam eles tradicionais, virtuais ou comunitarios.
E noés poderiamos nos perguntar entio, que preocupacdo nos temos como pessoas do
setor dos museus e da Museologia com essas pessoas que fazem os museus na nossa
sociedade pandémica? Que seguranca essas pessoas tém garantida pelo atual Estado
brasileiro? E o que a gente esta cobrando desse Estado para assegurar o trabalho
dessas pessoas e de n6s mesmos no futuro?

Todo esse quadro de incertezas nos leva a um quarto sintoma, que é o da
crise de identidade dos museus. NOs também estamos passando por uma crise que é
propria do setor museal e que é mundial, que também tem, obviamente, a ver com
a crise econdmica, que nos leva a pensar para que servem os museus no século XxI.
Ano passado noés tivemos uma grande discussdo no ambito do i1com em que nao se
chegou a conclusio de que definicido os seus membros gostariam de adotar para os
museus deste século. Eu poderia dar varios exemplos aqui, mas foi um grande debate,
com muita friccio entre diferentes perspectivas sobre os valores preconizados den-
tro do campo museal. Mas o que nds temos como resultado é o fato de que nao ha
consenso, nem por parte dos especialistas, sobre o que é o museu e o que o museu
deve desempenhar nas nossas sociedades.

Entéo, o capitalismo global e as novas formas de vulnerabilizacdo do patrimo-
nio mantido, sob grande ameaca neste século, como a parte perene dos Estados nacio-
nais, provocou uma inflamacao sistémica do campo museal, agravada nos ultimos anos
e que vem corroendo a propria identidade dos museus no mundo contemporaneo. Os
museus, que ja vinham sendo definidos como “polifonicos”, “transparentes” e “demo-
cratizantes”, ou que falam em prol de equidade e inclusdo — aqui eu estou usando
termos que foram propostos no ano passado para a definicdo de museu cunhada em
2019, que foi levada a voto em setembro pelo 1com —, esses museus se veem obrigados
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a constatar que, mesmo na sua versao cibernética, como nos estamos vendo agora,
eles ndo deixam de estar atrelados a desigualdade social do acesso a informacao
e a reprodugdo de modelos comunicacionais que nem sempre sdo didaticos e que
continuam a reproduzir as exclusdes ainda presentes nas instituicdes tradicionais.

Nos poderiamos nos perguntar diante desse cenario, por exemplo, quem pode
visitar os museus na internet durante a pandemia? Quem esses museus consideram
o seu publico e para quem estdo direcionando as suas acdes? Que papel eles tém
desempenhado para a sociedade pandémica? Para aqueles que fazem e pensam os
museus na atualidade, ndo se colocar tais perguntas significa deixar de reconhe-
cer qualquer tipo de papel social que os museus e a museologia podem exercer no
momento pandémico.

E aqui eu me encaminho para o ultimo sintoma, que eu vejo nesse quadro da
desmaterializacdo dos museus, que é a descrenca na matéria que os museus produ-
zem. Quer dizer, essa matéria produzida pelos museus, ela tem tido uma resposta
negativa do publico em geral e da sociedade, que néo acreditam mais, por exemplo,
em evidéncias cientificas. Ou seja, essa crise de identidade que a gente tem visto e
que atravessa os museus em suas diversas tipologias, ela ¢ também uma crise da
credibilidade dos museus e credibilidade das ciéncias, o que a gente pode observar
com muita clareza num cenario mundial de ascensio do negacionismo e das teorias
conspiratorias, que servem para explicar fatos e situacdes extremas, como os que a
gente esta vivendo, com respostas simples ou simplorias. Esse cenario aponta para um
desafio limitrofe dos museus, que é o de se provarem como instituicdes de pesquisa
e producdo de conhecimento que precisam ser mantidas, dada a sua relevancia para
as sociedades que hoje, mais do que nunca, dependem da ciéncia para sobreviver.

Como instituigdes cientificas que produzem contetidos socialmente relevantes,
os museus nao podem limitar a sua existéncia ao ciberespaco mesmo em tempos de
pandemia. A meu ver, nio é possivel achar que falar em democracia e em inclusio na
Museologia se resume a avaliar as formas de existéncia dos museus no ciberespago
— e aqui, especificamente, os museus ricos e bem estruturados. Este é um momento
que podemos e devemos exigir mais dos nossos governantes e do modelo de Estado
que temos. Nesse momento eu diria que s6 podemos nos dar ao luxo de especular
sobre a crise cronica dos museus a qual viemos nos referindo no cenario atual, e
quem sabe até apontar caminhos para o contexto poés-pandémico, embora essa niao
seja a minha intencéo aqui.

Eu imagino que diante de tudo isso e todos esses pontos que eu tenho falado
e que, a meu ver, servem para a gente elucidar algumas questdes e algumas fissuras
no campo museal, nés podemos fazer certas especulacdes. Eu imagino que muitos
estejam ja fazendo especulagdes, em todos os debates que eu tenho participado as
pessoas sempre perguntam: “Mas qual é a solu¢do?” Eu néo sei qual é a solugdo. Eu
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acho que a solu¢do, num primeiro momento, é exigir mais. Exigir mais pelos museus,
exigir mais pelo patrimonio, porque assim como nds precisamos de hospitais, nos
também precisamos de museus, e os museus serdo fundamentais para reerguer a
sociedade depois da pandemia, e para manter a sociedade durante a pandemia. E
acho também que um caminho fundamental no ambito da propria Museologia e de
quem atua em museus, ¢ discutir coletivamente o que nos estamos vivendo agora e
quais sdo as suas implicag¢des para os museus e para a Museologia.

Entdo, nesse sentido, eu tenho aprendido muito mais do que ensinado nos
ultimos debates em que eu tenho participado, porque eu vejo que o dialogo é o que
faz a gente pensar junto a crise que estamos vivendo. E ai eu s6 vejo duas possibilida-
des, me atrevendo a especular alguma coisa para o futuro. Na pior das hipoteses, eu
diria que o dispositivo museu pode sim ser completamente absorvido pelo mercado
global, sistematizando a precariedade dos seus trabalhadores e ao mesmo tempo
terceirizando para as grandes empresas a protecdo do patrimonio. Essa hipotese, eu
acho que ela deveria ser combatida pela Museologia e combatida pelos profissionais
de museus que assumem um compromisso de proteger e transmitir o patriménio.
Mas, por outro lado, na melhor das possibilidades que antevejo, se conseguirmos
combater a primeira hipotese, nés podemos pensar que os museus, no seu papel de
moldar memorias e transformar realidades, podem ser dispositivos fundamentais
que irdo atuar sobre o nosso imaginario de forma a reconduzir a vida para além das
dificuldades do presente excludente, para se tornarem entdo verdadeiramente inclu-
sivos, inclusivos de outros sujeitos, de outros futuros possiveis para a diversidade
que nds queremos transmitir e preservar.
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3.3. MUSEUS ACESSIVEIS PARA PROMOCAO DA
IGUALDADE, DIVERSIDADE E INCLUSAO

Viviane Panelli Sarraf
Professora Convidada do Programa de Pos-Graduacao Interunidades em Museologia
Universidade de Sao Paulo

Primeiro gostaria de comecar agradecendo aos organizadores imensamente
esse convite. Gostaria de agradecer a todos que estdo participando e também a Urpel
por ter escolhido como tema da Semana de Museus o tema do Dia Internacional de
Museus do 1com, “Museus para igualdade diversidade e inclusido”. Esse realmente é
um tema especial para mim, porque é o tema que eu dedico minha pesquisa, meus
estudos, minha pratica ja ha muitos anos.

Eu achei interessante apresentar a minha fala com o titulo “Museus Acessiveis
para promocao da Igualdade, Diversidade e Inclusdo” levando em consideracdo que
nao temos como promover igualdade diversidade e inclusdo num ambiente museal que
nao ¢ acessivel, que ndo acolhe, que nao elimina barreiras para que pessoas com e sem
deficiéncia possam usufruir dos seus espacos, fruir o patrimoénio cultural, conhecer
novos temas. E assim como a Francisca falou, é muito importante o espago fisico,
a presenca dentro dos museus, estar nos museus, a ambiéncia. Mas neste momento
de pandemia, quando precisamos ficar nas nossas casas e usar da melhor forma o
ambiente virtual, tudo o que eu trago aqui sobre acessibilidade aplicada em museus
em suas sedes e espacos fisicos, também podem e devem ser aplicados no ambiente
digital e online dos museus, e isso é bem possivel. Entdo vou apresentar aqui alguns
conceitos, algumas praticas, para inspirar um pouco essa nossa reflexao e depois
abrimos para algumas questdes.

Sempre que eu preciso defender a importancia da acessibilidade e da inclusao
em museus, o primeiro documento que me vem a cabeca, que é o que melhor expressa
o direito de acessibilidade e de incluséao, é a Declaracido Internacional dos Direitos
Humanos que no seu 27° artigo apresenta que “Todo o ser humano tem o direito de
participar livremente da vida cultural da comunidade, de fruir das artes e de parti-
cipar do progresso cientifico e de seus beneficios”. Todos os museus, independente
da sua tipologia, de artes, de historia, de ciéncias, antropologia e arqueologia, todos
eles integram a vida cultural da comunidade. Sdo os locais, as organizagdes, onde
as pessoas podem fruir a arte, entender e compreender o progresso cientifico, os
beneficios para humanidade, compreender os processos historicos. Entao, quando a
gente fala que todo o ser humano tem o direito, é todo, independente de sua limita-
¢do, independente se tem ou nao alguma deficiéncia, independente da sua condicao
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social ou cultural. Entao, essa é uma reflexdo que eu acho sempre valida, ela nunca
vai perder a validade, fazendo uma brincadeira com as palavras.

Uma outra reflexdo que eu trago é da Waldisa Russio, que foi uma museologa
pioneira no Brasil, e que ja no final dos anos 70 tomou acessibilidade como um dos
motes do seu trabalho abordando a relacdo com os publicos com deficiéncia, a inclu-
sdo das pessoas com deficiéncia no patrimonio cultural e a representatividade dessa
populacio. Entdo, o que que a Waldisa dizia sobre o museu e seus publicos?

O museu vive essencialmente do seu publico, ou seria mero depésito, se
admitissemos o contrario. Assim, é imprescindivel que o publico se sinta
bem e a vontade na “casa dos objetos™ acesso facil e cbmodo (ha que se
pensar em criangas, em idosos, em deficientes fisicos) (essa era a termino-
logia usada ainda nos anos 8o que a gente sabe que nao se usa mais) areas
de repouso intercalando a caminhada pela exposi¢éo, e sobretudo, uma
atmosfera agradavel (suportes que nio forcem exercicios de extensao e
flexao do corpo e luz que néo ofusque nem force a exageradas e frequentes
acomodagdes do olho (RUSSIO, 1982).

Esse conceito foi apresentado por Waldisa em um artigo do ano de 1982. Entao
vejam, quando a gente fala de acessibilidade e inclusao em museus, quando o 1com -
Conselho Internacional de Museus levanta esse tema para reflexdo nao é algo novo,
¢ algo que pelo menos ha 40 anos ja esta na pauta.

Mais uma reflexdo que eu trago é dos meus queridos colegas Antonio Espinoza
Ruiz e Carmina Lled6 da Espanha, que sdo também, grandes referéncias na area na
Espanha e no mundo. Eles falam que:

Muchos profesionales de los museos y de la gestion del patrimonio todavia
tienen algunas ideas errdneas sobre la aplicacion integral de la accesibili-
dad: Es mas cara? Va a condicional mi estilo de disefio? Me va complicar
la vida como gestor del patrimonio? Puede ser prejudicial o menos comoda
para los visitantes normales? Pero que es um visitante normal? Si algo
caracteriza la sociedad es precisamente su diversidad, que es la norma
y no la excepcién de la dimensiéon humana. Por lo tanto, no se trata de
integrar en el museo a los que son diferentes, sino de partir del hecho de
que todos lo somos, todos tenemos capacidades y necesidades diferentes
y aportamos a la sociedad experiencias tUnicas derivadas de los valores
individuales (RUIZ; LLEDO, 2013).

Entdo vejam sd, a norma ¢ a diversidade e precisamos pensar nisso para pro-
mover diversidade, inclusao, igualdade nos museus. Precisamos fazer dos museus,
ambientes acessiveis que pratiquem o conceito de acessibilidade cultural, que hoje
¢ uma area de conhecimento. Tem um curso de pds-graduacdo com trés turmas
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formadas na UFRy com esse tema. Temos cursos online, cursos de extensao e pesqui-
sadores se dedicando ao tema.

E o que ¢ acessibilidade cultural afinal? Nada mais é do que um conjunto de
adequacdes, medidas e atitudes, que visam proporcionar bem-estar, acolhimento e
acesso a fruicdo cultural para pessoas com deficiéncia, beneficiando publicos diversos.
A acessibilidade ndo traz adequacdes somente para as pessoas com deficiéncia. Esta
muito proxima ao conceito de desenho universal, onde os beneficios siao estendidos
para outros publicos, para outras pessoas que vao também poder usufruir do que
¢ adequado, pensando em acessibilidade, porque muitas pessoas precisam de fato.

E a quem a acessibilidade entdo de fato beneficia? Ndo sao, como eu falei,
somente pessoas com deficiéncia, sdo as pessoas com as suas diferencas, pessoas com
deficiéncia visual, fisica, intelectual; pessoas surdas, surdo-cegas, com deficiéncia
multipla; idosos, que vao perdendo a capacidade sensorial e de locomocéao por conta
da longevidade; criangas muito pequenas, por conta da sua altura, da sua fase de
alfabetizacdo; visitantes de primeira viagem, pessoas que vao pela primeira vez em
um museu e nao fazem ideia de como que aquilo funciona: “por onde eu comeco, o que
que eu vejo, 0 que que eu nio vejo, o que é pra mim” ou “esse lugar néo é pra mim”.
Estrangeiros, imigrantes e refugiados, a questdo da lingua, e pessoas que simples-
mente gostam de conhecer o patrimoénio de formas diferentes, o que a gente chama
de habilidades e inteligéncias diversas, e ndo so as que sdo consideradas ainda como
a capacidade intelectual e visual. Temos muitas outras capacidades e inteligéncias
e temos que considerar que as pessoas tém suas diferencas, numa sociedade que a
gente afirma como diversa.

Os espagos culturais precisam se comprometer com a democratizacao da cul-
tura, considerando a acessibilidade em uma abordagem multidisciplinar. Assegurar
o direito de todos os visitantes, especialmente das pessoas com deficiéncia, de se
beneficiar com o acesso livre de barreiras, com a comunicacao multissensorial, através
da visao, audicdo, tato, olfato, paladar e a compreensao livre de barreiras intelectuais
e de fruicdo do patrimoénio cultural.

Muitos me escutam e falam: “isso é uma utopia”, “isso é um pardmetro que
nunca vai ser alcancado”. Eu conhego varias pessoas que estdo aqui me assistindo,
conheco a pessoa que me convidou para essa mesa e que em seus projetos e agdes
comprovam que é possivel. Paulatinamente a gente atinge esse parametro. Vou mos-
trar aqui exemplos e praticas dessas possibilidades. Aquela coisa, a gente mostra, tem
que mostrar o pau para as pessoas acreditarem, dar os nomes aos bois.

Entdo com esses parametros, o que a gente conclui? Que é necessario trabalhar
intensamente, com os museus, com os profissionais, com os profissionais terceirizados
que vém colaborar com as nossas instituicoes. Toda a gama de profissionais que estao
envolvidos nos processos museologicos precisam fazer uma equacao, que ¢ a soma
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da acessibilidade fisica, da comunicagdo acessivel, do contetido acessivel, experién-
cia, acesso a informacéo, acessibilidade atitudinal e oportunidades de participacao.
Tudo isso junto resulta em uma curadoria acessivel. Esse conjunto de agdes pode ser
coordenado por um profissional ou equipe responsavel pela gestdo de acessibilidade
- responsavel pelo programa de acessibilidade. Nesse caso o que menos importa é o
nome e sim o conceito de que acessibilidade esta em todas essas esferas da producao
cultural e da cadeia museologica. Para existir de fato, precisamos considerar todas
essas esferas que eu mencionei. Agora eu vou mostrar exemplos para ilustrar como
é possivel e factivel.

Por exemplo, como é que trabalhamos com acessibilidade fisica em museus? Os
museus sao muito diversos, assim como a sociedade. A gente tem, desde um museu
pequeno, uma instituicdo, um centro de memoria, até museus que ocupam espagos
de palacios, sitios arqueolégicos musealizados, territorios musealizados, exposicoes
museoldgicas dentro de centros culturais. E uma diversidade muito grande. Mas em
todos esses tipos de museus e espacos museais é possivel trabalhar com acessibili-
dade fisica.

Eu trago trés exemplos para vocés, e sao espacos bem diferentes. Comecando
pelo Centro de Memoria da Fundacao Dorina Nowill para cegos, que é um espaco de
memoria institucional dentro de uma organizacao que atende pessoas com deficién-
cia, em reabilitacio e produz livros Braille, entre outras atividades. E uma exposicio
criada com acessibilidade fisica, com contraste de cores entre mobiliario, piso, pare-
des, piso podotatil para pessoas cegas circularem com autonomia, um espago livre
de barreiras fisicas, que promove acessibilidade paras pessoas com deficiéncia fisica.
Entéo, dentro de um espa¢o muito pequeno, muito limitado é possivel trabalhar com
acessibilidade fisica.

Figura o1: Espaco expositivo do Centro de Memodria da Fundagao Dorina Nowill para Cegos.
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Um outro exemplo sdo as exposi¢des que se chamam ocupacdes, dentro do
Instituto Itat Cultural de Sao Paulo, que é um espaco cultural importante na divul-
gacdo cultural na cidade. Desde 2016 todas as exposi¢des do Itad, a programagao de
teatro, de cinema e outras areas, sao oferecidas com acessibilidade. Sabemos do desafio
de fazer exposicdes acessiveis, porque vai muito além de promover acessibilidade
comunicacional e fisica. A gente tem que promover o acesso a fruigdo paras pessoas
com deficiéncia e que beneficiam outros publicos também.

Figura o2: Espaco expositivo da Ocupagao Conceigao Evaristo — Itat Cultural.

Uma das ocupacgdes recentes foi dedicada a Conceigao Evaristo, uma escritora
brasileira, que tem tido um destaque muito grande pela sua producdo literaria. Na
exposicdo da Conceicao, qual era a nossa realidade? Era uma grande instalacdo
artistica, proposta por varias artistas mulheres negras. O chdo da ocupacao era feito
de tijolos sem o cimento, para nos transpor para a cidade de onde vem a Conceicio,
que é uma cidade de olarias, de fabricacdo de tijolos. Conseguimos produzir acessi-
bilidade, com piso tatil e elementos de comunicacédo sensorial, acessibilizar as obras
feitas pelas artistas, para essa instalacéo especifica, fazendo com que toda a ocupagio
da Conceigdo fosse acessivel para pessoas com diferentes deficiéncias.
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Figura 03: Entrada principal do Victoria and Albert Museum em Londres.

Como ultimo exemplo de acessibilidade fisica, o Victoria and Albert Museum
de Londres, cujo prédio é um palacio. A entrada principal com escadaria, que para
atender as pessoas com deficiéncia fisica, foi desbastada em toda uma parte lateral
e transformada em uma rampa, muito suave, para as pessoas em cadeira de rodas
poderem entrar pela mesma entrada dos demais visitantes. Isso se chama equidade.

O desenho universal é um conceito de design, aplicado tanto a espacos fisicos,
quanto a produtos e servicos. E quando se usa o desenho universal para acessibilizar
exposi¢des, garante-se que o acesso seja livre de barreiras para pessoas com diversas
deficiéncias e para pessoas com singularidades, para diversos corpos. O desenho
universal muitas vezes nao é facilmente identificavel como é a acessibilidade fisica,
uma rampa, um piso tatil, um mobiliario com uma altura especifica porque ele esta
integrado no projeto como um todo. No Victoria and Albert Museum de Londres varios
espagos, varias galerias disponibilizam banquinhos de aluminio dobraveis, que é algo
que se pode comprar numa loja de material de construgéo, dessas mais completas
como Leroy Merlin, C&C.
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Figura o4: Banquinhos de aluminio dobraveis e portateis no Victoria and Albert Museum
de Londres.

O publico pode pegar esses banquinhos e levar pelo museu, que é um museu
enorme, e sentar a hora que quiser. Posso sentar-me para descansar se eu for um
idoso, uma pessoa com mobilidade reduzida. Posso sentar-me para amamentar o meu
bebé. Posso sentar-me somente porque eu queria descansar mesmo. Posso sentar-me
para contemplar uma obra com mais conforto. Posso sentar-me para escrever, para
desenhar, para anotar. E um equipamento que serve para um monte de coisas.

Outro exemplo, na Espanha, que é um lugar de referéncia para acessibilidade
em museus e acessibilidade cultural. Em uma sala educativa interativa, no Museu
de Arqueologia de Alicante, existe uma grande extensao de um display com varios
jogos sobre arqueologia. Todos os jogos foram bolados com recursos multissensoriais,
com braile, com a lingua de sinais espanhola, com todos os recursos de acessibili-
dade. No mesmo mobiliario adotou-se uma altura e o recuo inferior com inclinacio,
para que pessoas em cadeira de rodas, criancas pequenas, criangas maiores, adultos,
enfim todo mundo possa usufruir desse mesmo mobiliario, desse mesmo display,
sem diferenciacao.
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Figura o5: Area de mediacao interativa — Museu Arqueolégico de Alicante.

Um outro exemplo, o ultimo de acessibilidade universal. A Casa Museu Barbera
de Aragonés, também na Espanha em Vila Joiosa. E uma casa histérica preservada
pelo patrimoénio cultural municipal, estadual e federal. Um imoével do século xv1
que pertenceu a uma familia de Cavaleiros Templarios, que fundaram a cidade. Essa
casa foi adequada para ser um museu. Sofreu uma reforma, como qualquer imoével
de patrimoénio historico que precisa ser reformado para receber um museu, para
colocar banheiro, elevador, etc. S6 que tudo foi feito com acessibilidade. Entdo vejam,
o mobiliario de exposicdo da casa, as vitrines, foram feitas seguindo o modelo do
mobiliario original, s6 que com medidas de acessibilidade. Isso se chama criatividade
e vontade também.

Agora vamos la para comunicacdo acessivel, que é tdo cara a todos nos. Um
exemplo é o Museu da Casa Brasileira de Sdo Paulo, que permite que as pessoas cegas
facam a visita conhecendo a exposi¢ao de longa duragio do acervo do museu tocando
nos moveis historicos, podendo ter acesso tatil ao patrimoénio. Outro exemplo, a casa
Barbera de Aragonés, onde tem uma ambientagdo olfativa de diferentes espacos da
casa como a cozinha, o quarto, para que as pessoas tenham uma fruicao olfativa. E
por ultimo, uma maquete tatil, que integrava a Ocupacao sobre o Gregori Warchav-
chik, um arquiteto modernista paulista, que construiu uma série de imoveis que estao
espalhados pela cidade, mas que nem todos conhecem. E as pessoas cegas, sera que
elas identificam um imoével feito pelo Warchavchik? Nao, porque elas ndo enxergam.
Entao, foi feita uma maquete em miniatura da sua principal obra residencial, a Casa
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Modernista, e usufruida por um publico diverso de criancas, de pessoas que preferem
conhecer o patrimoénio com outros sentidos, com seus outros sentidos.

Figura 06: Maquete Tatil - Ocupagao Gregori Warchavchik.

Mais um pouco sobre a experiéncia do contetido, da experiéncia acessivel
através dos multiplos sentidos que a gente tem. Aqui eu s6 vou falar de cinco senti-
dos, mas a gente tem outros, tdo pouco explorados. Entdo, através do tato, o Museu
de Microbiologia do Butanta criou o projeto “Microtoque” que séo virus, bactérias,
células, feitos em modelos 3D ampliados, para as pessoas cegas e criancas poderem
conhecer toda essa ciéncia microbiolégica, que s6 é possivel enxergar com o uso de
microscopios. Nessa imagem mostra-se a representacdo tridimensional e ampliada
do virus da HIV, para as pessoas entenderem o seu formato.

Figura o7: Réplica tatil ampliada do virus HIV - Museu Microbiologia - Instituto Butantan.
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Nesta outra imagem mostra-se uma miniatura do Manto da Apresentacao de
Arthur Bispo do Rosario, que foi produzido para exposi¢do “A Nordeste”, no SESC 24
de Maio da cidade de Sao Paulo. Foi produzida uma série de pecas, mas destaco aqui
o manto do Bispo do Rosario para mostrar que mesmo com uma obra tdo complexa
é possivel fazer uma réplica tatil para as pessoas cegas poderem tocar. E também
para satisfazer o desejo de outros visitantes, que adorariam tocar no manto, mas ele
¢ muito fragil. Uma réplica tatil possibilita isso.

Figura 08: Miniatura tatil do Manto da Apresentacao de Arthur Bispo do Rosario — Exposicao A
Nordeste — SESC 24 de Maio - SP.

Sobre a audi¢do, sdo varios os recursos que podem ser usados criativamente
para tornar o patrimonio acessivel para publicos diversos. Vai desde um programa
educativo, como o Museu Nacional do Indio Americano, que oferece visitas educativas
com representantes de diferentes etnias indigenas norteamericanas. Estes educadores
usam a sua voz e os instrumentos musicais da sua etnia para apresentar a exposi¢ao
e questdes indigenas que estdo no museu. Veja s6 que coisa interessante, nao precisa
de nenhum recurso tecnoldgico. E isso é uma coisa que se pode, por exemplo, ofe-
recer atualmente online, com o educador na casa dele, ele pode continuar fazendo
essa visita, abordando esses assuntos através de programas simples como esse que
a gente esta usando aqui.
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Mais alguns exemplos, no Centro de Memoria da Fundagdo Dorina Nowill
para cegos novamente. Nesse espaco ha um equipamento de reproducao de audio
muito antigo, que ja nao se usa mais nas lojas, até porque nao tem mais loja de cp
hoje em dia, a gente esta na era do Spotify, dos diversos aplicativos de musica, os
cps ficaram guardados na caixinha. Mas e dai, se tem o recurso? Entdo criamos no
Centro de Memoria uma central de depoimentos de pessoas com deficiéncia visual
contando um pouco da sua rela¢do com a cultura.

Figura 09: Depoimentos do Banco de Memoria Oral - Centro de Memoéria Dorina Nowill.

Um outro exemplo é o do Museu da Psiquiatria, na Holanda, que também
utiliza muitos depoimentos de pessoas com sofrimento psiquico, justamente para
que possamos refletir quais sdo os limites entre a normalidade e a loucura, que é a
grande missao deste museu. Em um dos corredores do museu existe um telefone e na
parede esta escrito “me liga”. Na frente do aparelho é como se tivesse uma agendinha
de telefone com os ntiimeros, quando vocé digita vocé escuta o depoimento de uma
pessoa com sofrimento psiquico que precisava falar com alguém. Entao vejam como
é possivel tornar um conteido acessivel para uma série de pessoas.

Sobre o paladar, é um sentido muito marginalizado pelos museus. Imagino
que ja saibam o porqué, nao é. Sdo as questdes de conservacao e de preservacao do
patrimonio. Onde ha comida, muitas vezes ha agentes biologicos e pequenos animais
se aproximam, o que muitas vezes é prejudicial a determinados acervos. Entretanto,
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é possivel realizar acdes educativas em espacos onde o paladar pode ser usado den-
tro dos museus sem prejuizo, com medidas de protecdo. Dou alguns exemplos. O
Museu Judaico das Criangas em Amsterda onde o espago educativo é uma cozinha.
Porque ¢é através da culinaria que o povo judeu manteve o seu legado cultural, inde-
pendente de todas as diasporas necessarias através dos tempos. Os educadores do
museu cozinham com as criancas, que vao conhecer o museu para contar sobre a
cultura judaica. Outro exemplo de visita sensorial é o Museu da Bolsa do Café de
Santos. Estes sdo projetos que abordam o paladar e o patrimoénio.

O olfato também, através desse sentido vocé conhece muita coisa. E um dos
sentidos que mais remete a memoria. Quem ja falava isso, quem ja escrevia muito
sobre o olfato era a Helen Keller, lider americana surdocega que desenvolveu tantos
beneficios para pessoas com deficiéncia. Ela escrevia muito sobre o olfato e aqui eu
mostro alguns exemplos de como abordar o olfato na frui¢do do patriménio da arte
e da cultura.

Em Manaus, a Usina Chaminé, que é um espaco cultural de preservacéo do
patrimdnio natural e cultural amazdnico, tem uma exposi¢io que se chama “Senti-
dos da Amazonia”, com salas multissensoriais. Através do olfato é possivel conhecer
todo o nosso patrimonio natural olfativo que vem da Amazonia, mas que é impor-
tado para outros paises e que muitas vezes nos chega aqui em um perfume francés,
um aroma de outro pais, muito caro. Entao vejam, precisamos conhecer esse nosso
patrimoénio também.

O Museu da Biblia de Barueri, também em Sao Paulo, possui uma instalacio
ludico sensorial que faz com que as pessoas possam reconhecer odores que estao nos
textos biblicos como Céalamo, Rosa de Saron. E como um quiz olfativo. Assim como
no Pavilhdo do Conhecimento de Lisboa, em Portugal, que nos apresenta brinca-
deiras com o olfato. Na instalacdo “Sniff Sniff” pode-se acionar um spray e vem um
cheirinho caracteristico para vocé poder identificar do que é.

Sobre o acesso a informacao, é fundamental para as pessoas com deficiéncia
chegarem até o museu fisico ou terem acesso a programacao online do museu. A
informacéo precisa estar acessivel. Temos o consorcio W3C de acessibilidade em
sites, em redes sociais que precisamos conhecer e praticar. Muitas vezes o acesso a
informacao também ¢ algo muito simples, como o Museu das Criancas de Manhattan,
que tem um guia para pais de criancas com deficiéncia saberem usufruir daquele
espaco com seguranca para os seus filhos com diversas deficiéncias. Um site acessi-
vel, como o do Guia de Acessibilidade Cultural da Cidade de Sao Paulo. Um display
de informac¢do no Museu Quai Branly em Paris, que apresenta informacéo escrita
em letra ampliada, em Braille, com recurso tatil, com audio descri¢do, com a escala
da peca. E muito importante promover acesso a informacdo dos diversos niveis de
informacéo do museu.
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A acessibilidade atitudinal, como sabemos, é a porta de entrada para o desen-
volvimento das outras aplicacdes da acessibilidade nos museus. Ela é uma condigao
sine qua non, nunca pode deixar de ser praticada, de ter atualizagdo. Chamamos de
acessibilidade atitudinal qualquer acdo que elimine barreiras de convivio com as
pessoas com deficiéncia. Vai desde cursos, cursos de Lingua Brasileira de Sinais para
a equipe do museu; orientacao e mobilidade; como guiar pessoas cegas no espaco do
museu; desenvolver visitas educativas multissensoriais com o uso de outros recursos
sensoriais como o paladar; ensinar colaboradores de museus a orientar pessoas com
cadeira de rodas e ajudar no caso de necessidade. Aqui sdo s6 algumas ilustracoes
dos caminhos para se eliminar barreiras atitudinais no espaco museolégico.

A inclusdo profissional também faz parte da seara da acessibilidade atitudi-
nal. Entdo, qualquer empresa, ou qualquer museu, publico ou privado com mais de
100 funcionarios, seguindo a Lei de Cotas de 1991, tem que ter, no minimo 1% do seu
quadro funcional reservado pra pessoas com deficiéncia. Essa lei ainda é necessaria,
porque na maior parte dos casos, os empregadores ainda niao dao oportunidades
para pessoa com deficiéncia porque ainda colocam a deficiéncia na frente da pessoa.

Aqui alguns casos: 0 Museu de Arte Moderna de Sao Paulo, que é uma grande
referéncia internacional, tem entre o seu corpo de funcionarios o Leo Castilho, que
¢ um educador e produtor cultural surdo, que além de desenvolver o seu trabalho,
aproxima a comunidade surda do museu; o Rogério Ratéo, que é professor de escul-
tura do mAM, professor dos cursos regulares de escultura, é uma pessoa cega, um
artista cego, que orienta os trabalhos, da aulas para alunos com e sem deficiéncia e
também para artistas.

Outro exemplo é o programa SEARCH., dos museus do Smithsonian, que pro-
move um estagio de trainee, para adultos com deficiéncia intelectual. Neste programa
os adultos passam mais ou menos um ano no programa de trainee trabalhando nos
museus Smithsonian e recebendo formacao. Ao final desse estagio sdo encaminha-
dos para vagas de emprego onde as pessoas desejarem trabalhar, inclusive dentro
do proprio Instituto Smithsonian.

Como ultimo exemplo, apresento a coordenadora do programa de acessibili-
dade do Smithsonian Institute - Beth Ziebarth, uma colega muito querida também,
que ha 20 anos esta a frente do programa de acessibilidade do Smithsonian, ao qual
pertencem 22 museus, em diferentes capitais americanas. A Beth é uma pessoa com
deficiéncia fisica. Entéo, o lema “Nada sobre nds sem nds”, é muito importante.

Para finalizar, vou falar brevemente da tltima dimensao que eu apresentei
na equacao da curadoria acessivel, que é a dimensao da participacao. Precisamos
entender que participar nédo € s6 ter o direito de fruir eliminando barreiras. Mas o
direito de participar é o direito, também, de construir junto, de co-criar exposigoes,
acOes educativas, de participar da cadeia de processos museologicos. A participacio
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¢ uma tendéncia muito grande em museologia, participacdo de publicos diversos em
acOes museologicas, no desenvolvimento. E para pessoas com deficiéncia, tem que ser
reiterada. Como eliminar barreiras atitudinais, barreiras fisicas e comunicacionais
se ndo conhecemos, ndo convivemos com pessoas com deficiéncia? Essa é uma das
principais questdes, é o X da questao. Entéo, projetos participativos com pessoas com
deficiéncia promovem acessibilidade nos museus, é uma oportunidade atual de vocé
desenvolver acessibilidade.

A participacdo é um direito de todos. Significa que todos os individuos, inde-
pendente de sua origem, classe social, experiéncia anterior, deficiéncia ou qualquer
outro fator socioecondémico que classifique como minorias ou pertencentes as popu-
lagdes socialmente excluidas, tém o direito de usufruir e participar da criacdo e
ressignificacdo do patrimoénio cultural. Hoje falamos muito sobre representatividade
nos museus, sobre descolonizacio dos museus. O que é descolonizacio? E quando os
acervos deixam de olhar s6 para um lado, s6 para uma otica e consideram a diver-
sidade de atores que fazem parte desse processo, sejam eles historiografico, seja ele
artistico, antropologico, cientifico. E por que as pessoas com deficiéncia, a participagao
das pessoas com deficiéncia na sociedade, ndo esta ainda nas colecdes e nos acervos
dos museus? A gente precisa mudar, isso é um convite ao desafio.

Uma das formas é através de projetos de curadorias participativas e acessiveis,
com o desenvolvimento de curadorias de exposicoes, criacdo de museus, projetos edu-
cativos com a participagdo nos processos de criagdo, producao, gestdo de visitantes,
representantes de novos publicos e comunidades de interesse. E os resultados desses
processos mostram qualidade, garantem a satisfacao dos visitantes e concretizam o
objetivo das instituicdes de se tornarem mais acessiveis e inclusivas.

Sempre ouvimos: “Ah mas isso é uma utopia”. Mas eu vou mostrar um exemplo
s6. Na minha pesquisa do pds-doutorado eu pesquisei as curadorias acessiveis e par-
ticipativas e encontrei alguns casos espalhadas pelo mundo. Quem quiser ter acesso
e conhecer, tem artigos meus publicados sobre o tema das curadorias acessiveis e
participativas e pode ter acesso a algumas dessas acdes.

Por que os museus estdo criando oportunidades de participacao e acessibi-
lidade? Essa é uma questdo de gestdo museologica e também de pesquisa na area.
Alguns fatos: os museus precisam mais das pessoas do que as pessoas precisam dos
museus. Precisam por qué? Numeros, relatorios, cobranga de ingresso, consumo nas
lojas e restaurantes. E agora com os museus fisicamente fechados, mas atuando no
seu ambiente virtual, os museus continuam precisando muito mais ainda das pessoas
para se manterem importantes, para sua sustentabilidade social nesse momento, para
que quando termine essa pandemia, ou quando o mundo presencial volte (..ndo con-
segui entender...) com outros parametros, os museus nao deixem de ser importantes
na vida da sociedade.
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A sociedade é diversa, composta por pessoas com deficiéncia que transitam
em todas as esferas sociais, que chegam aos museus por diferentes vias. Por isso tam-
bém é necessario promover acessibilidade. Também porque o patrimoénio pertence
a comunidade e a comunidade é formada por pessoas com e sem deficiéncia. Enfim,
sdo algumas das reflexdes.

Para finalizar, vou falar brevemente desse exemplo, que é o Centro de Memoria
da Fundacdo Dorina Nowill Para Cegos. A Fundacio fez 74 anos esse ano. E uma
instituicdo muito importante no Brasil na reabilitacdo de pessoas com deficiéncia
visual, na producéo de livros em Braille e de livros em audio. A Fundacdo Dorina,
em um determinado momento da sua historia, resolveu que precisava ter um museu
para contar a sua historia, para relatar a historia da deficiéncia visual no Brasil. Entéo
foi criado o Centro de Memoria da Fundac¢do Dorina no ano de 2002. Eu estive na
frente desse projeto. S6 que, ndo era possivel conhecer o patrimoénio salvaguardado
na Fundagdo, sem conhecer quem construiu esse patrimdnio, as pessoas, os atores
que construiram esse patrimonio. Entdo o Centro de Memoria sempre teve a pers-
pectiva de ser um espago museal participativo, com diferentes atores, pessoas que
passaram pela fundacgdo, antigos clientes, antigos funcionarios, diretores, pessoas
que estavam na atualidade.

A segunda exposicdo de longa duracio, que esta em cartaz até o momento,
chama-se “E tudo comegou assim: a¢des, projetos e histoérias que mudaram a vida
das pessoas com deficiéncia visual”. Essa exposicao foi construida com base em um
processo participativo, a partir de um programa de educagio patrimonial oferecido
para todos os funcionarios, voluntarios e colaboradores terceirizados da institui-
¢do, que participaram, primeiro de um curso pra entender o que que é patrimonio
cultural, por que a importancia desse Centro de Memoria dentro do seu lugar de
trabalho, que é a Fundacdo Dorina. Todos os participantes presenciaram, viven-
ciaram atividades museologicas, de conservagdo preventiva, de documentacio, de
elaboracédo de exposicao e de acdo educativa. E ao final desse processo, foi montada
uma exposicio com as ideias desses colaboradores, com convites para quem gostaria
de ser curador da exposi¢do, que seria entdo lancada, dali a mais ou menos um ano,
e do programa de agdo educativa também, de mediagdo. Tivemos a oportunidade de
construir uma exposicdo e uma agdo educativa com diversos olhares da comunidade
da Fundacao Dorina, formada por colaboradores com e sem deficiéncia. Conseguimos
como resultado, construir uma exposicao muito dialégica, uma exposicdo que falava
exatamente assim, fazia com que, ou faz com que o publico vivencie as experiéncias
das pessoas com deficiéncia. E bastante interessante, ndo é vaidade no, gente. A
exposicao voltara a estar aberta em breve, ndo sabemos ainda quando, mas enfim,
ela fica dentro da instituicdo, de segunda a sexta, quem estiver em Sao Paulo pode
visitar. Esta aberta desde 2013, entdo sdo 7 anos dessa exposi¢cdo em cartaz. E por
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conta da participagdo desses curadores colaboradores, tivemos a oportunidade de
desenvolver esses ambientes participativos e sempre com a garantia total de acessi-
bilidade universal para todos os visitantes.

Nas imagens, mais alguns ambientes dessa exposi¢do, mostrando as salas de
exposicdo, o espago, maquete tatil, obras de arte que o publico pode tocar, visitantes
dentro da exposicao.

Figuras 10 e 11: Imagens da exposicao de longa duracdo do Centro de Memoria Dorina Nowill.

Figura 12: Imagens da exposicao de longa duragao do Centro de Memoria Dorina Nowiill.
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E para finalizar, gostaria de compartilhar os beneficios de projetos que con-
sideram curadoria acessivel e curadoria participativa, que sido beneficios de natu-
reza ampliada, que beneficiam outros publicos e outras perspectivas. Muitas vezes
ndo conseguimos mensurar esses beneficios, porque eles podem estar crescendo, se
desenvolvendo, eles sdo a longo prazo. Entéo, todos os visitantes sdo beneficiados
com os projetos expograficos, educativos e a¢des culturais acessiveis desenvolvidos
em programas participativos. Por qué? Porque sio projetos desenvolvidos a partir
nao s6 do olhar do profissional de museu, do grande especialista, mas um olhar
compartilhado. Entdo é um pouco a logica do desenho universal, quanto mais pes-
soas participam, mais beneficios. Conseguimos alcancar diferentes preferéncias,
diferentes inteligéncias e habilidades.

Esses projetos também resultam em espacos expositivos acessiveis para dife-
rentes publicos, adultos, criancas, pessoas com deficiéncia fisica, familias com bebés
e criancas pequenas. Por qué? Porque os diferentes olhares trazem diferentes pers-
pectivas. Entao, pode ser que um participante do grupo de curadores colaboradores
trabalhe com pessoas com deficiéncia visual ou seja uma pessoa com deficiéncia, como
no caso da Fundacao Dorina. Entdo irdo trazer esse parametro de que é necessario a
acessibilidade, é necessario pensar na criancga, pensar no idoso, por exemplo.

Ambientes e atividades que propiciam a interagdo entre grupos e visitantes
individuais por meio da capacidade dialogica desses projetos, porque eles foram cons-
truidos dessa maneira. Entdo o resultado é uma exposicao participativa e dialogica,
isso foi comum a todos os projetos de curadorias participativas que eu pesquisei,
que foram mais de 20, ao longo da minha pesquisa de Pés-Doutorado. Curadorias
participativas feitas com publicos diversos, ndo s6 pessoas com deficiéncia.

E finalmente, as estratégias de comunicagao multissensorial, como mostrei aqui
sdo boas para todos os visitantes, porque possibilitam o uso de outras habilidades e
inteligéncias, entdo é muito mais democratico. Assim eu finalizo a minha fala, com
um agradecimento.
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4. MESA REDONDA DO
SEMINARIO DA SEMANA
DOS MUSEUS DA UFPEL DA
SEMANA DOS MUSEUS DA
UFPEL 2020

4.1. CONSULTORIA PARA ACESSIBILIDADE
EM MUSEUS: O PAPEL DA PESSOA COM
DEFICIENCIA

José Ednilson Almeida do Sacramento
Jornalista e Consultor de Acessibilidade
Universidade Federal da Bahia

O trabalho de consultoria em acessibilidade, consultoria em audiodescricgao, €,
sem sombra de duvidas, um trabalho desafiador no primeiro momento, porque para
além do conhecimento sobre audiodescri¢io, para além do conhecimento sobre aces-
sibilidade, sobre arte, sobre cultura, é preciso vencer o desafio das especificidades que
demandam o fazer artistico. Eu creio que os colegas também devem estar comparti-
lhando desse pensamento. E para as pessoas com deficiéncia, e aqui nesse momento
falando sobre a questdo da acessibilidade, os recursos de acessibilidade, sobretudo
aqueles aplicaveis em museus e em casas de cultura, representam uma chave para que
essas pessoas possam apreciar uma obra de arte, apreciar um documento, apreciar
uma fotografia, apreciar algum objeto cultural que possa aumentar o seu repertorio,
que possa trazer para essa pessoa um ganho em relacdo ao mundo visual.

O mundo, eu acho que quase sempre, foi centrado na visiao. Na contempora-
neidade isso tem se tornado um imperativo. Cada vez mais o mundo é visual. E isso
pode soar como lugar comum, mas imaginemos uma pessoa com deficiéncia dentro
desse cenario. Sobretudo a pessoa com deficiéncia visual. Existem muitos desafios e
eu queria fazer uma reflexdo acerca de alguns aspectos referentes a esse desafio: a
consultoria e a audiodescricdo com relagdo a um panorama do movimento de pessoas
com deficiéncia.
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Sabemos que historicamente as pessoas com deficiéncia sdo varridas de mui-
tas atividades sociais, sobretudo com relacdo ao acesso a arte e a cultura. Entéo, a
experiéncia de poder promover a acessibilidade a essas pessoas é uma tarefa, sem
sombra de duvidas, enriquecedora. Boa parte das pessoas com deficiéncia, por nio
ter acesso a educagéo e a cultura, faz com que néo tenham acesso ou ndo tenham o
repertorio mais robusto no que diz respeito a apreciagdo estética. O que a gente pode
dizer entdo: todas as pessoas com deficiéncia ndo tém acesso a cultura? Nao, nao é
isso. Na verdade, a realidade nos mostra que essas pessoas nao tém os seus direitos
contemplados nas mais diversas areas, como saude, educacgio, estrutura, etc. No
campo da cultura, eu penso que é preciso que facamos um esforco para trazer um
pouco desse mundo para essas pessoas.

A Semana dos Museus é um exemplo importantissimo, porque nesse ano,
como se tematiza a diversidade, e naturalmente o respeito a diversidade, faz o museu
pensar para qual publico ele existe ou a qual publico ele esta atendendo. Essas ferra-
mentas de acesso a informacéo — e ai, quando eu falo de acesso a informagéo é essa
informacao que nos estamos discutindo aqui, é informagao visual, é informagéo dos
objetos culturais, tudo aquilo que é contido nas galerias, nos espagos expograficos
— naturalmente precisam ser levados a todas as pessoas. Em algum momento, ou na
maioria das vezes, é necessario fazer essa traducio.

Essa analise vai descortinar um aspecto importante que eu consideraria da
seguinte ordem: primeiro, é preciso que os museus compreendam a diversidade de
publico que eles irdo atender. Esse é um ponto. Segundo, compreendendo essa diver-
sidade, quais seriam os mecanismos e quais seriam os recursos para que essas casas
atendam a essas pessoas? E isso, naturalmente, foi discutido bastante aqui na Semana
dos Museus. Mas entendo que é importante que as pessoas tenham essa compreen-
sdo0. No caso especifico do recurso de acessibilidade, como se sabe, existe uma série
de formas e meios para se conseguir tornar uma obra acessivel. Eu arriscaria dizer
que uma das medidas importantes é contar com as proprias pessoas com deficiéncia.
Muitos espagos culturais, por falta de informacao, ou até mesmo por questdes de
economia, terminam por ignorar a participagdo das pessoas com deficiéncia e isso
termina sendo um passo inadequado, porque mais a frente ele sera cobrado.

A participacdo da pessoa com deficiéncia, na consultoria, no planejamento
dos roteiros de audiodescricdo é de suma importancia.

Algo que eu considero importante também é que o museu precisa ter um olhar
mais avancado nao so sobre o seu acervo, mas sobre como esse acervo chega as pes-
soas, as formas de comunicac¢ido. Quando falamos em acessibilidade e em audiodes-
cricdo, por exemplo, é preciso que os recursos de acessibilidade estejam disponiveis.
Nao basta que eu tenha um saldo expositivo com todos os recursos de acessibilidade
se eu ndo comunico aquela temporada para aquelas pessoas que precisam saber disso.
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Nao basta que a gente tenha também uma exposicao, por exemplo, com os recursos
de acessibilidade se eu nao tenho um pessoal razoavelmente treinado para fazer esse
atendimento. Claro que, em algum momento, eu posso estar falando para além da
consultoria e para além do objeto desta mesa, mas penso que as preocupagdes que
passam para além da consultoria propriamente dita, devem permear também as
discussdes sobre acessibilidade e sobre audiodescri¢do. Entao, deve-se pensar nessa
acessibilidade, nessa audiodescricdo e nesses roteiros ja no planejamento. E pensar
além dos muros da institui¢do, como essa divulgacéo é feita, e se ela é feita de forma
equitativa e de forma abrangente para chegar a esses publicos.

Outro aspecto que eu considero como um bom apontamento é conhecer um
pouco mais o seu publico. E preciso que se conheca, no caso me referindo ao museu,
o seu entorno, é preciso que se conheca qual é o publico que esta no entorno do
espaco museal, qual é o didlogo que eu tenho com essas pessoas, e dentre essas
pessoas, quais ou quantas sdo surdas, quantas tem alguma deficiéncia, se sio cegas,
tém baixa visdo, tem dificuldade de locomogéao, tem deficiéncia fisica. Eu acho que
esse é um aspecto que deve ser levado em consideracao, ndo sé para vocé elaborar
0s seus programas, mas também para multiplicar as acdes.

Outro aspecto que eu retomaria seria discutir com as instituicdes que agregam
pessoas com deficiéncia. Eu penso que é uma medida importante porque ha um elo
entre as pessoas com deficiéncia e uma casa de cultura ou outra institui¢do qualquer,
que ¢ as instituicdes que agregam pessoas com deficiéncia. E claro que em alguns
ambientes essas instituicdes funcionam bem, outras funcionam melhor, outras funcio-
nam de maneira néo tao assertiva. Mas percebemos muitas dificuldades de algumas
instituicoes museais em acessar as instituicoes onde esté esse publico que necessita,
que é usuario, publico alvo da acessibilidade. Eu penso que este didlogo é importante
na area da acessibilidade, porque com esse dialogo essas instituicdes podem contri-
buir, indicando como e onde encontrar essas pessoas e também ajudar na formagao
de grupos, etc. Nao quer dizer que essas instituicdes possam sozinhas trazer essas
pessoas para o museu, mas penso que ¢ extremamente importante essa conversa com
as pessoas que estdo mediando as relacdes com as pessoas com deficiéncia.

Dito isso, eu queria fazer uma analise a respeito dos modos de apresentacgio da
audiodescricdo e, portanto, dos recursos de acessibilidade. Pelas visitas que eu tenho
feito, tenho percebido que muitos espagos apenas conseguem imaginar o publico
cego como usuarios do Sistema Braille. Nem todas as pessoas cegas sdo usuarias
do Sistema Braille, e claro que é algo que ja foi debatido aqui. Mas nunca é demais
repetir que é preciso fazer um planejamento de maneira mais holistica, pensar nesse
publico de um modo mais complexo e, a partir dai, se esse publico é diverso, se esse
publico é complexo, fazer uma oferta de recursos igualmente ampliada, portanto
para todas as pessoas que precisarem. Quando as instituicoes estiverem fazendo esse
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planejamento, que facam buscando verificar as necessidades desse publico. Entéo,
desde um audioguia até uma legenda de uma obra em Braille, existe uma série de
outros recursos e de outras necessidades.

Eu queria fazer esse resumo e talvez até deixando como uma sugestao, dizer
que os museus deveriam ter uma rede de consultores, ou um banco de dados, um
banco de profissionais. Acho que essa é uma atitude que deve aproximar as pessoas
com deficiéncia desses espacos. Segundo, o dialogo deve ser muito mais fluido a
partir do momento em que vocé faz o planejamento com a participacdo de pessoas e
especialistas que lidam com a questao da acessibilidade. Por fim, dizer também que
os museus formam uma rede importante que precisa atender a diversos publicos.
Eu participei de uma live agora a pouco falando sobre esse tema da participacgao
das pessoas com deficiéncia em museus, e amanha o debate vai ser sobre populacio
indigena, entdo existe uma diversidade de publicos e naturalmente o museu é o lugar
de exceléncia para o atendimento a essas especificidades.
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Resumo: Este artigo tem como objetivo demonstrar os resultados do diagnostico das
condi¢des de acessibilidade no Museu Municipal Parque da Baronesa. O diagnostico
foi realizado através de uma entrevista semiestruturada, um formulario estruturado,
levantamento fotografico e métrico feito pela equipe do projeto de extensdo Um
Museu Para Todos: Programas de Acessibilidade. O projeto é ligado a Rede de Museus
da Universidade Federal de Pelotas e tem por finalidade desenvolver Programas de
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Acessibilidade em quatro museus e um memorial da cidade de Pelotas. Os resultados
encontrados evidenciaram algumas limitacdes em todas as dimensdes de acessibi-
lidade no museu, no entanto a equipe da instituicdo apresentou uma sensibilidade
para as questdes discutidas, a fim de pensar um ambiente mais inclusivo. Conclui-se
destacando a importancia do desenvolvimento de um Programa de Acessibilidade
para que o museu esteja melhor preparado para caminhar para ser um espago mais
inclusivo e garantir o acesso universal posto na legislagido vigente.

Palavras-chave: Acessibilidade Cultural. Pessoas com deficiéncia. Museus.

Introducao

No Brasil, a maior conscientizacio social acerca da tematica de inclusdao da
pessoa com deficiéncia é relativamente recente. O conceito de acessibilidade pres-
supde a promocao de acesso aos locais e a condicdo de usufruir das experiéncias
que aquele ambiente pode oferecer para pessoas com ou sem deficiéncia. Segundo
Sassaki (2009) ela se divide em seis dimensdes: acessibilidade arquiteténica, meto-
dolodgica, programatica, comunicacional, instrumental e atitudinal. Observa-se que
ha uma movimentacao positiva por parte das pessoas com deficiéncia, que estao se
inserindo em véarios contextos da sociedade, bem como no contexto cultural, onde
estdo os museus e estes, por ter a fungéo social de atender o publico devem promover
a garantia da inclusdo do maior niimero de pessoas, tenham elas deficiéncia ou nao.
Nota-se que todos se beneficiam de um espago plenamente acessivel, pois em um
ambiente sem barreiras fisicas, de atitude, intelectual ou comunicacional, promove-se
igualdade de oportunidades na participacdo de diversos publicos.

Entendendo a relevancia da acessibilidade cultural para pessoas com deficién-
cia também nos museus universitarios foi criado o projeto de extensdo “Um Museu
Para Todos: Programas de Acessibilidade”, que segue o trabalho que vem sendo
desenvolvido pela Pro-reitoria de Extensdo e Cultura da Universidade Federal de
Pelotas (urpel). O objetivo principal do projeto é desenvolver programas de acessibi-
lidade junto as equipes dos museus, para que as instituicdes tenham respaldo acerca
dos publicos que estao aptos a receber e dos recursos de tecnologia assistiva que os
mesmos possuem, a fim de propiciar acessibilidade e inclusédo a estes ambientes. O
mesmo estd vinculado a Rede de Museus da urrel e se desenvolve nos seguintes
museus: Museu de Ciéncias Naturais Carlos Ritter, Museu do Doce, Museu de Arte
Leopoldo Gotuzzo, além do Memorial do Anglo e o Museu Municipal Parque da
Baronesa. As acOes estdo divididas em quatro etapas, tais quais: conhecimento e
discussdo sobre os conceitos ligados ao projeto, diagnostico da acessibilidade nesses
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ambientes, oficinas de instrumentalizagéo e sensibilizacdo da equipe e por tltimo a
elaboracio do programa de acessibilidade. O projeto encontra-se em andamento e até
o presente momento ja foram realizados os diagnésticos nos museus supracitados.

O presente artigo tem como objetivo apresentar os resultados do diagndstico
das condicdes atuais de acessibilidade no Museu Municipal Parque da Baronesa,
inaugurado em abril de 1982 e pertencente a Secretaria da Cultura da Prefeitura
Municipal de Pelotas. Considerado o inico museu histérico municipal e um dos prin-
cipais lugares de preservacdo da memoria da cidade, sua missao é representar uma
época marcante (final do século x1x e comeco do século xx) em que a elite pelotense
desfrutava da riqueza do trabalho escravo nas charqueadas. De acordo com Dias
(2015) é formado por um acervo com mais de mil pe¢as como enxovais, mobilias de
mogno, bibelds, porcelanas, bads e vestuarios da época, etc. Apesar de néo pertencer
a Rede de Museus da uFrpel, o museu foi incluido no projeto pelo contato da gestao
atual, que se mostrou interessada em pensar um espaco mais acessivel.

Referencial tedrico

A acessibilidade segundo a Lei Brasileira de Inclusdo 13.146/15 “é um direito
que garante a pessoa com deficiéncia ou com mobilidade reduzida viver de forma
independente e exercer seus direitos de cidadania e de participagdo social (BRA-
S1L, 2015).” No contexto historico brasileiro a acessibilidade cultural comecou a ser
pensada em 2003 através do Plano Nacional de Museus (pNM) onde fala-se sobre a
democratizacdo do acesso ao museu. A lei 11.904/09 onde esta incluido o Estatuto
dos Museus traz alguns aspectos relacionados a acessibilidade implicitamente, fala
sobre a universalidade do acesso, valorizacao a diversidade cultural, entre outros. Ja
atualmente o Plano Nacional Setorial de Museus (pPNsM) que tem a vigéncia de 10 anos
(2010-2020) apresenta a acessibilidade como um fator transversal dentro do museu e
recomendam incrementar agdes voltadas para a garantia do direito a acessibilidade.
O acesso a cultura também esta colocado na Lei Brasileira de Inclusio 11.146/15 no
artigo 42, onde mostra a que a pessoa com deficiéncia tem direito a cultura através
da igualdade de oportunidade com as demais pessoas.

Para melhor entendimento, é importante distinguir dois termos, acessibilidade
e inclusdo, de acordo com o Manual para programas de acessibilidade:

A acessibilidade é a condi¢édo de acesso aos ambientes, produtos e equi-
pamentos para que pessoas com deficiéncia, ou com alguma limitacéo,
tenham a garantia de exercer a cidadania com plena igualdade de oportu-
nidades com as demais pessoas. E a garantia que pessoas com deficiéncia
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tenham possibilidade de usufruir das experiéncias que o ambiente oferece,
aprender sobre os acervos e ampliar seu repertorio de conhecimento cultu-
ral. Incluir é acolher, respeitar, e acima de tudo, entender que ser diferente
é o que nos faz semelhantes (SALASAR, 2019, p.13).

Portanto, a autora complementa dizendo que para que um espaco seja inclusivo
€ necessario proporcionar que o maior nimero de pessoas (com ou sem deficiéncia)
desfrute das experiéncias ali colocadas em igualdade de oportunidades.

A cultura faz parte dos direitos humanos, no qual, todas as pessoas tém direito
de usufruir de um ambiente cultural, conforme aponta a Declaracdo Internacional de
Direitos Humanos “[...] toda pessoa tem o direito de tomar parte livremente na vida
cultural da comunidade, de fruir as artes e de participar no progresso cientifico e nos
beneficios que deste resultam (ONU, 1948).” Desta forma, observa-se a importancia de
promover-se acesso nos ambientes museais, entende-se tal acesso pela inexisténcia
de barreiras fisicas, de comunicacio, de fruicéo, entre outras.

Assim, de acordo com Sassaki (2009) acessibilidade é dividida por seis dimen-
soes, no quadro a seguir:

Quadro 1 - Conceitos das dimensoes de acessibilidade.

Dimensao Conceito
- Possibilita o acesso fisico, diz respeito as adaptacdes/construcdes
Acessibilidade . . . "y
A estruturais nos ambientes, como por exemplo: pisos podotateis,
arquitetonica ..
rampas, moveis adaptados
. No contexto museoldgico, esta ligada as visitas guiadas e aos
Acessibilidade , . .
L métodos que os mediadores encontram para comunicar com
metodologica s
o publico.
Esta ligada a estratégias para a inexisténcia de barreiras na
Acessibilidade comunicacdo entre as pessoas e entre a pessoa e o ambiente,
comunicacional por exemplo um esquema tatil que auxilia o entendimento da
fotografia para um visitante com deficiéncia visual
Acessibilidade Diz respeito as legislagdes e normativas que visam a eliminacéo
programatica das barreiras para fruicdo das pessoas com deficiéncia
. Refere-se a atitudes e comportamentos, como por exemplo:
Acessibilidade . ~ . o
o a eliminacédo de estigmas e pré-julgamentos sobre pessoas
atitudinal A
com deficiéncia.
Acessibilidade Trata-se das adaptacdes de instrumentos para a garantia do
instrumental acesso, por exemplo: uso de audioguias.

Fonte: https:/files.cercomp.ufg.br/weby/up/211/0/SASSAKI_-_Acessibilidade.pdf?1473203319.
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Segundo Vlachou e Alves:

Um museu acessivel é um museu que se preocupa com o seu atual e, sobre-
tudo, potencial puablico; procura conhecé-lo melhor, a fim de poder adaptar
a oferta as suas necessidades, com o objetivo de o captar e de o fidelizar.
Um museu acessivel é um museu de portas e mentes abertas (VLACHOU e
ALVES, 2007, P. 98).

Sendo assim, faz-se necessario que o museu desenvolva um programa de aces-
sibilidade, pois de acordo o Estatuto dos Museus (Lei 11.904/09), estes ambientes
devem dispor de um plano museolégico, onde esta inserido este documento chamado
“programa de acessibilidade”, que segundo Salasar (2019) deve conter as metas e
recursos de tecnologia assistiva que a instituicdo se propde a implementar. A autora
recomenda que seja desenvolvido por um profissional da area de acessibilidade junto
com a equipe do museu, pois este serda o documento ird guiar a institui¢do sobre as
questdes de acessibilidade cultural da pessoa com deficiéncia nestes ambientes.

Outro conceito importante de ser ressaltado é o de “Desenho Universal” que
de acordo com a Convencao da Organizacdo das Nacgdes Unidas (ONU) sobre o Direito
das Pessoas com Deficiéncia (2006) prevé a criacdo de produtos, ambientes, pro-
gramas e servigos para que seja usado por todas as pessoas, sem qualquer tipo de
discriminacdo. Na mesma perspectiva, segundo O Guia para Produ¢oes de Audio-
visuais Acessiveis (NAVES et al., 2016) o conceito de Desenho Universal deve ser um
principio estruturante para a formulacao de politicas que tenham como principio a
democratizacdo do acesso a cultura.

Metodologia

O presente artigo busca apresentar os resultados levantados no diagnostico de
acessibilidade realizado pelo projeto de extensdo “Um Museu Para Todos: Programas
de Acessibilidade” no Museu Municipal Parque da Baronesa. O projeto conta com
uma equipe interdisciplinar, tendo participantes dos cursos de Terapia Ocupacional,
Arquitetura e Urbanismo, Museologia, Pedagogia e Jornalismo e acontece em dois
encontros semanais.

As agdes do projeto foram divididas em quatro etapas: organizagio do projeto,
diagnostico de acessibilidade nos museus, oficinas de sensibilizagdo e instrumentali-
zagdo da equipe e o desenvolvimento do programa de acessibilidade. Primeiramente,
ocorreram encontros da equipe com o intuito de apresentagdo da proposta e organi-
zacdo do projeto, além de estudos sobre acessibilidade cultural, deficiéncias, museus,
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entre outros. Posteriormente foram realizadas as visitas guiadas pelas equipes dos
museus com o proposito de que os participantes do projeto tivessem o primeiro con-
tato com a instituicdo e o conhecimento sobre a historia de cada ambiente museal.
Dando inicio a segunda etapa do projeto realizou-se uma visitas técnica em cada
museu, que consistia em uma observacao sistematica, além do uso de trés ferramentas
para a coleta de dados, sendo elas:

- Entrevista semi-estruturada desenvolvida por Negreiros (2017): composta
por perguntas sobre a gestdo do museu e as condicdes de acessibilidade em
cinco dimensdes: comunicacional, metodologica, instrumental, atitudinal
e programatica.

« Para analisar a acessibilidade arquitetonica realizou-se o preenchimento de
um formulario de avaliacio estruturado, advindo de Dischinger, Ely e Piardi
(2012) dividido em cinco planilhas: 1. Areas de acesso ao edificio; 2. Sagudes,
salas de recepgdo e espera; 3. Circulacdes horizontais; 4. Circula¢des verticais
e 5. Sanitarios para deficientes fisicos.

« Levantamentos métricos e fotograficos.

A coleta de dados aconteceu entre os meses de novembro e dezembro de 2019
e a partir dos dados obtidos foi realizado um relatério que auxiliara nas proximas
etapas do projeto.

Resultados e discussao

O museu Parque da Baronesa ja havia tido um primeiro contato com a pauta
da acessibilidade na sua gestdo anterior, onde a instituicao participou de algumas
atividades de sensibilizagdo, mas somente na sua gestao atual o contato foi apro-
fundado. Durante a coleta de dados, observou-se que ha uma preocupacéo por parte
da gestdo com relacdo a pensar um museu mais acessivel, além de ja apresentarem
conhecimento sobre a diversidade do seu publico. Porém ainda h4 fatores que devem
ser pensados com relacdo a recursos para que este ambiente se torne possivel.

Entre as dimensoes analisadas na entrevista semi-estruturada, destaca-se a
acessibilidade atitudinal, onde a equipe apresentou 50% dos resultados positivos den-
tre 10 itens avaliados nesta dimensao, tendo em vista que o museu teve capacitacao e
sensibilizacdo de acessibilidade de forma transversal, para a equipe administrativa,
de formacao, da direcdo, dos servigos gerais e da recepcao.

No que tange a acessibilidade comunicacional o museu apresentou 9,52% dos
seus resultados positivos entre 21 itens analisados, levando em consideragiao que o
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museu dispde de alguns recursos para pessoas com deficiéncia visual, tais quais:
algumas réplicas de obras para serem tocadas e autoriza o toque em algumas das
suas obras originais.

No entanto, na acessibilidade metodologica, programatica e instrumental
foram avaliados 13 itens ao todo e a instituicdo apresentou 0%, nao disponibilizando
nenhum tipo de recurso nestas dimensdes.

Com relagdo a acessibilidade arquitetdnica, o quadro abaixo explicita a situa-
cdo encontrada:

Quadro 2 -Resultados da acessibilidade arquitetonica.

Itens que Itens que o Itens que
uantidade de
AMBIENTE ,Q R 0 museu museu nhao nao se
itens analisados .. ore .
utiliza utiliza aplicam
1. Areas de acesso
. 100 16 29 55
ao edificio
2. Sagudes, sala de
. 57 8 19 30
recepgao e espera
3. Circulagoes
. ) 30 5 10 15
horizontais
4. Circulacoes
L 93 11 14 68
verticais
5. Sanitarios para
. , . 1 ) 1 0
deficientes fisicos 4 4

Fonte: as autoras.

Ha dois acessos para o edificio do Museu Parque da Baronesa, apresentados
nas imagens abaixo:
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Figura o1- Acesso 1. Figura o2 - Acesso 2.
Fonte: Acervo do projeto. Fonte: Acervo do projeto.

Ao analisar os dois acessos ao parque, constatou-se que dentre os 29 itens
que diferenciam um acesso do outro, o Acesso 1 esta mais acessivel comparado ao
Acesso 2, uma vez que o Acesso 1 apresenta 51% dos itens com resultados positivos,
enquanto o Acesso 2 apenas 27,5%.

Na figura abaixo, pode-se observar o acesso principal ao edificio do Museu

Parque da Baronesa:

Figura o3: Edificio do Museu Parque da Baronesa.
Fonte: Imagens do Google.
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Constatou-se, portanto, que nao ha uma entrada devidamente acessivel, visto
que ha apenas uma rampa moével e a mesma néo esta em conformidade com as nor-
mas’, o piso néo ¢ revestido por material antiderrapante, ndo existe corrimédo, nem
iluminacéo direcionada para identificar a rampa. Com relagéo as portas e portdes,
estes estdo com a largura devidamente corretas, as macanetas sdo do tipo alavanca
porém ndo estdo com a medida correta em relacdo ao piso, os desniveis das soleiras
estdo inadequados e os capachos existentes nao estao fixados ao chéo.

No que tange as circulacdes internas, pode-se dizer que as portas, os corredores
e as passagens estdo com a largura dos véos corretos. As escadas estdo inadequadas
e ndo contam com corrimaos. Ndo apresentam rampas quando se faz necessario,
nem ha pisos podotateis.

No que se refere a banheiros para deficientes fisicos, a instituicdo ndo conta
com nenhum tipo de banheiro.

Conforme o “caderno museoldgico” do Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM):

Assumir o compromisso com a democratizac¢do da cultura significa tam-
bém pensar em uma multidisciplinaridade na qual a questao da acessibili-
dade deve estar necessariamente inserida. Trata-se de garantir um direito e,
no caso das pessoas com deficiéncia, uma percep¢ao ambiental que envolve
0 TER ACESSO, 0 PERCORRER, O VER, O OUVIR, O TOCAR € 0 SENTIR 0s bens
culturais produzidos pela sociedade através dos tempos e disponibilizados
para toda a comunidade (COHEN; DUARTE; BRASILEIRO, 2012, . 22).

Isto pode ser realizado através de recursos de tecnologia assistiva, que segundo
a Lei Brasileira de Incluséo (13.146/2015):

Séo os produtos, equipamentos, dispositivos, recursos, metodologias,
estratégias, praticas e servicos que objetivem promover a funcionalidade,
relacionada a atividade e a participacdo da pessoa com deficiéncia ou com
mobilidade reduzida, visando a sua autonomia, independéncia, qualidade
de vida e inclusdo social (BRASIL, 2015).

Com isso, seria de grande avango e releviancia o Museu Municipal Parque da
Baronesa adquirir o maximo destes recursos, como por exemplo: maquetes e mapas
tatéis, materiais com linguagens simples, pisos podotateis, sonorizagao, elementos
olfativos, entre outros.

1. NBR9O50.
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Consideracoes finais

Os resultados aqui apresentados apontam que o Museu Parque da Baronesa
esta em fase inicial nas questdes de acessibilidade, pois ainda apresentam muitas
dificuldades em todas as dimensdes. Porém, destaca-se como ponto positivo a movi-
mentacdo da equipe em proporcionar um ambiente mais inclusivo e acessivel para
o publico com ou sem deficiéncia.

E importante ressaltar que toda e qualquer pessoa tem o direito a vida cultu-
ral, entretanto esta afirmativa na pratica esta longe de ser realidade, visto que ainda
hoje pessoas com deficiéncia sdo invisibilizadas. Percebe-se que desenvolver acesso
e inclusdo é um grande desafio, que requer sensibilidade, conhecimento especifico,
um programa de acessibilidade feito por um profissional da area, além de questdes
orcamentarias e tempo. Ademais, faz-se necessario muito além de o simples con-
ceito de dar acesso, mas de fato, a promocao de participacdo, expressdo, producao
de conhecimento, entre outros. Nota-se que ¢ um caminho longo, porém o Museu
Parque da Baronesa esta no percurso certo.

No que diz respeito a equipe do projeto “Um Museu Para Todos: Programas de
Acessibilidade” observa-se a constru¢do de um conhecimento que é especializado,
sensibilidade por parte das integrantes, que entendem que a pauta da acessibilidade,
para além do objetivo do projeto em si, mas como um conhecimento para vida, para
a capacidade de entender a luta e principalmente as dificuldades diarias das pessoas
pessoas com deficiéncia e de repassar para outras pessoas, a fim de que cada vez mais
a conscientizac¢do social sobre a causa seja maior.

Portanto, fica claro que o acesso a cultura é um assunto que deve ser pensado,
discutido e posto em pratica para que cada vez mais pessoas com alguma limitacao
possam ter a independéncia de desfrutar das suas proprias vontades.

Referéncias

BRASIL. Lei 11.904. Estatuto dos museus. Disponivel em: <http://www.planalto.gov.br/
ccivil_o3/_At02007-2010/2009/Lei/L11904.htm=>. Acesso em: 26 abr. 2020.

BRASIL. Lei n° 13.146, de 6 de julho de 2015. Lei Brasileira de Inclusao da Pessoa
Com Deficiéncia. Disponivel em <http:/www.planalto.gov.br/ccivil_o3/_Atoz2015-
2018/2015/Lei/L13146.htm>. Acesso em 14 abr. 2020.

e 69 oo


http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2007-2010/2009/Lei/L11904.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2007-2010/2009/Lei/L11904.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2015-2018/2015/Lei/L13146.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2015-2018/2015/Lei/L13146.htm

ANAIS DA SEMANA DOS MUSEUS DA UFPEL

COHEN, Regina; DUARTE, Cristiane Rose; BRASILEIRO, Alice. Acessibilidade a museus.
Brasilia: MinC/1BRAM, 2012. (Cadernos Museologicos, v. 2). Disponivel em: <https:/
www.museus.gov.br/wp-content/uploads/2o13/07/acessibilidade_a_museu_miolo.pdf
> Acesso em 26 abr. 2020.

DIAS, Francine. Museu da Baronesa. 2015. Disponivel em: https://wp.ufpel.edu.br/
empauta/museu-da-baronesa/. Acesso em: 11 abr. 2020.

DISCHINGER, Marta; ELY, Vera Helena Moro Bins; PIARDI, Sonia Maria Demeda Grois-
man. Promovendo acessibilidade espacial nos edificios pablicos: programa de
acessibilidade as pessoas com deficiéncia ou mobilidade reduzida nas edificacoes de
uso publico. Florianopolis: 1, 2012. 136 p. Disponivel em: <https://www.mpam.mp.br/
attachments/article/5533/manual_acessibilidade_compactado.pdf.> Acesso em: 26
abr. 2020.

LEAL, Noris Mara Pacheco Martins. Museu da Baronesa: acordos e conflitos na
construcdo da narrativa um museu municipal. 2007. 103 f. Dissertacdo (Mestrado) -
Curso de Historia, Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 2007.
Disponivel em: <https:/www.lume.ufrgs.br/bitstream/handle/10183/11148/000606748.
pdf?sequence=1> . Acesso em: 11 abr. 2020.

NAVES, S. B. et al. (Orgs.). Guia para producdes audiovisuais acessiveis. Brasilia, DF:
Ministério da Cultura, 2016. Disponivel em: <https:/inclusao.enap.gov.br/wp-content/
uploads/2018/05/Guia-para-Producoes-Audiovisuais-Acessiveis-com-audiodescricao-
-das-imagens-1.pdf. Acesso em: 26 abr. 2020.

NEGREIROS, Dilmas de Andrade. Potencializar a acessibilidade cultural em
ambientes culturais: um estudo exploratério em museus. 2017. 8o f. Dissertacao
(Mestrado) - Curso de Comunicagao Acessivel, Escola Superior de Educacéao e Ciéncias
Sociais, 2017. Disponivel em: https:/iconline.ipleiria.pt/bitstream/10400.8/2914/1/07_
Dilma_Negreiros_novembro_2017.pdf. Acesso em: 24 abr. 2020.

oNU. Declaracao Universal dos Direitos Humanos. 1948. Art 27.
PIMENTEL, Susana Couto; PIMENTEL, Mariana Couto. Acessibilidade para inclusao

da pessoa com deficiéncia: sobre o que estamos falando? Revista Faeeba, Salvador,
p- 91-103, out. 2017.

& 70 Boo


https://www.museus.gov.br/wp-content/uploads/2013/07/acessibilidade_a_museu_miolo.pdf
https://www.museus.gov.br/wp-content/uploads/2013/07/acessibilidade_a_museu_miolo.pdf
https://inclusao.enap.gov.br/wp-content/uploads/2018/05/Guia-para-Producoes-Audiovisuais-Acessiveis-com-audiodescricao-das-imagens-1.pdf
https://inclusao.enap.gov.br/wp-content/uploads/2018/05/Guia-para-Producoes-Audiovisuais-Acessiveis-com-audiodescricao-das-imagens-1.pdf
https://inclusao.enap.gov.br/wp-content/uploads/2018/05/Guia-para-Producoes-Audiovisuais-Acessiveis-com-audiodescricao-das-imagens-1.pdf

ANAIS DA SEMANA DOS MUSEUS DA UFPEL

SALASAR, Desirée Nobre. Um museu para todos: manual para programas de aces-
sibilidade. Pelotas: UFPel, 2019.

SASSAKI, Romeu Kazumi. Inclusio: acessibilidade no lazer, trabalho e educacao.
Revista Nacional de Reabilitacio (Reacio). Sao Paulo, v. 12, p. 10 -16, mar./abr. 2009.

VLACHOU, Maria; ALVES, Fatima. Acessibilidade nos museus. In: DUARTE, Ana; CAMA-
cHo, Clara Frayao; ALVES, Fatima; FARIA, Margarida Lima de; vLACHOU, Maria; HON-
RADO, Miguel; BARRIGA, Sara; sILvVA, Susana Gomes da. Servicos educativos na
cultura. Porto: Setepés, 2007. p. 98-106. Disponivel em: https://portefolioseminarionr.
webnode.pt/_files/200000091-<8262a8362b/Coleccao%20Publicos%20-%20Servicos%20
Educativos.pdf#page=98>. Acesso em: 25 abr. 2020.

WAZENSKEKI, Verlaine Fatima. Baronesa de Trés Serros: parte da memoria de pelo-
tas. 2017. 175 f. Dissertacao (Mestrado) - Universidade Federal de Santa Maria, Santa
Maria, 2017. Disponivel em: <https:/repositorio.ufsm.br/bitstream/handle/1/14211/
DIS_PPGPC_2017_WAZENKESKI_VERLAINE.pdf?sequence=1>. Acesso em: 14 abr. 2020.

e 71 oo


https://portefolioseminarionr.webnode.pt/_files/200000091-
https://portefolioseminarionr.webnode.pt/_files/200000091-

ANAIS DA SEMANA DOS MUSEUS DA UFPEL

5.2. ACOES DE CONSERVACAO PREVENTIVA

NO ACERVO DAS TELECOMUNICACOES: UM

CAMPO PARA PRATICAS DISCENTES - 2020 -
UFPEL, PELOTAS, RS

Ana Carolina Fernandes
Graduanda de Conservacdo e Restauracao de Bens Culturais Moveis
Bolsista PET
Universidade Federal de Pelotas
ana.carol.cherry.ac@gmail.com

Carina Faria Ferreira
Graduanda de Conservagdo e Restauracao de Bens Culturais Moveis
Universidade Federal de Pelotas
carinafferreira@yahoo.com.br

Clarissa Martins Neutzling
Graduanda de Conservagdo e Restauracao de Bens Culturais Moveis
Bolsista PET
Universidade Federal de Pelotas
clarissaling@gmail.com

Luiza Ribeiro Santana
Graduanda de Conservacdo e Restauracao de Bens Culturais Moveis
Bolsista PET
Universidade Federal de Pelotas
luizasantanari@gmail.com

Annelise Costa Montone
Professora Adjunta do curso de Conservagao e Restauragdao de Bens Culturais Moveis
Universidade Federal de Pelotas
annelisemontone@gmail.com

Noris Mara Pacheco Leal
Professora Adjunta do curso de Museologia
Universidade Federal de Pelotas
norismara@hotmail.com

e 72 Boo


mailto:ana.carol.cherry.ac@gmail.com

ANAIS DA SEMANA DOS MUSEUS DA UFPEL

Resumo: O presente trabalho visa apresentar um relato de experiéncia com ag¢des de
ensino, extensao e estagios obrigatorios, realizados entre janeiro e o inicio de margo
de 2020, no ambito do acervo das telecomunicagdes, sob guarda do Departamento
de Museologia, Conservagao e Restauro, do Instituto de Ciéncias Humanas, da Uni-
versidade Federal de Pelotas. Nessa perspectiva, busca-se uma reflexdo em torno da
participacgdo e representatividade dessa colecdo museolégica, como objeto de estudo
e de atividades praticas para discentes, denotando seu valor social na formagao de
profissionais na area de salvaguarda de patrimonio, a partir de componentes cur-
riculares de carater obrigatério e de projetos que remetem a indissociabilidade do
ensino, da pesquisa e da extensao.

Palavras-chave: Patrimonio; Museus; Acervos; Conservacio Preventiva; Telecomu-
nicacdes; Estagios curriculares.

Introducao

Neste atipico outono de 2020, mais uma vez a Rede de Museus, 6rgao suplemen-
tar da Pro-Reitoria de Extensdo e Cultura, da Universidade Federal de Pelotas (UFPEL)
vem congregar seus museus e projetos de extensdo para celebrar a Semana Nacional
de Museus, promovida, no Brasil, pelo Instituto Brasileiro de Museus (1BRAM). O tema
do décimo oitavo ano provoca para uma importante discussao contemporanea, fun-
damental para os museus, cole¢des e espacos de guarda - “Museus para a igualdade:
diversidade e inclusdo”.

Neste sentido, propde-se, por meio deste texto, uma reflexdo, e um relato, sobre
a atuacdo académica no acervo das telecomunicagdes, sob a salvaguarda da UFPEL
e por ela gerido, cuja origem foi o antigo Museu da cTMR, a Companhia Telefonica
Melhoramentos e Resisténcia, sediada em Pelotas, rs, desativada em 1999.

No contexto tematico da Semana de Museus, procurou-se trabalhar a par-
tir da perspectiva da participagdo e representatividade dessa colecdo museologica,
como objeto de estudo e de atividades praticas para discentes, tanto em projetos que
compdem a carga curricular para sua formacao quanto em estagios obrigatérios de
cursos de graduagdo da UFPEL. Especificamente, em acdo vinculada ao projeto uni-
ficado de extensdo “Praticas em Conservagio Preventiva aplicadas a bens culturais
moveis”, iniciada em 13 de janeiro de 2020, e como campo para dois estagios curricu-
lares obrigatorios do bacharelado em Conservacao e Restauracdo de Bens Culturais
Moveis (cRBcM), do Instituto de Ciéncias Humanas (1cH), da UFPEL, entre janeiro e o
comeco de marco de 2020.
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Por conservagdo preventiva designa-se o conjunto de acdes ndo-interventivas,
ou seja,

todas aquelas medidas e acdes que tenham como objetivo evitar ou mini-
mizar futuras deterioracdes ou perdas. Elas sdo realizadas no contexto
ou na area circundante ao bem, ou mais frequentemente em um grupo
de bens, seja qual for sua época ou condi¢des. Estas medidas e a¢des sido
indiretas — ndo interferem nos materiais e nas estruturas dos bens. Nao
modificam sua aparéncia (ABRACOR, 2010).

A estratégia de incluir os alunos, desenvolvendo a¢des de documentacio, higie-
nizagdo e organizacdo do acervo relacionado as telecomunicacdes e a antiga CTMR,
esta em sintonia com o planejamento didatico-pedagégico do curso de crRBcM, ofe-
recendo capacitacdo e formagdo adequada aos futuros profissionais que trabalharao
com a preservacao de bens culturais, em contextos diversos, como o museoldgico,
por exemplo (PPC CRBCM, 2020). Os aspectos referentes as demandas em conservagao
preventiva, multidisciplinares, caracteristicas do trabalho do conservador-restaurador,
também fazem parte dessas praticas.

Cabe esclarecer que a agdo pretendida, com énfase em extensdo, seria um
primeiro passo para pensar alternativas de publicizacdo dessa colecido, mas neste
momento esta suspensa devido a pandemia causada pelo coronavirus — covip-19.

Com relagdo a metodologia, as informacdes apresentadas neste texto foram
obtidas por meio de diferentes fontes: pesquisa documental implementada nos arqui-
vos que o proprio acervo oferece, tais como os documentos administrativos da CTMR
e os documentos da gestdo da colecao ap6s 2003; informagdes verbais, na forma de
relato das a¢des empreendidas no projeto unificado de extensdo “Praticas em Con-
servacao Preventiva aplicadas a bens culturais moéveis” e nos estagios, tanto pelas
docentes - enquanto coordenadoras do projeto e supervisora de estagio - quanto
pelas discentes; pesquisa bibliografica voltada aos temas da conservacio preventiva,
documentacao do estado de conservagdo e documentagdo museologica, incluindo o
estudo da metodologia desenvolvida pelo Centre for the Study of the Preservation and
Restoration of Cultural Property (1ccRoM), conhecida como RE-ORG — Um método para
reorganizar a reserva técnica de museus.

O desenvolvimento do projeto unificado de extensdo possui, como principais
objetivos: conhecer a institui¢do, missao, principios e contexto; identificar os agentes
de deterioracdo nas diferentes situacdes e camadas que envolvem os acervos; analisar
de forma conjunta uma proposta com estratégias para a conservagao preventiva dos
bens estudados; e, por ultimo, a montagem de uma mostra com o acervo.
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Breve historico do acervo das telecomunicacoes na UFPEL

A trajetoria deste acervo junto a UFPEL iniciou-se em marco de 2003, quando
o Centro de Diretores Lojistas de Pelotas capitaneou a reivindicac¢do dos objetos que
pertenciam ao museu da antiga CTMR, pois naquele momento ocorria a transferéncia
da colecdo, e sua consequente perda, para Brasilia, como citado por Ferreira e Lopes
(2004). A Brasil-Telecom, proprietaria dos bens moveis e imoveis da cTMR, desde
1999, se movimentava nesse sentido. A justificativa que embasava a solicitacido da
comunidade pelotense era a perda de parte de sua histdria, pois a CTMR representava
80 anos de evolucdo e avanco das comunicagdes no ambito local e regional.

Nesse momento, em comum acordo com a Brasil-Telecom, instaurou-se o
Comité Gestor do futuro Museu Gaucho do Telefone, composto por representantes
de varias entidades locais, entre elas a UFpel e a Secretaria do Estado de Cultura
(SEDAC), visando a protec¢do e salvaguarda da memoria coletiva dos cidadédos da cidade
(FERREIRA, MICHELON € CERQUEIRA, 2005).

Outro movimento, apds o retorno da cole¢do do Museu CTMR, foi a organizagao
e montagem de uma exposicao no saldo de honra da Biblioteca Publica Pelotense,
em julho de 2003. A agdo, com intuito de divulgar o projeto para o futuro museu,
envolveu a Profa. Dra. Maria Leticia Mazzuchi Ferreira, o Prof. Dr. Fabio Vergara
Cerqueira e discentes do curso de Historia, do ICH/UFPEL. A exposi¢do “CTMR: historia
e memoria” demonstrou um potencial para pesquisa muito maior que o esperado:

[..] mais do que um acervo composto por telefones antigos, centrais tele-
fonicas, objetos técnicos, mobiliario da empresa, quadros, etc., estivamos
diante de diversas possibilidades de recriar o passado, a histéria de uma
empresa, as memorias que cada objeto parecia reter. [...] Os andncios de
sua abertura, feitos pela imprensa local, comecaram a suscitar um grande
numero de telefonemas, em sua maioria feita por ex-funcionarios da CTMR,
buscando informacdes de onde e quando poderiam ver o “museu” (FER-
REIRA; LOPES, 2004).

O interesse dos ex-funcionarios em contar suas historias e vivéncias, tanto na
empresa quanto com os inimeros objetos - inicialmente 140 — impulsionou a criagao
do projeto de pesquisa Museu de Vozes, que constituiu um banco de depoimentos orais
sobre a cTMR. Atualmente, o projeto, as gravacdes e suas transcricoes fazem parte
do acervo das telecomunicacoes.
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Em outubro de 2003, conforme registrou-se na ata da reunido do Comité’, a
Profa. Dra. Maria Leticia Ferreira apresentou uma proposta para o Museu do Telefone,
por meio de um documento elaborado pelo grupo de trabalho da UFpEL. Nesta reu-
nido, houve consenso de que o projeto deveria ser direcionado para a criacdo de um
Museu de Telecomunicagdes, possibilitando, desta forma, ampliar o leque tematico
e as alternativas de pesquisa e comunicacdo do acervo. Com esta decisdo, o museu
estaria aberto para receber doagdes de objetos afins ao tema.

Apoés diversas tratativas, a UFPEL passou a ser detentora da preservacio e
salvaguarda do referido acervo. Em 2004, juntamente com o Centro Federal de Edu-
cacdo Tecnolégica de Pelotas (CEFET/RS), responsabilizou-se pela elaboragdo de um
projeto para alocacdo da colecdo em um prédio da universidade definido para esse
uso. Por diferentes motivos, entre eles a falta de recursos para uma ampla reforma
na edificacdo pretendida, este objetivo néo foi alcancado.

Por outro lado, a colecdo inseriu-se em projetos de ensino e pesquisa. Desde
2003, ocorriam agdes relevantes em torno do acervo, que visavam a coleta de depoi-
mentos dos antigos funcionarios da CTMR, para que se adquirisse um aprofundamento
de informacdes relevantes a historia da instituicdo. Esse trabalho deu continuidade
ao projeto “Museu das Vozes”, como foi observado anteriormente. As atividades com
o acervo das telecomunicacdes acolheram estudantes de diversos cursos de gradua-
cao da UFPEL, como os cursos de Artes Visuais, Historia, Geografia e Turismo. Os
discentes, bolsistas ou ndo, trabalharam suas monografias de conclusio de curso,
seus estagios obrigatorios ou em forma de voluntariado e auxiliaram na organi-
zacao, documentacdo e pesquisa das pegas. Segundo escreveram Ferreira e Lopes
(2004), houve um grande envolvimento dos alunos, desde a exposi¢ao na Biblioteca
Publica Pelotense.

A partir de 2006, com a implantagido do Bacharelado em Museologia, foi criada
a area de patrimonio no ICH, que ainda vai contar com o Programa de P6s-Graduagao
em Memoria Social e Patrimo6nio Cultural e o Bacharelado em Conservacao e Res-
tauracdo de Bens Culturais Méveis. Por um longo tempo, as atividades com o acervo
das telecomunicagoes ficaram paradas e sua supervisao ficou a cargo do Diretor do
1cH, Prof. Dr. Fabio Vergara Cerqueira.

1. A ata da reunido encontra-se na documentacio administrativa relacionada ao acervo do antigo
Museu da CTMR.
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Atividades de reorganizacao do acervo das telecomunicacées

Em maio de 2010, a universidade recebeu sua primeira museodloga, concur-
sada, que ficou lotada no 1cH, desenvolvendo seu trabalho junto ao Bacharelado em
Museologia. Uma das suas tarefas foi a revisdo do acervo, atividades de conservagao
preventiva e de acondicionamento. A cole¢do das telecomunicacdes, que até entdo
tinha estado em diferentes lugares da universidade, como por exemplo no Grande
Hotel, estava numa area do primeiro andar no campus do 1cH, na rua Alberto Rosa.
Com a participacdo da museéloga e de discentes do curso de Museologia, separou-se
todo o acervo em suporte papel, transferindo-o para o prédio da antiga Escola de Belas
Artes, na rua Floriano Peixoto esquina com a rua Baréo de Santa Tecla, ficando assim
dividido entre os dois locais. Dois anos depois, com a mudanca de sede dos cursos
do DMCOR, para o novo prédio localizado na rua Lobo da Costa, n° 1877, o acervo foi
realocado em sua totalidade, passando assim aos cuidados do DMCOR.

O trabalho relativo a documentagdo museologica das pecas do acervo das
telecomunicacdes comecou antes da mudanca para a Lobo da Costa, com discen-
tes do Bacharelado em Museologia. Iniciou-se com a realizacido do inventario e da
higienizagdo do acervo em papel, em um primeiro momento restrito aos livros da
administracio da antiga cTMR. Ap6s a mudanca para o novo prédio, em 2012, foi orga-
nizado um projeto de ensino, sob a coordenacao da Prof. Dra. Noris Leal, denominado
“Organizacio do acervo e da documentacio museoldgica do Museu da urpel/Museu
do Telefone”, o qual tinha como premissa complementar as atividades de sala de aula
dos alunos do Bacharelado em Museologia, atuando no acervo como laboratério das
disciplinas de Documentacdo Museologica e Praticas em Museus. Este projeto contou
com a parceria da Profa. Dra. Silvana Bojanoski e da Profa. Ms. Isabel Torino, do
bacharelado de crBcM, que nas disciplinas de Conservagao e Restauragido de Papel e
de Conservagao e Restauracdo de Madeira trataram alguns objetos que apresentavam
patologias relevantes, as quais prejudicavam sua integridade e conservacao.

Entre 2012 e 2015, foi inventariada a maior parte do acervo tridimensional e
uma pequena parte do acervo em papel, necessitando parar as atividades por falta
de condic¢des de trabalho no local de armazenamento do acervo.

Desde 2017, os objetos foram abrigados em salas proprias do Campus situado na
Rua Barroso, n° 1202, também conhecido como Campus 11/1cH, onde estao alocados os
cursos de Museologia e de crRBcM. No novo local, a Dire¢io do 1cH disponibilizou duas
salas da edificacao existente no patio central, que, em 2019, com apoio de estagiarios
da PrEC, foram organizadas para as fungdes de reserva técnica, de conservagao, de
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documentacio e de pesquisa do acervo e para uma pequena exposicao (informacao
verbal)®.

Estagio Curricular Obrigatério do CRBCM

Os estagios que ocorreram em janeiro e fevereiro de 2020, de carater obriga-
torio, foram os primeiros do bacharelado em Conservacio e Restauracdo de Bens
Culturais Moveis realizados junto ao acervo das telecomunicacdes. A realizacdo de
estagio esta voltada “[..] para o exercicio da conservacéo, da restauracéo e da conser-
vacio preventiva de bens culturais. E o momento para o aluno utilizar conhecimentos
adquiridos e exercer atividades de Conservador-Restaurador de bens culturais [...]",
de modo que este proporcione a preparacao do aluno para o mercado de trabalho
(pPc, 2020). Neste caso, a UFPEL participou como Parte Concedente, por intermédio
da reserva técnica do curso de CRBCM e reserva técnica e acervo das telecomunica-
cOes, com a supervisdo da Profa. Dra. Annelise Costa Montone, e como Instituicio
de Ensino, com a orientagdo da Profa. Dra. Daniele Baltz da Fonseca.

O acervo e seus espagos de guarda foram a base para o cumprimento do esta-
gio obrigatério para as alunas Ana Carolina Fernandes da Silva e Barbara Moraes.
A atuacao das discentes foi direcionada para a organizacao dos espagos e objetos do
acervo, incluindo a reserva técnica (Figura 1) e os arquivos.

Figura o1: Acervo em Reserva Técnica. Fonte: Arquivo do Museu das Telecomunicagdes.
Fonte: Annelise Montone, 2020.

2. Segundo informacoes verbais da Profa. Dra. Noris Leal e Profa. Dra. Annelise Costa Montone.
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As atividades realizadas embasaram-se na metodologia RE-ORG, projeto do
ICRROM, que visa proporcionar acdes de carater organizacional a institui¢des de
paises emergentes. Sua metodologia consiste em focar em tarefas de facil execucao e
aproveitamento das qualifica¢des dos voluntarios e profissionais do local. Visto isso,
deu-se inicio ao estagio realizando-se desenhos digitais das plantas arquitetonicas do
prédio de alocacdo, identificando seus ambientes e localizando a mobilia e suportes
do acervo, para uma sucinta visualizacao dos espacos. Apos a concluséo desta etapa,
passou-se a organizacdo do acervo e ao remanejamento de algumas mobilias e objetos.

No entanto, o estagio contemplou ndo somente esta acido, mas também a higie-
nizagdo de diversos suportes que compdem o acervo, como livros, arquivos, foto-
grafias, mobiliario, telefones, dentre outros. O inicio dos trabalhos ocorreu com a
abertura de caixas e pacotes que continham livros do acervo que haviam passado por
higienizagao antes de 2017 (figura 2), em outras atividades de ensino executadas por
alunos do bacharelado em Museologia e do bacharelado em crRBCM. Apoés a abertura
do invdlucro, foi realizada uma nova higienizagao, folha a folha, com o auxilio de
trincha macia. Sendo concluida a etapa de higienizagao, os livros foram alocados em
estantes metalicas, com etiquetas da data de higienizacdo. Foram realizadas a higie-
nizacdo a trincha e retirada de clipes metalicos dos arquivos (pastas com documentos
administrativos diversos) pertencentes ao museu, que se encontravam em diferentes
locais, elucidando, assim, o carater educativo do acervo, tracando, através de seus
objetos, a trajetoria historica das telecomunicacdes em Pelotas e regido.

Figura o2: Livros para embalagem. Fonte: Arquivo do Museu das Telecomunicagdes.
Fonte: Annelise Montone, 2020.
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Realizou-se, também, a confeccao de um invoélucro sob medida para a guarda
de um item bibliografico do acervo, intitulado ~"Registro de Accionistas”, datado de
1919, primeiro exemplar da Companhia de Melhoramento e Resisténcia (CTMR), que
apresentava fragilidade em sua lombada, dano que poderia levar a ocorréncia de
uma dissociacdo, um dos agentes de deterioragdo dos acervos. Proporcionando as
alunas a experiéncia do cotidiano imprevisivel e com poucos recursos da maioria
das institui¢Oes nessa area.

E relevante salientar, também, a importancia da integracao dos alunos com o
acervo e concomitantemente a sua relacdo historica, cultural e socioeconémica com
a cidade (informacao verbal)’.

Praticas em Conservacao Preventiva aplicadas a bens culturais méveis - Acoes
de Conservacao Preventiva no Museu do Telefone

Visto o citado acima, houve o desenvolvimento de tarefas paralelas ao estagio
obrigatério, com atividades do projeto intitulado “Praticas em Conservagio Preven-
tiva aplicadas a bens culturais moveis”, que tem por objetivo o desenvolvimento de
praticas relacionadas a salvaguarda de acervos. Para tanto, pretende-se aplicar um
roteiro de diagnostico em conservacao a ser definido em cada acao desenvolvida,
através do conhecimento dos principios, missdo e contexto da instituicdo, bem como
propondo medidas de prote¢do para a diversidade de objetos do acervo, identificando
para estes os agentes de deterioracdo para suas diferentes situacdes e tipologia, exe-
cutando uma proposta e uma possivel exposicao.

O projeto conta com atividades, ainda em andamento, de higienizacao, orga-
nizagdo e documentacgio do acervo de acordo com as diferentes especificacoes e dos
diversos tipos de materiais que compdem cada objeto. Para tanto, as a¢des que estiao
sendo desenvolvidas pelas alunas Ana Carolina Fernandes da Silva, Carina Ferreira,
Clarissa Neutzling, e Luiza Ribeiro, sob orientacdo das professoras Dra. Annelise
Costa Montone e Dra. Noris Mara Pacheco Leal, visam a implementacgio das ativi-
dades propostas, bem como a continuidade de outras iniciadas anteriormente por
alunos do bacharelado em Museologia, como a identificagdo e conferéncia do nimero
de registro e o preenchimento da ficha de identificacao de cada objeto.

As atividades foram iniciadas por livros ata e de acionistas, corresponden-
tes ao acervo em papel da antiga cTMR. Apds sua retirada do local de guarda no
acervo, foram conferidos os nimeros de registro marcados nos objetos, com o livro de

3. Texto desenvolvido segundo informagdes verbais de Ana Carolina Fernandes, discente do
bacharelado em CRBCM/ICH/UFPEL.
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inventario e com a ficha de identificacdo. O processo de conferéncia da identificagéo
do objeto através de sua numeracgdo é de grande relevancia, visto as mudangas de
local que o acervo sofreu. Desta forma, busca-se impedir possivel dissociagédo, além
de possibilitar a atualizacdo de dados do objeto e uma melhor organizacio deste
no novo local, de forma que todos os integrantes da equipe o encontrem dentro do
acervo junto com as informagoes pertinentes e de maneira rapida.

Apo6s foi realizada a higienizacdo de cada folha com o auxilio de uma trin-
cha macia, sendo ja feita a observacao de seu estado de conservacio. Este levanta-
mento detalhado, das condic¢des fisicas encontradas, foi entdo adicionado na ficha
de identificacdo referente ao livro analisado. Esta ficha, foi elaborada e aprimorada
pelo Laboratério de Documentagdo Museologica do Bacharelado em Museologia, ao
longo do projeto de ensino do Museu do Telefone, e com o trabalho discente do curso
de Conservagao e Restauracao de Bens Culturais Moveis agregou-se um item para
identificagdo dos danos encontrados: registro do estado de conservacio. Esse item
foi adicionado para que os acervos fossem analisados a olho nu e que seu estado de
conservacao fosse detalhado e suas patologias identificadas. A datagdo da descricao
de danos, o nome da pessoa que realizou o registro e os termos técnicos dos danos
também foram inseridos na ficha, para auxiliar no mapeamento da evolucao das
lesdes dos objetos.

O processo de registro de danos foi iniciado pelos livros citados acima. Esses
documentos foram analisados em todas as partes componentes como: a capa, a con-
tracapa, as pastas, a guarda, o miolo, o festo, a folha de rosto, os cortes e a lombada.
Apos essa analise, os danos identificados foram registrados na ficha e descreveu-se
sua aparéncia, indicou-se sua causa e quais podem ser os resultados de sua evolucio.
Entre os danos foram constatadas a abrasao, a acdo corrosiva, o ataque de insetos,
a borda quebradica, a capa solta, o corte, a costura rompida, a delaminagao, a des-
coloragdo de elemento sustentado e do suporte, a dobra, a ferrugem, a fita adesiva, a
folha separada, o foxing, os fungos, as intervencdes anteriores, a mancha, a migragao
acida, a ondulagio, a pasta destacada, a queimadura, o rasgo, o red rot, a ruga, o san-
gramento de tinta, a sujidade, o vinco e a zona perdida e a separada, denominacdes
referenciadas em Paglione (2017).

Posteriormente, cada objeto foi devolvido a sua prateleira, sendo nesta docu-
mentada a data correspondente a higienizacdo. Estas a¢des de higienizacao, bem
como a observacgdo do estado de conservagido do acervo, sdo consideradas praticas
de conservacgdo preventiva. Desta forma, se trabalha com a prevenc¢do ou pode-se
monitorar algum dano ja existente e evitar que este ou novos danos tomem uma
maior proporcao, planejando a¢gdes de uma futura intervencao, assim como a ordem
de urgéncia de tratamento dos objetos. Assim, na conservacio preventiva como
citado pelo 1com-cc, o registro dos danos auxilia nas decisdes de como proteger e/
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ou de retardar a velocidade de propagacdo, e ¢ uma acdo que interfere no meio onde
o bem se encontra inserido. Na restauragio, a tomada de decisdes sobre quais acoes
serdo implementadas sdo definidas a partir do tipo de dano do bem e é uma acao
que interfere no proprio objeto (ABRACOR, 2020).

No contexto exposto acima, observa-se que a gestdo de acervos, assim como
relata Bottallo (2010), inclui além de uma correta documentacéo, conservacao e pes-
quisa, acdes que em conjunto permitem nao somente o total controle do acervo,
como também a criagdo e difusdo de conhecimento a partir dele. Neste sentido, para
a autora, nao é possivel o desenvolvimento de nenhum trabalho em um museu se
sua documentacio e pesquisa ndo estiverem atualizadas e consolidadas, pois delas
partem a programacao de exposicoes, acdes educativas e outras que a ele competem.
Assim, percebe-se a relevancia desta etapa do projeto para futuras acdes, ressaltando
que o trabalho esta em fase inicial (informacéao verbal)*.

Resultados e Discussao/ Consideracoes Finais

A interdisciplinaridade encontrada em um museu traz a necessidade de inte-
gracdo dos profissionais da area de conservacgido dos bens culturais, e a busca por
uma metodologia para os procedimentos adotados, tanto no ambito histérico do
acervo quanto na sua contextualiza¢do, como também de seu cadastro, estado de
conservagao, salvaguarda, diagnosticos de danos e procedimentos laboratoriais.
Desta forma, o presente trabalho buscou contextualizar e compreender os projetos
e estagios desenvolvidos no acervo das telecomunicacdes, no presente momento.

Tendo em vista os relatos apresentados, destaca-se a relevancia do acervo para
a formacdo dos discentes de areas afins aos espagos museoldgicos, explicitando a
importancia de sua atuacdo em todas as vertentes da academia, e destacando tam-
bém a importancia da preparagdo do aluno para o ambiente profissional, cabendo a
universidade, como instancia formadora, embasar e subsidiar essas acdes. O acervo
aqui citado, auxilia ndo somente na formacao dos alunos, mas também no entendi-
mento histérico da evolugio tecnologica das telecomunicacdes em Pelotas e regido.

Em suma, espera-se que o presente estudo contribua com as futuras ac¢des que
possam ser desenvolvidas no supracitado acervo e suas decisdes metodologicas, a
partir da premissa de um acervo que contém em sua composi¢ao materiais de diversos
suportes. Com isso, mediando a inclusio dos alunos em diferentes conceitos metodo-
logicos e suas respectivas aplicacdes, a fim de contribuir e demonstrar sua evolugéo.

4. Este texto foi organizado por intermédio de informacdes verbais das discentes citadas e de
pesquisa bibliografica.
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5.3. “NOS QUE AQUI ESTAMOS POR
VOS ESPERAMOS”™ ESTUDO SOBRE A
CONSERVACAO DO PATRIMONIO HISTORICO
NO CEMITERIO VERA CRUZ, PASSO FUNDO/RS

Ana Carolina Lorenzet Galvan
Mestranda no Programa de Pés-Graduagdo em Historia
Universidade de Passo Fundo
159271@upfbr

Resumo: Este trabalho tem como objetivo discutir a preservacao patrimonial e as
intervencdes no espaco cemiterial, tomando como campo de estudo o cemitério Vera
Cruz, de Passo Fundo/Rrs, compreendido como museu a céu aberto. Ao optar por um
dialogo entre Historia, Arte e Patrimonio, foram catalogados tumulos e tipologias
funerarias, tendo sido elencados os mais expressivos conforme critérios determinados
no decorrer da pesquisa, a fim de contextualizar as representacdes simbdlicas e ale-
goricas presentes no cemitério. Discute-se ainda as possibilidades de interveng¢ao no
espaco cemiterial, problematizando as agdes de terceiros nos timulos e a implicacio
destas no patrimoénio funerario e em seu conjunto simbolico e representativo. Assim,
percebe-se que a intervencao, se realizada em consonancia com a pesquisa historica,
auxilia na preservacio e valorizagao patrimonial. Nota-se também que a modificagao
das caracteristicas passa a integrar a historia de um patriménio, mesmo que alte-
rando substancialmente as percepg¢des da comunidade para com aquele monumento.

Palavras-chave: Arte funeraria; Cemitério; Cemitério Vera Cruz; Patrimdnio.

Introducao

No Brasil, durante muito tempo, o processo mortuario caracterizou-se pelo
ideal de bem morrer, que “era uma morte marcada por uma extraordinaria mobiliza-
c¢do ritual, coerente com um catolicismo que enfatizava as manifestacdes exteriores
de religiosidade: a pompa, as procissdes festivas, a decoracao elaborada dos templos”
(REIS, 1991, p. 91). Em conformidade com a expanséo do discurso higienista e do projeto
cemiterial crescente na Europa no século x1x, os mortos saem de dentro das Igrejas
para os cemitérios murados. Nesse sentido, “da segunda metade do século xI1x em
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diante, torna-se dificil pensar em uma cidade em que nao exista espaco para sepultar
os mortos” (CARVALHO, 2015, P. 35).

Em Passo Fundo, o primeiro cemitério localizava-se ao lado da Capela Nossa
Senhora da Concei¢cdo Aparecida. Este era o destino dos restos mortais dos catoli-
cos passo-fundenses, que funcionou como cemitério até o inicio do século passado,
coexistindo, desde 1840, com um espaco dedicado aos ndo catolicos que chegavam
a regido (ZANOTTO, 2015). Entretanto, devido as medidas sanitarias decorrentes da
urbanizacio, exponenciada pela chegada da Viacao Férrea a Passo Fundo, em 1898,
os ossuarios foram realocados. Este “processo de desenvolvimento gerado pela fer-
rovia na cidade de Passo Fundo e também nas demais cidades da regido, apesar de
restrito e limitado, alterou a paisagem da cidade e seu desenvolvimento” (WICKERT,
2011, pg. 64), alterando também a localizacdo dos Cemitérios. Inaugurou-se, entéo,
em o1 de janeiro de 1902, “com os translados dos restos mortais do cemitério da rua
Independéncia e do cemitério protestante” (FERREIRA; SIQUEIRA, 1998, p. 78), 0 Cemi-
tério Municipal Vera Cruz.

Em ambito geral, no inicio do século xx, o cemitério era o local mais visitado
de uma cidade, oferecendo “a toda a comunidade a oportunidade de contato com um
tipo de obra vinculada a um ideario estético determinado, e este servia de modelo
e de orientacdo para a formacao do gosto estético da populacao” (BORGES, 2002b, p.
7). Assim, o estudo do espaco cemiterial se justifica pela compreensdo de lugar de
memoria que assume na sociedade. Conforme Catroga, os ritos em torno da morte
tém a tarefa de “gerar coeréncia e perpetuar o sentimento de pertenca e de continui-
dade, num protesto, de fundo metafisico, contra a finitude da existéncia, ou melhor,
contra o esquecimento” (2015, p. 30). Ainda ressalta-se que “a conservac¢io da memoria
dos mortos é um dos fatores de identidade e de coesio das familias, das tribos e das
comunidades” (BELLOMO, 2008, pg. 13), sendo necessario que essa memoria encontre
seu espaco.

Desse modo, o estudo do Cemitério Vera Cruz em especial encontra espaco
em uma lacuna historiografica, designadamente no que diz respeito a sua cultura
material, uma vez que a falta de estudo, e o “desaparecimento de monumentos fune-
rarios”, como destaca Carvalho, em sua tese sobre os Cemitérios Sao José I e 11, “tem
como consequéncia, em boa medida, cidades amnésicas, onde a populacdo desconhece
seus antepassados e seu direito patrimonial” (2015, p. 41). Junto a isso, encontra-se a
intervencdo contemporanea em espacos de enterro, que no caso do cemitério Vera
Cruz modifica tanto a organizagio cemiterial como sua estatuaria e conjunto tumular.
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Arte funeraria em evidéncia

Desde a pré-historia, parece haver uma ligacdo entre representacao estética
funeraria de um grupo com suas respectivas crencas e com a preocupacio do des-
tino do corpo e alma apds a “passagem”. Conforme Bellomo, as expressdes artisticas
funeréarias “sdo tdo antigas como a propria arte” (2008c, p. 39), sendo possivel aferir
que a representacdo da morte e do morto assume importante funcio na sociedade
em que se insere, no que tange a memoria e a identificacdo, bem como a necessidade
de garantir a paz do finado em uma suposta vida no além.

O simbolismo da morte é alterado com o cristianismo e a importancia da arte
funeraria é atenuada na cristandade, principalmente no periodo medieval. Entretanto,
uma vez que os cemitérios passam a existir extramuros, isto é, fora dos muros das
igrejas, a arte funeraria ressurge com maior intensidade, no papel de demonstrar
a importancia de um individuo e construir um discurso sobre sua histéria pessoal.
Soma-se a isso os novos ideais antropocéntricos e a racionalizacdo da sociedade, na
qual a crenga na morte comecou a ser substituida, como escreve Motta (2010), pela
“imortalidade subjetiva”, isto é, o timulo e o cemitério passam a ser vistos como
lugares que encerram a memoria do ser, de certa forma imortal. A partir do momento
em que a morte do outro passa a ser mais sentida que a morte de si, a preocupagdo em
relegar ao defunto um papel social de destaque se torna mais presente. Sao essas as
nogdes que servirdo de base para a configuragdo dos cemitérios do século X1x e inicio
do xx. Os lugares de destaque estavam reservados as pessoas de destaque. E quanto
mais importante era o defunto, mais ornamentado e bem posicionado o timulo.

Para Borges e Carneiro, no processo de modernizacido que permeava a socie-
dade brasileira quando ocorrem os movimentos de secularizagio, “o cemitério se pre-
servou como um espaco devocional, um espaco para a expressao de uma arquitetura
sacra e de uma arte religiosa que se desdobrou em niveis diferentes de elaboracdo
técnica e material” (2017, p. 153). Contrariamente a aristocracia sul-rio-grandense,
classe dominante do periodo anterior, “a burguesia nascente ou em expansao pre-
cisava reafirmar sua nova condicao de elite dirigente, marcando sua passagem por
meio de monumentos que perpetuavam seus nomes” (BELLOMO, 2008b, p. 27), 0 que se
reflete também no espacgo cemiterial. Assim, dentro do necrépole, diversos conjuntos
simboldgicos se apresentam, cada qual com seus objetivos e seus discursos.

Ao percorrer as ruas do cemitério Vera Cruz, ndo surpreende perceber a pro-
fusdo de timulos com estatuaria ou relevos de temas cristdos. Ao mesmo tempo,
também é grande a quantidade de estatuaria alegérica profana.

A tipologia crista apresenta imagens de santos, de anjos, de Cristo, de Maria,
sendo possivel encontrar alegorias com formas cristas, geralmente angelicais. As
representacdes cristas, geralmente, “seguem os padrdes da arte neoclassica” (BELLOMO,
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2008, p. 16), e considera-se que ha momentos mais favoraveis para representar Cristo,
como o momento do nascimento, de prega¢io, de morte, de ressurreicio e de ascensao.
Além das imagens de Cristo, alguns anjos figuram nos timulos observados. Os anjos
exercem “o oficio de mensageiro entre Deus e os homens, dai merecer uma atencéo
especial na estrutura figurativa do cemitério” (BORGES, 2002, p. 182).

A tipologia alegorica profana, que também aparece em alguns timulos da elite
passofundense, foi um meio vinculado “a representacéo social e politica, mais do
que ao carater religioso” (BORGES, 2002, p. 195) que permitiu aos escultores funerarios
explorarem novas possibilidades quando da secularizacio dos cemitérios, dissociando
o timulo da igreja e inaugurando a representagido de uma nova gama de sentimentos
e emogdes. Estao presentes em maior profusido no Cemitério Vera Cruz alegorias da
tristeza, da saudade e desolacao.

O Cemitério Vera Cruz apresenta, ainda, um vasto conjunto simbolégico, per-
passando desde simbolos cristdos a elementos vinculados com a macgonaria, sendo
os mais vistos a cruz, o ramo de palma e as flores.

Para analisar os tamulos e as intervencgdes incididas, elaborou-se um breve
mapeamento apontando a ocorréncia de estatuaria ou conjunto simboloégico rele-
vante, cujos critérios foram: a) papel social do individuo/relevancia na comunidade
passofundense; b) presenca de estatuaria nos moldes de tipologia apresentados por
Bellomo, Borges e Ahlert’; ¢) possibilidade de analise simbélica; d) situacao de
conservacgdo do timulo; e) interferéncias de terceiros no timulo. Seguindo estes
critérios, elencou-se um conjunto de timulos que auxiliaram na problematizacio da
conservacao do patrimonio cemiterial do espaco do Cemitério Vera Cruz.

1. Ver mais sobre as defini¢des tipologicas em: AHLERT, Jacqueline. Representacdes simbolicas e
alegéricas no Cemitério Vera Cruz. In: MIRANDA, Fernando; zanoTTO, Gizele (Org.). A morte ndo
é o fim: culturas e identidades no cemitério Vera Cruz. Passo Fundo: Projeto Passo Fundo, 2018.
Paginas 93-108.

BELLOMO, Harry Rodrigues. A arte funeraria. In: BELLoMO, Harry Rodrigues (Org.). Cemitérios
do Rio Grande do Sul: arte, sociedade, ideologia. 2. ed. rev. e ampl. Porto Alegre: EDIPUCRS, 2008.
Paginas 13-22.

BORGES, Maria Elizia. Arte funeraria no Brasil (1890-1930): oficio de marmoristas italianos em
Ribeirdo Preto / Funerary Art in Brazil (1890-1930): Italian Marble Carver Craft in Ribeirdo Preto.
Traducao: Ana Paula Caiado Machado. Belo Horizonte: C/Arte, 2002.
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Um Museu a Céu Aberto: intervencoes em monumentos funerarios no Cemi-
tério Vera Cruz

Os cemitérios, na maioria das vezes, nao sdo tomados como patrimoénio cul-
tural. Nesse sentido, deve-se ter em mente que

a valorizacédo de bens culturais perpassa pelo seu reconhecimento e pela
sua (re)significacdo individual e coletiva. Ante uma sociedade cada vez
mais marcada pelas mudancas rapidas e continuas, a consequente neces-
sidade de resguardar elementos de memoria, tradicdo e histéria, a cons-
tituicdo — proposital ou ndo - de lugares evocativos a lembrancga pessoal,
grupal, familiar, etc., é uma realidade cada vez mais presente (CARVALHO
et al., 2018, p. 275).

Nesse sentido, Elisiana Trilha Castro afirma que “existem varias formas de se
ver uma cidade e uma destas é por meio do que nelas se preserva” (2010, p. 1). Assim,
pode-se compreender o espaco cemiterial enquanto lugar encarregado de preservar as
memorias de uma sociedade, tendo em si toda uma gama de significados e vivéncias,
as quais sdo valorizadas e consagradas por meio do estudo do patriménio cultural.

Entretanto, em muitas cidades, vé-se uma politica de conservagdo que nao é
capaz de integrar a mesma com o desenvolvimento, as quais “destroem os lagos locais,
expulsam a populacdo e geram intensa gentrificacdo nas areas que querem conser-
var” (CASTRIOTA, 2007, p. 12), tudo em nome da revitalizacdo econémica. Durante o
tempo de pesquisa deste trabalho, foram mapeadas algumas interven¢des em ttimulos
especificos. Em sua maioria, os timulos que conheceram estas intervengoes sdo de
pessoas da elite passo-fundense, que estdo em um lugar de certo prestigio em relagéo
a histoéria do municipio.

Antes de mais nada, é importante que se faca algumas consideracgdes no tocante
a memoria e ao patrimonio presente no cemitério Vera Cruz. O cemitério foi inau-
gurado em 1902, o que quer dizer que alguns tumulos que ali se encontram néo sio
os tumulos originais, uma vez que ha datas de falecimento anteriores a construcao
do cemitério. De qualquer forma, estes foram os timulos que ficaram conhecidos
pelos habitantes da cidade e os timulos que permeiam a coletividade. Uma segunda
consideracgdo a ser feita é em relacdo as modificacoes estéticas pelas quais alguns
timulos passaram. Por exemplo o modo de conservacao, ou seja, a forma como se
cuida desse patrimoénio. Produtos quimicos e técnicas de limpeza utilizados para a
manutencdo por parte de familiares ou funcionarios do cemitério pode causar do
desgaste ou deteriora¢do do monumento, assim como a falta de cuidado, como se vé
em alguns timulos cujas rachaduras encontram-se repletas de pequenas plantas.
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Outro fator que altera o monumento ¢é a pintura, processo pelo qual grande parte
dos jazigos passa, especialmente na preparacio para o feriado de finados.

No decorrer da pesquisa, foram notadas intervengdes que nos fizeram questio-
nar o impacto da descaracterizagio do patrimoénio cemiterial na identificacdo social,
uma vez que muitos timulos do cemitério Vera Cruz possuem significados que extra-
polam o Ambito familiar. Informagdes obtidas no decorrer da pesquisa apontam que
as intervenc¢oes nos timulos sao feitas por pessoas que realmente acreditam estar
trabalhando em prol da conservacdo e divulgagdo do cemitério enquanto lugar de
histdria. Entretanto, o trabalho de recuperacéo ou restauragdo de um patriménio deve
vir acompanhado de planejamento, levando em consideragio os aspectos importan-
tes para a coletividade mas também para a fidelidade das intencdes na construcao
do monumento. Para exemplificar as interven¢des que motivaram essa investigacao
apresenta-se imagens dos timulos de Oscar Pinto de Morais e Manoel Alves de
Moura (Figura 1). Na primeira visita da autora ao Cemitério Vera Cruz o timulo
de Oscar Pinto de Morais ainda mantinha as caracteristicas antigas. Na segunda
visita (primeiro semestre de 2018), o timulo se encontrava pintado na cor azul e a
alegoria que o acompanha, prateada. Ao mesmo tempo, o timulo de Manoel Alves
de Moura, cuja alegoria e disposi¢do tumular sdo idénticas as de Oscar de Morais,
nao receberam intervencdo de nenhum tipo. Este tratamento diferente dispensado
a cada monumento foram uma fagulha para o inicio da pesquisa.

Figura o1: A esquerda, timulo de Oscar Pinto de Morais. A direita, tdmulo de Manoel Alves de
Moura. Nota-se que as alegorias e disposi¢oes tumulares sdo idénticas.
Fonte: imagens feitas pela autora em 2019.
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No contexto contemporaneo, a ligacdo com o patriménio e com a memoria
social parece diminuir. A rapidez com que o tempo agora passa obriga que o foco
dos seres humanos seja no hoje, no presente. Ao mesmo tempo em que “a memoria
coletiva de um povo, de uma cultura, de uma religido ou de um tempo é, afinal
de contas, o registro e a forca da sua identidade” (vaz, 2009, p. 145), questiona-se a
necessidade de tudo manter, de tudo preservar. Obviamente é impossivel que tudo
se preserve, visto a expansdo dos centros habitacionais e o aumento populacional.
O espaco, nesse sentido, é a questdo. Dessa forma, seleciona-se o que se quer man-
ter. No ambito cemiterial, torna-se mais complicado intervir, uma vez que além dos
elementos caracteristicos de um patrimonio, envolve-se também o fator emocional
proprio da familia do sepultado. Assim sendo, coloca-se como extremamente neces-
saria a participagdo nao s6 da comunidade no planejamento de restauragdo de um
patrimoénio funerario e na manutencao desse museu a céu aberto que é o Cemité-
rio Vera Cruz, mas especialmente da familia e de profissionais qualificados para
estes procedimentos.’

Consideracoes Finais

No ambito da morte, os cemitérios inauguram lugares de memoria. Essas
memorias sao fator de identificagdo coletiva, familiar ou individual, representadas
simbolicamente para traduzir a realidade. A partir desses pressupostos, confere-se
ao espago cemiterial a designacao de museu a céu aberto, cuja patrimonializacao e
preservagao sdo significativos para as experiéncias de uma comunidade. O principal
objetivo deste trabalho foi discutir a preservacdo patrimonial do conjunto de timulos
do cemitério Vera Cruz, bem como as intervengdes que o mesmo sofre.

Nota-se que grande parte dos timulos que possuem ornamentacgio com esta-
tuaria sao das trés primeiras décadas do século xx, momento em que, como afir-
mou Bellomo (2008), a burguesia em ascensdo buscava consolidacdo como classe
dominante. Os valores sociais encontravam-se representados no cemitério por meio
da arte funeraria. Foi no decorrer do século xx que essas relacdes se alteraram. As
cidades se tornam mais populosas, assim como os cemitérios. Nao ha mais espaco

2. Importante ressaltar que, atualmente, as principais modificagdes sdo feitas pelo sr. Alceu Annes.
Alceu é uma folha em um galho num dos maiores troncos familiares de Passo Fundo, tendo mui-
tos parentes relevantes para a historia de Passo Fundo enterrados no Vera Cruz. Suas atividades
interventivas consistem, em grande maioria, na pintura de timulos e jazigos, realocacdo de objetos,
colocacao de placas biograficas informativas em timulos especificos e Qr Codes que direcionam o
visitante a blogs que o sr. Alceu mantém sobre os personagens da histéria passo-fundense.
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para timulos individuais repletos de alegorias e simbolos. Estes ja ndo significam
mais o que significaram, sendo modificado o culto as sepulturas.

Assim, consideramos que intervencdes sao importantes para a manuten-
cdo e preservacdo tanto do patrimonio em si quanto de seu contetido simbolico e
representativo. As intervengdes as quais os tiimulos do cemitério Vera Cruz vém
sendo submetidas demonstram que os timulos possuem relevancia, se ndo para
toda comunidade, para uma parte dela, e que eles merecem a devida atencdo. Esta
demanda por um olhar historiador para o Cemitério Vera Cruz vem sendo atendida
nos ultimos anos pelo Projeto Museu a Céu Aberto. Também consideramos interes-
sante a manutencdo de blogs sobre os sujeitos enterrados no cemitério Vera Cruz,
atualmente feitos a partir do senso comum e da perspectiva de um tinico individuo,
o Sr. Alceu Annes. Acreditamos que seja uma iniciativa conveniente, desde que seja
feita a partir de pesquisa historica, com base em dados histoéricos dos sujeitos sobre
quem se quer escrever. Essas iniciativas potencializam a valorizacio do patrimoénio
historico, cultural e artistico do Cemitério Vera Cruz.
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Resumo: O presente artigo propde apresentar aos museus a ética da diversidade, no
intuito de resgatar os principios do respeito, da solidariedade e da cooperacao, para
contribuir na reintegracio dos sujeitos em si-mesmos, na sociedade, na natureza e
no cosmos, em busca da paz interior, social e ambiental. A pesquisa por meio da
investigacdo bibliografica abordou a diferenca entre a ética e a moral dentro e fora
do contexto museal, além de explicitar sobre a ética da diversidade. Constatou-se
que a ética e a moral sdo sindnimos na concepg¢éo geral e na especifica, a ética é
uma ciéncia da Filosofia e a moral é o objeto de estudo. A ética passou a integrar
no espaco museal quando se relacionou com a Museologia e assim, surgiu a ética
museal e o museu ficou entre os sujeitos e o real, ele se tornou mediador da reali-
dade. A ética museal reflete sobre os principios e estabelece as condutas que guiam
o papel do museu no tecido social. A ética da diversidade é a esséncia transcultural
da transdisciplinaridade, se opde ao mecanicismo e resgata a harmonia entre os
sujeitos, a sociedade e a natureza, ao exercer a criatividade na interagdo entre as
diversas manifestacdes culturais.

Palavras-chaves: Etica Museal; Diversidade; Transculturalidade;
Transdisciplinaridade.

Introducao

A ética possui duas concepcoes, na geral a ética e a moral sdo sindnimos e
na especifica, a Etica é uma ciéncia da Filosofia que estuda a moral. A ética busca
refletir sobre os comportamentos dos individuos ao estabelecer principios da justica
e da harmonia nas rela¢des interpessoais.
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No museu a ética surge ao se relacionar com a Museologia em 1981 e coloca
o museu entre o sujeito e a realidade. Na relacio entre Museologia e Etica surge a
ética museal, ela elenca os valores e as condutas que orienta a pratica museolégica,
além de discutir sobre a¢des e os impactos do museu na construcao do tecido social.

A ética da diversidade transita por diferente culturas — transcultural —, além de
ser a esséncia da abordagem transdisciplinar, ela se propdem a reestabelecer os elos
que sustentavam a harmonia entre o sujeito, a sociedade e a natureza. Os elos foram
separadas devido a concepc¢ao mecanicista — o universo como uma grande maquina
cheia de engrenagens - e assim, contribuiu nas adversidades contemporaneas.

O artigo apresenta por meio da pesquisa bibliografica a origem da concepcao
mecanicista da realidade, elenca a diferenca entre a ética e a moral, evoca a ética
museal e aborda sobre a ética da diversidade. A fim de apresentar aos museus do hoje
uma nova reflexdo ética que contribua na reintegracdo dos sujeitos em si-mesmos,
na sociedade, na natureza e no cosmos, por meio do respeito, da solidariedade e da
cooperacdo, em busca da paz interior, social e ambiental.

A Etica

A ética, do grego ethike, de ethikés, se refere aos costumes. “Em geral, ciéncia
da conduta (ABBAGNANO, 2007, p. 380).” E uma disciplina da Filosofia e sob o viés
cientifico tem como objeto de estudo a moral. “A Etica significa Ciéncia da moral,
quer dizer, ética seria a construgdo intelectual, organizada pela mente humana sobre
a moral. Esta seria, pois, o seu objeto (COIMBRA, 2002, p. 75).”

Etica — (gr. ethike, de ethikos: que diz respeito aos costumes): Parte da
filosofia pratica que tem por objetivo elaborar uma reflexdo sobre os pro-
blemas fundamentais da moral (finalidade e sentido da vida humana, os
fundamentos da obrigacdo e do dever, natureza do bem e do mal, o valor
da consciéncia moral etc.), mas fundada num estudo metafisico do con-
junto das regras de conduta consideradas como universalmente validas
(JAP1IASST, 2001, p. 69).

Segundo Figueiredo (2008, p. 8), a ética enquanto ciéncia busca identificar as
condutas morais que os sujeitos desenvolvem na relacdo interpessoal, “..buscando
compreender a fundamentacdo das normas e proibi¢des proprias a cada uma e expli-
car seus pressupostos, ou seja, as concepg¢des sobre o ser humano e a existéncia que
os sustenta.” Na investiga¢do sobre as condutas da moral, sdo levadas em considera-
¢do os meios e os fins que geram habitos aprovados ou desaprovados no individual
e no coletivo.
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A ética é a ciéncia, tendo por objeto de estudo os sentimentos e juizos de
aprovacao e desaprovagio acerca da conduta e da vontade humana, pro-
pondo-se a determinar: a. qual é o critério segundo a conduta e a vontade
em tal modo aprovada se distinguem, ou ainda, qual é a norma, segundo
a qual se opera e deve operar a vontade em tal conduta, e qual o fim que
na mesma e para essa se cumpre e se deve cumprir; b. em que relacdes de
valor estdo, com observancia daquela norma e obtencao daquele fim, as
diversas formas de conduta, individual ou coletiva, tais como se apresentam
na sociedade e na época a qual pertencemos (SA, 2000, p. 44).

Segundo Japiassu (2001), a ética se distingue da moral na concepgéo especi-
fica ao refletir sobre a moralidade e por investigar os principios que estéo atrelados
no campo da filosofia, “Diferentemente da moral, a ética estd mais preocupada em
detectar os principios de uma vida conforme a sabedoria filosofica, em elaborar
uma reflexdo sobre as razdes de se desejar a justica e a harmonia e sobre os meios
de alcanca-las (p.69).” A ética além da sua definicdo especifica, ela possui também
duas concepcdes intraespecificas, na qual aborda os motivos das condutas morais e
estabelece um ideal na qual caminham os sujeitos.

Existem duas concepg¢des fundamentais dessa ciéncia: 1- a que a considera
como ciéncia do /zm para o qual a conduta dos homens deve ser orientada
e dos meios para atingir tal fim, deduzindo tanto o fim quanto os meios
da natureza do homem; 2- a que a considera como a ciéncia do moével da
conduta humana e procura determinar tal moével com vistas a dirigir ou
disciplinar essa conduta. Essas duas concepg¢des, que se entre mesclaram
de varias maneiras na Antigiiidade e no mundo moderno, sdo profunda-
mente diferentes e falam duas linguas diversas. A primeira fala a lingua
do ideal para o qual o homem se dirige por sua natureza e, por conse-
guinte, da “natureza”, “esséncia” ou “substincia” do homem. Ja a segunda
fala dos “motivos” ou “causas” da conduta humana, ou das “for¢as” que a
determinam, pretendendo ater-se ao conhecimento dos fatos (ABBAGNANO,
2007, p. 380).

Ja a moral, do latim moralis, também diz respeito aos costumes e segundo
Abbagnano (2007, p. 380), possui duas definicdes, “1. O mesmo que Etica. 2. Objeto da
ética, conduta dirigida ou disciplinada por normas, conjunto dos mores.” De acordo
com Japiassu (2001), a moral no sentido geral néo se diferencia da ética, no entanto,
no particular, ela estabelece valores e condutas comuns no ambito social.

Moral - (lat. moralis, de mor-, Hnos: costume): 1. Em um sentido amplo,
sinénimo de *ética como teoria dos valores que regem a agio ou conduta
humana, tendo um carater normativo ou prescritivo. Em um sentido mais
estrito, a moral diz respeito aos costumes, valores e normas de conduta
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especificos de uma sociedade ou cultura, enquanto que a ética considera a
acdo humana do seu ponto de vista valorativo e normativo, em um sentido
mais genérico e abstrato (JAPIASSU, 2001, p. 134).

Segundo Figueiredo (2008, p. 8), por moral compreende-se o conjunto de regras
de condutas estabelecidas por individuos, com a finalidade de ordenar as relacdes
interpessoais seguindo valores do bem e do mal, “..a0 passo que a ética ou filosofia da
moral é mais abstrata, constituindo a parte da filosofia que se ocupa com a reflexdo
sobre as nocdes e os principios que fundamentam a vida moral.” A ética é atraida para
acao humana e conforme Japiassu (2001, p. 69), a moral possui um papel social, esta
“...preocupada na construcéo de um conjunto de prescri¢des destinadas a assegurar
uma vida em comum justa e harmoniosa.”

Tabela 1 — Concepcao geral e especifica da ética e da moral.

1. Concepcao Geral
Etica e Moral

A moral é 0 mesmo que ética. A moral é sinénimo de ética. No sentido amplo, sdo teo-
rias dos valores que regem a acdo ou conduta humana, tendo um carater normativo
ou prescritivo.

2. Concepcao Especifica

Etica Moral
« Filosofia da moral. « Objeto da ética.
« Ciéncia filosofica. « Conduta dirigida.
« Ciéncia do movel da conduta humana. « Considera os costumes, valores e
« Reflete os problemas fundamentais da moral (fi- normas de conduta especificos de
nalidade e sentido da vida humana, os funda- uma sociedade ou cultura.
mentos da obrigacdo e do dever, natureza do bem « Estabelece condutas pelos individuos.
e do mal, o valor da consciéncia moral). . Organiza as relagées interpessoais
« Identifica as condutas aprovadas e desaprovadas, segundo os valores do bem e do mal.
seja individual ou coletivamente e como se apre- « Constréi um conjunto de prescricdes
sentam na sociedade contemporanea. destinadas a assegurar uma vida em
« Investiga principios que estdo atrelado a sabe- comum, justa e harmoniosa.

doria filosofica.

« Elabora reflexdes sobre o desejo e os meios para
alcancar a justica e a harmonia.

« Estabelece um ideal de orientagédo para a con-
duta humana (natureza, esséncia e substancia).

« Considera a acdo humana do seu ponto de vista
valorativo e normativo.

Fonte: o autor.
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A Etica Museal

A ética passou a ingressar no museu ao se relacionar com a Museologia. “Em
1981, Gregorova constatou que a Etica seria uma das disciplinas que definiriam,
na Museologia, a relacdo especifica entre o humano e a realidade. A partir desse
momento, o ponto de vista ético passou a fazer parte de toda teoria acerca do museu"
(SOARES, 2009, p. 37).

No livro o Conceitos-chave de Museologia, sdo elencadas trés situagdes na qual
a ética se insere no espaco museal. Segundo Cury (1997, p. 40), na primeira situacio
defende que a ética e a moral sdo diferentes, “A distincéo é essencial quanto as suas
consequéncias para o museu, na medida em que ele é uma instituicéo, isto é, um
fendmeno convencional e sujeito a revisdo”. A moral estabelece as realidades em que
cada sujeito pode se inserir e assim, o museu ganha um papel especifico. A ética se
pauta no desordenado e nio estabelece orientagdes absolutas.

Na visdo moral do mundo, a realidade é submetida a uma ordem que decide
o lugar que cada individuo ocupa. Essa ordem constitui uma perfeicao que
todo ser deve lutar para alcancar, buscando realizar perfeitamente a sua
funcdo - o que se conhece como virtude (Platédo, Cicero, etc.). Por outro
lado, a visdo ética do mundo é sustentada pela referéncia a um mundo
cadtico e desordenado, relegado ao acaso e desprovido de qualquer orien-
tacdo estavel (CURY, 2013, p. 40).

A moral se move no sentido ordenado e a ética na desordem, ambas concepc¢oes
proporcionam duas realidades nos museus. Na ordem moral a institui¢do define suas
condutas na cole¢do e a partir disso define as regras que orienta a pratica museolo-
gica. Ja na ética, o museu se concentra nas questdes sociais que atravessam a vida
das pessoas.

Alguns, muito tradicionais, como certos museus de Belas Artes, parecem
inscrever-se em uma ordem pré-estabelecida: as colecdes aparecem como
sagradas e definem uma conduta modelo por parte de diferentes atores
(musedlogos e visitantes) e um espirito cruzado na execucio das tarefas.
Por outro lado, outros museus, talvez mais atentos a vida concreta das
pessoas, ndo se consideram como submetidos a valores absolutos e os
reexaminam recorrentemente. Estes podem ser museus mais voltados para
a vida concreta, como os museus de antropologia, que buscam apreender
uma realidade étnica geralmente flutuante, ou os museus ditos “de socie-
dade”, para os quais as interrogagdes e as escolhas concretas (politicas ou
sociais) vém antes do culto as cole¢des (CURY, 2013, p. 40-41).
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Segundo Cury (2013), na segunda relacdo entre ética e museu, sdo elencadas
oito condutas que possibilitam desenvolver as praticas museologica na sociedade.
As oito medidas estdo presentes no Cédigo de Etica para Museus, do Conselho Inter-
nacional de Museus (icom), sendo o “..documento principal do 1com é o Cddigo de
Etica para Museus. Estabelece normas minimas para a pratica profissional e atuacio
dos museus e seu pessoal (1com, 2008, p. 3).” Conforme Cury (2013, p. 41), as condutas
presentes no codigo sdo:

1. “Os museus preservam, interpretam e promovem o patrimonio natural e cul-
tural da humanidade, (recursos, estes, institucionais, materiais e financeiros
para a abertura de um museu).”

2. “Os museus mantém acervos em beneficio da sociedade e de seu desenvolvi-
mento (questdo que diz respeito as aquisicdes e a alienacdo de acervos).”

3. “Os museus mantém referéncias primarias para construir e aprofundar conhe-
cimentos (deontologia da pesquisa ou da coleta de testemunhos).”

4. “Os museus criam condi¢des para frui¢do, compreensio e promogio do patri-
monio natural e cultural (deontologia da exposi¢éo).”

5. “Os recursos dos museus possibilitam a prestacdo de outros servicos de inte-
resse publico (questdo de expertise).”

6. “Os museus trabalham em estreita cooperacdo com as comunidades das quais
provém seus acervos, assim como com aquelas as quais servem (restituicao
de bens culturais).”

7. “Os museus funcionam de acordo com a legislagdo (referente ao qua-
dro juridico).”

8. “Os museus atuam com profissionalismo (referente a conduta adequada da

»

equipe de profissionais e aos conflitos de interesse)

De acordo com 1coM (2008, p. 9), as medidas sdo os principios fundamentais
para guiar a pratica museologica, ressalvando que em alguns paises as normas tam-
bém sdo elencadas por leis, regulamentacio governamental e reconhecimentos publi-
cos, “Este codigo pode igualmente servir de referéncia as nacdes e as organizacgdes
especializadas ligadas aos museus, para desenvolvimento de normas suplementares”.

O Cédigo de Etica representa uma norma minima para museus. Apresenta-
-se como uma série de principios fundamentados em diretrizes para prati-
cas profissionais desejaveis. Em alguns paises, certas normas minimas sdo
definidas por lei ou regulamentacio governamental. Em outros paises, as
diretrizes e a defini¢do de normas profissionais minimas sdo estabelecidas
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sob forma de credenciamento, habilitacdo ou sistemas de avaliacio e/ou
reconhecimento publico similares (1com, 2008, p. 9).

De acordo com Cury (2013, p. 41), na terceira interacido entre museu e ética,
reside no surgimento de uma ética destinada aos museus, “..na sua contribuigio
para a definicdo da museologia como ética museal” e como ferramenta para vida
em sociedade.

Todavia, como ferramentas da vida social, os museus demandam que sejam
feitas escolhas infinitas para determinar o seu uso. E aqui, precisamente, a
escolha dos fins aos quais se ira submeter este conjunto de métodos é, em
si mesma, uma ética. Nesse sentido, a museologia pode ser definida como
ética museal, ja que é ela que decide aquilo que deve ser um museu e os
fins aos quais ele deve estar submetido (CURY, 2013, p. 42).

Os principios podem ser elencados a partir do Cédigo de Etica para Museus,
além de se pautar em questdes legais, locais e frente as novas demandas da sociedade.
“A ética, no seio do museu pode ser definida como o processo de discussdo que visa
a determinar os valores e os principios de base sobre os quais se apoia o trabalho
museal” (CURY, 2013, p. 40). A ética museal estabelece os principios e as condutas que
guiam a pratica museologica, além de refletir sobre papel do museu na construgao
da sociedade.

A Etica da Diversidade

O museu orientado pela esséncia da ética museal passou a ser mediador da
realidade humana e assim, buscou discutir sobre seus impactos sociais. “Que insti-
tuicdo ou entidade expressaria a identidade do museu e seus valores morais? (SOARES,
2009, p. 37)”. Como o museu pode contribuir na construc¢io de uma sociedade diversa,
justa, inclusiva e sustentavel? A ética da diversidade em busca de responder essas
questdes, se apresenta e tem como intuito unir forcas com o museu, para propagar
o respeito, a solidariedade e a cooperagao.

A ética da diversidade é abordada na forma de capitulo no livro Transdiscipli-
naridade, de Ubiratan D’Ambrosio, ela é a esséncia transcultural da transdisciplina-
ridade. “Na sua esséncia, a transdisciplinaridade é transcultural (D’AMBROSIO, 1997,
p. 9).” Ela busca inserir a sustentabilidade no lugar do mecanicismo ao incentivar a
interacdo entre as culturas.

Segundo D’Ambrosio (1997, p. 51), os problemas presentes na sociedade con-
temporanea possui suas origens no surgimento da mecanica classica que colocou
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em risco a sobrevivéncia do planeta terra, “As espécies ndo podem sobreviver sem
uma ética que se oponha as caracteristicas do pensamento moderno e apelem para
o principio simples e primario de preservagdo da vida e da civilizagdo na Terra.
Essa é a esséncia da transdisciplinaridade”. Os problemas que atingem a sociedade
contemporanea vem de um longo desenvolvimento da ciéncia moderna.

A origem dessa situacdo tdo angustiosa repousa em desenvolvimentos
cientificos que se completaram no inicio do século. Codificados matema-
ticamente numa visdo de universo baseada na mecénica classica, deram
aos seres humanos um poder sobre a natureza que tem produzido um
suprimento sempre crescente de bens materiais (D’AMBROSIO, 1997, p. 51).

No periodo moderno o mundo ocidental mudou a forma como as pessoas con-
cebiam e descreviam a realidade. “A visdo de mundo e o sistema de valores que estdo
na base de nossa cultura, e que tém de ser cuidadosamente reexaminados, foram
formulados em suas linhas essenciais nos séculos XvI e XVII (CAPRA, 1982, p. 49).”
Conforme D’Ambrosio (1997, p. 51), 0 modelo mecanicista da sociedade, da natureza,
do universo, da vida, empobreceram a concep¢do humana, essa perspectiva “..esta
absolutamente coerente com a concepgéo “cientifica” do universo como uma maquina,
na qual o ser humano nada mais é que uma pequena engrenagem”.

A perspectiva medieval mudou radicalmente nos séculos xvI e xvII. A
nocdo de um universo organico, vivo e espiritual foi substituida pela nocéo
do mundo como se ele fosse uma maquina, e a maquina do mundo conver-
teu-se na metafora dominante da era moderna. Esse desenvolvimento foi
ocasionado por mudancas revolucionarias na fisica e astronomia, culmi-
nando nas realizac¢des de Copérnico, Galileu e Newton (CAPRA, 1982, p. 49).

Abalado os valores medievais, a civilizacdo ocidental que estava desabando
precisava de uma nova ciéncia e filosofia. “Depois de desmoronada a base teologica do
conhecimento humano racional, o homem se sente s6 no universo. Sente-se sozinho
diante da penosa tarefa de forjar uma visdo da realidade, sem outra garantia que sua
propria razao (ZILLES, 1994, p. 100).” Conforme Zilles (1994, p. 101), a ciéncia moderna
se caracteriza e se originou na criacdo de um método seguro para reorganizacio
do mundo ocidental, “Desde cedo delineiam-se duas respostas, dois métodos, que
entram no campo da disputa do pensamento: o racionalismo (Descartes, Malebranche,
Espinoza, Leibniz) e o empirismo (Francis Bacon, Hobbes, Locke, Berkeley e Hume).”
Com isso surgiu dois estudos isolados, um na producao do conhecimento empirico
e outro na interioriza¢do do pensamento. “A ciéncia do século xv11 baseou-se num
novo método de investigacao, defendido vigorosamente por Francis Bacon, o qual
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envolvia a descricdo matematica da natureza e o método analitico de raciocinio
concebido pelo génio de Descartes” (CAPRA, 1982, p. 49-50).

Segundo Zilles (1994, p. 100), Bacon, defendia que todo conhecimento iniciava
com uma hipoétese a respeito do objeto observado, chamado de idolo, no entanto
s6 as experimentacdes cientificas confirmavam as idéias preconcebidas, “E preciso
observar os fatos, descrever e classificar cada espécie de idolo. Eliminar os precon-
ceitos na observacdo dos fatos é apenas um passo. E preciso, outrossim, conduzir
a observacao por um método seguro, diz Bacon.” No empirismo o pensamento era
produto da experiéncia e nio o inverso. “Todos 0s nossos conceitos, mesmo os mais
universais e abstratos, provém da experiéncia” (HESSEN, 1999, p. 55). O conhecimento
que era formado pela sabedoria na antiguidade, passou a ser desenvolvido na ver-
tente empirica pela experiéncia da observagao, descrigio e classifica¢do do objeto.

O “espirito baconiano” mudou profundamente a natureza e o objetivo da
investigacdo cientifica. Desde a Antiguidade, os objetivos da ciéncia tinham
sido a sabedoria, a compreensao da ordem natural e a vida em harmonia
com ela. [...] A partir de Bacon, o objetivo da ciéncia passou a ser aquele
conhecimento que pode ser usado para dominar e controlar a natureza e,
hoje, ciéncia e tecnologia buscam sobretudo fins profundamente antieco-
logicos (CAPRA, 1982, p. 51).

O objeto a ser conhecido estava no exterior, pronto a ser arrancado a forga e
ndo importava se iria quebrar. De acordo com Capra (1982, p. 51), 0 que importava era
saber todos os seus segredos, sob obediéncia e extracio, “A natureza, na opinido dele,
tinha que se “acossada em seus descaminhos”, “obrigada a servir” e “escravizada”.
Devia ser “reduzida a obediéncia”, e o objetivo do cientista era “extrair da natureza,
sob tortura, todos os seus segredos.” O sujeito perdeu a relacdo com a natureza ao
tentar domina-la pela experimentacéo cientifica. O conhecimento no trabalho mutuo
com a natureza teve a sua primeira separacdo com o método de observagdo do empi-
rismo e a segunda no mecanicismo cartesiano.

O movimento mecanicista surgiu com a filosofia cartesiana ao elaborar o
método analitico. Conforme Capra (1982, p. 55), 0 método mecénico buscou examinar
os pensamentos e as dificuldades em partes, “Consiste em decompor pensamentos e
problemas em suas partes componentes e em disp6-las em sua ordem logica”. Des-
cartes (2015, p. 54) dizia, que era preciso “...dividir cada uma das dificuldades que
eu examinasse em tantas parcelas possiveis e que fossem necessarias para melhor
resolvé-las”. O conhecimento passou a ser concebido de forma mecanica na busca
de suas engrenagens.
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O mecanicismo consiste na filosofia que se explicou no século xviI,
segundo a qual todos os fendmenos naturais devem ser explicados por
referéncia a matéria em movimento. A metafora da maquina constitui o
simbolo dessa filosofia: o sistema do mundo funciona como o de um relégio
(SOMMERMAN, 2006, . 17).

O método analitico contribuiu no mecanicismo e na origem do dualismo cien-
tifico, na qual separou duas dimensdes interdependentes o corpo e a mente. Segundo
Capra (1982. p.55), com isso, ocorreu a separagao entre as ciéncias humanas, estudando
‘a coisa que pensa’ e as ciéncias naturais, descobrindo a ‘matéria’, Descartes baseou
toda a sua concepg¢ido da natureza nessa divisdo fundamental entre dois dominios
separados e independentes: o da mente, ou res cogitans, a “coisa pensante”, e o da
matéria, ou res extensa, a “coisa extensa”.

Deve-se evocar aqui o “grande paradigma do Ocidente”, formulado por
Descartes e imposto pelo desdobramento da histéria européia a partir do
século xv1. O paradigma cartesiano separa o sujeito e o objetivo, cada qual
na esfera propria: a filosofia e a pesquisa reflexiva, de um lado, a ciéncia
e a pesquisa objetiva, de outro. Esta dissociagdo atravessa o universo de
um extremo ao outro: Sujeito/Objeto Alma/Corpo Espirito/Matéria Qua-
lidade/Quantidade Finalidade/Causalidade Sentimento/Razao Liberdade/
Determinismo Existéncia/Esséncia (MORIN, 2007, p. 26).

O dualismo e o mecanicismo distanciaram e separaram o sujeito em si-mesmos
e do exterior. Segundo Capra (1982, p. 56-57), 0 meio ambiente, os seres humanos,
“Plantas e animais passaram a ser considerados simples maquinas; [...] No que dizia
respeito ao corpo humano, era indistinguivel de um animal-maquina”. No cogito
cartesiano a realidade se fragmentou e se enquadrou no logos dual e mecanico. Ja
na concepg¢ao newtoniana o mecanicismo se tornou aplicavel de forma universal. “O
universo newtoniano era, de fato, um gigantesco sistema mecanico que funcionava
de acordo com leis matematicas exatas” (CAPRA, 1982, p. 59). O sujeito, sociedade,
natureza e o universo se tornaram maquinas isoladas.

Mente e corpo, consciente e inconsciente, material e espiritual, nosso saber
e fazer, constituem um repertério de dicotomias com as quais nos habitua-
mos e aceitamos como normalidade. Temos que superar essas dicotomias.
Temos que vencer a dominancia do ser (substantivo) sobre o ser (verbo). Ao
superar essa definicdo do eu, estaremos em condi¢des de redefinir nossas
relacdes com o outro. A partir de entdo, estardo abertas as portas de um
novo relacionamento com os diferente, com a natureza como um todo e
com o cosmos na sua totalidade. Esta é a esséncia da ética da diversidade...
(D’AMBROSIO, 1997, p. 11).
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A ética da diversidade possui principios, meios transculturais e objetivos.
Segundo D’Ambrosio (1997, p. 11), a ética da diversidade consiste em superar a dico-
tomia mecanicista da vida por um processo de reintegracdo no cosmos, “A Unica
alternativa que nos resta é nos integrarmos nessa totalidade c6smica por etapas, a
comecar pela nossa integracdo pessoal, como individuos... 7, além disso os objetivos
iniciais sao:

Reintegrar o corpo, a mente e a vontade em si-mesmo. “A unidade cor-
po-mente-vontade — que se encontra fragmentada como resultado de um
énfase desequilibrada de algumas partes em detrimento de outras e do
todo — poderé ser restaurada. Assim, o ser humano estara no caminho de
redescobrir, sem seu proprio intimo, o reflexo do cosmos e do seu principio
unificador supremo” (D’AMBROSIO, 1997, P. 54).

Reintegrar o sujeito no local, no nacional, no planeta e para além no
cosmos. ‘A busca de uma sociedade integrada no nosso entorno familiar
— 0 outro mais préximo —, no nosso entorno comunitario — a nossa tribo
—, 0 nosso entorno nacional — 0 nosso pais —, sdo etapas necessarias para
chegarmos a interacdo da humanidade como um todo — nosso planeta.
Dai poderemos nos situar num contexto muito mais amplo, transcender
nossa existéncia tdo efémera e avaliar nossa dimensio como individuos
na realidade césmica” (idem, p.12).

Reintegrar a ciéncia, a tecnologia e a cultura. “A ciéncia e a tecnologia
sdo indispensaveis para atingir metas. Mas os resultados positivos somente
podem ser atingidos mediantes a reintegracao da ciéncia e da cultura. S6
deste modo poder-se-4 superar as fragmentacgdes que conduziram a uma
interrup¢do nas comunicacdes culturais” (idem, p. 54).

De acordo com D’Ambrosio (1997, p. 52), a ética da diversidade além de iden-
tificar seus objetivos para substituir “..a velha e rigida visio mecénica do Universo
por conceitos que permitem compreendé-lo como o produto de impulsos criativos
continuos.” Ela também apresenta condutas apoiadas em principios para caminhar
a humanidade na direcdo da paz interior, social e ambiental. “A violagdes da Paz, em
todas as suas dimensoes, sdo fundamentalmente violagdes desses principios éticos”
(D’AMBROSIO, 1997, p. 155). Os principios éticos da diversidade sao:

O Respeito ao outro em suas diferencas. “Respeito nédo porque “modelei” o
outro que me agrada. Nao porque ele me espelha, nem porque o converti”
(D’AMBROSIO, 1997, p. 153). O respeito gera a paz interior.

A Solidariedade ao outro na satisfacdo de necessidades de sobrevivéncia
e de transcendéncia. A satisfacdo néo se limita apenas nas necessidades
materiais. “Nao basta dar o pao. E necessario também dar o ombro para o
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outro chorar ou rir, e dangar ou cantar junto nas necessidades emocionais.
Comer, mas comer junto, comungar. Dai todo o sentido da eucaristia e
de outras formas de agradecimento/sacrificio, da comida de santo depois
do culto do candomblé. Nao basta apenas saciar a fome” (idem, p. 154). A
solidariedade gera a paz social.

A Cooperacgio com o outro na preservacio do patriménio natural e cultu-
ral comum. A cooperacéo é exercida com a consciéncia cientifica. “A coope-
racdo corresponde ao “cientifico”, se assim podemos chamar. A cooperacio
no sentido total é que deu origem ao Homo faber: uma pedra lascada ou
uma alavanca sdo modelos de cooperacdo homem-natureza. Alimentar-se
¢ o mesmo. Uma vida — planta ou animal - se extingue para que outra
continue. Uma célula é destruida para a sobrevivéncia de outra. A vida s6
é possivel porque ha cooperacio no sentido mais amplo. Claro, isso tem
profunda influéncia nos nossos modelos de comportamento” (ibidem). A
cooperacao gera a paz ambiental.

Ja as condutas sao as normas morais elencadas a partir dos principios estabe-
lecidos pela ética da diversidade e orientam os sujeitos em atitudes transculturais,
buscando preservar a diversidade cultural e se opondo a homogeneizacédo global.

O grande objetivo é evitar que o processo de globalizagdo conduza a uma
homogeneizacéo, cujo resultado é a submissdo e mesmo a extingédo de
varias expressoes culturais. Assim como a biodiversidade é essencial para
a continuidade da vida, a diversidade cultural é essencial para a evolugéo
do potencial criativo de toda a humanidade. Novos modos de pensamento
e de expressdo s6 podem resultar de uma dinadmica de encontros culturais
(D”’AMBROSIO, 1997, p. 63).

O dialogo entre as diferentes culturas fomentam a criatividade e promove
novos meios de encontrar a harmonia entre os sujeito, a sociedade e a natureza.
“Os individuos devem relacionar-se com seu ambiente e com outras espécies, por
meio da acdo sobre a natureza na qual estao imersos, como parte integrante e nao
como meros predadores. Essas a¢des sdo essenciais para a sua propria sobrevivéncia”
(D’AMBROSIO, 1997, P.163). A interacdo na natureza e nas relagdes interpessoais com
o respeito, a solidariedade e a cooperagio, € a triplice que assegura a harmonia na
vida sem a dominacdo e desigualdades sociais.

Consideracoes Finais

A ética e a moral na concepgao geral sdo sinénimos. Na concepcio especifica
elas estabelecem uma relagéo cientifica de cooperacio e interdependéncia, na qual
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a Etica ¢ uma ciéncia da Filosofia e a moral ¢é o objeto de conhecimento. A ética se
pauta nas questdes humanas e a moral na sociedade, ambas prezam pela harmonia
e a justica.

No museu a concepgio especifica entre a ética e a moral definem a pratica
museologica. A moral pré-estabelece uma conduta ordenada pautada na colecdo. Ja
a ética define a conduta museal como dinamica ao se relacionar com os temas da
politica, da etnia e demais que atravessam a sociedade. As duas orientacoes abre a
discussio sobre a pratica pré-estabelecida dos museus, sera que eles podem ter prati-
cas pré-estabelecidas ao mesmo tempo em que trabalham com as demandas sociais?
Se a resposta for sim, surge outra questdo, como?

Na relacio entre a Etica e a Museologia surge a ética museal. O museu apoiado
na ética passou a ser mediador da realidade, atuando de forma cientifica e refletindo
sobre seus impactos sociais. A ética museal estabelece os principios e as normas que
orientam os museus. As normas sido elencadas a partir das leis, do reconhecimento
publico, de documentos oficiais de institui¢des museais nacionais e internacionais.
A ética possibilitou ao museu discutir sobre seu papel na construcao da sociedade.

A ética da diversidade possui em si a transculturalidade e faz parte do contexto
transdisciplinar, ela defende a interacio entre as diferentes expressdes culturais para
exercer a criatividade na luta contra a concepc¢ido mecanicista e a homogeneizacao.
O mecanicismo a qual a ética da diversidade se opdem, surge na ciéncia classica e é
substituido a partir da reintegracao do sujeito em si-mesmo, na sociedade, na natureza
e no cosmos. A reintegracdo se apoia nos principios do respeito, da solidariedade e da
cooperacdo. O principio do respeito ao diferente gera a paz interior, a solidariedade
produz a paz social e a cooperagio resgata a paz ambiental.

O papel do museu no tecido social esta em constante transformacgéo devido
as discussoes éticas. A ética museal possibilita mudancas no museu e por meio dela
se reinventa e por meio dele transforma a sociedade. A ética da diversidade situa o
museu entre os sujeitos e o cosmos, com ela 0 museu passa a ser mediador universal.

Referéncia

ABBAGNANO, Nicola. Dicionario de filosofia. Sio Paulo: Martins Fontes, 2007.

CAPRA, Fritjof. O ponto de mutacao: a ciéncia, a sociedade e a cultura emergente.
Sao Paulo: Editora Cultrix, 1982.

COIMBRA, José de Avila A. Fronteiras da ética. Sdo Paulo: Senac, 2002.

e 106 Bpo



ANAIS DA SEMANA DOS MUSEUS DA UFPEL

CURY, Marilia X; DESVALLEES, André; MAIRESSE, Francois; SOARES, Bruno B. Concei-
tos-chave de Museologia. Sao Paulo: Comité Brasileiro do Conselho Internacional
de Museus, Pinacoteca do Estado de Sao Paulo, Secretaria de Estado da Cultura, 2013.
D’amBRosIO, Ubiratan. Transdisciplinaridade. Sao Paulo: Palas Athenas, 1997.

DESCARTES, René. Discurso do método. Porto Alegre: L&PMm, 2015.

FIGUEIREDO, Antonio M. Etica: origens e distin¢cdo da moral. Brasilia: Satde, Etica
& Justiga, v.1, n.13, 2008, p .01-09.

HESSEN, Johannes. Teoria do conhecimento. Sio Paulo: Martins Fontes, 1999.

1com. Codigo de Etica para Museus. 2008. Disponivel: icom.org.br/?page_id=30.
Acesso em: 26 abr. 2020.

JAPIASSU, Hilton; MARCONDES, Danilo. Dicionario basico de filosofia. Rio de Janeiro:
Zahar, 2001.

MORIN, Edgar. Os sete saberes necessarios a educaciao do futuro. Sao Paulo: Cor-
tez; Brasilia: UNEscoO, 2007.

sA, Antdnio L. Etica profissional. Sao Paulo: Atlas, 2000.

SOARES, Bruno C. B. Caminhos da museologia: transformacao de uma ciéncia do
museu. Brasilia: Senatus, v. 7, n. 2, p. 32-41, dez. 2009.

SOMMERMAN, Américo. Inter ou transdisciplinaridade? Sao Paulo: Paulus, 2006.

z1LLES, Urbano. Teoria do conhecimento. Porto Alegre: EDIPUCRS, 1994.

ocg 107 Bpo



ANAIS DA SEMANA DOS MUSEUS DA UFPEL

5.5. O MUSEU DA BARONESA EM UMA NOVA
PERSPECTIVA: A ARQUITETURA DE UMA CASA
SENHORIAL NO AMBIENTE VIRTUAL

Ana Carolina Fernandes
Graduanda de Conservagdo e Restauracao de Bens Culturais Moveis
Bolsista PET
Universidade Federal de Pelotas
ana.carol.cherry.ac@gmail.com

Carina Faria Ferreira
Graduanda de Conservacdo e Restauracao de Bens Culturais Moveis
Universidade Federal de Pelotas
carinafferreira@yahoo.com.br

Clarissa Martins Neutzling
Graduanda de Conservacdo e Restauracao de Bens Culturais Moveis
Bolsista PET
Universidade Federal de Pelotas
clarissaling@gmail.com

Luiza Ribeiro Santana
Graduanda de Conservagao e Restauracao de Bens Culturais Moveis
Bolsista PET
Universidade Federal de Pelotas
luizasantanari@gmail.com

Annelise Costa Montone
Professora Adjunta do curso de Conservagao e Restauragdao de Bens Culturais Moveis
Universidade Federal de Pelotas
annelisemontone@gmail.com

Resumo: Através de um estudo tematico de investigacdo, o projeto A Casa Senhorial,
Portugal, Brasil e Goa - Anatomia de Interiores, objetiva uma analise da vivéncia
das familias nas casas senhoriais, dos espacos e da decoragdo dos seus interiores. A
insercao da Chacara da Baronesa, em Pelotas/Rrs, no projeto, foi com base na metodo-
logia do mesmo, baseada em dimensdes sociais, arquitetonicas e artisticas, além da
parte documental, fotografica e iconografica. Neste processo, encontrou-se um vasto
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acervo de azulejos, ladrilhos hidraulicos, mobiliario e diversas decoracdes no imovel,
como faiancas, pintura mural e uma fonte. As informacoes foram organizadas para
insercao no site, separadas por abas previamente definidas pelo projeto, sendo arqui-
tetura, programa de interiores, azulejaria, decoragdo diversa e equipamento movel.
Este trabalho da visibilidade para o patrimoénio da cidade e demonstra a importancia
da disponibilidade destes bens culturais em uma plataforma digital, com acesso ao
publico e que possibilita a consulta e pesquisas futuras.

Palavras-chave: casa senhorial, museus, arquitetura, conservacio e restauragio.

Introducao

Na conjuntura de uma Semana Nacional de Museus a distancia, com nossos
museus fechados e buscando outras formas de comunicar seus “tesouros”, o texto a
seguir apresentado traz um relato das a¢des do projeto de pesquisa “Producéo tex-
tual e iconografica do site A Casa Senhorial — nucleo de Pelotas, rs”, cujo resultado
parcial esta publicado no site A Casa Senhorial, Portugal, Brasil e Goa, Anatomia dos
Interiores. Nesse portal é possivel encontrar, entre um diverso nimero de palacetes
e residéncias, a Casa do Conselheiro Maciel e a Chacara da Baronesa, espacos que
guardam uma parte das memorias da cidade de Pelotas, conhecidos, respectivamente,
como Museu do Doce e Museu Municipal Parque da Baronesa. O grupo discente do
curso de Conservacao e Restauragio de Bens Culturais Méveis (CRBcMm), do Instituto
de Ciéncias Humanas (icH), da Universidade Federal de Pelotas (UFPEL), ficou encar-
regado da pesquisa do Museu da Baronesa, representado na Figura 1.

Figura o1: Museu Municipal Parque da Baronesa.
Fonte: acervo do Museu.
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Para este momento especifico, buscou-se demonstrar as fases da pesquisa, a
metodologia empregada e os resultados alcancados e ainda pretendidos, com énfase
na importancia de sua divulgagcdo em meio virtual e de acesso livre.

A investigacdo dos prédios pelotenses teve origem em iniciativas que estdo
em andamento ha dez anos, coordenadas por pesquisadores portugueses e brasilei-
ros. O projeto “A Casa Senhorial, Portugal, Brasil e Goa, Anatomia dos Interiores”
¢ a segunda fase de uma pesquisa iniciada em 2010 com a mesma proposta, porém
limitada a Lisboa e Rio de Janeiro, nos séculos xvi11, xviiI e xix. Esta nova etapa
corresponde a expansio geografica, tematica e cronoldgica da pesquisa (CARITA et
al., 2010). O objetivo da investigacdo visa chamar a atencdo para a Casa Senhorial,
no contexto urbano e rural, “escrutinada através da organizacédo e da articulacdo
dos espagos e da decoracdo dos seus interiores, testemunho do dia-a-dia das familias
que a habitaram” (GOMEs et al, 2014, p. 4).

O estudo citado acima, do ponto de vista metodologico, manteve os principios
iniciais. Divide-se em quatro linhas tematicas: mecenas e artistas, vivéncias e rituais,
direcionada a histéria das familias que habitaram essas casas, aos artistas que as
construiram e seus atributos decorativos e iconograficos; arquitetura, estruturas e
programas distributivos, em que é apresentado o espago interior com suas funcdes e
divisdes; a ornamentacao fixa, incluindo os azulejos, pintura mural, estuques deco-
rativos, madeira, pedraria, téxteis, papel de parede, chaminés, portas e janelas, entre
outros; e por fim, o equipamento moével, sendo este representado pelos objetos que
contribuiram com suas funcdes especificas para o conforto das casas ao longo das
geracdes, tais como a prataria, vidros, loucas, mobiliario, tapecarias e equipamentos
utilitarios (CARITA et al., 2010; GOMES et al, 2014).

Para Pessoa (2011), tem-se como premissa deste projeto, a importéancia da casa
no ambito de seu significado material, social e simbolico, sendo este um local de
abrigo, protecédo e referéncia para o homem. A casa, ainda segundo a autora, além
de ser um conjunto de ambientes com natureza funcional, é fortemente revestida
por uma gama de valores que lhe podem ser atribuidos, como sentimental, estético
e de representacao. Neste contexto, Pinto (2019) define a casa senhorial como um
elemento fundamental para compreender e caracterizar o local onde est4 inserida,
sendo importante o entendimento de seu contexto histérico e cultural, para assim
preservar e potencializar a memoria e identidade que lhe é subentendida.

Segundo Pessoa (2011), no Brasil, a pesquisa iniciou em 2011, ao ser estabelecido
o termo de cooperagdo entre as instituicdes portuguesas - Fundagao Ricardo Espirito
Santo e Silva (FRESS) e Faculdade de Ciéncias Sociais Humanas (FcsH), da Universidade
NovaA de Lisboa - e a Fundacdo Casa Rui Barbosa, no Brasil. Aliaram-se a proposta
pesquisadores da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRj), da Universidade
Federal Fluminense (UFF), do Museu Nacional/Urrj e do Museu da Republica. Como
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resultado, tem-se a integracdo das pesquisas das casas senhoriais e seus interiores,
nas localidades propostas, e a publicacdo em coloquios internacionais e bilaterais,
anualmente organizados com seus conteudos divulgados publicamente no site, cuja
denominacéao é a mesma do projeto.

Em 2015, apds a participacio do Prof. Dr. Carlos Alberto Avila Santos, do
Centro de Artes, da UFPEL, no comité cientifico do 11 Coloquio, a universidade pelo-
tense engajou-se ao projeto luso-brasileiro, quando foram apresentados os casardes
ecléticos do centro histoérico de Pelotas, as charqueadas e a Chacara da Baronesa'.

Em junho de 2017, o 1v Coldéquio Internacional A Casa Senhorial: Anatomia
de Interiores realizou-se em Pelotas, no Centro de Artes da UFPEL, coordenado pelo
Prof. Dr. Carlos Alberto Santos, engajando, também, alunos do Programa em Memoria
Social e Patrimoénio Cultural (PpGMP), do ICH. A partir desta integracdo, fomentou-se
a criacdo de um nucleo na cidade, cujos estudos fossem direcionados ao ecletismo,
suas caracteristicas arquitetonicas, seus bens integrados e artes decorativas.

A partir disso, em 2019, foi criado o grupo de pesquisa “Casas senhoriais e
seus interiores: estudos em arte, memoria e patrimoénio do nicleo de Pelotas-rs”,
vinculado a urPEr’. Na sequéncia, cadastrou-se o projeto de pesquisa “Produgio
textual e iconografica do site A Casa Senhorial — nucleo de Pelotas, rs”, coordenado
pela Profa. Annelise Costa Montone, com objetivo de reunir informacdes, plantas
arquitetonicas e imagens de duas edificagdes do século x1x, tombadas em nivel federal,
transformadas em museus: Museu do Doce, da UFPEL, e Museu Municipal Parque da
Baronesa, da Prefeitura de Pelotas.

A insercao do palacete do Conselheiro Francisco Antunes Maciel, também
conhecida como casarao 8, atual sede do Museu do Doce, ficou sob a responsabilidade
do Prof. Dr. Carlos Alberto Santos e esta concluida®. A pesquisa relativa a antiga
Chécara da Baronesa, residéncia do Barao de Trés Serros, atual Museu da Baronesa,
ainda em andamento, segue com discentes do curso de Conservacéo e Restauracédo de
Bens Culturais Méveis, Ana Carolina Fernandes, Carina Ferreira, Clarissa Neutzling
e Luiza Santana, colaboradoras do projeto. Apds sua finalizacdo, tem-se o intuito de

1. Participaram o Prof. Dr. Carlos Alberto Santos Avila, a Profa. Dra. Ester J. B. Gutierrez, a Profa.
Dra. Annelise Montone (nesta data doutoranda do ppGMP), o conservador-restaurador Fabio Galli
e a arquiteta Cristina Rozisky.

2. Na UFPEL, segundo a resolugdo n° 10, de 19 de fevereiro de 2015, do COCEPE, os projetos de
pesquisa devem estar atrelados a um Grupo de Pesquisa ativo, cadastrado no cNpq e certificado
pela universidade.

3. A Casa do Conselheiro Maciel pode ser acessada pelo link: http://acasasenhorial.org/acs/index.
php/pt/casas-senhoriais/pesquisa-avancada-2/532-casa-conselheiro-maciel-2
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inserir os dados da residéncia que pertenceu a Leopoldo Antunes Maciel, Barao de
Sao Luis, também conhecida como casario 6.

Com relagdo a inclusido da Chacara da Baronesa no site Casa Senhorial Portu-
gal, Brasil & Goa, o projeto justificou-se por se compreender a importancia de suas
caracteristicas construtivas no estilo eclético e como forma de habitar da familia
senhorial, representativas do século x1x, na cidade de Pelotas. A necessidade de expor
essa edificacdo em um meio virtual, direcionado para as casas senhoriais, surgiu do
escasso material sobre esse tema, como esclarece o proprio site na sua apresentacio:

O projeto de investigagdo “A casa senhorial em Lisboa e no Rio de Janeiro
(séculos xv11, XvII e X1xX). Anatomia dos interiores” permitiu chamar
a atenc¢do do publico para um dos aspectos mais interessantes e menos
conhecidos do patrimoénio artistico luso-brasileiro: a casa senhorial em
contexto urbano e rural, analisada enquanto testemunho da vivéncia das
familias proprietarias, através da organizacdo e da articulacdo do espago
interno e da decoracao dos seus interiores. O projeto constituiu por isso
um eloquente testemunho do encontro de heranca artisticas e culturais
comuns, separadas por um oceano, mas em constante intera¢do (CARITA
et al., 2010).

Essa divulgacdo do Museu da Baronesa, que em sua origem foi uma chacara
senhorial, resulta no fortalecimento de se preservar informacoes de um patrimonio
habitacional brasileiro, do século x1x, por meio de uma plataforma digital que dis-
ponibiliza essas informagdes com acesso online e publico.

A pesquisa, direcionada para uma analise das fachadas e seus bens integrados
e para o projeto de interiores, abrange a distribuicdo setorial da casa, mas também
estuda e inventaria os diferentes revestimentos, as decoragdes diversas e o equi-
pamento movel, principalmente o mobiliario. Além disso, a investigacdo trata da
histoéria da construcéo e da histoéria da familia proprietaria.

O conteudo investigado e divulgado por um meio tdo amplo, atingindo o
campo nacional e internacional, pode resultar em outros tipos de pesquisas, tanto
no campo arquiteténico, como no campo social. O material coletado da estrutura
a estudos relacionados a forma construtiva usada na Chacara da Baronesa, eviden-
ciando as referéncias europeias ou, exemplificando, as diferencas da construgéo civil
entre Brasil e os paises do continente europeu em decorréncia do distanciamento
geografico ou, também, elaborar pesquisas de interesse morfologico dos ambientes
em relacdo aos nichos sociais das casas do século x1x.

O processo de pesquisa da Chacara da Baronesa, inicialmente, organizou um
levantamento bibliografico e documental da edificacdo, como descrito no projeto
“Produgio textual e iconografica do site A Casa Senhorial — nucleo de Pelotas, rs”. Em
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um segundo momento, a Chacara da Baronesa foi fotografada no interior e no exterior
e, também, coletaram-se fotos existentes do acervo do museu. Na etapa seguinte,
houve a realizacdo de desenhos de forma digital das plantas arquitetonicas do prédio
identificando as divisdes interiores e localizando cada ambiente da casa para, por
fim, disponibilizar as plantas em jpG, com o intuito que o usuario do site possa se
localizar na edificacdo. Para analisar e descrever as caracteristicas da Chacara da
Baronesa, a pesquisa dividiu-se conforme as abas apresentadas pelo proprio site da
Casa Senhorial como, arquitetura, programa de interiores, azulejaria, mobiliario e
decoracdo diversa. O envio das informacdes para a coordenacao do site esta em fase
de conclusio, mas ja esta acessivel a comunidade®.

Na aba arquitetura sio citadas as caracteristicas externas da edificacéo e
sua analise é feita em forma de escala decrescente, desde sua localizacdo urbana até
os pormenores externos da casa. O enquadramento urbano e paisagistico se inicia
situando a Chacara, hoje Museu Municipal Parque da Baronesa, no bairro Areal.
Um breve histérico do local lembra que, no inicio do século x1x, essa regido era
formada pelas charqueadas, base impulsionadora do desenvolvimento da cidade. O
terreno, hoje pertencente ao Parque da Baronesa, formou-se da subdivisdo de uma
dessas propriedades, ainda em 1871. Na morfologia e na composicao, a aba informa
seu aspecto atual, dentro do estilo eclético, com planta em forma quadrada com
subtragdes ajardinadas, camarinha e um patio interno com algibe. Ja nas constru-
cOes externas a casa da baronesa, observa-se a casa de banho localizada no segundo
pavimento de uma torre — volumetria destinada ao abastecimento hidrossanitario da
casa - em formato hexagonal. A primeira aba também expde os dois estilos de jardins
existentes no paisagismo do atual museu, sendo na ala norte, um paisagismo com
inspiracéo francesa, e nas alas leste e oeste, como citado no site, o tracado paisagistico
foi de referéncia inglesa. A analise das fachadas mostra os processos construtivos
da arquitetura eclética do final do século x1x, como a divisdo do eixo horizontal
em base, corpo e coroamento, as aberturas em ritmos regulares, as esquadrias com
verga em arco pleno e as gateiras, que nesse periodo eram utilizadas para ventilagao
do piso. A pesquisa também identifica a camarinha, referéncia da arquitetura rural
do periodo colonial. Finalizando a aba da arquitetura, se tem o registro dos porme-
nores decorativos da edificagdo (figura 2), como as bandeiras de vidros coloridos, a
fonte de cristais, o lambrequim e a pintura mural, localizados no jardim de acesso
secundario, as quatorze esculturas portuguesas em faianca, originais da Fabrica de
Ceramica das Devesas, situadas na platibanda, e gradis em ferro.

4. O resultado da pesquisa, até o momento, pode ser acessado pelo link: http://acasasenhorial.org/
acs/index.php/pt/casas-senhoriais/pesquisa-avancada-2/535-museu-da-baronesa

ocg 113 Bpo



ANAIS DA SEMANA DOS MUSEUS DA UFPEL

Figura o2 :Conjunto de elementos decorativos. Esq. para dir.: faianga, fonte, lambrequim com
pintura mural e torre da banheira.
Fonte: as autoras.

Na segunda aba, denominada como Programa de Interiores, a pesquisa teve
o objetivo entender como a disposi¢do dos ambientes influenciava na organizacao
social e familiar da construcao da residéncia. A apresentacio do programa geral, da
tipologia e da planta, fez uma introdugio ao que a aba expde, como exemplificar que
a planta da casa é em formato quadrado. A descri¢do do pavimento térreo demonstra
a disposi¢do das areas sociais, intimas e funcionais, sendo o centro de distribuicio
dessas setorizacOes o patio interno. Na ala Leste se encontram os ambientes do
dominio social: duas salas de estar, um escritorio, uma sala de bilhar e uma sala de
jantar - esta com acesso pelo jardim secundario. Ja na area intima da familia, na ala
Norte, estdo o quarto de vestir, o quarto do casal e mais trés quartos destinados aos
filhos. A analise do setor intimo identificou o corredor linear que conecta todos os
quartos, caracteristica arquiteténica do século x1x. No ambito funcional da casa, com
localizacdo ao Sul do patio interno, identifica-se uma aproximacao com o acesso de
servico e a dependéncia dos empregados. O programa de interiores (Figura 3) ainda
identifica o segundo pavimento como a sala de costura e o terceiro pavimento, situado
na camarinha, como o gabinete.

Figura o3: Plantas de setorizacdo da casa. A cor amarela representa a area social, a cor azul
representa a area intima e a cor verde indica a area funcional.
Fonte: autoria propria.
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Intitulada como azulejaria, a terceira aba do site tem como objetivo descrever
os elementos fixos decorativos. Neste caso, como o pr(')prio nome retrata, os azulejos,
que integrados a edificacao estudada auxiliam na construcao de sua historia, bem
como da familia que ali morava. Neste sentido, segundo Yunes (1995), os azulejos
possuem associada a sua funcédo de protegéo e conservacgio da parede quanto a umi-
dade, o intuito de ser um adorno, auxiliando na composi¢ao do ambiente domiciliar
urbano em conjunto com as escaiolas, estuques, marmores e ladrilhos hidraulicos.
De acordo com o autor, a ampla tipologia destes elementos, acompanhada da varie-
dade de dimensdes, de origens e de distintas aplicacdes na arquitetura tradicional
do Sul do Brasil, sdo dados de extrema relevancia para que se possa compreender
o papel social e estético a eles atribuidos e, através do mapeamento de exemplares
semelhantes em outras localidades, tracar uma identidade regional.

Nesta parte do site, bem como nas seguintes, as decoracdes sdo descritas
de forma detalhada do ponto de vista técnico e ornamental, indicando seu estilo,
tipologia, data e autoria, se encontrados. Desta forma, fez-se um levantamento foto-
grafico de todos os azulejos presentes na edificagao (Figura 4), tanto em nivel geral
do ambiente quanto em seus detalhes. Apos, assim como nas demais abas cita-
das anteriormente, fez-se uma pesquisa e organizacao das fontes bibliograficas e
documentais referentes a azulejaria, para posterior elaboracdo de pequenos textos
descritivos auxiliados pelas informacdes coletadas sobre o assunto. Diante disso, a
azulejaria foi apresentada com a descricéo e fotos para cada tipologia existente, com
o nome do espaco em que se encontram, de acordo com sua antiga funcionalidade,
além da indicagdo do pavimento e divisdo de cada ambiente, conforme realizado na
etapa anterior.

Na Chacara da Baronesa, os azulejos em sua maioria, sdo encontrados em
painéis de meia parede tendo em alguns desses frisos, barras e rodapés. Possuem
diferentes dimensoes, e em grande parte sdo estampilhados com motivos florais,
sendo o desenho formado por um conjunto de pecas, como por exemplo, no estilo
art nouveau, cujos registros de compra indicam a década de 1920, no Rio de Janeiro.
Com distintas origens, das que puderam ser identificadas, cita-se a inglesa, a alema,
portuguesa e possivelmente holandesa.
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Figura o4: Localizagao dos azulejos.
Fonte: Montone (2018).

Ja na aba decoracdes diversas, sdo descritos os elementos decorativos que
fazem parte do contexto original da casa e que compdem a ornamentacgéo dos espa-
cos, como pisos, lambris, papéis de parede, cortinas, esculturas, lustres e arandelas,
escadas, entre outros. No caso da edificacdo em questao, foram indicados os orna-
mentos como as faiancas que se encontram na fachada, a fonte presente no jardim,
a pintura mural e os ladrilhos hidraulicos do seu interior.

As esculturas em ceramica branca estao localizadas na platibanda da Chacara
da Baronesa, sendo alteradas ao longo do tempo as posicdes que ocupam. Com o
intuito de identifica-las foi utilizada, além da pesquisa bibliografica e documental,
uma analise iconologica e iconografica, visto que estas esculturas possuem atributos
que as associam a diferentes temas. Estas representacdes de figuras humanas, con-
forme Scolari (2018), geralmente eram inspiradas no estilo classico, sendo priorizadas
a anatomia, proporcdo e movimento do corpo, de forma a sugerir naturalidade. Estes
ornamentos, ainda segundo a autora, eram escolhidos por meio de catalogos, podendo
vir direto da fabrica localizada aqui no Brasil, no Rio de Janeiro, ou diretamente de
Portugal. A edificagdo estudada possui alguns exemplares repetidos, tendo ao todo
14 faiangas divididas em diversos temas como artes, agricultura, comércio, induas-
tria, estacdes do ano (outono e inverno), paises (Brasil e Portugal) e a representagio
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de Minerva. Nesta etapa, o maior desafio encontrado foi a falta dos atributos em
algumas das esculturas, dificultando sua analise, sendo importante ressaltar que
todas possuem em sua base as inscricdes com suas respectivas representacdes, e
que a escultura do Brasil possui apenas isto indicando sua existéncia. Desta forma,
o Catalogo da Fabrica Ceramica e de Fundicdo das Devezas e a pesquisa desenvol-
vida por Scolari (2018) apoiaram a identificacdo dos temas e inscricdes, e assim uma
posterior analise iconoldgica e iconografica.

A pesquisa da fonte, ornamento situado na entrada secundaria do Museu da
Baronesa, indicou um estilo de influéncia romantica com caracteristicas dos elemen-
tos de decoracdo dos jardins residenciais de alto padrao do século x1x. Este papel
paisagistico, compondo areas de lazer, se sobrepos ao da funcionalidade dos quintais.
A construcio deste elemento vem de duas técnicas chamadas de rocaille e de embre-
chado. A rocaille consistia em uma argamassa hidraulica a base de cal, acrescida de
ceramica, vidro, marmore, cascalho e conchas. No século X1x e no inicio do xx, ja
utilizando o cimento Portland, a técnica de imitar rochas ornamentadas para decorar
os jardins foi bastante explorada no Brasil (RIBEIRO, 2014). A fonte também ¢é adornada
com cristais brutos, uma técnica que lembra o embrechado, com origem no século
xVI, na Italia, e consistia no preenchimento da peca por pedrinhas, conchas, pedagos
de cristais, cacos de porcelana e de vidro (MACHADO, 2011). A fonte foi ornamentada
por uma faianca com dois putti - figuras infantis - sobre tronco de arvores.

Na Chacara da Baronesa, a pesquisa direcionada para os revestimentos de piso
indicou o ladrilho hidraulico como protagonista, ndo somente das areas destinadas
para o servico, mas integrando ambientes de destaque social, como o hall de entrada
e 0 escritorio da casa. Esse revestimento consiste em um produto artesanal de placas
de cimento com areia, p6 de marmore e pigmentos. Segundo Kriiger (2014), uma das
propriedades dos ladrilhos € sua alta resisténcia, qualidade que deve ter proporcio-
nado sua conservagdo no Museu da Baronesa, possibilitando ainda identificar suas
formas - heraldicas, florais e geométricas - e suas diversas coloracdes.

Para o site da Casa Senhorial, o levantamento dos ladrilhos hidraulicos do
Museu da Baronesa priorizou em localizar os ambientes com esse tipo de revestimento
e fazer uma leitura da peca e do mosaico criado por ela. A intencédo de “ladrilhar”
os comodos resultou na criacdo de “tapetes” ornamentais. Os ladrilhos com maiores
detalhes foram encontrados no hall de entrada, no escritorio, na soleira do escritorio
e no corredor que conecta a ala de servico com a sala de almogo. Nesses ambientes
se encontrou flores como margaridas, flor de lis, palmetas e folhas; cruzes; mean-
dros; e coroas. Nas areas de servigo como cozinha, despensa, depdsito e rouparia e
nos cdmodos como sala de almoco, passadico e patio interno, os ladrilhos possuem
formas geométricas simples e pouca diferenca de pigmentacao (figura 5).
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Figura o5: Ladrilhos hidraulicos presentes na casa. Os quatro primeiros da esq. para a dir. estao
localizados nas areas mais nobre, enquanto os dois ultimos se encontram em areas de servico.
Fonte: autoria propria.

Equipamento movel, a ultima aba do site, trata principalmente do mobiliario
existente na residéncia, pertencente a familia Antunes Maciel. Segundo Silva (2009),
o mobiliario pode ser considerado um bem material proveniente da cultura de uma
sociedade, tendo significado de testemunho, desencadeando um valor de historicidade
e funcionalidade. Através do mobiliario, se percebe a representatividade econémica
dessa familia, seu gosto e seus costumes.

A descricao do mobiliario, ainda néo finalizada, acompanha os ambientes do
museu, com base em pesquisas historicas acerca dos estilos e da evolugao historica do
mobiliario, levando em consideracao a sua iconografia e seus detalhes particulares.
Além disso, o auxilio de dicionarios arquitetdnicos, de Ching (2010) e de Koch (1996),
foi fundamental para identificar as ornamentacdes de cada movel.

A descricao foi iniciada pelo “quarto de vestir” e o “quarto de casal”, alguns
dos ambientes mais representativos no museu, onde encontram-se guarda-roupas,
lavatorio, penteadeira, um psiché (ou pechiché), cama com dossel e mesas de cabe-
ceira. Estes moveis fazem parte de um conjunto com as mesmas caracteristicas e
ornamentacdes. Os ambientes seguintes, “quarto de moca” com cama, lavatério,
penteadeira e dois guarda-roupas, juntamente com o “quarto de criancas”, também
formam mobilias, e foram detalhados cuidadosamente.

A chamada “sala azul” é um ambiente representativo do museu, ndo somente
por sua pintura e mobiliario eclético em tonalidade azul, mas também por possuir
consolas ornamentadas e espelhos dourados ao estilo rococé. Além disso, outros
moveis da familia Antunes Maciel, também foram detalhados, como cristaleiras,
cadeiras e lavatorios. Com este estudo, percebeu-se que o acervo moével da familia é
bastante variado, com caracteristicas dos estilos Luiz xXv, rococo e art nouveau.

Consideracodes finais

O relato da pesquisa empreendida buscou mostrar a importancia da insercao
e da divulgacido de museus em uma plataforma digital com acesso publico. Tanto o
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Museu do Doce quanto o Museu da Baronesa, tiveram suas caracteristicas histori-
cas, cronologicas, arquitetonicas e decorativas expostas em um projeto de alcance
nacional e internacional como é A Casa Senhorial Portugal, Brasil & Goa — Anatomia
dos Interiores.

O processo de investigagao do prédio do Museu da Baronesa ampliou o conhe-
cimento sobre os casardes do Sul do Brasil, do final do século x1x. O levantamento
bibliografico permitiu a identificacdo de caracteristicas arquiteténicas no exterior
e no interior da antiga moradia, de mobiliarios e seus estilos, de revestimentos do
periodo analisado e de decoragdes compativeis com a tipologia da edificacdo. A ana-
lise possibilitou visitas técnicas para o registro de imagens dos ambientes, dos moéveis,
dos revestimentos, das decoragdes e para, também, conferir desenhos e documentos
existentes. Essa pesquisa possibilitou arrecadar materiais para suprir as demandas
do site da Casa Senhorial.

Com isso, gracas ao trabalho de preservacgio de informagdes que o Museu da
Baronesa faz, desde o ano de 1982, foi possivel disponibilizar de uma forma virtual
uma perspectiva diferente, focada na disposi¢do internalizada da habitagao. Essa
proposta do site Casa Senhorial Portugal, Brasil & Goa - Anatomia dos Interiores -
promove a expansao da informacao, que antes ficava retida de forma fisica na cidade
de Pelotas.

Enfim, este trabalho realizado para a Semana de Museus de 2020 demons-
tra o quanto é importante a implementacido de um museu na preservacao de uma
estrutura arquiteténica que representa as caracteristicas habitacionais e sociais de
familias com alto poder aquisitivo do século x1x e inicio do século xx. Da mesma
forma, a divulgagdo em uma plataforma digital, proporciona outros modos de acesso
e de fonte de conhecimentos, ampliando o nimero de olhares para sua preservacao.
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Resumo: A presente pesquisa tem como objetivo analisar as medidas de acessibi-
lidade fisica, visual e auditiva presentes/ausentes no Museu da Imagem e do Som
do Parana (m1s-pRr). Baseando-se nos pressupostos da pesquisa qualitativa do tipo
exploratoria, o corpus da pesquisa foi constituido por meio de uma visita guiada ao
referido museu. Para o tratamento dos dados, foi utilizado os pressupostos da Ana-
lise de Contetido, tendo como unidade de registro o tema, sistematizado em duas
categorias, definidas a priori, sendo elas: a) acessibilidade arquiteténica/fisica e b)
acessibilidade comunicacional. Em relacéo a acessibilidade arquitetonica, observamos
que nio esta presente integralmente, mas esta em predominancia de contemplacéo.
Sobre a acessibilidade comunicacional néo foi possivel localizar no museu nenhuma
das agOes necessarias, para que o espaco seja acessivel nesse quesito. Assim, os resul-
tados mostram que mIs-PR deve atentar para a valorizacao da diversidade e buscar
de forma continua a promover a inclusdo de forma abrangente promovendo praticas
que valorizem a diversidade, contemplando todos os tipos de audiéncia.

Palavras-chave: Inclusido; Acessibilidade; Educacao Museal.

Acessibilidade em Museus

Os museus, por natureza, ressignificam a importéncia dos objetos expostos
como fontes interminaveis de historias, culturas e saberes além de atuarem como
espacos permanentes de reconhecimento (FRANCO, 2019). Os museus sdo “importantes
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espacos de producdo e popularizacido de conhecimentos, fontes para a educacido e
ampliacdo cultural da sociedade, lugares onde o contato com o objeto, realidade
natural e/ou cultural, pode apontar em direcdo a outros referenciais para desvendar
o mundo” (COSTA, 2013, p. 7).

Museus, enquanto instituigdes, colecionam, preservam, expdem e comunicam
objetos cientificos, historicos e artisticos e tém sido frequentemente questionadas
quanto a luz da sociedade contemporanea. Face a uma nova visdo, que o torna um
espaco aberto a todo e qualquer tipo de publico, palco de reflexdes e de transforma-
cdes, o museu tem adquirido novas fungdes sociais. O museu passa a

romper com a ideia ultrapassada de extramuros sdo dois exemplos concre-
tos de superagio, pois os limites da institui¢do ndo podem ser as paredes
de uma edificagio, o museu néo é e nio esta em um prédio, como a agio
do museu néo se limita a esse espaco. Esse museu precisa do territorio, da
diversidade de publicos e dos diferentes culturais para educar e se educar
sucessivamente (CURY, 2016, p. 168).

Dessa maneira, o museu atua para a diversidade de publicos, como agente
social, que estabelece o contato direto entre o visitante e as cole¢des, a servico da
sociedade em que se insere. Por conseguinte, o museu fechado, restrito e elitista,
passa a dar lugar a um museu aberto (FRANCO, 2019). Mendes Braga (2017) defende
que a museologia contemporanea se baseia em um modelo de museu que favorece a
reflexdo sobre a narrativa exposta e possibilita a amplia¢do na forma de pensar e agir.

Assim, os museus passam a se preocupar mais com a pluralidade de visitantes,
buscando ser um espaco de reconhecimento para todas as comunidades e acessivel
a todos em termos intelectuais, fisicos, sociais, culturais e econdmicos, celebrando
a diversidade cultural.

Entre 1980 e 1990 tiveram for¢a no Brasil importantes movimentos de con-
quistas no ambito legislativo relacionadas aos direitos humanos e civis de maneira
geral. Entretanto a luta pelos direitos da pessoa com deficiéncia s6 ganha destaque
no final dos anos 2000, com a Lei n° 10.098 (BRASIL, 2000) - conhecida como Lei da
Acessibilidade - que buscou estabelecer as normas gerais e os critérios basicos para
promover a acessibilidade de todas as pessoas com deficiéncia.

Apesar dos avancos legislativos, as politicas de acessibilidade museal passam
a serem discutidas apenas a partir de 2009, com a cria¢do do Plano Nacional Setorial
de Museus - PNSM - (BRASIL, 2010), resultado das discussdes com vistas a estabelecer
o conjunto de propostas para o setor museal, pertencente ao Plano Nacional de Cul-
tura, elaborado entre dezembro de 2009 e dezembro de 2010, com validade prevista
para o periodo de 2010 a 2020.
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Este documento trata a acessibilidade de maneira articulada com a susten-
tabilidade ambiental e a apresenta como um tema transversal vinculado ao Eixo 11
— Cultura, cidade e cidadania, presente no documento. Propde que o ambiente dos
museus seja adequado de maneira a garantir praticas de acessibilidade universal,
estabelecendo, como diretriz prioritaria que haja:

desenvolvimento de capacidades técnicas especificas e de recursos finan-
ceiros para que os museus realizem as adaptacdes necessarias em atendi-
mento aos requisitos de acessibilidade e sustentabilidade ambiental; e, ao
mesmo tempo, possam promover acdes de promocéo de consciéncia critica
junto a seu publico e a comunidade onde esta inserido (BRASIL, 2010, p. 22).

Assim, a acessibilidade ¢ vista de maneira ampla, o que significa a possibilidade
de acesso de todas as pessoas ao meio edificado, a via publica, aos transportes e as
tecnologias de informacdo e comunicagdo, com o maximo possivel de autonomia e
de usabilidade. De forma a garantirem que as agdes e projetos de modernizacéo e
seguranca dos museus estejam associados as questdes da acessibilidade definidas
especificamente para cada tipologia de instituicdo. Essas diretrizes tém como meta
garantir que medidas de acessibilidade facam parte das acdes tomadas pelos gestores
das instituigdes.

Outras politicas museais que discutem a acessibilidade em espagos culturais
foram desenvolvidas no Brasil (BRASIL, 2000; BRASIL, 2004; BRASIL, 2007; BRASIL,
2009; BRASIL, 2013; BRASIL, 2018), entretanto, o PNSM € o que traz informagées mais
pontuais e estabelece metas mais especificas no tocante a essa pratica.

Segundo a Lei 10.098 de 2000, acessibilidade é vista como:

a possibilidade e condicéo de alcance para utilizagdo, com seguranca e
autonomia, dos espagos, mobiliarios e equipamentos urbanos, das edifica-
coes, dos transportes e dos sistemas e meios de comunicacéo, por pessoa
portadora de deficiéncia ou com mobilidade reduzida (BRASIL, 2000, p. 3).

No que diz respeito a acessibilidade em museus e espagos cientifico culturais,
Sarraf (2008) define que:

Acessibilidade em museus significa que exposicdes, espacos de coexistén-
cia, servicos de informacéo, programas de treinamento e todos os outros
servigos basicos e especiais oferecidos por Instalacdes culturais devem
estar disponiveis para todos os individuos, perceptiveis a todas as formas
de comunicacéo e com seu uso de forma clara, permitindo autonomia dos
usuarios. Para os museus serem acessiveis, portanto, é necessario que
seus servigos sejam adequados para serem alcancados, ativados, usados
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e vividos por qualquer pessoa, independentemente da sua condi¢do fisica
ou comunicacio (SARRAF, 2008, p. 38).

Nesse contexto, entendemos que a acessibilidade envolve varias esferas, que
devem ser contempladas, para que realmente aconteca o processo de inclusao. Sassaki
(2009) defende que a acessibilidade deve ser incorporada a educacio, seja ela formal
ou ndo formal, ndo devendo ficar restrita ao espaco fisico e a dimenséo arquitetd-
nica. O autor divide o conceito de acessibilidade em seis dimensdes: “arquitetdnica,
comunicacional, metodologica, instrumental, programatica e atitudinal, mostrando
que todas essas dimensdes sdo importantes, se faltar uma, compromete as outras”
(SASSAKI, 2005, p. 22).

Entendemos que para que a inclusdo ocorra de forma efetiva é preciso supe-
rar as barreiras da acessibilidade. Apontamos, entao, sob quais perspectivas essa
pesquisa sera desenvolvida:

« Acessibilidade arquitetonica: esta relacionada com a superacdo das barreiras
estruturais e fisicas nos espagos e em seu entorno. Comumente essas barrei-
ras resultam de projetos antigos e padronizados, que foram executados sem
considerar as diferentes formas e necessidades de cada pessoa.

« Acessibilidade comunicacional: voltada para eliminar as barreiras de comu-
nicagdo interpessoal, visual e escrita - lingua de sinais, linguagem corporal,
linguagem textual, textos em Braille, textos com letras ampliadas para quem
tem baixa visao, e tecnologias assistivas para comunicacdo virtual, incluindo
recursos de acessibilidade multissensoriais (réplicas tateis tridimensionais,
relevos tateis de imagens bidimensionais, objetos referenciais) contextualiza-
dos na exposicao.

Apesar da abrangente legislacdo, um esforco maior por parte da sociedade
€ necessario para promover a acessibilidade em todos os seus aspectos. Museus,
quando acessiveis, devem proporcionar a comunicagado para todos os seus usuarios,
permitindo que cada um possa usar seus proprios sentidos de maneira independente.
A igualdade de condicdes para usufruir do espaco e do que esta sendo apresentado é
uma necessidade primordial. Ao completar dez anos de publicagdo do PNsM (BRASIL,
2010), documento que estabelece normas a respeito da acessibilidade, essa pesquisa
busca analisar as medidas de acessibilidade fisica, visual e auditiva presentes/ausentes
no Museu da Imagem e do Som do Parana.
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Caminhos Metodoloégicos

Essa pesquisa ¢ de natureza qualitativa e adota os procedimentos metodolo-
gicos da pesquisa exploratoria que busca levantar informacdes sobre um determi-
nado objeto, delimitando assim um campo de trabalho, mapeando as condi¢des de
manifestacdo desse objeto, e “tém como principal finalidade desenvolver, esclarecer e
modificar conceitos e ideias, tendo em vista a formulacio de problemas mais precisos
ou hipdteses pesquisaveis para estudos posteriores” (GIL, 2008, p. 46).

O presente trabalho foi realizado no 4mbito de uma disciplina do Doutorado
do Programa de P6s-Graduagido em Educagdo em Ciéncias e em Matematica da Uni-
versidade Federal do Parani, oferecida no primeiro semestre de 2020, em que varios
museus da cidade de Curitiba foram visitados.

Para a escolha do museu em questdo, foram consideradas as diretrizes apresen-
tadas no pPNsM que sdo “transformar tais museus [Museus da imagem e do som e de
novas tecnologias] em unidades exemplares em acessibilidade e sustentabilidade
ambiental, tornando-os referéncia” (BRASIL, 2010, p. 40, grifo nosso).

A constitui¢do dos dados se deu a partir de uma visita guiada com um dos
membros do Setor Educativo do Museu. Os dados foram analisados segundo a pers-
pectiva da Analise de Conteudo de Bardin (2016), tendo como unidade de registro o
tema e, para tanto, os dados obtidos foram categorizados a fim de que os resultados
fossem dispostos de maneira a evidenciar quais medidas de acessibilidade estao
presentes/ausentes no Museus da Imagem e do Som de Curitiba. Deste modo, duas
grandes categorias foram definidas e nortearam o agrupamento das informacdes
para posterior didlogo com as bases tedricas:

a. Acessibilidade arquitetonica/fisica: observaremos nessa categoria os aspectos
que abrangem a acessibilidade fisica local e do entorno da instituicéo, isso é,
desde a chegada do publico ao local, até a sua recepcao e acomodacao.

b. Acessibilidade comunicacional: essa categoria sera observada por meio da
existéncia/inexisténcia de equipamentos e recursos que permitam a superacao
das barreiras comunicacionais, de escrita e/ou de informacéo, por meio da
utilizagdo de leitores de tela; tamanho da fonte; alternativas de idioma, por
exemplo, LIBRAS Ou BRAILLE.

Posteriormente, foram realizadas as interpretacdes e analises dos resultados,
procurando desvelar quais medidas de acessibilidade fisica e comunicacional estado
presentes/ausentes no Museu em estudo.
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Resultados e discussao

O Museu da Imagem e do Som do Parana - M1s-Pr - (Figura 1) foi criado em 06
de fevereiro de 1969, e é 0 segundo Museu da Imagem e do Som mais antigo do pais,
se posicionando depois, somente do MIS-R].

O Museu tem como missdo resgatar, preservar e divulgar a memoria do audio-
visual paranaense, e é o detentor de um acervo com mais de um milhao de itens
dentre o acervo fotografico, acervo de filmes (em video e pelicula), acervo de adudio
e a colecdo tridimensional, composta por uma colecao de radios, maquinas fotogra-
ficas, radiolas, radiofonos, projetores de filmes, gravadores de fitas cassete e fitas
rolo, televisores, cimeras fotograficas, moviolas, projetores de filmes, entre outros.

O mis-PR possui um setor educativo que tem como objetivo despertar o inte-
resse dos visitantes e dos trabalhadores do museu (seguranca, zeladoria, mediadores/
educadores, curadores, setor administrativo) para questdes relacionadas a preser-
vacdo e conservagdo da memoria audiovisual do Estado, além de promover a inte-
gracao social e a educacgdo patrimonial com visitas mediadas, oficinas e formacéao
de docentes.

Figura o1: Fachada Museu da Imagem e do Som do Parana
Fonte: as autoras (2020).
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A visitagdo pode ser espontanea, sem agendamento, ou com agendamento
prévio por meio do preenchimento de um formulario disponivel na pagina institu-
cional. As visitas mediadas sdo realizadas para grupos de até 30 pessoas e englobam
exposicOes permanentes e temporarias, além de aspectos historicos e artisticos do
edificio e duram aproximadamente 50 minutos.

No periodo em que foi realizada a visita, estava em cartaz a exposicdo “Ilhas da
Imaginag¢do”, que mostra um recorte do acervo do MIs-pPR, composta por equipamen-
tos de cinema, video, fotografia, televisoes e radios, a exposicao propde um percurso
que parte do acervo tridimensional, passa por dados histoéricos, técnicos,curiosidades
e invencdes por meio do imaginario que se constréi ao redor do passado, junto a
Historia. As visitas podem ter forte carater interdisciplinar quando sdo problemati-
zados aspectos referentes a conservacgao, restauracdo e armazenamento do acervo,
articulados aos aspectos cientificos, geograficos e historicos.

O Mi1s-PR conta ainda com uma programacao variada de atividades formativas
e recreativas, para publicos de todas as idades. Dentre os eventos que compde a pro-
gramacao estdo: a Sessiao Sabedoria que é voltada ao publico da terceira idade, as
atividades nesta sessdo, é como as de um Cineclube, ou seja, um convidado faz uma
breve introducao, ressaltando aspectos artisticos ou tematicos relevantes sa exibicao,
e, no final, é realizado um debate com o publico, estimulando sua manifestacdo em
relacdo a obra ou ao tema apresentados. O Cineclube Aurora, tem o como foco o
cinema paranaense, ou seja, tem como meta promover, difundir e incentivar o debate
em torno da producdo audiovisual de curta e longa-metragem realizada no Estado.
O CineraP que ¢ um cineclube organizado principalmente por estudantes do curso
de Cinema e Audiovisual da Universidade Estadual do Parana (Unespar), com exibi-
cOes diversas e dedicado para todo o tipo de publico. E o Cineclube Cerejeira que
¢ um cineclube ligado ao Mestrado em Cinema e Artes do Video da Unespar e tem
como foco principal exibir e debater filmes ligados as pesquisas desenvolvidas por
estudantes do Mestrado. Considerando todas essas atividades observamos, como
afirma Franco (2019), que elas possuem intuito de promover a inser¢ao da sociedade
no espago museal, buscando se tornar espaco de reflexdo e discussao, contemplando
em suas ac¢Oes a comunidade local. Portanto, esses lugares agem como espagos e
ferramentas de inclusio social (SASSAKI, 2009).

Ressaltamos a importancia dos Museus deixarem de serem espacos elitiza-
dos, e nesse sentido concordamos com Marandino (2005) quando essa afirma que é
imprescindivel que ocorram os processos de apropriacdo cultural e a socializagio
dos saberes, independente da classe social de seus visitantes e que passem a coexistir
como um territorio de representacdo dos grupos socialmente excluidos.

Entretanto, para que o publico seja realmente incluido nesses espagos, as medi-
das de acessibilidade devem estar presentes. Dessa maneira, utilizando os critérios
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estabelecidos por Sassaki (2009), nas categorias ja estabelecidas, buscamos sintetizar
quais medidas estdo presentes/ausentes ou presentes com restricdes, no MIS-PR, no
Quadro 1 a seguir:

Quadro 1 - Medidas de acessibilidade

Disponivel Disponivel
de maneira com
segregada restricoes

Medidas de Nao Totalmente

acessibilidade disponivel disponivel

Entradas e saidas
acessiveis

Piso tatil X - -

Sanitarios acessiveis - X - -

Bancada das exposi¢des
em altura acessivel

Bebedouro acessivel - - - X

Elevador - - X -

Cadeira de roda para uso
interno

Mapa tatil X - - -

Auditorio acessivel - - - X

Materiais com audio
descricao

Traducio em LIBRAS X - - _

Traducdo em BRAILLE X - - -

Materiais tateis X - - _

Fonte: as autoras (2020).
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Ao observarmos os aspectos da acessibilidade fisica, isto é, o acesso a institui-
cdo, existéncia de uma entrada comum e acessivel a todos os visitantes, piso tatil nas
areas externas e/ou internas, bebedouros e sanitarios acessiveis a pessoa em cadeira
de rodas, de baixa estatura e/ou com mobilidade reduzida, equipamentos em altura
apropriada para pessoa em cadeira de rodas, mobilidade reduzida ou baixa estatura,
mapa tatil e audio descri¢do do espaco museologico, notamos que em suma, elas ndo
estdo totalmente disponiveis.

Acdes de acessibilidade sdo fundamentais para que a inclusdo aconteca, entre-
tanto, quando surgem de maneira isolada e pontual, ndo garantem que o visitante seja
incluido no espaco, ao contrario, perpetuam a segregacao e exclusdo. Sassaki (2009)
afirma que a inclusdo é um processo e inimeros fatores sdo necessarios para que ela
seja real, dentre eles, a acessibilidade, seja ela fisica, de entorno, auditiva e ou visual.

O pNsM (BRASIL, 2010) traz diretrizes, acOes, metas quantitativas e temporais
especificas quanto a acessibilidade nos Museus da Imagem e do Som, entretanto nao
€ 0 que se observa na pratica no MIS-PR, a entrada acessivel do prédio ¢ feita pelos
fundos da instituicdo e nao pela entrada principal. Segundo a Associagéo Brasileira
de Normas Técnicas (ABNT, 2015) 0 acesso por entradas secundarias somente é aceito
se esgotadas todas as possibilidades de adequacgéo da entrada principal e se justificado
tecnicamente, pois, essa pratica segrega os individuos.

A acessibilidade vai além da eliminacdo de barreiras fisicas e estruturais, o
espago deve permitir a todos a possibilidade de experimentar e vivenciar o ambiente,
deve garantir a entrada, circulacio e permanéncia em todas as areas do Museu, de
modo que o visitante possa estabelecer uma relacdo afetiva com os espacos.

Além da acessibilidade fisica, foi observada a acessibilidade comunicacional
na qual buscou-se localizar a existéncia/inexisténcia de equipamentos e recursos que
permitam a superacdo ou, ao menos, minimizagdo das barreiras comunicacionais,
de escrita e/ou de informacgao, por meio da utilizacdo de leitores de tela; tamanho
da fonte; alternativas de idioma, por exemplo, LIBRAS ou BRAILLE, adaptacdo das
exposicoes, criacdo de materiais tateis, manipulaveis e multissensoriais. Entretanto,
nenhuma dessas a¢des estao disponiveis no espaco investigado, o que corrobora o fato
de que vivenciar a inclusdo nio é uma tarefa facil por parte dos Museus, visto que
ndo se trata apenas de reestruturagdes arquiteténicas no espaco, a inclusao requer
mudangas efetivas sobre as possibilidades de receber cada pessoa.

Mais do que se tornarem acessiveis, os Museus tém buscado se tornar inclu-
sivos e a inclusdo envolve um processo de reforma, ndo somente das estruturas
e sistemas, mas de comportamento. E necessario incorporar as modificacdes no
conteudo, nos métodos, nas abordagens, nas estratégias de educacdo para superar
barreiras, buscando oferecer a todos uma experiéncia e um ambiente de aprendizado
igualitario e participativo, que corresponde as suas demandas. Inserir a pessoa com
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deficiéncia em espacos sem esses aprimoramentos e modifica¢gdes nao caracteriza
inclusdo (CARDINALI, 2008). Deparamo-nos entdo com o principal desafio da educagéo
museal: trabalhar com a diversidade de experiéncias educativas, sociais, multissen-
soriais e culturais que sdo caracteristicas proprias das exposi¢oes e do espago a fim
de promover uma educacdo que proporcione uma reflexdo sobre a narrativa exposta
possibilitando uma nova forma de pensar e agir.

Consideracées Finais

Concluimos que em relacdo a acessibilidade fisica o M1s-PR, é contemplado
parcialmente, pois possuem condi¢des acessiveis de forma inexistente, segregada ou
disponivel com restricdes, do que totalmente disponivel. Ao que se refere a acessibi-
lidade comunicacional, salientamos que MIs-PR, necessita desenvolver um trabalho
com agdes que desenvolva essa dimensdo da acessibilidade, ja que néo foi possivel
identificar nenhuma no espaco.

Entendemos que a acessibilidade é algo dinamico e progressivo que deve ser
considerada ao se pensar os espacos museais, ja que estes contribuem para a formagao
cientifica de todos os sujeitos. Nesse sentido, ¢ que destacamos que a acessibilidade é
um direito garantido por Lei e Mm1s-PR deve desprender a atengdo sobre as concepgdes
e desenvolver a¢des que implicam garantir a acessibilidade, promovendo praticas que
valorizem a diversidade contemplando todas as audiéncias.
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Resumo: Este artigo é um recorte da pesquisa de mestrado “Patrimdnio para todos
e as politicas culturais do Brasil: os museus federais sob os principios do Desenho
Universal”. O objetivo é apresentar os resultados que dizem respeito a acessibilidade
comunicacional nos museus vinculados ao Instituto Brasileiro de Museus. A amostra
da pesquisa é composta por oito museus de dois estados da federacdo (Minas Gerais
e Rio de Janeiro) selecionados pelo nivel de subordinacio ao 1BRAM e pelo fato destes
estados serem os que possuem o maior nimero de museus vinculados a instituicio.
Os resultados apontam que embora ja tenham se passado dez anos do Estatuto dos
Museus, e muito ja se tenha feito, no que tange ao acesso universal ainda ha um
longo caminho a ser percorrido. Conclui-se apontando que com relacgio a acessibi-
lidade comunicacional, o museu que se destaca como padrio ouro é o Museu His-
torico Nacional.

Palavras-chave: Acessibilidade Comunicacional; Inclusdo; Museus federais; Dese-
nho Universal.

Introducao

O Estatuto dos Museus e a cria¢do do Instituto Brasileiro de Museus sdo mar-
cos importante para o campo museal brasileiro, bem como para sua relacdo com
a acessibilidade cultural para pessoas com deficiéncia. Ambas as legislacdes, com
um carater de cunho social e democratico muito destacado, delineiam e destacam a
funcao social dos museus como basilar, o que acaba por conter um carater inclusivo
ja em sua raiz.
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Na conceituacdo de museu, a Lei aponta que é através do convivio social pro-
porcionado pelos museus, que é possivel se recuperar a dimensao humana, justamente
pelos museus serem locais de convivio social pleno.

No site do IBRAM aparece ainda a seguinte conceituacdo de museu

O museu ¢ o lugar em que sensagdes, ideias e imagens de pronto irradiadas
por objetos e referenciais ali reunidos iluminam valores essenciais para
o ser humano. Espaco fascinante onde se descobre e se aprende, nele se
amplia o conhecimento e se aprofunda a consciéncia da identidade, da
solidariedade e da partilha (1BRAM, s/d).

Esta conceituacdo corrobora com o fato do museu ser um espaco de partilhas
e afetos, multissensorial, onde através de objetos e interagdes se constroéi o conheci-
mento e vivéncias que potencializam a identidade de seus visitantes.

Assim, no exercicio de reflexdo sobre ambas as legislacdes e do que esta posto
no site da institui¢do, entende-se que a busca para garantir condi¢cdes de ampliagao
e diversificacdo de publicos é uma tarefa praticamente utépica.

Embora o Estatuto dos Museus e o IBRAM tenham surgido em um contexto
no qual a acessibilidade cultural manifestava-se como uma pauta em evidéncia em
diversas areas dentro do Ministério da Cultura, seria desejavel que passados dez
anos, os museus federais ja estivessem mais bem preparados para receber publicos
com deficiéncia e a pauta estivesse mais disseminada na sociedade brasileira.

Com o avanco das politicas de acessibilidade e da Lei Brasileira de Incluséao,
promulgada em 2015, o Estatuto dos Museus incluiu neste mesmo ano, o Programa de
Acessibilidade como um documento que devera estar contido no Plano Museologico,
ou a parte deste.

Entretanto, ao mesmo tempo em que o Estatuto aborda a universalidade do
acesso, a promocao de cidadania, a relevancia da fung¢éo social dos museus e outros
aspectos de carater inclusivo, dois pontos sdo conflitantes. O primeiro diz respeito
ao artigo 24, que refere “E facultado aos museus estabelecer restricdes a entrada de
objetos e, excepcionalmente, pessoas desde que devidamente justificadas” (BRASIL,
2009). O segundo ponto encontra-se no artigo 46, quando ao abordar os itens do Plano
Museoldgico, o inciso 111 aponta “a identificacdo dos publicos a quem se destina o
trabalho dos museus”.

Estes dois artigos abrem precedentes para que o museu tenha respaldo juridico
em nao querer receber determinados segmentos da populacdo, uma vez que fica a
cargo da institui¢do delimitar o publico a qual se destina. Assim como os Programas
de Acessibilidade, que também poderao elencar apenas um tipo de deficiéncia para
desenvolver os recursos de tecnologia assistiva que o museu disponibilizara.
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Portanto, a mesma legislacdo que abre as portas para uma sociedade mais
inclusiva, também abre fissuras para o “adapte-se se quiser”. Uma vez que mesmo
com as politicas publicas proporcionando respaldo para essas pessoas, ainda ha falta
de acesso em diversos setores da sociedade, como servicos basicos de saneamento,
saude, educacdo.

No ambito da acessibilidade cultural, muitos foram os ganhos no que tange
aos respaldos juridicos, porém longo ainda é o caminho para a implementacao da
legislacdo e o empoderamento destas pessoas para lutarem por seus direitos.

Para os museus administrados pelo 1IBRAM ha muitas variaveis que devem
ser levadas em consideragdo quando se pensa na implementacao literal do texto da
politica museal brasileira.

A primeira barreira encontrada fere cinco principios do Desenho Universal
(uso equitativo, uso flexivel, tolerancia ao erro, esforco minimo possivel e dimensio-
namento de espacos para acessos e usos abrangentes). Ela esta presente nos museus
que estdo alocados em prédios historicos e tombados pelo 1PHAN, criando ja de inicio
uma sobreposicao de dificuldades para adaptacdo dos ambientes.

Estes conflitos inerentes as unidades museologicas, uma vez que estas cons-
trucdes nédo foram feitas para serem museus, geram confrontos de dificil resolucao.
Embora o 1PHAN tenha uma Instrucdo Normativa que diz que

As solugdes adotadas para a eliminacao, redugdo ou superagio de bar-
reiras na promocao da acessibilidade aos bens culturais iméveis devem
compatibilizar-se com a sua preservacéo e, em cada caso especifico, asse-
gurar condicdes de acesso, de transito, de orientagido e de comunicacao,
facilitando a utilizacao desses bens e a compreenséo de seus acervos para
todo o publico (IPHAN, 2003).

O processo é longo e deve levar em conta a fidelidade a caracterizagdo do bem
patrimonial e o seu valor historico, artistico e cultural. Ha de se ter uma equipe
especializada para tratar destes assuntos, bem como o dimensionamento da com-
plexidade de lidar com estes bens patrimoniais.

Conforme salienta Choay (2001, p. 105) os bens que, com o tempo, perderam
sua destinacdo original passam a ter novos usos, acompanhando a evolucao da
sociedade. Entretanto, entende-se que

Romper com o passado nao significa abolir sua memoria nem destruir seus
monumentos, mas conservar tanto uma quanto outros, num movimento
dialético que, de forma simultinea, assume e ultrapassa seu sentido his-
torico original, integrando-o num novo estrato semantico (CHOAY, 2001,

p- 113).
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Entretanto, entendo a singularidade dos museus 1BRAM, também cabe destacar
que democratizar o acesso aos museus € ir além de proporcionar a entrada do visi-
tante em seu espaco. Conforme aponta Martins (2017, p. 111) “torna-se evidente que
pessoas com deficiéncia/incapacitadas nao seriam capazes de beneficiar plenamente
das melhorias numa area se as outras permanecem inacessiveis”.

Seguindo a mesma linha, Carvalho complementa que

a importancia da democratizacdo do acesso [...] se traduz no compromisso
de servir nao s6 um maior niimero de pessoas, mas com um perfil diverso,
ou seja, mais representativo da realidade sociodemografica em que se
inserem os museus (2016, p. 168).

A consultora em Comunicacdo Cultural e Diretora Executiva da organizagao
Acesso Cultura de Portugal, Maria Vlachou discute e provoca reflexdes acerca de
como os museus tém se apresentado para o publico. Vlachou (2013, s.p.) indica que
é preciso que haja consciéncia sobre o acesso, pois muitas vezes é sabido o que deve
ser feito, porém nio se faz. Assim, a autora problematiza: “Iremos alguma vez ques-
tionar a forma como fazemos as coisas e a sinceridade da nossa afirmacéo ‘Somos
para as pessoas’?”

Se 0s museus sdo para as pessoas, e se as pessoas sdo diversas, diversas tam-
bém devem ser as formas de comunicar com o publico visitante.

Carvalho (2016, p. 27) afirma ainda

[..] no sentido mais lato do termo, quando aplicado aos museus, a diversi-
dade corresponde ao conjunto de iniciativas, nalguns casos estratégicas,
no sentido de dar resposta ao desafio de promover maior acessibilidade,
igualdade, participacéo e incluséo.

Complementando estes argumentos Cury posiciona as instituicdes museais
sob o seu carater politico, evidenciando que a postura adotada através da (in) comu-
nicacdo é o ponto chave para a inclusido de novos publicos.

A exposicdo e a acdo educativa sdo manifestacdes da politica de comu-
nicacdo de um museu e para o publico é o que define uma instituicéo,
pois é através dela que o museu se faz visivel e se torna relevante para a
sociedade (Cury, 2005, p. 87).

Desta forma, entende-se que atualmente a insercdo de novos publicos nos
museus surge como um paradigma emergente também no campo da comunicagao,
pois como bem coloca Tojal (2014, p. 15)
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A partir desse novo paradigma comunicacional, o de proporcionar uma
interatividade mais ampla entre o objeto museoldgico e o seu publico, as
estratégias de mediacéo passam a redimensionar a forma de participacgéo
do sujeito receptor — de uma condi¢ido anteriormente mais passiva, como
simples assimilador de uma mensagem - para uma condi¢do mais dial6-
gica, isto é, a de um participante mais ativo no processo de apreensio e
de ressignificacdo do objeto cultural presente na exposicéo.

Assim, com base neste modelo emergente de comunicagéo e entendendo que
este é base para a implementacao dos principios do desenho universal, apresentam-se
a seguir os resultados encontrados na pesquisa de mestrado da autora.

Metodologia

Este artigo apresenta um recorte da pesquisa intitulada “Patriménio para todos
e as politicas culturais do Brasil: os museus federais sobre os principios do Desenho
Universal” desenvolvido no ambito do mestrado no Programa de P6s-Graduagao em
Memoria Social e Patrimoénio Cultural da Universidade Federal de Pelotas. O delinea-
mento apresentado aqui diz respeito as barreiras de acessibilidade comunicacional
encontradas numa amostra dos museus federais vinculados ao 1BRAM.

Atualmente o 1IBRAM é responsavel por vinte e nove museus espalhados por
nove estados da federacdo, sendo Rio de Janeiro e Minas Gerais os estados com
maior numero. Para a pesquisa foi delimitada uma amostra com oito museus (trés
em Minas Gerais e cinco no Estado do Rio de Janeiro) sendo quatro museus tipo
unidade gestora, dois tipo 11 e dois tipo 111. Esta ¢ uma divisao interna do instituto
que subdivide os museus em grande, médio e pequeno porte.

Os dados foram coletados através de uma observacio sistematica, com levanta-
mento fotografico, utilizando o instrumento de avalia¢do desenvolvido por Negreiros
(2017). Destaca-se aqui, que apresentar-se-a apenas os dados relacionados as barrei-
ras comunicacionais.

Resultados e Discussao

O primeiro recurso de acessibilidade comunicacional apresentado é o mapa
tatil. Este é um importante recurso de acessibilidade para os mais variados publicos.
Embora seja desenvolvido, de forma mais especifica, para pessoas com deficiéncia
visual, ele possibilita que pessoas com deficiéncia intelectual, pessoas idosas e crian-
cas visualizem o tamanho do museu e o percurso que irdo fazer. Nenhum dos oito
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museus visitados possuem mapa tatil ou alguma reproducédo deste género. Também
nao foi identificado maquetes tateis dos prédios.

Para incluir o publico usuarios da Lingua Brasileira de Sinais, se faz necessa-
rio que o museu disponha de uma traducdo do material em lingua portuguesa para
a Libras.

Assim, o ideal é que o museu tenha um educador surdo ou tradutores/intér-
pretes de lingua de sinais (TILS) para fazer visitas guiadas na lingua materna deste
segmento da populagdo. Entretanto, é sabido que a realidade quanto aos recursos
humanos é escassa e no IBRAM nao ha o cargo de tradutor intérprete em seu corpo
de servidores.

Desta forma, uma das maneira de suprir esta demanda é através de recursos
de tecnologia assistiva, como os videoguias, por exemplo. Os videoguias traduzem
a informacéo da exposicdo e permitem que o visitante surdo possa visitar o museu
com autonomia.

Dos oito museus visitados, apenas dois apresentaram o equipamento, porém
somente o equipamento do Museu Histoérico Nacional encontra-se em funcionamento.
O videoguia do MpInc, assim como os seus outros recursos de tecnologia assistiva,
esta sem manutencao, portanto desativado. Para além do recurso de videoguia, o MHN
conta ainda com uma educadora que possui capacitagdo em Libras e que, atualmente,
desenvolve algumas visitas guiadas no &mbito do projeto “Bonde da Historia” .

Ainda com relacdo aos recursos humanos frente a inclusdo da Comunidade
Surda, embora o Museu Imperial ndo possua videoguia, a educadora do museu res-
saltou, durante a visita in loco, que seis colaboradoras do educativo estdo sendo
capacitadas na area de Libras. Quanto a utilizacdo da janela de Libras em videos
apresentados nos museus, nenhum deles possui este recurso até o presente momento.

No caso dos museus IBRAM, sobre a questdo de disponibilizar acervo para o
toque dos visitantes, aqueles que permitem esta experiéncia somente o fazem para
grupos especiais, com agendamento e com a presenca do mediador. No Museu Regio-
nal de Caeté, o toque podera vir a ocorrer, nesta mesma perspectiva, porém com o
uso de luvas.

Sarraf (2015), Tojal (2014), Martins (2017) Mineiro (2004) sdo algumas das auto-
ras que corroboram com a importancia de se vivenciar experiéncias multissensoriais
nos museus. Destacam ainda a relevancia de serem disponibilizadas pecas para
tocar. Porém quando néo ha a possibilidade de disponibiliza¢do do acervo original
em funcdo de questdes relativas a preservacao das obras, se faz necessario bus-
car alternativas.

Uma delas, muito utilizada pelos museus sio as réplicas tateis. No casos
dos museus 1BRAM nao foram verificadas réplicas tateis com material proximo do
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original. Todavia, dois museus ja possuem este recurso desenvolvido com outros
tipos de materiais.

O primeiro, confeccionado para o MHN, conta com 13 réplicas tateis que se
localizam proximas as obras originais. As mesmas estao colocadas em expositores
identificados com o simbolo internacional da pessoa com deficiéncia visual e contam
com legenda em braile e texto em fonte ampliada.

O Museu de Arte Sacra de Paraty também possui trés réplicas tateis de obras
representativas selecionadas de seu acervo com trés folhas de sala com as legendas
em braile e letra ampliada. O trabalho foi desenvolvido pela pesquisadora Ana Fatima
Berqué em parceria com o museu.

Todavia em muitos museus ainda ha a maxima de que néo se pode tocar
em nada. Esta postura é enfatizada, principalmente, em visitas com grupos pelos
seus guias.

Cardoso em consonancia com Neves (2009) aponta que

a carga proibitiva que se herdou das praticas museologicas dos séculos x1x
e XX tem acompanhado as geracdes de forma tal que quando os museus
se abrem novamente aos sentidos, o publico muitas vezes nio sabe o que
fazer quando ha a possibilidade do toque (2016, p. 65).

Desta forma, aqueles museus que possuem pecas para tocar disponiveis a
todas as pessoas, ainda precisam destacar este fato através de legendas dizendo que
sdo pecas disponiveis para toque.

O Museu de Arte Sacra de Paraty, assim como outros exemplos de museus nio
pertencentes ao IBRAM que ja disponibilizam pecas para tocar, adota a postura de
identificar que as réplicas tateis, através de uma placa de sinalizacdo colada junto
a0S recursos.

Aponta-se assim, a necessidade de sensibilizacdo dos museus para com o seu
publico de maneira a evidenciar as experiéncias sensoriais em seus espacos.

Quanto aos materiais utilizados para os recursos tateis no MHN e no MASDP
sdo diversos e ndo correspondem aos originais. Também em nenhum dos casos, sdo
disponibilizados junto as réplicas, fragmentos do material original para comparacao
do recurso para com a obra original.

Sob o prisma do Desenho Universal, o Design inclusivo nos museus tam-
bém deve estar presente na forma com que a curadoria ira apresentar os textos
da exposigao.

Assim, seguindo os manuais de acessibilidade ja publicados, inclusive pelo
proprio IBRAM, os museus devem se atentar a forma e a formatagdo com que os textos
estdo disponibilizados.
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Alguns casos preocupantes levantados na pesquisa dizem respeito ao Museu
de Arte Sacra de Paraty e o Museu Regional de Caeté, pois em ambos os casos
destacam-se os seguintes problemas: os contrastes utilizados nao sio considerados
ideais e sao piorados pelo fato dos expostores serem da mesma cor de fundo do texto.
Embora as fontes nio sejam serifadas, o tamanho e o alinhamento estdo incorretos.
As alturas dos textos também sdo problematicas e seus tamanhos sao consideraveis,
tornando-os quase livros colados aos expositores.

Estes aspectos relacionados ao design inclusivo sdo amplamente discutidos e
apontados por Vlachou como condicionantes para uma boa relacdo dos museus com
a maioria de seus visitantes. Segundo a autora “os erros na comunicacéo (visual e
escrita) sdo comuns e repetidos e continuam a impedir a acessibilidade dos visitantes
aos conteudos de exposicoes e de outros suportes escritos” (Vlachou, 2013, s.p). Ela
aponta ainda que nao se trata de ser impossivel comunicar de uma forma simples,
mas sim de uma questdo ligada, historicamente, a postura das instituigdes.

O que é mesmo impossivel é continuar a ouvir afirmacdes politicamente
correctas que os museus sdo para todos, que hé necessidade de serem
relevantes, acolhedores, criarem nas pessoas um sentimento de pertenca,
e, na pratica, continuar a desprezar e desvalorizar as necessidades dessas
mesmas pessoas, continuar a ofender a sua inteligéncia (Vlachou, 2014, s.p).

Ainda nesta mesma discussdo, a autora argumenta que o problema néo é a
exposi¢do ser voltada para especialistas, desde que assuma esta decisdo e nao seja,
“desonesto” (nas palavras da autora) em dizer que a exposi¢do é para todos os visitan-
tes. Considerando as caracteristicas e valores dos museus, postas no proprio Estatuto,
€ preciso lembrar que o respeito pela diversidade humana perpassa o entendimento de
que as pessoas sdo singulares, e por este motivo, os textos precisam ir de “ encontro
das necessidades dos visitantes, na sua maioria ndo-especialistas” (Vlachou, 2014, s.p).

Assim, aponta-se a necessidade de rever se estas estruturas correspondem as
missdes destes museus e se, de fato, o ambiente busca atingir apenas um publico
especifico. Do contrario, indica-se que este aspecto da comunicagio seja revisto pelos
profissionais responsaveis.

E relevante lembrar aqui que o MRC acaba de passar por uma reestruturagio
e mesmo tendo acrescentado questdes ligadas a acessibilidade, o design inclusivo da
exposi¢cdo nao foi explorado.

A linguagem clara, ou linguagem facil como também é conhecida, surgiu
na Inglaterra em 1979 através de um movimento civico que exigiu que documentos
oficiais fossem escritos em uma linguagem simples que facilitasse o entendimento
da informacdo por pessoas nao especialistas.
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Como bem destacam Vlachou (2014) e Mineiro (2004) a linguagem clara nao é
um recurso de descaracterizacao do cientifico, de banalizacao ou infantilizacdo dos
textos, muito pelo contrario. O rigor deve permanecer, porém a informacao é passada
de “pessoas para pessoas”, ou seja, o entendimento daquele texto deve chegar tanto
ao especialista na area, como aquela pessoa que possui baixa escolaridade, ou até
mesmo uma crianca. Assim, se efetiva de fato uma comunicacio entre o que esta
posto no museu e os seus visitantes.

Embora nao esteja utilizando o recurso, efetivamente, de linguagem simples,
um dos museus IBRAM que possui uma linguagem que busca aproximar o contexto
atual do seu discurso expositivo com os seus visitantes é o MHN.

Para além das exposi¢des, os museus, em geral, disponibilizam aos seus visi-
tantes folhetos, folders, folhas de sala e roteiros para acompanhar as visitas.

Entendendo que estes materiais também devem abranger um grande nimero de
visitantes, se faz necessario que haja formatos acessiveis, tornando-os de uso flexivel
e de facil percepcdo. Nos museus IBRAM visitados ainda ndo ha este tipo de material
nos formatos voltados para o publico com deficiéncia intelectual e baixa literacia.

Apenas o mpinc disponibiliza uma brochura em braile que o visitante com
deficiéncia visual pode acessar informacdes sobre o museu e, se desejar, pode levar
para casa.

Quanto as folhas de sala, nem todos os museus apresentam. mas nos casos
em que foram encontradas, as mesmas estdo traduzidas para no minimo uma lingua
estrangeira, no geral a lingua inglesa, mas nenhuma em formatos acessiveis.

Ainda na perspectiva da inclusio de publicos diversos, MHN, MR e MDINc pos-
suem pequenas publicagdes voltadas ao publico infantil, buscando uma maior apro-
Xximagao com 0s Seus acervos.

Atualmente, somente o MHN disponibiliza este recurso aos seus visitantes.
O mesmo esta disponivel através do audioguia por uma faixa exclusiva. Durante a
visita verificou-se que ha vinte e seis pontos com audiodescri¢ido em funcionamento
no museu.

Embora os outros museus ndo disponibilizem o recurso propriamente dito, a
maioria dos entrevistados relataram que quando ha publicos com deficiéncia visual
os educadores procuram descrever o maximo que conseguem. Porém problematiza-se
esta situagdo, uma vez que a audiodescricdo é um recurso que demanda conhecimento
especifico. Assim, um profissional que néo esteja capacitado, na intencdo de querer
auxiliar, pode acabar por confundir ainda mais o visitante.
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Consideracoes finais

No universo estudado, percebeu-se uma movimentagéo positiva dos museus
e a preocupacao de suas equipes em garantir que o exercicio da cidadania cultural
seja efetivado pelas pessoas com deficiéncia. Porém, para além das equipes que lidam
diariamente com a recepcio dos visitantes, faz-se necessario sensibilizar os gestores
e as instituicdes que dirigem estes espagos e transversalizar a pauta para todos os
setores do museu.

Com relacédo aos recursos de acessibilidade comunicacional que permitem que
a informacao seja de facil percepcao, com uso simples e intuitivo e uso flexivel, a
frente de todos, o Museu Historico Nacional desponta, como padrédo ouro, uma vez
que possui recursos de audioguia com audiodescri¢io, pegas para tocar e video guia,
ampliando assim a possibilidade do uso equitativo.

Destaca-se ainda, que apenas o MHN conta com um educador cego que auxilia
na construcdo de atividades inclusivas e faz as consultorias para os recursos e pro-
jetos que estdo em desenvolvimento.

O Museu da Inconfidéncia que seria o outro espaco com maior nimero de
recursos de tecnologia assistiva, acaba nao disponibilizando-os por falta de orca-
mentos para manutencdo dos mesmos.

Pontua-se, para concluir, que o Estatuto dos Museus e o Instituto Brasileiro de
Museus completaram dez anos em 2019, portanto embora o IBRAM ja tenha lancado
algumas agodes relacionadas a pauta da acessibilidade cultural, a pratica nio tem
acompanhado a teoria.

Antes mesmo de propor a pratica da democratizagdo e universalidade do
acesso é imperativo diagnosticar a situacao atual dos museus IBRAM e assumir a
responsabilidade de ser um ambiente social.
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Resumo: As politicas publicas constituem como um conjunto de programas e deci-
sOes tomadas pelo estado e que sdo provenientes da participacao direta e indireta de
entes publicos e privados. Estas tém, portanto, um papel crucial no desenvolvimento
da sociedade, bem como de suas institui¢cdes. Sendo assim, este artigo tem como
objetivo principal incentivar a discussao de politicas publicas voltadas aos museus,
em especifico ao que diz respeito ao provimento financeiro destas, apresentando as
alternativas de fomento ao setor museologico brasileiro. Para isso, a metodologia esta
baseada em bibliografia a respeito dos conceitos apresentados, como também noticias
relacionadas e legislacido concernente ao objetivo, visando articular o exposto com
o conhecimento museologico. Embora as politicas publicas tenham o preceito de se
tornarem politicas de Estado, pois estas levam no seu cerne o aperfeicoamento da
democracia, isto nem sempre é possivel.

Palavras-chave: Desenvolvimento, Governo, Museologia, Museus, Politica.

Politicas Publicas de Cultura

As politicas publicas sdo acdes coordenadas pela esfera governamental, que
visam, através da unido de forcas de diferentes atores, a realizacdo de objetivos que
sejam relevantes para a sociedade. O processo de construcdo de uma politica publica
é, portanto, uma forma de os atores de uma sociedade intervir na sua realidade social
em conjunto com o estado. No caso do setor cultural, as politicas publicas exercem
um importante papel de garantidoras de direitos.
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Politicas Publicas sdo a totalidade de agdes, metas e planos que os governos
(nacionais, estaduais ou municipais) tracam para alcangar o bem-estar
da sociedade e o interesse publico. E certo que as acdes que os dirigentes
publicos (os governantes ou os tomadores de decisoes) selecionam (suas
prioridades) sdo aquelas que eles entendem serem as demandas ou expec-
tativas da sociedade. (BRENNER, 2008, p.5).

O desenvolvimento de politicas publicas para a area da cultura iniciou na
década de 1930, ao longo da era Vargas em que foram criadas varias instituicdes,
tais como: o Servico Nacional do Teatro, o Instituto Nacional do Livro, o Servico de
Radio Educativa, o Instituto Nacional do Cinema Educativo e, o Servico do Patriménio
Historico e Artistico Nacional (o atual 1PHAN). No Brasil, tivemos trés movimentos
significativos de construcao de politicas publicas para a area da cultura, contudo,
foram nos anos de 1970 que estas ganharam robustez, como aponta Ponte:

A década de 1970 foi 0 segundo momento mais importante do ponto de
vista da organizacao institucional no Brasil, quando houve uma grande
reformulacdo do quadro existente até entdo, e, mais uma vez, institui¢des
foram criadas para atender as novas necessidades do periodo: a criacdo da
Politica Nacional de Cultura (pNc), em 1975, documento sistematizado pelo
Conselho Federal de Cultura; a criagdo da Fundacao Nacional de Artes
(Funarte) e a Empresa Brasileira de Filmes (Embrafilme) (PONTE, 2012, p. 41).

Outro ponto chave para a institucionaliza¢ao das politicas publicas de cultura
que aconteceu durante os anos 1970, foi a criacao de secretarias estaduais e munici-
pais de cultura por todo o pais, o que acabou estimulando a fundacido do Ministério
da Cultura em 1985. E, de certa forma, inesperado pensar na criacio de um minis-
tério especifico para tratar de assuntos culturais no periodo da ditadura militar, no
entanto, como ¢é possivel averiguar em outros artigos, a criacdo e, sobretudo as acoes,
do Ministério da Cultura se relacionavam mais com a inten¢do modernizagdo do
pais e o desenvolvimento das telecomunicacdes do que com a ideia da cultura como
um direito basico de qualquer cidadao.

Somente em 2003, depois de tantas idas e vindas ao longo desses anos,
0 Ministério da Cultura deu inicio a um intenso processo de discussio e
reorganizacdo do papel do Estado na area cultural. Nesse sentido, houve
um grande investimento no sentido de recuperagédo de seu or¢camento e
a discussao de mecanismos que possibilitassem uma melhor distribuicao
de seus poucos recursos do ponto de vista do equilibrio regional voltou a
ser uma preocupagao (BOTELHO, 2007, p. 127).
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Para além de um contexto politico favoravel, onde o Brasil ja percorria mais de
vinte anos em regime democratico, a partir de 2003, a area da cultura passou a possuir
relativa significancia na agenda do governo federal. Nesta época, a cultura voltou
a ser valorizada em seus termos antropologicos e identitarios gerais, as expressoes
culturais folcléricas e tradicionais ganharam notoriedade do ponto de vista insti-
tucional. Durante o mandato de Gilberto Gil enquanto chefe da pasta da Cultura, o
frevo, a capoeira, e a pintura corporal indigena, foram elevadas a patrimonio cultural
brasileiro. Estas acoes replicaram agdes nas outras esferas de governo, mostrando a
relevancia das politicas publicas e também a ampla contribuicdo social destas.

Pensando em cidadania, passou a se levar em conta a diferenca como
caracteristica dos homens enquanto individuos, mas em que todos, sem
distincéo, tenham direito aos beneficios, pois enquanto cidadios, todos sdo
iguais, a0 menos perante a lei e com relacéo a certos direitos estabelecidos
como fundamentais. E neste sentido, foram abertas formas de expressao
cultural que estavam sufocadas ou desassistidas (SIMIS, 2007, p. 146).

As politicas publicas do setor cultural, sdo baseadas na no¢do de cidadania,
neste periodo surgem diversos colegiados, foruns e conferéncias com o intuito de
construir projetos mais solidos, com a participagdo de multiplos atores. Cabe salientar
que as artes da chamada ‘industria criativa’ ndo foram suprimidas, pelo contrario,
foram expandidas. Entre 2003 e 2008, foram produzidos cento e quarenta filmes
nacionais, aproximadamente. A produc¢io audiovisual tem um marco neste periodo
com a vinculagdo de obras que imediatamente se tornaram iconicas, como Cidade de
Deus (2002), Carandiru (2003) e Tropa de Elite (2007). As politicas publicas da cultura
possibilitaram o sucesso destes filmes, que além de encontrarem um discurso apto
para a existéncia destas narrativas, também favoreceu a distribuicdo destes. Sendo
um pais de dimensdes continentais, a distribui¢do de producdes artistica geralmente
é uma dificuldade a mais, como pontua o cineasta Orlando Senna: “a maioria dos
recursos iam parar no eixo Rio de Janeiro-Siao Paulo, empoérios industriais e pro-
dutivos muito importantes, mas em detrimento do resto do Brasil” (SENNA, 2006).
Ha nestas acdes a compreensdo da cultura como um direito e também como parte
fundamental no processo de democratizacao.

Politicas Publicas de Fomento ao Setor Museal
Neste contexto de expansao do setor cultural, em novembro de 2004 ¢é ins-

tituido via decreto presidencial o Sistema Brasileiro de Museus. Convém salientar
que a instituicao do Sistema Brasileiro de Museus é um marco importante para o
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setor museal, pois este é fundado nas bases da recém criada Politica Nacional de
Museus®. Os sete principios orientadores da Politica Nacional de Museus (PNM), sdo:
1° estabelecimento e consolidagao de politicas publicas para os campos do patrimoénio
cultural, da memoria social e dos museus, visando a democratizacdo das instituicdes
e do acesso aos bens culturais nacionais, estaduais e municipais; 2° valorizaciao do
patrimonio cultural sob a guarda dos museus, compreendendo-os como unidades de
valor estratégico nos diferentes processos identitarios, sejam eles de carater nacional,
regional ou local; 3° desenvolvimento de praticas e politicas educacionais orientadas
para o respeito a diferenca e a diversidade cultural do povo brasileiro frente aos
procedimentos politicos de homogeneizacdo decorrentes da globalizagéo; 4° reco-
nhecimento e garantia dos direitos das comunidades organizadas de participar, com
técnicos e gestores culturais, dos processos de registro e protecao legal e dos procedi-
mentos técnicos e politicos de definicido do patrimonio a ser preservado; 5° estimulo
e apoio a participagdo de museus comunitarios, ecomuseus, museus locais, museus
escolares e outros na Politica Nacional de Museus e nas acdes de preservagio e geren-
ciamento do patrimdnio cultural; 6° incentivo a programas e agdes que viabilizem a
conservagao, a preservacio e a sustentabilidade do patrimoénio cultural submetido
a processo de musealizacdo, e 7° respeito ao patrimonio cultural das comunidades
indigenas e afrodescendentes, de acordo com as suas especificidades e diversidades.
Tanto no texto Politica Nacional de Museus quanto do decreto de instituigdo
do Sistema Brasileiro de Museu, é possivel notar a tonica de expansido das noc¢des de
cultura que se deu através dos processos de participacdo social pelos quais se formu-
lou estas politicas publicas. Ao incluir como requisito para participacao no Sistema
Brasileiro de Museus, organizacdes sociais, museus comunitarios, ecomuseus e grupos
étnicos e culturais que mantenham ou estejam desenvolvendo projetos museolégicos,
a institui¢do progride com a outorga das partes envolvidas, acelerando o processo de
democratizacao destes espacos, que se da primeiro pelo seu discurso oficial.

Se percebe o papel fundamental que a educacéo cultural e artistica pode
desempenhar em uma populacéo para criar, difundir e melhorar um qua-
dro de conhecimentos que permita melhor apreciar o valor do conjunto das
informacdes recebidas e coloca-las em perspectiva. Incerteza, informacéo
e conhecimento formam, pois, para todos os atores do setor cultural, uma
“trilogia” fundamental que eles devem tentar compreender e dominar
para agir da melhor forma, conservando cada um o seu lugar (TOLILA,

2013, p. 33).

1. A Politica Nacional de Museus (pNM) foi langada pelo Ministério da Cultura em 16 de maio
de 2003. Disponivel em: https://www.museus.gov.br/wp-content/uploads/2010/02/politica_nacio-
nal_museus_2.pdf
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O Instituto Brasileiro de Museus, é criado em 2009 em um cenario mais ama-
durecido de politicas publicas para a cultura. O Instituto Brasileiro de Museus foi
concebido para promover e assegurar a implementacao de politicas publicas para o
setor museologico, visando a contribuicdo no desenvolvimento e gestao das institui-
cdes museoldgicas, bem como para incentivar programas e agdes que viabilizem a
preservacao e a sustentabilidade do patriménio museolégico brasileiro. Ressalta-se,
portanto, que no texto de criacdo do principal 6rgéo brasileiro de referéncia aos
museus, ja existe a preocupacgio em tornar sustentavel do ponto de vista econdmico
e financeiro a preservacdo do patrimoénio cultural brasileiro.

A conceituacdo de museu que a lei que institui o Sistema Brasileiro de Museus
traz, d4 conta de um museu integrado, difusor e participe da comunidade. Este
conceito de museu, difere em muitos aspectos das ideias pelas quais muitos museus
brasileiros foram constituidos. Tanto a criacdo do Sistema Brasileiro de Museus,
quanto o seu texto oficial tem influéncias da Declaracao de Santiago do Chile.

Na fungédo de coleta, estudo e preservacgao das expressdes culturais huma-
nas, os museus geram impacto econdmico derivado de tais atividades,
condensando suas func¢des-fim em trés: preservacdo, pesquisa e comuni-
cacdo. O artigo 1° da Lei n.° 11.904, de 14 de janeiro de 2009, que institui o
Estatuto de Museus, também traz essas caracteristicas na sua definicao de
museus. De acordo com a Lei, museus sdo “instituicdes sem fins lucrati-
vos que conservam, investigam, comunicam, interpretam e expdem, para
fins de preservacao, estudo, pesquisa, educagio, contemplacio e turismo,
conjuntos e cole¢des de valor historico, artistico, cientifico, técnico ou de
qualquer outra natureza cultural, abertas ao publico, a servico da sociedade
e de seu desenvolvimento” (IBRAM, 2014, p. 23).

No Brasil, de acordo com Nascimento (2010) os gestores publicos da cultura
tém buscado desde 2003, usufruir da formatagdo de uma politica publica cultural
relacionando as trés dimensodes da cultura: a do direito, que gera acesso; a do sim-
bdlico, que estimula o processo criativo e imaginativo; e a econémica, que propi-
cia o desenvolvimento socioeconémico. Junto com a preocupagdo com as questdes
ambientais de sustentabilidade, vem crescendo desde entdo a preocupacdo com os
fatores econdmicos relacionados aos museus, tanto no que se refere a fonte de recursos
quanto ao impacto econdmico dos museus.

Sendo uma autarquia federal autonoma tanto administrativa quanto finan-
ceiramente, coube ao Instituto Brasileiro de Museus organizar as formas de fomento
financeiro ao setor museal. Em geral, os museus brasileiros mantém suas atividades
através de recursos publicos, como dotacdo orcamentaria, investimentos diretos e
via leis de incentivo fiscal.
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Dentre outras iniciativas, ressalta-se também a cria¢do do Ibram, um 6rgéo
especifico para fomentar e valorizar as atividades museais; assim como a
criacio do Forum Nacional de Museus e a elaboracdo do Plano Nacional
Setorial de Museus, um conjunto de propostas que compde a agenda poli-
tica do setor até 2020. Esse aparato redimensionou o campo dos museus,
ndo somente em termos conceituais e legislativos, mas também sob o
aspecto financeiro, em funcdo da maior disponibilidade de recursos para
investimentos, por meio de editais e pelo maior nimero de projetos de
museus beneficiados pelo mecenato. Essas a¢des colocam o Estado como
um dos pilares primordiais para a estruturagdo do campo e que, na opinido
dos especialistas, continuara a se confirmar na préxima década (IBRAM,

2015, p. 39).

No que diz respeito ao provimento financeiro das institui¢cdes museologicas,
sabe-se de acordo com relatérios produzidos pelo Instituto Brasileiro de Museus, que
os estados do Rio de Janeiro e Sdo Paulo tem mais facilidade em captar os recursos
publicos por meio de incentivo fiscal. Este dado aponta para a realidade vivenciada
por outros setores da cultura também, a organizacao que resolve por se isentar dos
impostos em beneficio de uma entidade cultural, prefere ter sua imagem vinculada
a uma instituicdo ou artista de renome, o que inviabiliza a chegada de recursos para
outros importantes agentes culturais que se encontram distanciados dos percursos
da informacéo e formacao.

A légica das leis de incentivo torna-se componente vital do financiamento
a cultura no Brasil. Esta nova logica de financiamento - que privilegia o
mercado, ainda que utilizando quase sempre dinheiro publico - se expan-
diu para estados e municipios e para outras leis nacionais, a exemplo da
Lei do Audiovisual (Governo Itamar Franco), a qual ampliou ainda mais a
renuncia fiscal. Esta ultima legislacao foi fundamental para a retomada do
cinema brasileiro. Com ela e com as posteriores mudancas da lei Rouanet,
cada vez mais o recurso utilizado é quase integralmente publico, ainda
que o poder de decisdo sobre ele seja da iniciativa privada. A predomi-
nancia desta logica de financiamento corréi o poder de intervencio do
Estado nas politicas culturais e potencializa a interven¢do do mercado,
sem, entretanto, a contrapartida do uso de recursos privados, nunca é
demais lembrar (RUBIM, 2007, p. 25).

Como praticamente tudo que envolve a contemporaneidade, o campo da cul-
tura, também experimenta, de maneira direta e indireta, a influéncia do campo da
economia no seu procedimento. Exemplos de interferéncia ou transversalidade dessas
areas sdo as formas de producio e distribuicdo de bens e servicos culturais, assim
como, a representacao simbolica e valoracdo dos mesmos. E, no caso das politicas
publicas do setor cultural, a intervencao das praticas neoliberais pode nio ser bem

e 150 Bpo



ANAIS DA SEMANA DOS MUSEUS DA UFPEL

vista por parte dos atores que constroem o setor. A critica reside na outorga de poderes
por parte das esferas governamentais aos gestores privados, o que pode colocar em
risco o comprometimento com a preservacao e difusdo do bem cultural e patrimonial
brasileiro, bem como a apropriacio indevida destes e de seus significados simbdlicos.

E preciso pensar a cultura enquanto presente porque ela é um organismo
vivo, em constante transformacéo. E sua materializacdo depende de uma
intrinseca relacdo entre criatividade, planejamento e oportunidade. Cria-
tividade para a criagéo, planejamento para a execucio e oportunidade
porque o imprevisto, seja ele positivo ou negativo, é parte integrante da
atividade cultural (PONTE, 2012, p. 68).

As mudangas ocorridas no atual governo trazem a tona uma questao que
parecia ter sido vencida, a de que papel o estado deve ter na viabilizacdo da produ-
cdo e preservacgdo de cultura no pais. Em abril de 2019, o governo federal anunciou
a imediata mudanca na principal Lei de incentivo a cultura, conhecida como Lei
Rouanet. A instrugdo normativa reduziu o valor maximo autorizado para um projeto,
até entdo o valor maximo permitido era 60 milhdes de reais, agora o valor maximo
permitido é de 1 milhédo de reais, reduzindo portanto em 98% o fundo. O intuito
da mudanga, segundo o ministro da cidadania, é o de melhorar a distribui¢do dos
recursos e, assim, chegar aos pequenos produtores culturais e aumentar a difusao
da cultura pelo pais. A atitude parece benéfica, no entanto, como articular a cultura
no pais sem a existéncia de um ministério da cultura?

Temos um panorama atual marcado pela necessidade de pensar a cultura
enquanto campo de politicas ptblicas, como um investimento de longo
prazo, na perspectiva de geracdes e nao apenas de gestdes governamen-
tais. Percebe-se, entretanto, que pensar a cultura enquanto “presente” e
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enquanto “futuro” é tarefa igualmente complexa no 4mbito da adminis-
tracdo publica” (PONTE, 2012, p. 68).

A partir da fala de Ponte questdo importante e muitas vezes desconsiderada no
processo: implementar uma politica publica. O governo que nao criou determinada
politica, ndo tem o compromisso em dar manutencdo e promover os desdobramentos
desta. Ou seja, no melhor dos cenarios, quando se faz necessario dar atengédo para
determinada area, é necessario comecar o processo do zero. E, muitas vezes, é neces-
sario recorrer ao setor privado para dar conta das demandas relacionadas a gestéo e
organizacdo dos museus, o que as vezes pode causar prejuizos as dimensdes antro-
polégico-sociais de uma acdo, por exemplo. Neste caso, claramente néo se considerou
os desdobramentos de tal reforma na Lei de Incentivo a Cultura, pois nio se tem o
comprometimento basilar com os ideais que esta promulga. Na dimenséo ideologica
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das decisdes, existe também a possibilidade de o governo determinar através de poli-
ticas publicas, critérios qualitativos para a definicdo de qual manifestacdo da cultura
brasileira se deve apoiar ou ndo. No caso deste governo nao promover a participagio
social em seus processos decisorios, esta agao tendenciosa pode facilmente acontecer.

O futuro, por sua vez, esta cada vez mais reconhecido papel da cultura
enquanto fator social e economicamente estruturante, tanto como com-
ponente basico da formagao da sociedade quanto como crescente campo
econdmico e mercadologico. Isso exige a criacdo e a implementagio de
programas culturais de longo prazo. Tomemos como exemplo as politicas
amplas de formacao artistico-cultural, cujos resultados s6 podem concre-
tizar-se durante geracdes (PONTE, 2012, p. 68).

Os impactos positivos de uma politica publica sdo notados ao longo do tempo;
isto diz respeito da eficacia da politica implantada. No caso das politicas publicas des-
tinadas a area da cultura, nem todos os governantes a colocam como interesse publico,
portanto, as mesmas acabam descontinuadas ou nio sofrem os ajustes necessarios.
Uma das justificativas recorrentes por parte dos governos em relacdo a displicéncia
pela area cultura, coloca outras areas como a de saide e seguranca a frente da cul-
tura, como sendo essenciais para uma vida digna.

Desenvolvimento de Museus

Os museus sdo agentes sociais, politicos e econdémicos. Interferem na totalidade
do meio social, portanto, ndo se deve estranhar a ligacdo dos museus com o desen-
volvimento econdmico, independentemente do seu porte ou localizagdo. O impacto
dos museus esta diretamente ligado ao bem estar social. A eficacia das politicas
publicadas para os museus brasileiros podem ser balizadas pelas diretrizes da Mesa
Redonda de Santiago do Chile, realizada pelo 1com em 1972. Se 0o museu deve estar a
servico do homem e se aproximar das comunidades com prioridade a funcéo social
destas, cabe as politicas publicas assegurar estes efeitos.

A partir da década de 1970, as novas praticas desenvolvidas nos museus
priorizam o respeito a diversidade cultural, a integracdo dos museus as
diversas realidades locais e a defesa do patriménio cultural de minorias
étnicas e povos carentes. Mais do que isso, os museus modificaram a
relacdo cotidiana entre profissionais de museus, exposicdes e publico. A
tarefa educativa passou a ser compreendida a partir do dialogo com o
publico e de praticas interativas. Objetos, praticas e costumes passaram
a estar subordinados a uma resposta mais ativa do publico. As narrativas
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produzidas tornaram-se temas de debate que fazem parte da agenda poli-
tica contemporinea (SANTOS, 2004, p. 60).

O desenvolvimento dos museus perpassa pela constru¢do da democracia. Neste
sentido, as politicas publicas deverao ser construidas com a participacao social, com
consideracdo dos processos anteriores. A aplicacdo da Politica Nacional de Museus
¢ uma forma tanto de dar sequéncia e arcabougo ao setor museal, quanto de defesa
das instituicdes de patrimonio no pais. Dado as bases filosoficas pelas quais temos
baseado o conceito de cultura, o desenvolvimento dos museus depende da afirmacéo
das instituicOes estatais.

O 1BRAM, a partir desta publica¢do intitulada Museus e a dimensao econémica:
da cadeia produtiva a gestdo sustentavel, destaca que:

As transformacdes nas formas de provimento da sustentabilidade dos
museus tém impacto direto na formacéo técnica dos quadros profissionais.
Isso porque a combinacéo de profissionais com diferentes formacdes se faz
cada vez mais urgente para o atendimento das demandas que vém sendo
postas as institui¢des museologicas como, por exemplo, a necessidade de
geracdo de receitas proprias por meio da comercializa¢do de produtos
derivantes de seu acervo — pratica ja bem internalizada nos museus mais
famosos do mundo. (IBRAM, 2014, p. 54).

Para além de certa resisténcia implicita em conceber o museu como uma ins-
tituicao inserida em uma dimensao econémica, muitas vezes nao se tem informacéao
a respeito de como obter recursos para o financiamento das atividades do museu.
Além disso, o dialogo dos museus com outras areas do conhecimento, ndo consiste
somente em sobreviver, mas também de existir no mundo contemporaneo. O com-
prometimento dos museus com a diversidade e a inclusao, requer, em especial neste
momento, que estes busquem outras e novas solucdes para continuarem potentes na
criacdo do tecido social. E importante pensar em um contexto de aproximacéo dos
museus com outras areas do conhecimento, como as areas de gestdo e de criacio
digital, para subverter as dificuldades enfrentadas atualmente e fomentar uma rede
capaz de aplicar as politicas publicas ja existentes e também criar novas politicas
publicas como resposta as novas dificuldades enfrentadas atualmente.
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Resumo: O presente trabalho visa apresentar os estudos preliminares para a res-
tauracdo da obra do artista Dakir Parreiras, Fuga de Anita Garibaldi a cavalo. A
trajetoria da obra se inicia com a valorizagdo e afirmacéo da historia do Rio Grande
do Sul através da encomenda ao artista Dakir Parreiras no inicio do século xx para
ornamentar as paredes do Palacio Piratini, em Porto Alegre. Na década de 50, devido
a sua tematica, a obra foi transladada para o Museu Historico Farroupilha, em Pira-
tini, onde permaneceu até 2011, quando novamente volta a capital dos gatichos e
fica aguardando restauracdo no Museu de Arte do Rio Grande do Sul Ado Malagoli
(MARGS), que acabou nio sendo concluida. Atualmente a pintura é uma das obras que
juntamente com a pintura “Alegoria, Sentido e Espirito da Revolucdo Farroupilha”,
de Hélios Seelinger, faz parte do Projeto de Extensdo Laboratorio Aberto de Bens
Culturais da Universidade Federal de Pelotas (UFPEL). Esta comunicacéo, portanto,
¢ uma acdo de pesquisa do projeto de extensdo, e também um recorte do projeto
do trabalho de conclusao de curso que esta iniciando no curso de Conservacao e
Restauragdo de Bens Culturais Méveis da UFPEL. Para o desenvolvimento da pes-
quisa qualitativa e aplicada, partiu-se primeiramente para a revisdo bibliografica.
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A pesquisa propoe diferentes abordagens buscando contextualizar a obra levando
em consideracdo aspectos subjetivos, valorizando a pintura enquanto obra de arte e
buscando mecanismos de entendimento para a sua maior projecdo na linha do tempo.

Palavras-chave: Fuga de Anita Garibaldi a cavalo, Dakir Parreiras, Laboratério
Aberto de Bens Culturais.

A Fuga da Anita Garibaldi a Cavalo de Darkir Parreiras

O objeto de estudo deste trabalho é a pintura intitulada “Fuga de Anita Gari-
baldi a cavalo”, com dimensdes 2,20 cm x 1,70 cm, do artista carioca Dakir Parreiras
(Figura o1). A pintura foi encomendada pelo Governo do Estado do Rio Grande do Sul
em 1917 (A FEDERAGAO. Darkir Parreiras, 1917, p.5)!, com a proposta de narrativa de
parte da historia do estado e representacdo de seus icones da Revolugao Farroupilha.

Dakir Parreiras foi um artista paisagista e pintor de fatos historicos atuante
do inicio ao meio do século 20. Dados sobre o artista e sua atuacdo artistica estdo
disponiveis na hemeroteca digital da Biblioteca Nacional. Ali seu nome é presente
em publica¢des pertencentes principalmente a jornais dos estados do Rio Grande do
Sul (A Federacdo) e Santa Catarina (O Estado).

Figura o1: Dakir Parreiras.
Fonte: Biblioteca Digital Luso-Brasileira, 2020.

1. BIBLIOTECA NACIONAL, Hemeroteca Digital. Dakir Parreiras. A Federagao, Porto Alegre, 9 de julho.
1998. Disponivel em: &lt;https://bndigital.bn.gov.br/hemeroteca-digital/&gt;. Acesso em: 25 dez. 2019.
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A obra compds, até a década de 50, o0 acervo do Paléacio Piratini, em Porto Ale-
gre. Nesse periodo foram encomendadas pinturas murais ao artista Aldo Locatteli
para a redecoragdo da edificacdo (BACHETTINI; MICHELON; SCOLARI, 2019, p. 51), sendo
assim, parte da colecéao artistica mével do Palacio teve sua guarda remanejada para
outras localidades do estado. Por sua tematica ser relacionada com a Revolucao Far-
roupilha, a “Fuga de Anita Garibaldi a cavalo” (Figura 02), juntamente com a pintura,
“Alegoria, sentido e espirito da Revolucédo Farroupilha”, do artista Hélios Seelinger
e “O retorno de Bento Goncalves da prisdo”, de autoria de Antonio Parreiras, foram
destinadas a cidade de Piratini, ao Museu Historico Farroupilha (MARTINS, 2017).

O Rio Grande do Sul possui em sua histoéria relatos de pioneirismo nacional
no quesito da preservacdo patrimonial, assim, Frinéia Zamin (2006), relata. A autora
constroi a trajetoria da formulagdo do patriménio, a nivel mundial, passando pelo
nacional até chegar a uma visdo mais regional, focando no patriménio cultural do
estado sul-rio-grandense. Desde a década de 20 do século xx, o estado apresenta
proposta de protecdo de locais de representacdo da evolucao do Rio Grande do Sul
(ZAMIN, 2006, p. 43). A autora ainda cita que a cidade de Piratini, na década de 50,
foi contemplada com um Plano Diretor.

Figura o2: Fuga de Anita Garibaldi a cavalo no Museu Histérico Farroupilha em Piratini.
Fonte: Museu de Arte do Rio Grande do Sul Ado Malagoli.
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Sobre as restauracoes da obra

Durante a trajetoria da obra, sabe-se que ela passou por intervencdes anterio-
res, em 1994 (CORREA, 2014, p. 16), porém sem maiores detalhes sobre seu estado de
conservacao na época, especificacoes de técnicas e materiais utilizados. Somente ha
registros de suas alteracdes no tempo a partir de 2011, quando a pintura deu entrada
no MARGS (Figura 03), estando sua restauracio sob responsabilidade da restauradora
da instituicdo, Naida Maria Vieira Corréa. “Tal empreendimento s6 poderia ter sido
realizado a partir da vontade politica da instituicdo em resguardar o patrimonio
de suas institui¢des irméas e primas pelo patrimonio publico, histérico e artistico
do Estado” (CORREA, 2014, p.9). Neste momento, o inicio da restauracio da obra foi
possivel devido a elaboragdo de um projeto, aprovado na lei Rouanet, envolvendo
diferentes entidades, como a Empresa Restauratus, o MARGS, e uma Organizagdo da
Sociedade Civil (LACERDA et al., 2011).

Figura 03: Equipe no Setor de Conservacdo e Restauracao do MARGS trabalhando na restaura-
¢ao da pintura.
Fonte: Museu de Arte do Rio Grande do Sul Ado Malagoli, 2012.

o 158 Bpo



ANAIS DA SEMANA DOS MUSEUS DA UFPEL

Segundo a restauradora Naida Corréa (2014, p. 16), referindo-se a obra “Fuga
de Anita Garibaldi a cavalo”, “a restauracio dessa obra foi interrompida por falta de
recursos e aguarda a conclusao com novo projeto”. Em 2019 é firmado um acordo de
cooperacdo entre a Secretaria de Cultura do Estado do Rio Grande do Sul e a Uni-
versidade Federal de Pelotas (UFPEL). A obra de Dakir Parreiras, juntamente com a
de Hélios Seelinger, passou a fazer parte do Projeto de Extensao Laboratorio Aberto
Conservacgio e Restauracdo de Bens Culturais (BACHETTINI; MICHELON; SCOLARI,
2019, p. 51). As duas obras sdo de grande interesse para preservagao e valorizacdo da
memoria e histéria do Rio Grande do Sul.

A proposta de desenvolvimento do trabalho de conclusdo de curso voltada
para a obra “Fuga de Anita Garibaldi a cavalo”, se deu pelas diferentes oportunidades
que ela oferece e relevancia que tem quanto a sua tipologia, como pintura histérica
e importancia, enquanto integrante do acervo do Museu Histérico Farroupilha e do
Estado do Rio Grande do Sul. A obra, por ser de grande dimensao é um desafio por si
s6. Além disso, ela apresenta altera¢des na camada pictorica, intrinsecos a técnica do
artista. Ainda ha outros danos e fatores de degradacao que atingem tanto o suporte
quanto a camada pictorica que comprometem a sua integridade.

Foi montada uma estrutura na Sala o1 (Sala de Musica) (Figura o4) do Museu do
Doce, do Instituto de Ciéncias Humanas (1cH) da UFPEL, para tratamentos necessarios
a obra. Porém as atividades praticas também serao desenvolvidas, Laboratério de
Conservacao e Restauracao de Pintura, do 1cH, pela impossibilidade de locomogao de
equipamentos. A restauracdo tera como base conceitos classicos e contemporaneos da
restauracdo, voltados as obras de arte, e no que concerne a sua estética, materialidade
e a propria execucio restaurativa. Ainda fara parte da pesquisa técnico-cientifica a
realizacdo de estudos que vao além de sua materialidade, como o iconografico, ico-
nologico, formal e estilistico, historico e um estudo relacionando a pintura histoérica
e o retrato feminino no Brasil.
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Figura o4: Chegada das obras do Projeto Laboratério Aberto ao Museu do Doce.
Fonte: Laboratdrio de Conservagao e Restauragiao de Pinturas, 2019.

A preservagao patrimonial sempre se apresenta de maneira desafiadora, espe-
cialmente no campo de bens publicos. A trajetoria da obra “Fuga de Anita Garibaldi
a Cavalo” se inicia com a valorizagdo e afirmacao da histéria do Rio Grande do
Sul em sua encomenda ao artista Dakir Parreiras, e sua exposicdo em edificio de
importancia, como foi e é, o Palacio Piratini. Seu remanejo para o Museu Historico
Farroupilha na década de 50 demonstra preocupagdo com o quesito patrimonial, foi
nessa mesma década que foi estabelecido o Plano Diretor de Piratini (zAMIN, 2006,
p. 43), porém, atualmente, a instituicdo dispde de recursos escassos para manuten-
cdo de seu acervo. Assim, as a¢des conservativas e restaurativas tém ficado a cargo
de projetos elaborados em conjunto com diferentes institui¢des, assim foi em 2011,
e esta sendo no acordo firmado em 2019, com a parceria técnico-cientifica entre o
Governo do Estado do Rio Grande do Sul, a UFPEL, e outras instituicdes de porte
menor, mas que também tem fundamental papel para a viabilizacdo do trabalho
pratico de restauracio.

Para a conservacéo - restauracdo todo estudo de caso contribui por suas pecu-
liaridades e necessidades de solucdes, muitas vezes criativas, para resolucao de ques-
tdes que se apresentam ao profissional. No caso da pintura (Figura 5) em questio,
ja é visivel, sem muito esfor¢o, que ha um grande problema com craquelamentos e
desprendimentos da camada pictorica.
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Figura 5: Fuga de Anita Garibaldi a cavalo.
Fonte: Laboratdrio de Conservagao e Restauragdo de Pintura, 2020.

Em se tratando de uma obra de arte, onde ha um apelo estético, se essa degra-
dacédo seguir evoluindo, em pouco tempo poderemos ja ndo ter mais remanescente sig-
nificativo que permita uma experiéncia completa da obra. Assim, existe a necessidade
de um tratamento emergencial restaurativo, para que seja garantida sua estabilidade
e seja devolvida a possibilidade de uma leitura mais continua da tela, para que a
“Fuga de Anita Garibaldi a Cavalo” seja mantida e possa ser fruida por mais geragdes.

Consideracoes Finais

O trabalho encontra-se em desenvolvimento, as atividades praticas tiveram que
ser interrompidas seguindo as orientagdes Organizacdo Mundial da Satde, Ministério
da Saude e do Comité de enfrentamento da covip-19 da urpel para o achatamento
da curva de contaminacio pelo novo coronavirus, mas as acdes ndo presenciais
como as de pesquisa aqui apresentada continuam. Portanto, o trabalho contribuira
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ndo so para a preservacgao da histéria do Estado, mas também trara contribuicdes
no campo artistico com a pesquisa sobre o artista Dakir Parreiras, e sobre a propria
obra em diferentes facetas, indo da caracterizacao de sua materialidade, construcéao,
proposta tematica e estudo dos recursos representativos utilizados na construgao da
imagem do quadro.

Referéncias

ARNHEIM, R. Arte e percepcao visual: uma psicologia da visao criadora. Pioneira,
Sao Paulo, 2005.

BACHETTINI, A.L.; MICHELON, EF,; scoLARI, K.C. Laboratério acerto de conservagao e
restauracdo de bens culturais: a restauracdo “Alegoria, sentido e espirito Farroupilha”
uma pintura de grande dimensao pertencente ao Governo do Estado do Rio Grande
do Sul. Caderno de Resumos do V Encontro Luso-brasileiro de conservacao e
restauro, Porto, n. 5. p. 51, dezembro, 2019.

BAILAO, A. Critérios de Intervencao e Estratégias para a avaliacao da quali-
dade da reintegraciao cromatica em pintura. Tese de Doutorado. Dourado em
Conservacdo de Bens Culturais, especialidade de pintura. Universidade Catolica
Portuguesa, Porto, 2015.

BALDINI, Umberto. Teoria del Restauro - y unidad de metodologia. V. 2. Nerea: San
Sebastian, 2009.

BIBLIOTECA NACIONAL, Hemeroteca Digital. Dakir Parreiras. A Federacao, Porto
Alegre, 9 de julho. 1998. Disponivel em: <https://bndigital.bn.gov.br/hemeroteca-di-
gital/>. Acesso em: 25 dez. 2019.

BRANDI, C. Teoria da Restauracao. Ed. Artes e Oficios. Sao Paulo, 2004.

cALvVO, Ana. Conservacion y Restauracion de Pintura sobre Lienzo. Serbal:
Barcelona, 2002.

corRrEA, N. Cooperacdo em Conservacao e Restauracdo no Museu de Arte do Rio
Grande do Sul: a restauracao de conjunto de obras do Museu Historico Farroupilha
de Piratini em realizacdo pelo Nucleo de Conservacédo e Restauro do MARGs, Texto.
Porto Alegre, v. 2 n. 4. p. 9 — 18, julho, 2014.

o 162 Bpo



ANAIS DA SEMANA DOS MUSEUS DA UFPEL

DEZIN, N. K.; LINcOLN, Y.S. O planejamento da pesquisa qualitativa. Artmed:
Porto Alegre, 2006.

GOMBRICH, E. H. Arte e Ilusao: um estudo da psicologia da representacao pictorica.
Martins Fontes: Sao Paulo, 2007.

GOMEZ, M. L. La restauracion. Cuadernos Arte Catedra: Madrid, 200s5.
LACERDA, C.F. et al. Restauro da Tela “Fuga de Anita a cavalo”, pertencente ao Museu
Histoérico Farroupilha da cidade de Piratini. In: xx Congresso de Iniciacio Cien-

tifica, 111 Mostra Cientifica. Pelotas: UFPEL, 2011.

LUBISCO, N.M.L.; VIEIRA, S.C.; SANTANA, V. Manual de Estilo Académico — Mono-
grafias, Dissertacdes e Teses. EDUFBA: Salvador, 2008.

MARTINS, S. Restauro de obra retine Casa Civil, MARGS e 1HGRS. Casa Civil, Porto
Alegre, 13 de setembro de 2017. Disponivel em: < https://casacivil.rs.gov.br/restauro-
-de-obras-reune-casa-civil-margs-e-ihgrs > Acesso em: 26 dezembro de 2019.

MURNOzZ, S. M. Teoria Contemporanea de la Restauracion. Madrid: Sintesis, 2003.

NIcoLAUS, Knut. Manual de Restauracion de Cuadros. Verlagsgesellchaft: Kone-
mann, 2003.

PASCOAL, Eva e PATINO, Mireia. O Restauro de Pintura. Barcelona: Estampa, 2002.

SILVEIRA, J.E.B.R. da. Abordagem metodologica do objeto artistico: consideracdes
sobre alguns principios teéricos. Editora Jalovi: Bauru, 1979.

URBIM, C. Os Farrapos. Zero Hora: Porto Alegre, 2002.

zaMiN, F. Patrimonio Cultural do Rio Grande do Sul - A atribuicio de valores a
uma memoria coletiva edificada para o estado. Dissertagdo de Mestrado, Programa
de Pos-Graduacdo em Historia do Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas. Uni-
versidade Federal do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 2006.

g 163 o



ANAIS DA SEMANA DOS MUSEUS DA UFPEL

5.11. UM MUSEU PARA TODOS: DIAGNOSTICO
DE ACESSIBILIDADE NO MUSEU DO DOCE

Jéssica Veras Araujo
Graduanda em Terapia Ocupacional
Universidade Federal de Pelotas
jessica.veras.jva@gmail.com

Amanda Corréa Botelho
Graduanda em Terapia Ocupacional
Universidade Federal de Pelotas
amandabotelhoag@outlook.com

Isabela Fernandes Andrade
Arquiteta e Urbanista
Universidade Catolica de Pelotas
acessiarq@gmail.com

Resumo: Este artigo tem como objetivo apresentar os resultados levantados no
diagnostico de acessibilidade realizado no Museu do Doce, localizado na cidade de
Pelotas-rs. Os resultados apresentados sao fruto de um trabalho de maior amplitude,
denominado projeto de extensdo “Um museu para todos: Programas de Acessibili-
dade”, desenvolvido pela Rede de Museus da UFpel, que visa elaborar programas de
acessibilidade nos trés museus da Urrel (Museu de Ciéncias Naturais Carlos Ritter,
Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo e Museu do Doce), Memorial do Anglo e Museu
Municipal Parque da Baronesa. Como método foi utilizado entrevista e planilha
semiestruturada, além de levantamentos métricos e fotograficos. Os resultados apon-
tam que o museu utiliza 23% dos itens das dimensoes atitudinal, comunicacional,
instrumental, metodolégica e programatica; e 20% da dimensao arquitetonica. Estes
dados assinalam que embora ja tenha uma movimentacao positiva, o projeto tera
como proximas etapas o dialogo com as instituicdes para apresentagido dos diagnos-
ticos e as acdes de sensibilizacdo com as equipes, para posterior desenvolvimento
dos Programas de Acessibilidade das instituicdes.

Palavras-chave: 1. Acessibilidade 2. Museus 3. Pessoas com deficiéncia 4. Programa
de acessibilidade
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Introducao

Segundo o Estatuto dos Museus, Lei 11.904/09, todos os museus devem efetuar
o planejamento anual e determinar o plano museolégico de modo a contemplar a
acessibilidade universal, beneficiando todas as pessoas, independente de suas capa-
cidades e/ou possiveis limitagoes.

Em 2015, ap6s a promulgacdo da Lei Brasileira de Inclusao (Lei 13.146/15), foi
acrescentado ao Estatuto dos Museus o Programa de Acessibilidade, que de acordo
com Salasar (2019) é o documento que aponta estratégias para intervenc¢des em
museus, com intuito de garantir condi¢des de acessibilidade e, consequentemente,
promover a inclusdo das pessoas com deficiéncia no Ambito cultural. Segundo Sassaki
(2009) a acessibilidade se organiza através de seis dimensdes: arquitetdnica, atitudinal,
comunicacional, instrumental, metodolégica e programatica.

Para garantir acessibilidade, faz-se necessario realizar avaliacdo das atuais
condi¢des dos espacos museologicos, a fim de identificar as lacunas ainda existentes.

O Museu do Doce é um museu universitario vinculado ao Instituto de Ciéncias
Humanas da Universidade Federal de Pelotas (urpel) e tem como principal missao
preservar os suportes de memoria da tradigdo doceira da cidade de Pelotas e regiao,
e produzir conhecimento sobre esse patrimonio.

Cabe salientar que os resultados aqui apresentados sdo fruto de um trabalho
de maior amplitude, denominado projeto de extensiao “Um museu para todos: Pro-
gramas de Acessibilidade”, desenvolvido pela Rede de Museus da uFrpel, cujo objetivo
principal é elaborar programas de acessibilidade nos trés museus da urpel (Museu
de Ciéncias Naturais Carlos Ritter, Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo e Museu do
Doce), Memorial do Anglo e Museu Municipal Parque da Baronesa. Inicialmente
o projeto englobava apenas as instituicoes ligadas a urpel, mas a partir de contato
entre a gestdo do Museu Municipal Parque da Baronesa e a equipe envolvida no
projeto, este também foi incorporado. Até o momento, foram realizados os diagnos-
ticos de acessibilidade das institui¢des em si, futuramente pretende-se fazer oficinas
de instrumentalizacao e sensibilizacdo da equipe e posteriormente a elaboracao do
programa de acessibilidade.

Referencial tedrico
O casario 8, sede do Museu do Doce, foi edificado em 1878 por solicitagdo

de Francisco Antunes Maciel, Conselheiro do Império, para abrigar a residéncia de
sua familia.
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Entre os anos de 1950 e 1973, a edificacdo serviu como sede do Quartel Gene-
ral da 8* Brigada de Infantaria Motorizada. Depois deste periodo foi ocupada por
diversos 6rgaos publicos municipais. Em 1977 a casa foi tombada em nivel federal
pelo Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional (IPHAN).

Adquirida pela urpel em 2006, 0 processo de restauragio e adaptagio ao novo
uso iniciou em 2010 e foi concluido em 2013, quando o museu foi criado e alocado no
casardo, sendo aberto ao publico. O acervo do museu é composto por pecas histdricas,
documentais, bibliograficas ou impressas relacionadas com a histéria da tradicao
doceira da cidade, além de objetos/ representagdes relacionadas a missdo do museu.

O Museu do Doce ja possuiu um trabalho que foi iniciado na area de acessibi-
lidade, no ano de 2016, através do programa de extensdo “O Museu do Conhecimento
para Todos: Inclusdo cultural para pessoas com deficiéncia em museus universita-
rios™, que implementou a exposicdo de longa duragio e tinha como objetivo ser uma
exposi¢ao inclusiva.

Tratando-se de acessibilidade, Sarraf (2018) traz um pouco do histérico deste
conceito juntamente a sua atual concepgao.

O conceito de acessibilidade é muito abrangente. Em um momento inicial
do surgimento do termo, no &mbito do Movimento Internacional de Inclu-
sdo Social das Pessoas com Deficiéncia, na década de 1980, foi compreen-
dido como eliminagao de barreiras fisicas/arquiteténicas de um espaco
construido. Posteriormente, foi definido como possibilidade e condicédo de
alcance, percepcdo e entendimento de produtos e servicos gerais. Atual-
mente, a acessibilidade é compreendida como direito de vida independente,
exercicio de direitos de cidadania e participacdo social (SARRAF, 2018, p. 26).

Observa-se que historicamente as questdes ligadas a acessibilidade estiveram
muito associadas apenas a acessibilidade arquitetonica, deixando de lado as outras
dimensodes da acessibilidade, tdo importantes quanto, como se pode verificar no
quadro abaixo.

1. Coordenado pela prof® Dra. Francisca Ferreira Michelon (1cH-UFPpel)
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Quadro 1: As seis dimensoes de acessibilidade

DIMENSAO DE

ACESSIBILIDADE | CONCEITO ILUSTRACAO

O elevador em edifica¢cdes com mais de
um pavimento.

Diz respeito a
inexisténcia de
barreiras fisicas,
Arquitetonica permitindo
acesso de todas
as pessoas

a0s museus.

Fonte da imagem: arquivo pessoal.

A gestao do museu deve ter formagao sobre
acessibilidade e estar preparada para receber
qualquer publico. Essa é a melhor atitude que um
museu precisa para poder ser inclusivo.

Esté relacionada
a auséncia de
preconceitos,
esteredtipos,
Atitudinal es.tigmas, mds
atitudes que
as pessoas
tem frente as

dificuldades
dos outros.

Fonte da imagem: https://www.expressomt.

com.br/noticia/inclusao-de-pessoas-com-de-

ficiencia-e-tema-de-palestra-e-campanha-do-
-mpt/2055454
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DIMENSAO DE

ACESSIBILIDADE CONCEITO ILUSTRACAO

Um exemplo é quando o museu recebe um
publico surdo, o discurso expositivo deve ser
traduzido para libras.

Esta ligada a
inexisténcia de
Comunicacional barreiras na
comunicacao
entre as pessoas.

Fonte da imagem: https://saemuseunacional.
com/2015/05/22/mediacao-em-libras/. Acesso em:
26 abr. 2020.

O mapa tatil é um exemplo de adequacao da obra
do museu, para pessoas com deficiéncia visual.

Pressupoe a
adequacéo dos
aparelhos e
Instrumental utensilios do
museu de acordo
com a demanda
do publico.

Fonte da imagem: Roger Vilela.
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DIMENSAO DE
ACESSIBILIDADE

CONCEITO

ILUSTRACAO

Diz respeito a
substitui¢do dos
métodos tradi-
cionais utiliza-

Para pessoas com deficiéncia intelectual é dificil
compreender o discurso expositivo, portanto o
uso da prancha é uma substituicdo dos méto-
dos tradicionais.

Metodologica dos, para poder
tornar possivel
a inclusdo de
todas as pessoas
ao museu.
Fonte da imagem: http://guaiaca.ufpel.edu.
br:808o/handle/prefix/4390
A Lei 11.904/09 do Estatuto dos Museus é um
exemplo, que determina que o plano museol6-
gico mantenha a acessibilidade universal.
E relativa as
legislagdes,
. decretos e
Programatica .
normativas,

sobre as pessoas

com deficiéncias.

Fonte da imagem: http://blog.handtalk.me/
acessibilidade-em-museus/

Fonte: elaborado pela autora
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Essas dimensodes de acessibilidade sdo importantes para que todas as pessoas
nao s6 tenham acesso fisico ao museu, mas também possam ter igualdade de oportu-
nidades na frui¢do do ambiente cultural, sejam elas pessoas com ou sem deficiéncia.

Lourenco et al. (2016, p. 93) compreende o conceito de acessibilidade nos museus
e defende que a acessibilidade neste contexto refere-se a “um conjunto de adequacgdes,
medidas e atitudes que visam proporcionar bem-estar, acolhimento e acesso a frui-
cdo cultural para pessoas com deficiéncia beneficiando publicos diversos”. Portanto
a acessibilidade cultural garante o exercicio de direitos de cidadania cultural e a
participacdo efetiva a cultura.

E quando se trata de direito, é importante salientar que a LBI traz no artigo 42
que a pessoa com deficiéncia tem direito a cultura em igualdade de oportunidades
com as demais pessoas. Portanto vale ressaltar que para um ambiente estar apto a
receber todo o tipo de pessoa ele deve atender aos principios do desenho universal.

A 1BI conceitua o desenho universal como “concepg¢io de produtos, ambien-
tes, programas e servigos a serem usados por todas as pessoas, sem necessidade de
adaptacdo ou de projeto especifico” (LBL, 2015, art. 112). Em vista disso, compreende-se
que se todos os espacos atendessem aos principios do Desenho Universal, a universa-
lidade de acesso estaria assegurada. Este é um termo mais amplo de acessibilidade,
levando em consideracio todas as pessoas, sem restricdes, portanto quando se usa
esse termo, estd incluindo todas as dimensdes de acessibilidade.

Metodologia

As reunides para o desenvolvimento do projeto ocorrem duas vezes na semana
e integram a equipe multidisciplinar individuos com diferentes formacoes, como
Arquitetura e Urbanismo, Jornalismo, Museologia, Pedagogia e Terapia Ocupacional.
Cabe destacar que esta avaliagdo faz parte de uma pesquisa de maior amplitude, que
prevé a avaliagdo de 4 museus.

Antes de comecar as visitas aos museus foi feito um levantamento bibliogra-
fico sobre os conceitos basicos de acessibilidade, bem como oficinas sobre a temética.
Posteriormente comecaram-se as visitas técnicas, onde num primeiro instante a visita
foi guiada pelos profissionais dos museus, onde oportunizou-se o primeiro contato
entre a equipe da instituicdo com a do projeto. Num segundo instante a equipe do
projeto retornou aos museus e coletou os dados para o diagnoéstico de acessibilidade
dos museus.

O instrumento norteador foi uma entrevista semiestruturada pela autora
Negreiros (2017), composta por questdes sobre a gestdo do museu e as cinco dimensdes
de acessibilidade observadas: atitudinal, comunicacional, instrumental, metodologica
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e programatica. Ja as observagoes referentes a dimensao arquitetonica foram repassa-
das para planilhas estruturadas pelas autoras Dischinger, Ely e Piardi (2012), formada
por cinco locais: areas de acesso ao edificio; sagudes, salas de recepgéo e espera;
circulagdes horizontais (corredores e passagens); circulacdes verticais (elevadores,
patamares, escadas e rampas) e, sanitarios adaptados para pessoas com deficiéncia
fisica. Além das observacdes, foram feitos levantamentos métrico e fotografico.

As acdes estao divididas em quatro etapas, tais quais: conhecimento e dis-
cussdo sobre os conceitos ligados ao projeto, diagnostico da acessibilidade nesses
ambientes, oficinas de instrumentalizagio e sensibilizacdo da equipe e por Gltimo a
elaboracdo do programa de acessibilidade. O projeto encontra-se em andamento e até
o presente momento ja foram realizados os diagnosticos nos museus supracitados.

Resultados e Discussoes

Os resultados que ora se apresentam dizem respeito aos dados coletados no
diagnostico de acessibilidade do Museu do Doce.

Visto que a equipe do museu ja teve contato com as questdes de acessibilidade
em 2016, através do programa de extensdo anteriormente citado, observou-se que
possuiam conhecimento sobre a diversidade do publico e das barreiras existentes.
Dos 16 itens analisados, a equipe apresentou 9 (56%).

Referente a dimensao atitudinal observou-se 10 itens, mas somente 1 (10%)
é utilizado, visto que a equipe teve capacitacdo e sensibilizagdo, para as questdes
de acessibilidade.

Jana dimensao comunicacional verificou-se que dos 24 itens, o museu dispoe
de 7 (29,17%), mas estao invizibilizados. Entre eles esta a audiodescrigio, o audioguia,
a identificagdo em braile e em letra ampliada, as réplicas das obras para serem toca-
das, os roteiros em pictogramas e o piso podotatil na rua.

Dos 5 itens que constam a dimensao metodologica, a equipe ndo utiliza nenhum.

Os resultados relacionados a dimenséo instrumental dos 4 itens observados,
é utilizado apenas 1 (25%), os equipamentos multimidia.

Na dimensdo programatica também foram analisados 4 itens, em que metade
é utilizado (50%). Vale destacar que é o unico museu da rede que ja tem um Programa
de Acessibilidade.

Ja a dimenséao arquitetonica foi analisada por outro instrumento de avaliacdo
em 5 pontos diferentes, composto por diferentes itens e por isso sera melhor exem-
plificada no quadro abaixo.

Os resultados serdo apresentados na tabela da seguinte maneira, na primeira
coluna estao exibidos os locais analisados, na segunda coluna o nimero dos itens de
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cada local, na terceira e quarta coluna esta o nimero referente aos itens que o museu
possui ou nio, na quinta coluna é quando a pergunta néo se aplica para este edificio
e a ultima é quando néo é referente a nenhuma das opg¢des anteriores.

Quadro 2: Dimensao arquitetonica

- NAO SE
LOCAIS ITENS SIM NAO APLICA OUTRO
Areas de acesso ao edificio 05 21 23 44 7
Sagudes, salas de recepcéo e espera 57 7 13 34 3
Circulagdes horizontal 30 3 7 14 6
Circulagoes vertical 93 11 15 64 3
Sanitarios para deficientes fisicos 41 20 6 13 2

Fonte: elaborado pela autora

Consideracoes Finais

Através do diagnostico realizado, observou-se que embora ja tenha uma movi-
mentacdo positiva no Museu do Doce ainda ha um caminho a ser percorrido para a
garantia de igualdades de oportunidades de acesso.

O Museu do Doce foi a primeira instituicdo museal em Pelotas a dispor de um
Programa de Acessibilidade, tornando-se uma referéncia em acessibilidade programa-
tica nos museus universitarios do pais, porém nao houve continuidade no trabalho,
o que acabou invizibilizando as acdes existentes.

Importante destacar aqui que os recursos de acessibilidade comunicacional
que o museu dispoe foram desenvolvidos através das acdes do Programa de Extensao
“O Museu do Conhecimento para todos”, porém os mesmos estdo sem manutencio.

Constatou-se, ainda, que a equipe do Museu do Doce esta sensibilizada para
a pauta da acessibilidade cultural, uma vez que tém acompanhado as a¢des desen-
volvidas pelos projetos de extensdo desde 2016, demonstrando interesse em ampliar
as possibilidades de acesso do Museu. Entretanto, ressalta-se que com a limitacao
de recursos humanos entende-se a dificuldade de implementacéo e atualizacio dos
recursos ja existentes no museu.

No que tange ao projeto de extensdo “Um museu para todos”, este encontra-se
em andamento e tera como proximas etapas o didlogo com as institui¢cdes para apre-
sentacao dos diagnosticos e as a¢des de sensibilizacdo com as equipes, para posterior
desenvolvimento dos Programas de Acessibilidade das instituicdes.
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Conclui-se que embora ainda se tenha um longo caminho pela frente para a
implementacao do acesso universal, vale ressaltar que entre as dimensoes de acessi-
bilidade, a dimensao atitudinal é a mais importante, visto que ter empatia pelo outro,
sem preconceitos, estereétipos, estigmas, mas atitudes frente as dificuldades dos
outros € o primeiro passo a ser tomado, para a inclusdo das pessoas com deficiéncia.
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Resumo: Este trabalho tem por objetivo apresentar o Museu de Arte Leopoldo
Gotuzzo localizado em Pelotas, Rio Grande do Sul e as mediacdes do Nuno Ramos,
Gotuzzo Revisitado e Arlinda Nunes através de um projeto de Extensao da urrel,
CA e MALG ocorreram mediacdes com alunos. Na metodologia tentamos compreen-
der a experiéncia e a poética realizada nas exposi¢des relacionadas com a arte e
educacdo, para promover por meio de didlogos a interacdo entre visitantes e obras
expostas. Os resultados encontrados foram de aprendizagem no museu. O Museu de
Arte Leopoldo Gotuzzo, e a Universidade Federal de Pelotas, urpel, proporcionam a
comunidade, acervos e exposi¢des que s6 se tornam acessiveis gracas ao projeto de
mediacdo que oportuniza aos visitantes escolares as acdes educativas: do desenho,
do dialogo e da comunicacao.

Palavras-chave: maLG; Mediac¢des; Exposicdes.

Introducao

Este artigo tem por objetivo consiste em uma analise e reflexdo a respeito das
acOes educativas realizadas por meio das mediagdes acontecidas no Museu de Arte
Leopoldo Gotuzzo (MALG), e esta dentro das areas de conhecimento do ensino da arte
e das aprendizagens em museus. Esta proposta de trabalho inicia com a investiga-
cao da historia do Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo e seu setor educativo, relata as
experiéncias das mediacgdes realizadas e problematiza se as media¢des contribuem
para a aprendizagem no Museu e para que ele cumpra a sua missdo social.

Como metodologia na pesquisa tentou-se compreender a experiéncia e a poé-
tica realizada nas exposi¢des relacionadas com a arte e educagéo, para promover por
meio de dialogos a interacdo entre visitantes e obras expostas.
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Os instrumentos de investigacdo e as fontes da pesquisa sao: fotos, analise de
documentos, imagens, e trabalho de campo, colhendo subsidios, pesquisa realizada
no MALG e em material da pesquisadora para fazer os relatos segundo referenciais
tedricos, contando as minhas experiéncias, formando uma analise ao longo da inves-
tigacdo de forma sistematica.

No Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo, que esta ligado ao ca, ocorreram a
exposicao do artista Nuno Ramos em 2016, a exposi¢do Gotuzzo Revisitado em 2016
e a exposicdo da artista Arlina Nunes em 2017, onde houveram as mediagdes com
alunos de escolas com atividades praticas como desenho, dialogo e comunicagao.

Nas exposicdes onde suas obras estiveram expostas no Museu de Arte Leo-
poldo Gotuzzo, por alguns meses para visitagdo do publico, e também por escolas
estaduais e municipais, assim como particulares de Pelotas foram estudadas para
mediacdo do projeto educativo.

O Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo

O Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo, surgiu do acervo da Escola de Belas Artes
que foi transformada em Instituto de Letras e Artes, atual Centro de Artes da UFPEL.

O patrimonio artistico da Escola de Belas de Artes em especial o seu acervo
deram origem no Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo, quando ele doa uma tela em
1949, para EBA. E em “1955 0 patrono do Museu doa 56 obras e deixara em testamento
um precioso legado e desenhos do artista” (MAGALHAES, 2008, p.135).

E nos arquivos do MALG, encontra-se que em “1986 foi inaugurado o Museu
de Arte Leopoldo Gotuzzo, ligado ao Centro de Artes da UFPEL’, que hoje em 2019
tem sua sede propria na Praga Sete de Julho, 180 no Centro da cidade de Pelotas, R.S.
Brasil (MALG, 2019).

O trabalho de Mediacao

Através das mediagdes com o Projeto de Extensdo da urpel e ca, Museu comu-
nidade, escola, os alunos desenvolveram atividade de integracdo entre a comunidade
escolar e o museu.

A mediacao ligada ao nucleo pedagégico do Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo
com alunos das escolas, foi orientada a visita, onde as obras expostas eram contem-
pladas e interpretadas, propondo e perguntando as criancas que nao s6 vivenciaram
as obras, mas também que representaram seus significados. As criangas com auxilio
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do material distribuido realizaram desenhos interpretativos das obras expostas com
auxilio dos mediadores.

A Mediacao no Museu

Na funcéo educativa ndo formal dos Museus e a presenca necessaria de tradu-
tores verbais que esclarecam a mensagem da exposicdo para o publico e o ajudem a
compreendé-la é que pretendo mostrar aqui o processo de dois anos em que trabalhei
no Setor Educativo do MALG como mediadora, no Projeto de Extensao urpel/MALG/
cA, vivenciando propostas de mediacdo em exposicoes diversas com realizagao de
atividades que envolveram centenas de pessoas.

A autora Consuelo conta que o Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo “separou e
organizou um espaco” (ROCHA, 2003) onde aconteceriam as atividades didaticas e
formou uma equipe com os mediadores.

Nas mediacdes ocorridas nas exposicdes do artista Nuno Ramos, Gotuzzo Revi-
sitado, e da Artista Arlinda Nunes como exemplos praticos de promover a interagao
de visitantes na concepg¢do e apresentagdo, considerado essencial para promover o
dialogo entre os alunos visitantes e o museu, funcido dos mediadores, como facili-
tadores sociais.

Figura o1: Mediagao exposicao do artista Nuno Ramos
Fonte: MALG, Nucleo Didatico Pedagbgico, 2016.
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Figura o2: Mediagao exposicao Gotuzzo Revisitado
Fonte: MALG, Nucleo Didatico Pedagogico, 2016.

Figura 03: Mediacao exposicao Arlinda Nunes
Fonte: MALG, Nucleo Didatico Pedagogico, 2017.
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Mediacao na exposicao S6 Lamina, 2016.

A exposicao do artista Nuno Ramos, S6 Lamina, ocorreu no periodo de dezes-
sete de margo a primeiro de maio de 2016, com o suporte de ArtsEsc e percorreu
varias cidades do pais. Consistia em obras de estilo do cubismo, técnica de escritos
no aluminio recortado, pelucia, metal, tinta, espelho e vidro, como consta no folder
do Artsesc

Conforme texto do catalogo Artsesc, esta exposicdo é uma série de onze telas
que manifesta a destreza plastica da Limina, mas também o raciocinio seco da arte:
onze desenhos, onze facadas de uma mesma lamina. Ocupando as duas primeiras
galerias do MALG: Galeria Marina de Moraes Pires e Galeria Luciana Renk Reis

O artista Nuno Ramos quer ultrapassar a palavra lida e dar som e imagem a
palavra. Sdo desenhos auto-falantes. A exposi¢do do artista Nuno Ramos, S6 Lamina
trata-se de metamorfosear a poesia de Jodo Cabral de Mello Neto.

Na mediagdo referente a exposi¢do que ocorreu no dia Sete de abril de 2016, e
foi realizada pelos académicos do cA para a turma da escola E.M.E.F Afonso Vizeu,
com a professora, terceiro ano fundamental, com 34 criancas de aproximadamente
oito anos.

Nesta mediacdo os mediadores se prepararam estudando o material educa-
tivo e folders, e planejaram as atividades para melhor desempenho da visita em
grupo conversando e discutindo os pontos de destaque da exposi¢do, antes e depois
da exposigao.

As informacdes foram passadas aos alunos sobre o museu, sobre o artista Leo-
poldo Gotuzzo e a exposicdo S6 Lamina do artista Nuno Ramos e suas obras. A visita
comecou a partir da Galeria Marina de Moraes Pires, e apds na Galeria Luciana Renk
Reis, mostrando todas as telas e dialogando com os alunos a interpretacdo do poema.

Com as informacgdes das obras, as criancas sentaram no chao das galerias de
amostras, e com o auxilio do material distribuido pelo Museu: folders, e catalogos,
além do material de desenho: folhas brancas, giz de cera e lapis de cor, realizaram os
desenhos de observacdo da exposicao, com o auxilio dos mediadores, sem interferir
no desenho propriamente dito.

No desenrolar desta atividade pode-se dizer que a partir da exposicdo as
criancas desenvolveram uma construgao pictdrica propria, que tem nuances pessoais,
diferentes tipos de trabalho, utilizando diferentes técnicas. A génese dos desenhos
deve ser reconhecida em cada contexto de geracao de desenhos, na singularidade
de seus produtores. “Ensinar o aluno a diversidade cumpre os propoésitos tanto da
escola inclusiva e democratica como o da didatica contemporanea da arte” (IAVEL-
BERG, 2006, p. 20).
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Com a atividade tivemos convic¢do que a crianca tem multiplas interag¢des, uma
delas do “desenhista com sua propria producio” e com a de seus pares e ainda com
a “producéo socio histérica” de diversos tempos e contextos culturais. (IAVELBERG,
2006, p. 15). Desse modo na atividade o “desenho espontineo deu espaco ao desenho
cultivado” (IAVELBERG, 2006, p. 26). Aqui se reconhece a forca da cultura visual.

A equipe de mediadores coube orientar suas acdes por intermédio da obser-
vacdo das obras expostas com enunciados que promovam acdes, nas suas falas de
mediacéo sobre a exposi¢ao, para aprender a “desenhar com marca pessoal, de forma
cultivada, ou seja, alimentada pela cultura” (IAVELBERG, 2006, p. 28). Sdo “eixos das
acOes pedagogicas: fazer arte, ler arte, situar a produgio sociocultural e histérica da
arte” (IAVELBERG, 2006, . 29).

Esta oportunidade para desenhar sistematicamente promove o progresso da
crianca na linguagem e no desenho, construindo novas formas de expressao e ima-
ginagdo. A crianca quando na visita mediada ao Museu realiza atividades de desenho
de observacdo, associada a experiéncia visual considerando a sua imagem poética.
Sao “eixos pedagogicos: fazer arte, ler arte, situar a produgio socio cultural e histérica
da arte” (IAVELBERG, 2006, p. 29).

A orientagdo adequada com os mediadores na exposicao ajuda o aluno a avan-
car, e o contrario, o abandono ou orientagdo equivocada nas situacoes educativas
de desenho, pode estagnar o processo criativo, isto é realizar algo original com
um objetivo.

Mediacao Gotuzzo Revisitado

Na exposi¢do Gotuzzo Revisitado, ocorreu no periodo de dezenove de maio
a dez de junho de 2016, sendo que nesta exposi¢do foram apresentadas obras de
dezesete artistas: Ana Paula Maich, André Venson, Adriani Aragjo, Arlinda Nunes,
Duda Gongalves, Fernando Duval, Graca Marques, Harly Couto, Helena Pinto Fer-
reira, Helene Sacco, Janaina Schavanbach, Janior Asnoum, Lenir de Miranda, Mario
Rohnelt, Nadia Senna, Vivian Herzigov, Zeca Nogueira, a curadoria foi do Nucleo
de curadoria do MALG.

Nesta exposi¢do pode-se notar as varias telas de arte expostas nas galerias
Marina de Moraes Pires e Luciana Renck Reis, onde a partir das obras do artista
Leopoldo Gotuzzo os artistas dialogam com a arte, com varias técnicas, pintura,
desenho, sobreposi¢des e como a instalacdo na luminaria.

Aconteceu no dia sete de Julho de 2016, uma media¢do com onze alunos da
escola Dr. Donario Lopes Ambaré e mediadores do Centro de Artes na visitagao das
Galerias Marina de Moraes Pires e Luciana Renk Reis. A media¢do comegou com as
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informacdes, do museu, sobre o artista Leopoldo Gotuzzo, historia e suas obras, que
constam no folder do museu, onde os artistas fizeram uma releitura das telas no seu
entendimento contemporaneas.

Esta atividade desta mediacéo, as experiéncias que resultaram da interacao
mediador e aluno poderiamos dizer que o préprio fundamento do prazer estético
que o visitante retira da percep¢do de uma obra de arte é o que foi ampliado, pois
tinhamos em cada obra duas leituras, porque mostra a obra de arte original realizada
por Leopoldo Gotuzzo, e a sua interpreta¢do contemporanea pelo artista, a releitura.

A releitura pode ser entendida como uma atualizacdo do olhar que cons-
tantemente se transforma e que se sobrepde a cada nova textura, pois ao
fazé-la, ampliamos nosso olhar, acrescentamos novos significados, modi-
ficando a nos proprios (BALISCEL 2019, p. 18073).

Com esta experiéncia de mediacdo, mostram os mediadores como “os educado-
res que considerados os portadores de publico”, onde o olhar do artista ao mediando
foi intensificado por integrar a leitura e releitura de uma mesma obra de arte (BAR-
BOSA, 2009, p. 62).

Conforme o autor Baliscei, foi encontrado que:

[..] o papel do arte-educador implica na mediacdo entre o conhecimento
construido pelo aluno e o mundo visual. Se considerassemos capazes de
fazer leitura de uma imagem somente aqueles que dominam os conceitos
e fundamentos da linguagem visual, contribuiriamos para a elitizacdo da
Arte e, consequentemente, pelo seu afastamento (apreciagio e producio)
das camadas populares (BALISCEI, 2019, p. 18071).

Na compreensdo das relagdes destes objetos artisticos, as indagagdes que dai
resultaram, foi a parte importante do ambiente da mediacdo, que precisou ser adap-
tavel, flexivel e muito menos estruturada do que num ambiente do ensino formal.

Com esta avaliacdo desta exposi¢cdo o planejamento de uma mediagéo foi
dinamico para permitir necessarias mudancas para efetiva pratica educacional. A
organizacao desta exposi¢do favoreceu e muito, o que chamamos de educagio infor-
mal. E para entender a pratica educacional dentro do espaco de um Museu temos
que responsabilizar o conteudo exposto a solicitacdo de uma reflexdo além daquela
obtida através do olhar, que é feito através do mediador.
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Mediacao na exposicao Arlinda Nunes: a trajetoria de uma vida artistica, 2017

A exposicdo Arlinda Nunes: a trajetoria de uma vida artistica, que ocorreu
no periodo de dois de Julho a vinte e quatro de Setembro com curadoria de Carmen
Regina Diniz e José Luis de Pellegrin, mostra suas pinturas, esculturas e telas que
vieram de premiagdes e reportagens importantes.

Esta experiéncia muito gratificante desde a logistica até a mediacao. O acon-
dicionamento das obras foi feito em sua residéncia pela equipe do MALG, pois em sua
maioria as obras eram da sua cole¢do particular. Apds a montagem, nas galerias do
museu, a exposi¢ao foi aberta ao publico e aconteceram mediagdes com as escolas.

Com esta exposicao a artista leva parte de seu acervo e mais algumas telas
para compor as duas primeiras galerias do museu com cole¢des diversas e algumas
esculturas em ferro e madeira. A exposi¢ao também conta com seus principais qua-
dros em mostras de arte e prémios do género da arte, (exemplo) “A artista contribuiu
para o enriquecimento e a modernizacdo das Artes Plasticas e para a consolidacéo
do Sistema das Artes de Pelotas” (MALG, 2019).

A mediacdo ocorreu na abertura da exposico, no dia primeiro de Julho de 2017,
e foi realizada pela coordenadora pedagogica Consuelo Rocha e académicos do ca,
para a turma da escola E.M.E.I. da professora Jacema M. Prestes, com dez criangas do
ensino fundamental. A preocupacgdo da mediacio era mostrar uma sintese da vida
artistica e a importéancia do trabalho de Arlinda Nunes e seus trabalhos executado
durante quase “sete décadas de atua¢do” (MALG, 2019).

Na mediacao foram explicadas as fases da artista, pois nesta exposicao a traje-
toria da artista estava exposta com varias telas de seus segmentos como: autorretrato,
paisagens, flores, pessoas abstratas, esculturas, mandalas e alguns trabalhos que
ganharam prémios na cidade de Pelotas como, por exemplo, a capa do guia telefonico.

Nesta atividade desta exposi¢do notamos um ambiente estruturado com obras
contemporaneas da visdo de uma artista sobre composi¢des e elementos que forma-
vam objetos artisticos.

Para que os alunos de tdo pouca idade compreendessem o valor simbdlico
agregado as telas e se sentissem familiarizados com aqueles bens culturais, tivemos
que ndo s6 entender a artista como trazer as experiéncias dela para o presente, para
apresentar aos alunos e assim integrar uma visido que envolveu uma criacao da
experiéncia da artista.

A atencdo foi sempre voltada para que o interesse das criangas pelos objetos
expostos fossem sempre uma condicio para a harmonia e o significado. As indaga-
coes, as criticas, as perguntas e o didlogo ocorrido foram as experiéncias concretas
nessa experiéncia.

Como diz Ana Mae Barbosa os museus e em especial o MALG, tem exposi¢des:
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[] as exposi¢des sdo ocasides valiosas para adquirir informagdes novas
e aproximar-se da cultura e da arte e o verdadeiro interesse que as expo-
sicbes despertam no publico situam-se em ponto de cruzamento entre a
possibilidade de um contato direto com a aura dos objetos originais e o
mundo da midia e das reproducdes (BARBOSA, 2009, p. 60).

Observa-se que desde a organizacdo da exposi¢do pela curadoria até a media-
cao com a visita dos alunos formou-se uma relacao entre as obras expostas e leitura
dessas obras, revelando os valores dos aspectos estéticos da arte.

Os mediadores se colocaram a disposicao dos alunos visitantes para construir
com eles uma nova qualidade de saberes, e a organizagao da exposi¢do favorece uma
traducdo do contexto, porque ligaram os alunos as obras expostas e saberes requisi-
tados para compreensao desses objetos.

Os dialogos entre mediadores e alunos constroem e reconstroem a compreensao
das obras — objetos colocam-se muitos pontos de vista particulares de uma obra, e
isso facilita um significado referencial para que alunos visitantes, através desse ato
socializado de comunicacio se aproximem mais da cultura e da sociedade.

Consideracoes finais

O Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo, MALG e a Universidade Federal de Pelotas,
UFPel, proporcionam a comunidade, acervos e exposi¢des que s se tornam acessi-
veis gracas ao projeto de mediacido que oportuniza aos visitantes escolares as a¢des
educativas, do desenho, do dialogo e da comunicagéo.

As mediagdes foram muito proveitosa e ndo podiamos deixar passar esta
oportunidade de teorizar esta experiéncia.

Agradeco a professora orientadora pela oportunidade de participar deste pro-
jeto de extensdo como voluntaria da urpel e ao Museu do Arte Leopoldo Gotuzzo
pela pratica da atividade de mediagdo. Reconhego a grandiosidade do trabalho junto
da Universidade Federal de Pelotas e o0 Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo.
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Resumo: Neste trabalho sera abordada a realizacdo do levantamento dos acervos que
fazem parte da Universidade Federal de Pelotas (urpel), que se encontram distribui-
dos em suas diferentes unidades. O trabalho é decorrente das atividades da Rede de
Museus da uFpel e, a partir dele, sera possivel conhecer e saber quais sao os acervos
e as colecdes que fazem parte da Universidade, o que possibilitara a elaboragéo de
politicas com relacdo a estes acervos que pertencem a instituicdo. A atividade esta
sendo realizada através de visitas aos acervos, durante as quais é realizada a apli-
cacdo de um questionario aos responsaveis pelos locais. Considerando que o patri-
monio universitario possui um grande potencial para a difusdo do conhecimento
produzido pelas instituicdes de ensino superior, o trabalho que esta sendo efetuado
devera resultar em a¢des e medidas que visam o acesso e democratizagdo destes
bens, potencializando desta forma a func¢éo social desses acervos que fazem parte
das diferentes areas de conhecimento que compdem a universidade.

Palavras-chave: Patrimonio universitario; Politica de acervos; Democratizacdo do
conhecimento cientifico.
A formacao de acervos em instituicoes universitarias

No decorrer dos anos de vida de uma instituicao, seja de que natureza for, é

comum que se gere e se acumule documentos e objetos que fazem parte da sua his-
toria, que tenham um significado com a trajetéria e com as atividades desenvolvidas
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por aquela instituicdo. Embora muitas vezes este acervo se forme inicialmente com
outros fins, sejam administrativos, técnicos ou outros, estes bens fazem parte da
histéria desta instituicdo e tornam-se testemunhas das mais diversas relagdes que se
estabeleceram neste espaco, sendo, desta forma, reconhecido no decorrer dos anos,
um valor que eleva estes bens ao status de acervo. A formacao de colegdes confi-
gura-se como um fenémeno humano que “provavelmente faz parte das atividades
da humanidade desde suas origens” (ALMEIDA, 2001, p. 11). Neste sentido, é objeto
de estudo do campo cientifico da Museologia que caracteriza este fenomeno como
o fato museal, ou seja, “é a relagdo profunda entre o homem, sujeito que conhece,
e o objeto, parte da realidade a qual o homem também pertence e sobre a qual tem
poder de agir” (GUARNIERI, 1990, p. 7 apud CURY, 2009, p. 28).

No que tange as instituicdes de ensino superior, estes acervos possuem pro-
funda relacao com as atividades desenvolvidas dentro daquele espaco, que se confi-
guram como atividades académicas relacionadas ao ensino, a pesquisa e a extensao
das diferentes areas de conhecimento que integram estas instituicdes. Em geral, a
gestdo destas colecdes é “fruto de acdes individuais de pesquisadores, ou grupos de
pesquisadores, que tém particular sensibilidade para a preservagio de algum acervo”
(RIBEIRO, 2013, P. 96).

Estas colecoes podem ter origens diversas, podendo ter sido adquiridas pela
instituicdo ao longo dos anos para atender as demandas relacionadas as atividades
académicas, podem ser produto destas atividades como resultado de processos praticos
e saidas de campo, por exemplo, ou, ainda, podem ter sido incorporadas as colecdes
universitarias por meio de doacdes da comunidade. Tendo isso em vista, pode-se
afirmar que estes acervos se associam com os mais diversos aspectos relacionados
com a existéncia daquela instituicdo e dos seus processos de desenvolvimento, o que
reverbera na histéria das cidades em que se encontram, e também da sua comunidade,
tanto interna como externa.

A musedloga e professora Maria Cristina Oliveira Bruno reitera que “as cole-
cOes e acervos, enquanto suportes de informagao sao fundamentais para o desen-
volvimento de pesquisas nas diferentes areas de conhecimento” (BRUNO, 1997, p. 49).
Através desta perspectiva, pode-se afirmar que os acervos nao ficam parados no
tempo, pois embora contem com itens que fazem parte da memoria das atividades
académicas, mostrando como que o ensino se desenvolveu ao longo dos anos, também
sdo base para pesquisas e novos estudos, tendo assim uma “uma missdo pedagogica
e cultural para atender as demandas de pesquisas e da comunidade em geral.” (Boso,
et al, 2007, p. 125). Estes acervos, que formam o patriménio universitario, ganham
definicdes mais especificas, atreladas ao universo do ensino superior:
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O ‘patrimonio universitario’ engloba todos os bens tangiveis e intangiveis
relacionados com as institui¢des de ensino superior e o seu corpo institu-
cional, bem como com a comunidade académica composta por professores/
pesquisadores e estudantes, e todo o meio ambiente social e cultural que
da forma a este patriménio. O ‘patriménio universitario’ é composto por
todos os tragos, tangiveis e intangiveis, da atividade humana relacionada
ao ensino superior. E uma grande fonte de riqueza acumulada, que nos
remete diretamente a comunidade académica de professores/pesquisadores
e estudantes, seus modos de vida, valores, conquistas e sua funcéo social,
assim como os modos de transmissdo do conhecimento e capacidade para
a inovacgdo (UNTAO EUROPEIA, 2005 apud RIBEIRO, 2013, P. 90).

Observa-se, através desta definicao, que os acervos constituidos no interior
destas institui¢des de ensino contém um fator que potencializa as a¢des realizadas
nestes espacos. Estes acervos dinamizam e auxiliam as atividades académicas ao per-
mitir outras formas de interiorizar os contetiddos, de uma maneira mais diversificada
e integradora, dinamizando assim o aprendizado. Isso é reiterado pelo historiador e
pesquisador sobre educagdo patrimonial Demarchi, ao afirmar que:

O patrimoénio é um grande trunfo para as praticas educativas, é possivel a
partir dele pensarmos nés mesmos, nossa condicao histérica, entendermos
a alteridade cultural e, ato continuo, compreendermos o outro, as relacdes
de dominacéo que levam a subalternizagdes, podendo também propormos
outras tantas questdes dificeis (DEMARCHI, 2016, p. 51).

Ao observar todo o potencial atrelado a este patrimoénio universitario, veri-
fica-se a necessidade de uma gestdo eficiente destes bens. Para isso é necessario
que haja politicas eficientes que protejam, divulguem e desenvolvam estes acervos,
bem como politicas que tornem estes acervos acessiveis a todos os publicos, para
que, desta forma, ele possa atingir o maximo de sua capacidade. Para a museologa
Marilacia Bottallo

Uma politica de gestdo de acervos deve esclarecer pontos fundamentais
sobre o tratamento das colecoes desde formas de uso (estudo, exposicéo,
empréstimos institucionais, por exemplo), até o estabelecimento de uma
Politica de Aquisi¢ao que contemple as principais orienta¢des sobre formas
de aquisicéo e tipologia museologica que deve ser incorporada (BOTTALLO,

2010, p. 53).

Para que haja esse processo, que resulta na valorizacido e divulgagao dos acer-
vos, 0 primeiro passo necessario é que as instituicdes e seus gestores conhecam este
patrimonio, ou seja, é necessario ter a real dimensao da quantidade, da localizagéo,
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da relevancia, das demandas, dos trabalhos que sido desenvolvidos a partir destes
acervos, dentre outros fatores importantes para a definicao de politicas claras com
relacdo a estas colecdes.

Tendo em vista essa necessidade, a Universidade Federal de Pelotas (urpel), que
completou 50 anos de existéncia no ano de 2019, iniciou, neste mesmo ano, o trabalho
de mapeamento dos acervos existentes nas unidades académicas com o objetivo de
levantar informacdes sobre as cole¢des existentes nos distintos setores da urpel. O
trabalho teve inicio através da Rede de Museus, programa vinculado a Pro-Reitoria
de Extensdo e Cultura (PREC) da UFPpel.

Embora a Universidade tenha completado cinco décadas de existéncia recen-
temente, é importante destacar que diversas unidades que fazem parte da urpel sédo
muito mais antigas. Estas unidades foram implementadas na cidade de Pelotas desde
fins do século x1x, sendo a mais antiga a Faculdade de Agronomia Eliseu Maciel,
fundada em 1883 e integrada a UFpel no ano de 1969.

Essa longa historia da Universidade e de suas unidades fez com que a urrel
detenha hoje um vasto patrimoénio, tanto material quanto imaterial, que contam parte
da sua historia, como também da histéria do desenvolvimento da propria cidade de
Pelotas, pois uma se vincula a outra, fazendo com que estes acervos também tenham
importancia em nivel municipal e até mesmo regional. O trabalho de mapeamento
destes acervos busca a valorizacdo deste patrimonio, e principalmente, a extroversao
dos saberes que giram em torno destes acervos, democratizando assim o conheci-
mento produzido na universidade a toda comunidade. E importante salientar que é
necessario conhecer o acervo para desenvolver as suas potencialidades, inclusive no
que se refere a questdo da acessibilidade e inclusdo.

A Rede de Museus da UFPel

Criada no ano de 2017, a Rede de Museus atua através da sua missio de:

Unir as institui¢des, projetos museologicos, acervos e colecdes existentes
na Universidade, visando a implanta¢io e manutenc¢io de uma politica para
a area, de forma a desenvolver acdes de gestéo, valorizagao do patriménio
museolodgico e de aproximacdo com a comunidade (REDE DE MUSEUS DA
UFPEL, 2017).

A Rede de Museus ¢é formada por uma coordenacgéo, comissdo executiva, secre-
taria e por um Conselho Consultivo, que retine docentes e técnicos representantes
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dos museus da Universidade e dos projetos que possuem um compromisso com a
memoria e que atuam com acervos da UFpel.

A formacao de um Conselho, proporcionada pela Rede, é importante para
discussao de temas pertinentes as questdes relacionadas aos acervos, definindo acdes
e politicas importantes para a sua salvaguarda e valorizacdo. A unido destes repre-
sentantes das colecoes museolodgicas universitarias também é importante no que se
refere ao auxilio com relacdo a algumas conquistas, pois as lutas, que antes se davam
em um campo mais individual, ganham forca ao serem incorporadas a um grupo
maior. Como exemplo, pode-se citar as novas instalacdes do Museu de Ciéncias Natu-
rais Carlos Ritter e o Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo (MALG), que ha anos lutavam
por espacos mais adequados para o desenvolvimento das suas atividades. As novas
sedes destes museus se localizam ao redor da Praca Coronel Pedro Osério, onde ja
estava instalado, desde a sua inauguragido em 2013, 0 Museu do Doce, ficando, desta
forma, centralizadas as instituicdes museais da Universidade.

A Rede de Museus da uFrpel encontra-se inserida em diversas atividades que
buscam, através dos museus e acervos universitario, valorizar e difundir a historia e o
patrimonio museologico da Universidade, desta forma extrovertendo o conhecimento
que € produzido em sua esfera, ndo apenas para a comunidade académica como para
a comunidade em geral. Isso pode ser observado a partir dos diversos eventos e ativi-
dades organizados pela Rede, que em geral sdo abertos a comunidade e que buscam
a sua participacdo, como: Dia do Patriménio, Semana dos Museus, Primavera dos
Museus, entre outros. Importante salientar que muitas destas atividades sao voltadas
a temas relacionados a acessibilidade, o que torna estas a¢des mais integradoras.

As atividades desenvolvidas pela Rede de Museus em geral se ddo através da
oferta de oficinas, seminarios, cursos, visitas mediadas, entre outras a¢des que buscam
promover a interdisciplinaridade entre as areas do conhecimento e a participagéo
comunitaria. Estas acdes ocorrem em geral nos museus da urpel, que, como dito
anteriormente, se encontram ao redor da Praca Coronel Pedro Osorio, no Centro da
cidade. Estas atividades buscam “incentivar um dialogo franco e de igual perspectiva
com a sua comunidade, conhecendo a sua opinido e interagindo, visando um processo
de construcao comum de cultura” (BEITES, 2011, 19). Além disso, estimulam a visitacao
aos museus ao mesmo tempo em que auxiliam na divulgacdo da universidade, suas
acdes, seus acervos e, principalmente, o conhecimento produzido em seu interior.

Estas iniciativas promovidas pela Rede de Museus nédo beneficiam somente a
comunidade académica como um todo, e a comunidade extramuros, mas também os
proprios alunos envolvidos direta ou indiretamente no projeto, principalmente dos
cursos de Museologia e de Conservacao e Restauracdo de Bens Culturais Moveis,
que tém nestas a¢des a oportunidade de colocar em pratica o que se aprende em sala
de aula.
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O trabalho de levantamento dos acervos da UFPel

Tendo em vista toda a trajetoria da Rede de Museus com relacdo ao patrimonio
da Universidade e a sua missdo no que se refere aos acervos e colecoes da institui-
cdo, iniciou-se no ano de 2019, o trabalho de levantamento dos acervos da urpel.
Inicialmente, o trabalho se deu através do levantamento e identificacido das unidades
e setores que compde a universidade. Através deste levantamento buscou-se entrar
em contato com os coordenadores e responsaveis para verificar a possibilidade de
existéncia de acervos e cole¢oes. Algumas unidades relataram nio possuir acervos,
enquanto outras unidades contam com diversas colecdes e projetos voltados a guarda
de documentos nos mais variados tipos de suporte. Estas colecdes se vinculam a
diferentes cursos e, em geral, sdo relativas a memoria de algum tema especifico.

Na medida em que foram sendo estabelecidos os locais que possuem acervos,
passou-se a realizar as visitas, momento em que se aplica o questionario através de
formulario da plataforma google docs. O trabalho com esta plataforma ¢é eficiente,
pois a ferramenta gera graficos com percentuais precisos que ficam registrados online
automaticamente apo6s o preenchimento dos campos, o que agiliza o trabalho.

O questionario é dividido em seis secdes, a saber:

« Dados iniciais sobre o acervo/colecao: nesta sessio sao preenchidos os dados
basicos da colecao, como denominacdo, unidade a qual se vincula e endereco.

+  Questdes legais e de acesso as colecdes/acervos: esta sessdo ¢ importante para
obter informagodes com relacao a regulamentacao do acervo, como: qual seu
vinculo legal; ha alguma ferramenta de controle; ha alguma normativa que
regularize a forma de acesso, entre outros.

- Tipologia e quantificacdo dos acervos/colecdes: nesta sessao identificamos qual
o tipo de acervo e se ha ciéncia da quantidade de itens que compde a colegéo.

« Condicoes dos espagos fisicos: nesta sessdo avaliam-se as condicdes fisicas do
espaco em que a colecdo se encontra, o que nos leva a sessdo seguinte.

« Demandas e necessidades para melhorar as condi¢des dos acervos/colegdes:
nesta sessao os coordenadores destacam tudo que seria necessario para que a
colecdo fique em boas condicdes de conservagdo, em segurancga e cumprindo
sua funcdo de acesso para os fins académicos.

+ Identificacdo de preenchimento: esta secdo finaliza o questionario com as

informagoes de quem o realizou.

O trabalho de levantamento dos acervos da Urpel ainda esta em fase de anda-
mento. Até o momento foram visitadas cole¢des no Instituto de Ciéncias Humanas
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(icH), no Centro de Artes (ca), no Instituto de Biologia (1B), na Faculdade de Educacéo
(FaE), na faculdade de Agronomia Eliseu Maciel (FAEM) e no Curso de Enfermagem
(FEO).

Consideracoes finais

As visitas aos acervos e colecoes da UFpel tem demonstrado como a longa
trajetoria da Universidade e suas mais diversas acdes acabaram gerando acervos de
distintas areas com um potencial enorme de producdo de conhecimentos sobre os
mais diversos assuntos relacionados ao Ambito académico. Nestes itens, referentes
a diferentes épocas e acontecimentos, que sdo verdadeiros documentos nos mais
variados suportes, ficam registradas questdes relativas a importancia da instituicao
ao longo da historia, ao seu funcionamento passado e atual, as suas peculiaridades,
as suas relacdes com a comunidade exterior, aos desdobramentos referentes a con-
textos historicos especificos nacionais e mundiais. Como ja dito, essas cole¢des tém
uma funcéo que vai além e

Agregam, as fun¢des dos museus ndo universitarios, as demandas por
legitimacéo e difusio dos saberes, experiéncias, sensibilidades e representa-
¢des do campo cientifico e da vida académica, sendo também responsaveis
por apresentar a Universidade aos néo universitarios (RIBEIRO, 2013, p. 92).

Embora o trabalho esteja em andamento, algumas consideracdes parciais ja
podem ser feitas com relacdo ao que foi observado e relatado ao longo das visitas
que foram realizadas. A primeira observacao é que a maior parte destas colegdes
encontra-se acondicionada em espacos nao adequados para a guarda de acervos, sem
uma boa infraestrutura, sem os equipamentos para manter os parimetros recomen-
dados de temperatura e de umidade relativa do ar para uma melhor conservacao
do acervo, sem armarios e caixas adequados para o acondicionamento, ndo possui
recursos humanos em numero suficientemente adequado as demandas que o acervo
exige, entre outras questdes relativas a sua conservagao.

Outro fator importante que pode ser verificado é que a maior parte deste
acervo nao ¢ disponibilizado de maneira acessivel para todos. Vale destacar que
muitas demandas citadas pelos coordenadores dos acervos enfatizam questoes de
acessibilidade, muitas vezes das mais basicas, como acesso fisico, que muitas vezes
¢ dificultado pela localizagdo destes acervos. Tendo em vista que todo o cidaddo
tem direito ao acesso irrestrito e democratico tanto em ambientes publicos quanto
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privados, pode-se considerar a acessibilidade “como um atributo essencial do ambiente
que garante o exercicio da cidadania” (SILvA, 2015, p. 5).

Em geral, embora os acervos sejam abertos ao publico interessado, eles acabam
ficando restritos aos poucos sujeitos que fazem parte da unidade a qual o acervo esta
vinculado. A realizacdo do trabalho de levantamento deste acervo gera a base para
a criacao de politicas que dao maior visibilidade e permitem a democratizacao da
informacéo e dos métodos de produgdo cientifica que ocorrem no interior da Uni-
versidade. Neste sentido, estas politicas também sdo importantes no que se refere as
questdes de acessibilidade.

O trabalho que esta sendo desenvolvido configura-se ainda como um impor-
tante laboratdrio para os alunos que fazem parte do projeto, que tem nesta atividade
a oportunidade de conhecer diferentes tipos de acervo, de ficarem mais proximos da
realidade institucional, de conhecer de perto os problemas que atingem essas colecoes
publicas e de que maneiras pode-se buscar solucdes. O trabalho busca ainda a revi-
talizacdo deste patrimoénio que muitas vezes, embora possua um potencial enorme,
encontra-se esquecido pela maioria nas salas e armarios das unidades académicas.
Revitalizar este patrimonio significa também torna-lo acessivel, pois, como é desta-
cado pela historiadora Maria Isabel Roque “a revitalizacdo do patrimonio passa néo
s6 pela forma como o preserva e estuda, mas também pela forma como o disponibi-
liza e transmite, como o comunica ao seu publico” (ROQUE, 2010, p. 51). Desta forma,
através desta iniciativa, a Rede de Museus cumpre com parte da sua funcdo social
auxiliando no processo de democratizaciao do patrimoénio que faz parte da histoéria
da urpel.
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Resumo: A descoberta tardia da capsula do tempo da Miss Universo pelotense
Yolanda Pereira, no ano de 2019, trinta e oito anos ap6s a data prevista para sua
reabertura traz consigo a discussdo sobre a importancia da preservacio do patri-
monio histérico como instrumento da manutengdo da memoria e da identidade da
populacido da cidade de Pelotas-rs. Para tal, uma equipe multidisciplinar formada
por profissionais das areas da histéria, conservacgéo e restauracdo, museologia e
arquitetura foi reunida, numa parceria estabelecida entre a Prefeitura Municipal
de Pelotas e a Universidade Federal de Pelotas (urpel), com o objetivo de preservar
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todo o material encontrado dentro da capsula do tempo e a propria capsula. Para
isso foi tracado um conjunto de agdes que obedecem uma série de etapas: o resgate,
o registro, os exames, a abertura, o tratamento emergencial, a limpeza, a secagem, a
planificagdo, a estabilizacdo, a restauracéo, a catalogacio, a guarda e a exposicao. O
material encontrado enterrado era composto pela caixa metalica, dentro dela havia:
jornais, a edicdo do Almanaque Pelotense, os clichés de moedas e a flamula com o
retrato da miss. Estes artefatos encontram-se hoje acondicionados nos Laboratérios
do Curso de Conservacao e Restauracdo de Bens Culturais do Instituto de Cién-
cias Humanas da urpel aguardando liberagdo de recursos financeiros por parte da
Secretaria da Municipal da Cultura para a continuidade das préoximas etapas, estdo
faltando a restauracio, a catalogacdo, a confeccdo das embalagens de acondiciona-
mento definitivas, o acondicionamento em si, a cataloga¢do museologica, confecgao
do material expositivo, montagem da exposicdo do material encontrado.

Palavras-chave: Capsula do tempo; Yolanda Pereira; Memoria; Patrimonio;
Conservacao.

A Capsula do Tempo de Yolanda Pereira e seu Contexto

A existéncia da Capsula do Tempo de Yolanda Pereira por muito tempo fez
parte do imaginario da cidade até o seu quase esquecimento. A confirmacgéo de
sua existéncia foi possivel gracas ao trabalho do pesquisador Guilherme Pinto de
Almeida. Sua descoberta configura importante achado trazendo consigo um capitulo
importante para a historia e para a memoria da cidade de Pelotas.

De acordo com a pesquisa, a caixa metalica estaria enterrada na base da coluna
monumental em estilo dérico projetada por Sylvio Barbedo e erguida em homenagem
a miss universo, no quadrante do roseiral, em frente ao Theatro Sete de Abril. Dentro
da capsula constariam, segundo Almeida (2018),

Uma fita com as cores gauchas, verde amarelo e vermelho;
Um retrato autografado;
Clichés de moedas de prata com a efigie da miss;

Exemplares dos periédicos a seguir com reportagens a respeito da campa-
nha da Miss: “O Libertador”, “Diario Popular”, “Correio Mercantil”, “Opi-
nido Publica”, “A Luz”, “Diario de Noticias” e “A Noite”;

Um exemplar do Almanaque de Pelotas com um resumo da campanha.
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Yolanda Pereira foi uma jovem pelotense, nascida em 16 de outubro de 1910, que
vivenciou a juventude em meio a chamada belle époque local. Filha de uma familia de
classe média, participou dos ritos sociais habituais, debutando pelo Clube Caixeiral.
Desde entao, foi sendo levada a participar de outros eventos, como os incipientes
concursos de beleza.

Em 14 de abril de 1930 foi eleita Miss Pelotas, conquistou sequencialmente os
titulos de Miss Rio Grande do Sul (18 de Maio), Miss Brasil (15 de julho) e, finalmente,
Miss Universo (08 de setembro).

O contexto politico foi a ascensdo de uma crise politica nacional em torno da
sucessdo presidencial de 1930. Tensao acirrada em julho daquele ano, com o assas-
sinato do politico paraibano Jodo Pessoa, candidato a vice-presidéncia na chapa de
Getulio Vargas. Em outubro estouraria a Revolucao de 1930, que levaria Vargas ao
comando nacional naquele histérico més de novembro seguinte, pondo ponto final a
Republica Velha. A elei¢io de Yolanda Pereira como Miss Universo 1930, brasileira, foi
momento supremo de ufanismo dos brasileiros, além de simbolizar o protagonismo
gaacho, providencial, portanto, para Vargas.

Do ponto de vista do contexto social, ¢ importante observar que havia pouca
liberdade para as mulheres. A sociedade brasileira, historicamente patriarcal, lhes
impunha restri¢oes severas, com menos direitos. Apenas em 1932 seria estendido as
mulheres de todo o Brasil o direito de voto, por exemplo. Naquele mesmo ano, uma
atleta mulher integrou a delegagio olimpica brasileira pela primeira vez e, no ano
seguinte, foi eleita a primeira deputada.

Cabe salientar que os festejos em relacdo a eleicdo de Yolanda Pereira como
Miss Universo 1930, no Rio de Janeiro, se assemelharam aos de uma conquista de
copa do mundo de futebol, para fazer uma comparacéo atual.

Homenagens a Yolanda Pereira

Para a cidade de Pelotas, as vitorias de Yolanda Pereira constituiram especial
ufanismo. E em comemoragio a esse feito foi erguida uma coluna monumental, pro-
jetada pelo engenheiro Sylvio Barbedo e executada pela firma local Martins & Cia.
Mede dois metros de altura, talhada com “galbo” em dois tons de granito, matéria
prima oriunda das pedreiras do Capao do Ledo - entdo ainda distrito de Pelotas. Seu
fuste é composto em granito cinzento-claro polido, enquanto o capitel é de granito
réseo, igualmente polido. Na porcédo superior do fuste, distribuem-se 22 caneluras.
Na parte fronteira, em sua porcao inferior, lisa, letras de bronze incrustados formam,
em cinco linhas, a inscricio, toda em caixa alta: “A CIDADE DE PELOTAS/ A SUA FILHA/
YOLANDA PEREIRA/ MISS UNIVERSO/ 1930”. Na parte traseira, inscrita em baixo relevo,
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estd gravada a expressdo “ROSEIRAL YOLANDA PEREIRA’, sendo a palavra “ROSEIRAL’
disposto horizontalmente, e as demais, verticalmente.

O monumento foi implantado em um canteiro circular, no quarteirao da Praga
Cel. Pedro Osodrio fronteiro ao Theatro Sete de Abril. Através de um decreto munici-
pal, ja havia sido destinado um quarteirdo daquela praca para a instalacdo do Roseiral
Yolanda Pereira, colocada no ponto central, ligeiramente elevado, do canteiro.

A cerimonia de colocac¢ido da pedra fundamental se deu em 16 de outubro,
aniversario de 21 anos de Yolanda Registrou o Almanaque de Pelotas que:

Lida a ata, que recebeu inumeras assinaturas, foi ela encerrada numa
artistica caixinha de ferro, esmaltada de azul e ouro, presa a chave uma
fita com as cores gauichas - oferta da ‘Fundicdo e Mecénica’, de Santos, Sica
& Cia., urna em que também ficaram depositados: um excelente retrato do
Studium Inghes, da Miss, com autdgrafos, clichés das moedas de prata que
o Ministro da Fazenda, Dr. José Maria Whitaker, mandou cunhar, com a
efigie de Miss Universo 1930, representando a Segunda Republica; niime-
ros do[s periddicos] ‘O Libertador’, Diario Popular’, ‘Correio Mercantil’,
‘Opinido Publica’, ‘A Luz’, Diario de Noticias’, ‘A Noite’, que se ocupam de
Yolanda Pereira, em sua campanha de Miss, e um exemplar do ‘Almanaque
de Pelotas’, que traz um magnifico resumo dessa campanha (PARADEDA,

1932, p. 107).

A ata foi assinada pelos presentes a ceriménia, um representante do Club
Caixeiral de Pelotas depositou ainda um oficio e um exemplar de seu periddico na
urna. Yolanda visitou seu roseiral, durante retorno a cidade, em funcédo de festejos
pela passagem do cinquentenario da consagracdo de sua beleza. O jornalista Clay-
ton Rocha, organizador da homenagem de 1980, na ocasido, aquele recanto da praca
estava em boas condi¢des de conservacido. Atualmente, a situacdo do monumento
(roseiral e marco-coluna) a Yolanda Pereira é de abandono. Nao remanesce vestigio
algum do roseiral. Subsiste apenas a coluna, em lamentavel estado de conservacao.

O Resgate da Capsula

Na tarde de 7 de maio de 2019 a capsula é finalmente desenterrada e Yolanda
Pereira volta a ser assunto em Pelotas, oitenta e oito anos apos a sua titulacdo, tra-
zendo consigo a necessidade de sua abertura e posterior salvaguarda assim como
de seu conteudo.

A capsula se encontrava armazenada no interior da base da coluna monumen-
tal, executada em alvenaria de tijolos, abaixo da linha do solo e s6 pode ser acessada
por meio de uma escavagio e posterior rompimento de uma de suas paredes. As
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condi¢des do solo e o material utilizado para a construgdo da estrutura favorece-
ram a penetracdo e o acimulo de agua em seu interior, mantendo a caixa parcial-
mente submersa.

Assim que retirada do monumento a capsula foi entregue a prefeita munici-
pal, Paula Mascarenhas (Figura o1), que a transportou em maos pelo curto trajeto de
aproximadamente duzentos metros até o interior do Pagco Municipal, sendo colocada
no Saldo Nobre para a apreciagdo da imprensa e para primeira analise por parte dos
restauradores do Museu da Baronesa. Os primeiros exames parciais e organolépti-
cos revelaram a oxidagdo na superficie metalica havia causado a perda quase total
da camada esmaltada original e também causou a soldagem da tampa com o corpo
da caixa.

Figura o1: Retirada da capsula do interior da base da coluna monumental / entrega as maos da
prefeita / detalhe da chave e alca.

A vurprel foi acionada pela Secretaria Municipal da Cultura (securt) a pedido
do Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional (1PHAN) para dar suporte e
orientagdes a abertura e tratamento de recuperacio da capsula. A parceria foi possivel
pela existéncia do Projeto de Extensao Laboratorio Aberto de Conservacgéo e Restau-
racdo de Bens Culturais da urpel. Apos este contato a UFpel foi ao Paco Municipal
para sua primeira inspec¢ao e orientacdes aos restauradores do Museu da Baronesa.

Iniciou-se o tratamento de higienizagio da capsula com o auxilio de escovas,
foram removidos os fragmentos de oxidacdo e restos de argamassa da construcao
do monumento que estavam agregados na superficie.
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Com utilizacdo de sondas exploratorias e espatulas foram feitas tentativas
para a remocdo da oxidagdo que impedia a abertura capsula, conforme as sondas
penetravam a linha divisoria entre o corpo e a tampa, um liquido de aspecto ferroso
e mau cheiroso fluia através dos pequenos pontos de desprendimento do material. O
liquido do interior da capsula também fluiu através da fechadura quando as sondas
foram introduzidas.

Na tentativa de acelerar o processo de liberacdo da fechadura, foi aplicado
um spray desengripante em seu orificio, o que facilitou a agdo das ferramentas de
maneira consideravel.

Conforme os trabalhos avangavam e a superficie metalica comecava a secar,
foi entdo providenciada uma caixa plastica para o acondicionamento da capsula,
onde ela permaneceu as noites e finais de semana fechada e coberta com papel mata
borrao umedecido para que fosse mantida a umidade semelhante ao meio onde ela
permaneceu enterrada.

Os profissionais da urpel juntamente com a equipe de restauradores do Museu
da Baronesa verificaram que a necessidade de exames mais complexos para conhecer
o mecanismo internos de fechamento da capsula, como estava muito corroida e sol-
dada devido a corrosao, ndo era possivel ver detalhes da superficie da caixa metalica
e também nao era possivel verificar a quantidade de liquido que havia dentro da
capsula. e também para obter uma ideia de sua quantidade, assim como tentar ava-
liar a existéncia de algum material guardado na caixa, mencéo aos itens guardados
em seu interior ha 88 anos. Ficou definido pela equipe a necessidade da realizacao
de um exame de raio-x, a coordenac¢do do Curso de Bacharelado em Conservacéao e
Restauragdo da urpel contatou o Laboratério de Diagndstico por Imagem (LADIC) da
Faculdade de Medicina e Veterinaria da urpel, para realizacdo deste exame de raio x.

(a) (b)
Figura o2: Exames de raio X em plano inclinado, revelando o volume liquido no interior da caixa
[a] / exame raio X em plano horizontal mostrando o mecanismo de abertura [b].
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Na primeira etapa do exame de raio x ja foram reveladas nas primeiras ima-
gens da parte frontal, detalhes do mecanismo da abertura da fechadura e uma massa
indistinta, retangular, mostrando o interior marcado por uma linha horizontal que
dividia em duas areas acinzentadas, uma bastante escura e outra mais clara (Figura
02b), que posteriormente se constatou ser agua infiltrada durante o tempo do armaze-
namento, onde estavam misturados fragmentos de papel que formavam uma massa,
envolvendo o material armazenado.

Em um segundo exame, desta vez com a caixa inclinada (Figura o2a), se pode
distinguir o liquido do contetido so6lido, foram produzidas em todas as posigdes e
angulos, onde além do mecanismo de abertura, também se pode observar parte das
dobradicas na parte anterior.

Nos dias seguintes foram retomadas as atividades invasivas, com mais forca
aplicada nas espatulas, auxiliadas por um pequeno martelo que foi muito eficaz
para penetrar mais fundo na fenda da tampa e desprendé-la. Conforme o material
oxidado cedia, as espatulas avancavam, através da linha horizontal formada pelo
encontro da tampa com o corpo da caixa, realizando o contorno completo ao seu
redor. Depois de todas as laterais liberadas, foi possivel desprender o mecanismo de
fechamento, rompendo os dois rebites de fixacdo e a tampa finalmente foi liberada,
revelando seu interior.

O conteudo depositado no interior da caixa no ano de 1931 estava completa-
mente imerso em agua, que havia se turvado com a movimentacao durante os proce-
dimentos de abertura nos ultimos dias, se encontrava visualmente bem preservado.

Para que uma analise mais precisa do estado de conservagdo do contetdo,
predominantemente papel, o liquido turvo foi substituido por agua deionizada, gra-
dualmente com o auxilio de seringas. Apos a completa substitui¢do pode-se ver
melhor os volumes ali aglomerados.

Figura o3: Interior da capsula mostrando seu contetido imerso em agua turva, formada por frag-
mentos de papel e fios téxteis emaranhados.

Para dar continuidade as acdes de salvamento dos artefatos encontrados na
capsula do tempo foram observadas a necessidade de todo um aparato de equipa-
mentos e uma estrutura laboratorial a qual o municipio ndo dispunha. Era necessario
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leva-la para um laboratério mais apropriado. Todas as agdes para abertura da capsula
foram realizadas no Saldo nobre do Paco Municipal que nao possuia a estrutura
necessaria. Tampouco a estrutura disponivel no Museu da Baronesa daria conta de
remover os conteudos do interior da caixa sem danifica-los.

Tratamento dos Artefatos da Capsula do Tempo na UFPel

Portanto, apos a abertura da caixa e a revelacao de seu conteddo e para a
continuidade dos trabalhos a capsula do tempo de Yolanda Pereira e os artefatos
depositados nela foram transferidos para os laboratorios do Curso de Conservacio
e Restauragdo de Bens Culturais da urpel, que gentilmente cedeu seus espagos e
materiais para os tratamentos emergenciais e aguarda a reposicao pela Prefeitura
Municipal. A urpel ainda colocou a disposi¢ao sua mao de obra especializada. Profes-
sores, técnicos e alunos foram convidados a participar desta forca tarefa, formou-se
um grupo de trabalho e foi cadastrado um projeto de extensao especifico para a
realizacdo do trabalho com os artefatos da capsula do tempo. A SEDAC disponibilizou
que os profissionais da area da restauracdo do Museu da Baronesa trabalhassem 3
horas diarias com a equipe da UFPel, a contrapartida da prefeitura para realizagio
deste trabalho foi a cedéncia dos dois profissionais e a reposi¢do dos materiais neces-
sarios para o tratamento emergencial, fornecimento do material para restauragéo e
acondicionamento dos artefatos e ainda a confec¢do dos materiais expograficos que
serdo utilizados na exposicio apos a restauracao.

No laboratorio, a equipe formada pelos profissionais envolvidos pode entao
estudar alternativas para a remoc¢do do contetido da caixa e seu salvamento, deter-
minando uma série de etapas.

Em primeira analise, foi determinado que a manipulacdo dos contetdos deveria
ser realizada em meio aquoso para diminuir o desgaste de cada um dos itens. Para a
realizagdo dos procedimentos um tanque de imersdo produzido no proéprio laborato-
rio, proporcionando o volume liquido suficiente para que cada um dos documentos
pudesse ser manipulado, aberto e desdobrado, ainda em meio aquoso, para posterior
retirada e secagem.

Em virtude do local de armazenamento durante 88 anos da capsula, sob o
solo, o material contido em seu interior encontrava-se submerso em agua e sujida-
des. A caixa metalica apresentava-se em estado ativo de corrosdo, com a presenga
de produtos de degradacao em sua superficie. Os elementos ali presentes configura-
vam-se como jornais, o cliché das moedas e uma encadernacgiao. Além dos elementos
esperados, descobriu-se uma flimula em tecido com o rosto da miss e documentos
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avulsos datilografados. Nao foram encontradas a fotografia autografada e a fita nas
cores do estado, as quais se acreditam que tenham se degradado de forma completa.

Segundo Augustin (2019) durante o salvamento muitas vezes foi preciso parar
e repensar o processo, consultar especialistas, reunir a equipe e programar os pro-
cedimentos que deveriam ser feitos apds o salvamento.

No Laboratério Conservacao e Restauragdo de Papel do curso da urpel foi
montado uma estrutura para tratamento em série dos documentos porque necessi-
tavam de tratamento rapido.

Os documentos aparentemente estavam unidos em blocos, em meio a uma
espécie de emaranhado de fios téxteis que primeiramente foram desembaracados,
para que o restante fosse separado em bandejas, para diminuir seus volumes e facilitar
a manipulacdo. Ao final dessa etapa, o material repousou em mais de 20 bandejas.
e foram sendo transferidos de forma individual, incluindo a flamula téxtil com a
estampa da miss Yolanda de onde se originavam os referidos fios (AUGUSTIN, 2019).

Figura og4: Transferéncia do contetdo da capsula para bandejas com agua deionizada, banho e
secagem individual das paginas.

Os fragmentos menores foram sendo retirados das bandejas, mergulhados no
tanque e separados para sua higienizacdo, na sequéncia eram retirados com auxilio
de tecidos e estendidos sobre papel mata borrdo, visando a absor¢do do excesso de
umidade e futura secagem (AUGUSTIN, 2019).
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Todo esse processo sempre realizado a duas maos se repetiu nos documentos
maiores, incluindo as grandes paginas dos jornais de época. Os exemplares dos jornais
encontravam-se dobrados. Para a sua abertura foi confeccionado um invdélucro de
tamanho adequado. As folhas foram separadas com auxilio de entretela e espatula
metalica, assim como os outros elementos, sempre por mais de um integrante da
equipe por conta das dimensdes das folhas trabalhadas.

Figura o5: No tanque de imersao, o desdobramento e separagao das paginas dos documen-
tos maiores.

A flamula em tecido, estampado com o retrato da miss Yolanda Pereira, encon-
trava-se dobrada, foi aberta ainda em imerséo, posicionada sobre um filme de poliéster
para estabilizar seu manuseio. O tecido apresentava-se em desalinho e embaracado,
com entrelacamento desigual dos fios. Assim, com o auxilio dos suportes os fios
foram desemaranhados e reposicionados.

A retirada do almanaque pelotense se mostrou a parte mais complexa do tra-
balho, visto que foi necessario dividir os cadernos e depois separar as mais de cem
paginas, uma a uma, dentro do tanque. Sua retirada e posterior secagem utilizou
todo o espaco do laboratério e demandou o trabalho coordenado de toda a equipe
de restauradores do museu e dos alunos envolvidos no projeto. Optou-se por realizar

ocg 203 Bpo



ANAIS DA SEMANA DOS MUSEUS DA UFPEL

a remocao desses grampos e a separacdo dos cadernos com o almanaque ainda em
imersdo em virtude da quantidade de sujidades.

Consideracoes Finais

Finalizando, é importante salientar que foi uma surpresa para equipe, o mate-
rial se mostrou mais resistente do que se esperava, revelando grande parte das infor-
macOes que nele havia, o que possibilitara grande contetido para futuras exposicdes.

O material foi estabilizado, a documentacéo fotografica dos objetos foi reali-
zada. A expectativa de continuidade das acdes de restauracao depende da compra
dos materiais necessario para a intervencao definitiva pela Prefeitura Municipal
de Pelotas.

Todo procedimento visa a devolugdo desse patrimoénio a cidade de Pelotas.
Esse conjunto sera incorporado ao acervo do Museu da Baronesa, para que possa ser
exposto a comunidade em exposicoes de curta duragio.

Sugere-se, portanto que a capsula do tempo e os documentos originais sejam
armazenados em reserva técnica e que periodicamente a capsula do tempo participe
de exposi¢des de curta duragdo ao invés de ser incorporada a exposicdo de longa
duragdo do museu.
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Resumo: O artigo apresenta as implicacoes da legislacio sobre a educacéo inclusiva
e sua correlagdo com as politicas educacionais e culturais. A tematica da educacao
inclusiva a partir da visdo dos percursos inclusivos e da énfase na imersio entre
educacdo e cultura é o eixo estruturante do artigo. A partir da metodologia revisao
de literatura e o cotejamento das normas sobre inclusao e associado a autores que
discutem educacéio e cultura em contextos inclusivos evidencia a cultura como um
modus operandi para a acessibilidade educacional e cultural. A amostra da legisla-
cao baiana sobre cultura e seus aspectos relacionados a inclusdo social e diversidade
demonstra a percepcao do Estado enquanto locus de garantias dos direitos sociais
e fundamentais das pessoas com deficiéncia e regulador das iniciativas de fomento
a cultura. Desenvolveu-se uma perspectiva sobre os editais de fomento, anélise da
legislacao e explicitagdo das condicionalidades envolvendo politicas publicas para
as pessoas com deficiéncia no contexto das institui¢des culturais baiana.

Palavras-chave: Politicas Culturais; Legislacdo Cultural da Bahia; Educagio Inclusiva.
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Introducao

O presente artigo versa sobre a pesquisa dos aspectos legais, politicos, sociais e
culturais da Educacéo Inclusiva e os seus desdobramentos na Educacio Profissional e
Tecnologica na perspectiva das referéncias do campo da educacéo e a suas implicacoes
nas Politicas Culturais. Estes entrecruzamentos sao intermediados pelos agentes e
as agéncias que sdo modulados na area de incidéncia da aplicabilidade da legislacao
concernente as politicas publicas e a construcdo de vetores para o desenvolvimento
social e cultural e os critérios delineados para o acesso a estas politicas culturais.
O objeto deste artigo sdo as implicacdes da educagéo inclusiva na elaboracio das
politicas culturais no estado da Bahia, especialmente as referéncias a legislagao,
aos editais de fomento as politicas culturais e aos setoriais culturais definidos como
vetores para a dinamizacao de espacos culturais, acessibilidade cultural e a gestao
de equipamentos, projetos e agdes para o desenvolvimento de grupos, coletivos e
iniciativas de implementacao de politicas culturais no estado da Bahia. No cenario
da educagdo inclusiva existe uma demanda de formacéo de profissionais para atua-
rem com o Atendimento Educacional Especializado (AEE) nos processos de formagao
dos educandos que sdo publicos da Educacdo Inclusiva. Neste aspecto, percebe-se
que a educagdo é permeada pela diversidade social e cultural e pelas relacdes com
as politicas publicas. A abordagem do tema da educacao inclusiva é um assunto que
sera verticalizado através do cotejamento da legislacdo pertinente ao objeto e o cor-
relacionamento da tematica da educacéao inclusiva referente aos percursos da profis-
sionalizacao e do uso das tecnologias e concomitantemente aos desdobramentos do
acesso as politicas culturais. Deste modo, problematiza-se o tema do artigo por meio
da questao delineadora: quais as implicacdes da Educacdo Profissional e Tecnologica
Inclusiva no acesso e na construcao das Politicas Publicas Culturais no estado da
Bahia? Entende-se que a problematica se insere no contexto da elaboracao de um
ensaio sobre as correlacdes entre as normas e as politicas culturais e a execugédo de
proposta de formacao com fins profissional e tecnolégico.

Dentre os objetivos deste artigo, destacam-se a analise da legislacao sobre as
politicas publicas culturais no estado da Bahia no que tange as rela¢des com a edu-
cacdo profissional e tecnologica inclusiva. O objeto de estudo é o campo das inter
relacdes entre a educagio e a cultura e como ag¢des conjuntas geram interdependén-
cias e podem contribuir para a efetividade das a¢gdes que visam a implementacdo
da educacdo inclusiva e o desenvolvimento das praticas de educagéo profissional e
tecnologica inclusiva. Como desdobramento destas questdes pretende-se identificar
a legislacdo pertinente as Politicas Publicas Culturais, além de identificar a tematica
da Educacao Profissional e Tecnologica Inclusiva na legislacdo concernente ao Fundo
de Cultura, as normas referentes aos editais setoriais. Propde-se correlacionar a
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tematica da Educagdo Profissional e Tecnologica Inclusiva e sua aderéncia na legis-
lacdo e nos editais das Politicas Pablicas Culturais do estado da Bahia. O Estado
da Bahia através da Secretaria de Cultura (Secult) fomenta as politicas culturais e
investe os recursos financeiros que serdo distribuidos pelo Fundo de Cultura através
de selegdes publicas por meio de editais setoriais e acdes e programas organizados
pelo Conselho de Cultura formado por agentes do poder publico e agente da socie-
dade civil. A politica publica de editais é fomentada pelas acdes de um mecanismo
gestado pelos diferentes agentes publicos na Bahia, neste artigo demonstraremos
os principais agentes, as formas de gestdo, as referéncias as politicas de acesso e a
tematica da educacéo inclusiva.

Destacamos os editais, as normas, os processos de selecdo, os critérios defi-
nidores das politicas e a execucdo destas propostas. No cenario cultural baiano as
politicas culturais sdo financiadas pelos editais que fomentam uma diversidade de
projetos que sdo executados no territdrio estadual, estas politicas sdo demanda-
das pelos movimentos sociais e culturais e pelos diferentes publicos que colaboram
para a construgdo das politicas culturais no estado. O desenho destas politicas tem
implicacdes sociais, culturais e econdmicas e sdo delineadas pelas proposicoes do
campo cultural e com destaque para as elaboragdes conjuntas entre o poder publico,
iniciativa privada e as organizagdes sociais. Define-se que a cultura é um campo em
constante transformacao e com agentes que produzem bens simbdlicos e constroem
perspectivas e desta forma intentamos perceber se existe um enquadramento para
a inclusdo na area da cultura nos editais da Bahia. Entrelacando as condi¢des de
acessibilidade aos desenhos dos editais culturais, as formas de avaliacdo, a convo-
cacdo de avaliadores, o perfil, e as condicdes estruturais, financiamento, e o acesso
de pessoas deficientes. A construgéo dos editais e a acessibilidade cultural é um dos
focos demandados pelos publicos e sdo entrecruzados pelas politicas de inclusao?
Deste modo, situa-se a questdo no enquadramento das implicacdes do campo cultural
baiano e suas interfaces com a Educacéo Profissional e Tecnologica Inclusiva a partir
das Politicas Culturais vigentes e agenciadas pela Secretaria de Cultura da Bahia.

Fundamentacao Teoérica

As implicacdes da educacdo inclusiva no campo da cultura é o tema verticali-
zado nesta pesquisa e visa delinear as implicacdes da Educacédo Inclusiva e o acesso
as Politicas Publicas é o cerne da pesquisa, identificar autores que associam educacio
e cultura e realizar estas aproximacoes teéricas a partir noc¢oes e das normas pos-
sibilitar um entrecruzamento que flexionara a educacéo e a cultura inclusiva. Deste
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modo, operamos com este l6cus enunciativo da interdependéncia entre os conceitos
e o pleito da acessibilidade, da inclusao e diversidade cultural.

O movimento mundial pela educagio inclusiva é uma acgéo politica, cul-
tural, social e pedagogica, desencadeada em defesa do direito de todos os
estudantes de estarem juntos, aprendendo e participando, sem nenhum
tipo de discriminac¢éo. A educagio inclusiva constitui um paradigma edu-
cacional fundamentado na concepcéo de direitos humanos, que conjuga
igualdade e diferenca como valores indissociaveis, e que avancga em relacdo
a ideia de equidade formal ao contextualizar as circunstancias histéricas
da producio da exclusdo dentro e fora da escola (MEC/SECADI, 2008, p. 1).

A Politica Nacional de Educagéo Especial na Perspectiva da Educagéo Inclu-
siva foi construida pela participacdo de setoriais da sociedade civil e dos organismos
dos entes federados, deste modo, este pressuposto se alinha a politica publica no
ambito internacional que propde a educacéo inclusiva como eixo fundante para uma
sociedade emancipada. De acordo com os pressupostos normativos, os principios se
delineiam pelos marcos historicos encadeados pelos normativos evidenciado pelo
diagnostico da situacdo da educacédo especial e sua horizontalidade na perspectiva
do acesso, participacdo e aprendizagem a partir dos sistemas de ensino brasileiro.

Para assegurar a intersetorialidade na implementacéo das politicas publicas
a formacéo deve contemplar conhecimentos de gestdo de sistema educacio-
nal inclusivo, tendo em vista o desenvolvimento de projetos em parceria
com outras areas, visando a acessibilidade arquitetonica, aos atendimentos
de satde, a promocao de acOes de assisténcia social, trabalho e justica. Os
sistemas de ensino devem organizar as condicOes de acesso aos espagos,
aos recursos pedagogicos e a comunicacdo que favorecam a promocao
da aprendizagem e a valorizacdo das diferencas, de forma a atender as
necessidades educacionais de todos os estudantes. A acessibilidade deve
ser assegurada mediante a eliminacédo de barreiras arquitetonicas, urba-
nisticas, na edificacdo - incluindo instala¢des, equipamentos e mobiliarios
— e nos transportes escolares, bem como as barreiras nas comunicacdes e
informagdes (MEC/SECADI, PNEEPEIL, 2008, p. 13).

Dentre os objetivos desta Politica Publica destacam-se os pressupostos da trans-
versalidade da educacdo, do atendimento especializado, a continuidade da escolariza-
cdo, a formacao de professores, a participagdo da familia e comunidade, acessibilidade
urbanistica e articulacdo intersetorial na implementacédo das politicas publicas. Neste
sentido, destacam-se as acdes do atendimento educacional especializado. Os autores
delineiam os significados da Politica Nacional de Educacdo Especial na Perspectiva
da Educacdo Inclusiva (PNEEPEI) na perspectiva do acesso a escolarizacio e a presenga

ocg 209 o



ANAIS DA SEMANA DOS MUSEUS DA UFPEL

do profissional do AEE, destacando a sua funcdo “complementar e suplementar” nos
processos educativos com a finalidade de inclusdo (NEVES, 2019, p.1).

O atendimento educacional especializado tem como funcio identificar,
elaborar e organizar recursos pedagogicos e de acessibilidade que elimi-
nem as barreiras para a plena participacdo dos estudantes, considerando
suas necessidades especificas. As atividades desenvolvidas no atendimento
educacional especializado diferenciam-se daquelas realizadas na sala de
aula comum, néo sendo substitutivas a escolarizagio. Esse atendimento
complementa e/ou suplementa a formacdo dos estudantes com vistas a
autonomia e independéncia na escola e fora dela (MEC/SECADI, PNEEPEI,
2008, p. 11).

Preliminarmente, os pesquisadores indicam que a discussdo do documento
da Politica Nacional de Educac¢ido Especial (PNEEPEI) revela a educagdo inclusiva
como um “paradigma educacionais” e se estruturou como um “sistemas educacionais
inclusivos”; a leitura do texto evidencia, segundo os pesquisadores os atores sociais
que demandaram a politica publica, deste modo, consoante as questdes problemas
relacionadas as praticas discriminatoérias, sendo a politica a diretriz para mitigar
estes processos de exclusdo social e seu modus operandi (NEVES, 2019, p.7).

A proposicdo de uma educacdo dita inclusiva é uma afirmacio das mais
desafiadoras para a sociedade e para as institui¢des de ensino, quando
consideramos o longo percurso de estigmatizacgio social experimentado
pelas pessoas com deficiéncia e a constitui¢do dos espacos segregados.
Romper com essa logica e trabalhar na construgéo de principios democréa-
ticos que efetivem os direitos sociais dessa populacéo, considerando, para
tanto, seu protagonismo, torna esse processo ainda mais desafiador, dada
a longa experiéncia de tutelamento ao qual as pessoas com deficiéncia se
encontravam tradicionalmente subordinadas (NEVEs, 2019, p. 12).

A discussdo tedrica sobre a inclusdo associada aos itinerarios e trajetorias das
pessoas com deficiéncia é um locus enunciativo dos marcadores sociais e culturais de
suas vivéncias em sociedade e da necessidade da acessibilidade como fator de inclu-
sdo social e cultural. Deste modo, no estudo de Franco destacam-se estes percursos
inclusivos (CANDEIAS, 2009, p. 95).

A inclusdo das pessoas portadoras de deficiéncia é hoje um desafio perma-
nente, e dos mais complexos, da nossa organizagio social. Principalmente
porque, apesar de tdo usado, o conceito de inclusdo ndo é estatico. Nao
ha um momento em que se inicia nem um momento em que se pode dar
por terminado. Por isso faz sentido falar em percursos inclusivos mais do
que em inclusdo, porquanto nos da uma perspectiva de continuidade, com
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diferentes momentos, desafios e exigéncias. Protegendo-nos de cair na ten-
tacdo de pensar que os problemas da inclusio das pessoas com deficiéncia
se resolvem definitivamente na escola, no emprego, ou noutro qualquer
momento particular (CANDEIAS, 2009, p. 95, portugués de Portugal).

As dimensdes dos percursos inclusivos nos demonstram a capacidade de desen-
volver métodos de percepcao da realidade das pessoas com deficiéncia e buscar as
metodologias para desenvolver a acessibilidade social, cultural e educacional. E desta
forma, que os contextos inclusivos sao correlacionados a vida social, a profissiona-
lizagdo e ao campo da educagéo e da cultura.

Os contextos inclusivos criam-se e promovem-se. Em primeiro lugar a
incluséo profissional é uma dimensao fundamental no percurso inclusivo
que temos vindo a seguir para as pessoas com perturba¢des de desenvol-
vimento. Isso exigira orientacdo vocacional e formacdo profissional bem
delineados e tendo sempre em vista a plena inclusdo no mundo profissional.
A inclusao profissional é sem divida relevante numa dupla dimensao: na
autonomia (econdémica, nomeadamente) e da realizacdo pessoal. A pré-
pria construcdo da autonomia com vista a inclusao profissional coloca, a
montante, importantes desafios a propria escola, a que ela muitas vezes
nio responde e adia para os sistemas de formac&o profissional (CANDEIAS,
2009, p.110, portugués de Portugal).

As politicas publicas com énfase nas politicas culturais sdo modus operandi para
fomentar os processos de inclusdo em ambientes educativos e culturais e desdobrar-se
para todos os ambientes sociais como um direito social fundamental das pessoas
com deficiéncia, deste modo, o alinhamento dos contextos inclusivos se ambientam
em uma diversidade de espagos e ambiéncias que fortalecem a cultura inclusiva.

Mas os contextos inclusivos tém de se estender a toda a pratica social: o
desporto, a cultura, o lazer, o acesso a actividade econdémica e de cidadania
O desporto tem potencialidades inclusivas muito grandes. Pode propor-
cionar a possibilidade de exercitar e competir com iguais e diferentes. Por
um lado, permite a valorizacdo pessoal (assim como estilos de vida mais
saudaveis) através da competi¢do, por outro pode potenciar a propria inte-
raccdo com outros. O desporto é uma dimensao da escola e da sua pratica
inclusiva e coloca tanto o problema do acesso a pratica desportiva como
do desporto adaptado. E também um problema social mais vasto que tem
a ver com clubes, associacdes, infra estruturas de pratica e competicdo. O
acesso as actividades culturais é igualmente uma reivindicacéo inclusiva.
Quer enquanto frui¢do cultural (teatro, cinema, danca) quer enquanto
possibilidade de expressdo artistica (fazer e exprimir-se através das artes
e outras formas de comunicar). De novo tem uma dimenséo escolar e uma
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extra-escolar que é fundamental acautelar e desenvolver. O acesso ao lazer
e actividades de tempos livres deve ser igualmente equacionada para a
populacédo com deficiéncia. A questdo é sempre: onde é que essas criangas,
jovens ou adultos se encontram, cruzam e interagem com os outros iguais
a si e os outros diferentes de os proprios espagos publicos (ruas, cidade,
supermercados, estabelecimentos comerciais) devem ser pensados como
promotores ou ndo da incluséo. Pois estes sdo os contextos inclusivos sem
os quais a escola inclusiva ficara sempre amputada (CANDEIAS, 2009, p.110-
11, portugués de Portugal).

A pesquisa de Souza (2017) elenca os fundamentos da Diretrizes agenciadas pela
ONU e as politicas publicas com énfase na Educagao Inclusiva pensadas e implemen-
tadas no Brasil, este levantamento das normas enviesado pelo cotejamento tedrico
nos revela as dimensoes dos usos e aplicacoes da diretrizes desenvolvidas no ambito
do organismo internacional, deste modo, a pesquisa destaca a autonomia do Brasil na
construcao das suas politicas publicas e as disputas na construgio dialégica e inter
setorial entre os entes federados, sociedade civil e modulagido das organizacoes dos
direitos das pessoas com deficiéncia (DE souza, 2017, p.1).

No Brasil, as politicas de educacéo inclusiva foram e vém sendo assumidas
alinhadas com a histdria, a politica, a economia e as disputas de diferentes
forcas que compdem a arena de luta politica dos direitos da pessoa com
deficiéncia. Nessa perspectiva, os principios da Educacéo Inclusiva apon-
tam para a ideia de que a inclusdo de pessoas com deficiéncia no ensino
regular requer e significa participacéo social, economica, politica e cultural
da vida em comunidade, sendo: acesso a educacéo gratuita e compulsoria;
equidade, inclusdo e néo discriminacio; direito a educagéo de qualidade
(DE souza, 2017, p. 832-833).

O Estado da Bahia tem um Sistema Estadual de Cultura estruturado em orga-
nismos de gestdo cultural a exemplo do Conselho Estadual de Cultura e outras
organizagdes sociais em diferentes esferas; outra parte deste sistema sdo os meca-
nismos de gestdo cultural destacando-se o Plano Estadual de Cultura e o Sistema de
Financiamento; outra instancia de destaque sdo os setoriais de cultura, o forum de
dirigentes, a ouvidoria e os coletivos especificos. Neste trabalho evidencia-se algumas
informacdes sobre a Secretaria de Cultura do estado da Bahia, destacando-se alguns
temas sobre as politicas culturais e o financiamento de projetos culturais agenciados
pela estrutura estatal e iniciativas de isencdo de empresas privadas. No que tange as
politicas culturais e a legislacdo existem algumas abas no site da Secult-Ba, a exemplo
das seguintes: Legislacdo Cultural, Fomento a Cultura, Territorios, Sistema Estadual
de Cultura, Sistema de Informacdes e Indicadores em Cultura (s11c), No portal da
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Secult/Ba, na primeira pagina encontramos algumas abas, referentes aos editais
patrocinados pelo estado, a saber: Fazcultura, Editais Setoriais, Edital Audiovisual,
Editais da Cultura.

O Contexto da Cultura Inclusiva: A Implementacao de Politicas Publicas Inclu-
sivas nas Instituices Culturais no Estado da Bahia

Na contemporaneidade a cultura é um vetor imersivo que perpassam as agdes
humanas, deste modo, é vital entrecruzar a cultura e a educacdo como modus ope-
randi para a socializacao e para o compartilhamento dos bens culturais em socie-
dade. E neste sentido que nos aventuramos a perceber as implicacdes da educacgio
inclusiva nos espacos culturais e nas politicas de editais da Secult/BA. No contexto da
implementacdo das politicas publicas no estado da Bahia enfatiza-se a transparéncia
dos processos e o fomento de politicas através de submissdes aos editais setoriais
(Museus, Teatro, Danca, Patrimonio, Artes e etc.), neste sentido, este financiamento
publico de acdes culturais contribui para a efetivaciao da legislacdo concernente as
inclusdo social e a educagéo inclusiva. Além das acoes de fomento, existem agdes
estruturantes desenvolvidas nas unidades da Secult/BA. Destacam-se as agdes de
cultura inclusiva desenvolvidas pela Fundacao Pedro Calmon através das atividades
realizadas na Biblioteca Publica do Estado da Bahia com acoes de acessibilidade cul-
tural e de difusdo da literatura e leitura, fomentando um espaco educativo inclusivo
e de fruicao de conhecimentos e informacdes sobre os contetiddos dos livros. Neste
aspecto socializa-se as concep¢des de mundo dos autores.

A Secult/Ba desenvolve atividades voltadas para pessoas com deficién-
cia. O setor especializado em Braille da Biblioteca Publica do Estado da
Bahia promove a gravacio de audiolivros e abriga o Grupo de Voluntarios
Copistas e Ledores para Cegos, que desempenha atividades de leitura,
transcricéo de textos, escrita em braille e digitacdo. A biblioteca conta com
setor infantil especializado no atendimento a criangas com deficiéncia. A
Biblioteca Anisio Teixeira oferece servico de referéncia no atendimento
aos deficientes auditivos. Cursos e oficinas de libras (Lingua Brasileira
de Sinais), de expressao facial e corporal para ajudar na comunicagio e
também de portugués para pessoas com deficiéncias sdo realizados. A
Primavera da Incluséo e o Dia Nacional de Luta da Pessoa com Deficiéncia,
comemorados em 21 de setembro, incluem workshops, rodas de conversa e
torneios de xadrez para cegos, além de palestras e oficinas. A Diretoria de
Museus realizou evento especifico voltado para as pessoas com deficiéncia
e, na V Conferéncia Estadual de Cultura, além da tematica ser debatida,
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foram eleitos representantes da Bahia para a 111 Conferéncia Nacional de
Cultura, vinculados a esta luta (BAHIA, 2014, p. 32-33).

A Biblioteca Publica do Estado da Bahia contribui para os processos de inclu-
sdo social e de acesso a leitura e a informagéao, além de implementar a¢des inclusi-
vas contribuindo para a efetividade das politicas ptblicas de acessibilidade, deste
modo, estas atividades coadunam com a Lei Brasileira de Inclusido da Pessoa com
Deficiéncia (Estatuto da Pessoa com Deficiéncia) no que tange a produgao de livros.
E no contexto de implementacio de politicas culturais que o estado da Bahia em
parceria com o setor privado e a sociedade civil desenvolveu o edital Faz cultura que
¢ um financiamento de projetos através de submissao, analise, aprovacao e captagio
de recursos com uma empresa que recebe a isencao fiscal para apoiar as iniciativas
culturais. Salienta-se que o programa podera apoiar projetos que contemplem “a
promocgao, através da cultura, da cidadania, do desenvolvimento sustentavel, da
inclusdo social, do respeito étnico, de género e de orientagdo sexual, da inovacao
tecnologica, bem como a producéo ou difusio de contetidos para meios de comuni-
cagdo publicos”. Outras iniciativas sdo viabilizadas, a exemplo do Programa de Acdes
Continuadas de Institui¢des Culturais no qual o Estado aporta recursos financeiros
para a manutencdo de entidades culturais através de selecdo publica, neste aspecto,
esta acdo favorece a execucdo de atividades continuas nas instituicdes.

Esfor¢os para amplia¢do do acesso aos seus bens, produtos e servigos cul-
turais e, em especial, para a inclusao social de integrantes de populagdes
menos favorecidas. Esse compromisso esta relacionado com a dimensao
de cidadania da Politica Cultural e seus objetivos (art. 2° e 5° da Lei n°
12.365/2011) e com a Diretriz 4 do Plano Estadual de Cultura (§4° do art. 9°
da Lei n° 13.193/2004). Comp0de, também, a propria esséncia do Programa
e seus objetivos especificos, posto que néo é possivel haver fomento a cul-
tura sem que haja acesso dos cidaddos aos seus resultados. No tocante ao
acesso, é esperado que a instituicdo, além de promover o incremento do
seu publico habitual, invista na inclusao social, especialmente com ac¢des
direcionadas a pessoas que se encontrem em condicéo de vulnerabilidade —
ou seja, integrantes de grupos tradicionalmente marginalizados da criagéo,
produgao e fruicdo de bens, produtos e servicos culturais (BAHIA, 2017, p. 6).

No contexto da cultura inclusiva e do entrecruzamento anunciado na intro-
dugdo, destacam-se acoes de implicacdo entre educacéio e cultura foi implantado um
projeto de cunho estruturante que dinamiza as escolas publicas do estado da Bahia
nos seus respectivos territorio culturais a partir das o programa Escolas Culturais,
o Edital é delineado pelo desenho conceitual que “trabalha sob o marco concei-
tual de serem a arte e a cultura, instrumentos de modifica¢do do cenario social e
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reconhecimento identitario, pois promovem inclusao social, resgate as tradicoes
culturais e sensibilizacdo para o aprendizado” (BAHIA, 2020, p.1).

Evidencia-se um cenario de participacao social devido ao desenho de politicas
culturais enviesado para metodologias participativas que contribui para o prota-
gonismo dos agentes politicos e culturais no contexto de producédo simbolica e da
legislacao e dos parametros de execugdo das politicas publicas. Destaca-se a insti-
tucionalidade cultural e as normas juridicas como eixo estruturante nas politicas
de inclusao.

Além da vital conexdo com sua realidade viva, as leis tém um papel fun-
damental para consolidar a institucionalidade cultural. Como qualquer
outro campo social, a cultura precisa, em circunstancias democraticas,
constituir normas que balizem e regulem sua existéncia, funcionamento
e desenvolvimento. A presenc¢a destas normas juridicas é vital para a
democracia e para a democratizacdo da cultura (BAHIA, 2014, p. 6).

Essa assertiva, coaduna com os instrumentos da Lei Organica da Cultura,
da Politica Estadual de Cultural, do Sistema Estadual de Cultura, da formacéo do
Conselho Estadual de Cultura, do Fundo de Cultura e dos Editais de fomento. No
tocante a implementacao da legislagdo da Lei Organica da Cultura se produziu a
Politica Estadual de Cultura que apds dialogos entre os setores sociais foi instituido
o Sistema Estadual de Cultura que delineia um conceito operativo de cultura.

Art. 2° - Entende-se por cultura o conjunto de tracos distintivos, mate-
riais e imateriais, intelectuais e afetivos, e as representacdes simbdlicas,
compreendendo: I - a dimensdo simbdlica, relativa aos modos de fazer,
viver e criar, ao conjunto de artefatos, textos e objetos, aos produtos mer-
cantilizados das industrias culturais, as expressdes espontineas e infor-
mais, aos discursos especializados das artes e dos estudos culturais, e aos
sistemas de valores e crencas dos diversos segmentos da sociedade; 11 - a
dimenséao cidada, relativa a garantia dos direitos culturais a identidade
e a diversidade, ao acesso aos meios de produgéo, difuséo e fruicdo dos
bens e servigos de cultura, a participacio na gestdo publica, ao reconhe-
cimento da autoria, a livre expressao, e a salvaguarda do patrimonio e da
memoria cultural; 111 - a dimensao econdmica, relativa ao desenvolvimento
sustentado e inclusivo de todos os elos das cadeias produtivas e de valor
da cultura (BAHIA, 2011, p.1).

Entdo a cultura é um dos eixos que colabora para a educacgéo inclusiva, deste
modo, a legislacdo nos revela no artigo 5° informa os objetivos e destaca-se “Ix -
promover os meios para garantir as pessoas com deficiéncia ou mobilidade reduzida
acessibilidade a producéo e aos produtos, servicos e espagos culturais”. Este destaque
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para as pessoas com deficiéncia se associa ao cumprimento do Estatuto da Pessoa
com Deficiéncia no contexto brasileiro, deste modo se alinha a perspectiva de uma
educacao inclusiva e atrela a cultura a educacido enquanto lécus elucidativo dos
pressupostos demandados pelas pessoas com deficiéncia no contexto do desenho das
politicas publicas no Brasil e as politicas culturais de forma transversal no estado
da Bahia, destacam-se as ac¢des e o protagonismo do AEE conforme nos indica Neves

(2019).

Nesse sentido, pode-se compreender o AEE como um dispositivo (lugar
ou servico), que vem possibilitar a perspectiva inclusiva, a qual nao se vé
concretizada apenas em func¢éo de uma Politica que regulamente, oriente
e garanta sua funcéo e funcionamento. Aspectos de toda ordem, os quais
envolvem, por exemplo, a cultura local de onde tanto as escolas, quanto
os espacos especializados historicamente substitutivos a escolarizacéo,
coexistem, torna-se fator suficiente para que tal perspectiva reproduza um
status quo, legitimando ofertas segregadoras que em nada modifiquem a
situacéo de estigmatizacéo social (NEVES, 2019, p.15).

Enquanto as motivacdes do Atendimento Educacional Especializado (AEE)
estdo vinculados as diretrizes do Estado garantir a inclusdo social e educacional, a
legislacdo garante a presenca e a atuacdo destes profissionais em turmas escolares
na rede publica, enfatiza-se a necessidade de desdobramentos destes profissionais
para outros espagos sociais, educacionais, culturais e artisticos. Deste modo, infe-
re-se que a legislacdo sobre a cultura e a educacdo correlacionadas podem cumprir
com este pleito.

Pode-se dizer que o Atendimento Educacional Especializado diz respeito
a uma modalidade de ensino que configura a Educagao Especial, sofrendo
transformacdes ao longo da histéria da educagio brasileira, na medida
em que se apresenta como instituicéo, escola, servigo, recursos, apoio
complementar ou suplementar realizado em espacos dentro ou fora da
escola regular, e como oferta transversal aos niveis, etapas e modalidades
de ensino (NEVES, 2019, p. 7).

No caso do estado da Bahia, existe o Fundo de Cultura criado em 11 de fevereiro
de 2005 através da Lei n. 9.431; que foi regulamentado a partir do Decreto n° 14.845
de 26/11/2013, em seu artigo 3° elucida os seus objetivos, a saber:

I - apoiar as manifestacoes culturais, com base no pluralismo e na diver-
sidade de expresséo; 11 - promover o livre acesso da populacdo aos bens,
espacos, atividades e servicos culturais; 111 - estimular o desenvolvimento
cultural do Estado em todas as suas regides, de maneira equilibrada,
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considerando o planejamento e a qualidade das a¢des culturais; 1v - apoiar
acdes de manutencio, conservacdo, ampliacdo e recuperagio do patrimo-
nio cultural material e imaterial do Estado; V - incentivar a pesquisa e
a divulgacao do conhecimento sobre cultura e linguagens artisticas; v1 -
incentivar o aperfeicoamento de artistas e técnicos das diversas areas de
expressdo da cultura; vir - promover o intercAmbio e a circulacdo de bens
e atividades culturais em outros Estados e paises, difundindo a cultura
baiana; viiI - valorizar os modos de fazer, criar e viver dos diferentes gru-
pos formadores da sociedade (BAHIA, Decreto 14.845 de 26/11/2013).

O ex-secretario de Cultura do Estado da Bahia e professor Antoénio Albino
Canelas Rubim escreveu um texto introdutério “Legislacdo e Institucionalidade da
Cultura” no livro sobre a Legislacdo da Cultura da Bahia (2014).

Existem variadas possibilidades de pensar o tema da legislacdo cultural.
Em seus poélos extremos, podem ser imaginadas concepc¢des que vao do
menosprezo pela legislacdo, quando se acredita que a luta por leis e normas
é tdo somente uma enorme perda de tempo, até, em diapasio totalmente
oposto, a crenga de que conquistar a aprovacido de leis assegura e resolve
os problemas existentes. Entre estas duas posturas extremadas, emergem
inumeras alternativas de pensar o sentido das leis e da luta por sua con-
quista (BAHIA, 2014, p 5).

A norma que institui a Lei Brasileira de Inclusao da Pessoa com Deficiéncia
(Estatuto da Pessoa com Deficiéncia) no capitulo 1x informa sobre “Do direito a
cultura, ao esporte, ao turismo e ao lazer”, destaca no artigo 42 que “A pessoa com
deficiéncia tem direito a cultura, ao esporte, ao turismo e ao lazer em igualdade de
oportunidades com as demais pessoas, sendo-lhe garantido o acesso”; e contempla
em seus paragrafos os temas relacionados a cultura e a fruicdo e acesso aos equipa-
mentos culturais, a saber: “I - a bens culturais em formato acessivel; 11 - a programas
de televisdo, cinema, teatro e outras atividades culturais e desportivas em formato
acessivel; e 111 - a monumentos e locais de importancia cultural e a espacos que ofere-
cam servigos ou eventos culturais e esportivos”. O Estatuto da Pessoa com Deficiéncia
informa as principais acdes que fundantes para a acessibilidade das pessoas com
deficiéncia no contexto sociocultural, este pressuposto é garantido através do artigo
44 da lei, que diz “Nos teatros, cinemas, auditorios, estadios, ginasios de esporte,
locais de espetaculos e de conferéncias e similares, serdo reservados espacos livres
e assentos para a pessoa com deficiéncia, de acordo com a capacidade de lotagao da
edificacdo, observado o disposto em regulamento”. O professor Albino Rubim elucida.

A institucionalidade cultural ainda é muito fragil na Bahia, no Brasil e no
mundo. A confeccdo de legislacdes qualificadas tem um papel essencial na
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conformacéo de um ambiente adequado que estimule e garanta o fortale-
cimento da cultura. A legislagdo é uma das dimensdes mais substantivas
da institucionalidade. Ela baliza e d4 regra e compasso para a cultura.
Uma legislagio qualificada e progressista estimula sobremodo o campo
cultural e seu desenvolvimento (BAHIA, 2014, p 6).

Em consonancia com a legislacdo federal, no que tange a Educacéao Inclusiva
na Bahia se elaborou um documento “Diretrizes da Educacio Inclusiva no Estado
da Bahia (Pessoas com Deficiéncias, Transtornos Globais, Desenvolvimento e Altas
Habilidades/Superdotacio), neste documento sao replicados os elementos da norma
nacional e sdo suscitados alguns aspectos da realidade baiana, neste aspecto, No
contexto sociocultural baiano, a memoria sobre o percurso quanto as praticas de
inclusao educacional é explicitada pela experiéncia da educacao especial e iniciativas
do estado e da sociedade civil.

Na Bahia, em meados do século xx, o contexto politico-educacional nao se
diferenciava do quadro nacional apresentado: a entdo Educacédo Especial
era assumida por] iniciativas nao-governamentais, como o Instituto de
Cegos (1933) e o Instituto de Reabilitacdo de Deficientes Motores (1956).
Com a fundacio do Instituto Pestalozzi (1954), durante a gestao do Secre-
tario de Educacéo da Bahia, o Sr. Dorival Passos (1950-1955), inicia-se uma
articulacdo do Governo para atender ao publico de pessoas com deficiéncia
intelectual, através de uma parceria que estabelecia a prestacdo de servicos
de algumas professoras vinculadas a rede. Nesse periodo, o Estado enfren-
tava dificuldades para efetivar a institucionalizacéo do sistema educacional
como secretaria, conforme determinava a Constituicido Brasileira de 1947,
visto que, na época, ndo havia nenhuma lei estadual que regulamentasse
a sua autonomia administrativa e financeira (BAHIA, 1976, p. 13).

Metodologia

O enquadramento deste artigo se vincula a uma revisao bibliografica sobre
o tema em analise, esta sera externada pelas atividades de pesquisa e leitura das
referéncias do campo da Educagio Profissional e Tecnologica, a Educacédo Inclusiva,
as Politicas Culturais. O processo de escrita do artigo pretende cotejar a legislacao
pertinente as politicas culturais, além da pesquisa das normas e editais setoriais do
Fundo de Cultura da Bahia. Entende-se que as politicas culturais sdo um vetor para a
acessibilidade cultural e social, desta forma pretende-se elucidar as normas e as suas
nuancas relacionadas a Educacdo Profissional e Tecnologica. Elegeu-se a legislagio
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concernente ao Fundo de Cultura, a Politica Estadual de Cultural, o Plano Estadual
de Cultural, os editais setoriais, o desenho da politica de implementacdo do Fundo
e do Conselho de Cultura e a setorizagdo do campo cultural e a territorializacdo a
partir do critério de identidade cultural como polo para mitigar as desigualdades
sociais e na distribuicao dos recursos financiados pelo fundo de cultura no estado. A
pesquisa se debrucou sobre a tematica da educacao inclusiva e perscrutar o assunto
nas normas e indicara as possiveis incidéncias no corpo normativo e suas repercus-
sdes nos editais e nos projetos avaliados e aprovados pelo fundo de cultura da Bahia.

Analisaremos as condic¢des de formagdo do campo cultural e a conformacgao
de seus agentes através das referéncias e as principais evidéncias na legislacdo e nas
listas dos editais disponiveis na plataforma digital da Secretaria de Cultura. Entende-
mos que os repositorios institucionais referentes tematica da Cultura e da Educacao
Profissional Tecnoldégica contribuem para o acesso a informacao e a construcédo de
parametros para a elucidacio das questdes da educacéo inclusiva. A metodologia desta
pesquisa contemplou algumas atividades de identificacdo de sites, repositorios, leitura
da legislagdo sobre o tema, cotejamento dos dados e conferéncia das palavras-chaves
relacionadas a educacdo inclusiva, cultura inclusiva, politicas culturais, inclusao
social, educagdo profissional e tecnologica, educagédo e diversidade. No decorrer da
pesquisa, destacou-se o acesso ao banco de dados do Sistema de Informagdes da
Cultura (s11c) da Secretaria de Cultura do Estado da Bahia e das informacdes sobre
a legislagdo. A proposta dos procedimentos se alinhou a desenhar uma estrutura
que demonstrasse a poténcia da cultura e da educacdo enquanto interdependentes
e inscritas em um sistema de proposta de educacdo inclusiva transmutada em cul-
tura inclusiva.

Apresentacao dos resultados

A legislacdo concernente as politicas culturais correlacionadas com a legis-
lagdo sobre educacao inclusiva, inclusiva social com énfase na pessoa com deficién-
cia demonstrou variacdes no atendimento destes pleitos conforme a norma a nivel
estadual e federal, mas destaca-se a execucdo dos pardmetros nacionais no contexto
estadual através dos editais de fomento a cultural, a legislacdo do Fundo de Cultura,
o regulamento e atos de criacio, os editais setoriais das diferentes areas culturais, a
exemplo de Museus, Arquivos, Teatro, Audiovisual, Danca e Patrimonio destacam-
-se por associarem o acesso aos recursos a partir de condicionalidades no Termo
de Acordo e Compromisso (TAC), nos termos do Marco Executivo dos projetos, nas
contrapartidas exigidas. Nesta analise destacaremos alguns editais e suas respectivas
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normas com o intuito de demonstrar os resultados da pesquisa, foi possivel coteja as
informacdes no corpo textual das normas e editais através da leitura.

Neste aspecto, indica-se as agdes do Plano Estadual do Livro e Leitura e seus
objetivos que tem énfase na educagio inclusiva, a saber: No que tange ao acesso visa:
“Assegurar a democratizagdo do acesso ao livro, bem como a valorizacéo do livro e
da leitura como estimulo a producao intelectual e ao desenvolvimento sociocultu-
ral”. Na questdo do acesso a informacio e a frui¢do da leitura busca: “Assegurar o
acesso a pessoas com deficiéncia conforme determinacdes da legislacao brasileira
e dos imperativos conceituais e objetivos expressos no amplo direito a leitura para
todos os baianos”. Este plano pretende “Fomentar coedi¢des de livros em braile, livros
digitais e audiolivros para atender a pessoas com deficiéncias, especialmente as de
natureza visual.” Consoante aos equipamentos culturais visa: “Adequar os espa-
cos publicos as necessidades das pessoas com deficiéncia, atendendo aos requisitos
legais de acessibilidade”. Outra iniciativa de destaque é o Programa de Formagéo e
Qualificacdo em Cultura (Portaria n°. 064/2012) “na contemporaneidade, os museus
sdo compreendidos como dispositivos estratégicos de aprimoramento dos processos
democraticos, de inclusao sociocultural, de educacao e de desenvolvimento local,
além de contribuir para o fortalecimento e para a institucionalizacido do setor museal
no Estado da Bahia (BAHIA, 2014, p. 9).

No campo dos equipamentos culturais na Bahia, destacam-se as propostas
realizadas através do edital de Museus que contempla acdes estruturantes para as
instituicdes museologicas no campo da preservagido do patrimoénio e de agdes edu-
cativas com os publicos potenciais dos museus. Deste modo, o edital Setorial de
Museus também tem clausulas para a selegao, estes sdo critérios para o atendimento
de pessoas com deficiéncia e apoio a diversidade cultural, a saber:

b) Consonancia com as politicas estaduais de cultura, priorizando-se: iii.
Estratégias de democratizacdo de acesso e acessibilidade, entendendo-
-se: estratégia de acessibilidade como agdo que possibilite a fruicdo dos
produtos culturais a pessoas com deficiéncia, a exemplo de tradugdo em
Libras, legendagem descritiva, audiodescricéo, e outros; e democratizacio
de acesso como acdes e/ou atividades que promovam os meios para garantir
o acesso do cidaddo aos bens e servigos artisticos e culturais, a exemplo
de desconcentracgio espacial / descentralizacdo, disponibilidade de areas
e/ou recursos especiais para inclusio de pessoas idosas, realizacio gra-
tuita de atividades paralelas, tais como ensaios abertos, estagios, cursos,
treinamentos, palestras e oficinas etc.

No contexto de politica de fomento aos equipamentos culturais existe a Poli-
tica Setorial de Museus que intenta “Articular, com instituicdes publicas e privadas
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ligadas ao setor turistico, a inclusdo dos museus baianos na cadeia produtiva do
turismo cultural”, associada a esta articulacio intersetorial objetiva “ Incentivar
e apoiar a inclusdo, nos cursos de formacgédo de professor, nos curriculos escolares
de Ensino Fundamental e Médio, de conteudos e disciplinas que contemplem o uso
educacional dos museus e de tematicas relacionadas com o patrimoénio cultural”
com o intuito de relacionar cultura e educagdo como eixo estruturante da politica
publica. O edital Setorial de Patriménio Cultural, Arquitetura e Urbanismo fomenta
acdes estruturantes no campo do patrimoénio cultural e tem alguns critérios para a
avaliacdo e selecdo das propostas, a saber:

b) Consonancia com as politicas estaduais de cultura, priorizando-se: i.
Harmonia com a Lei Orgénica da Cultura (Lei n° 12.365/2011 em especial os
incisos 1v e V do Art. 5°) e o Plano Estadual de Cultura (Lei n° 13.193/2014
em especial as Estratégias: Ia, Ib e 1lc do §3°% I ¢ do §7° do Art. 9°); ii. Capa-
cidade estruturante e efeito multiplicador, incluindo articula¢des e/ou
parcerias integrantes da proposta; e iii. Estratégias de democratizacdo de
acesso e acessibilidade, entendendo-se: estratégia de acessibilidade como
acdo que possibilite a frui¢do dos produtos culturais a pessoas com defi-
ciéncia, a exemplo de traducio em Libras, legendagem descritiva, audio-
descricdo, e outros; e democratizacio de acesso como acdes e/ou atividades
que promovam o0s meios para garantir o acesso do cidaddo aos bens e
servigos artisticos e culturais, a exemplo de desconcentracio espacial /
descentralizacéo, disponibilidade de areas e/ou recursos especiais para
incluséo de pessoas idosas, realizacdo gratuita de atividades paralelas, tais
como ensaios abertos, estagios, cursos, treinamentos, palestras e oficinas
etc (BAHIA, 2019).

Em consonincia com as determinacdes da Lei Federal, o Edital de Audiovi-
sual da Bahia esta conforme o art. 46 da Instrucdo Normativa ANCINE n° 125, de 22
de dezembro de 2015, que versa sobre os requisitos para a acessibilidade dos filmes
produzidos com recurso do edital setorial do Audiovisual, contemplando: “V - devera
ser incluida a previsdo de servigos de legendagem, legendagem descritiva, LIBRAS e
audiodescricdo nos custos de pos-producio”. E em conformidade com § 1° O depo6-
sito legal devera ser composto de um ou mais materiais que contenham a obra e os
servicos de acessibilidade obrigatorios (legendagem, legendagem descritiva, LIBRAS
e audiodescricdo), de forma que seja possivel a visualizacido da obra com e sem cada
um dos servigos de acessibilidade com o devido sincronismo. Este edital n° o1/2019
do Setorial do Audiovisual em seu Anexo 1X consta a Minuta do Termo de Acordo e
Compromisso (TAC), no escopo encontra-se alguns critérios a saber:

5. ITENS FINANCIAVETS 5.1. Relativos a Produgéo: 5.1.1. Sdo considerados itens
financiaveis todas as despesas relativas a produg¢io da obra audiovisual até
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a sua conclusdo, incluindo: desenvolvimento de projeto — sendo obrigatorio
o item despesas com servicos de legendagem descritiva, audiodescricao
e LIBRAS (Lingua Brasileira de Sinais); a remuneragédo dos servicos de
gerenciamento e execucdo do projeto e despesas de promocéo do projeto,
conforme termos do art. 46 da Instru¢do Normativa ANCINE n° 125, de 22 de
dezembro de 2015 CLAUSULA TERCEIRA — DAS OBRIGACOES DO PROPONENTE d)
entregar, para efeitos de Deposito Legal e Exibicdo, a versdo final da obra
audiovisual assim que concluida, com o1 (uma) copia nos formatos mov,
H264, FULL HD, DCP, tecnologicamente similares ou de qualidade superior,
bem como o3 (trés) copias em pvD. Em todos os suportes, a obra devera
conter audiodescricao, libras e legenda descritiva (closed caption) para fins
de acessibilidade por parte de pessoas com deficiéncia; Nao serdo admitidas
propostas: (a) Com conteudo que desrespeitem as diversidades religiosas,
sexuais, de género, geracionais, os direitos da pessoa com deficiéncia, bem
como os direitos humanos em geral.

As politicas culturais e a politicas educacionais se associam a exemplo da
resolucdo do Conselho Estadual de Educacio n] 120, de o5 de novembro de 2013, o
assunto tratado é “a inclusdo do nome social dos/das estudantes travestis, transexuais
e outros no tratamento, nos registros escolares e académicos nas institui¢des de
ensino que integram o Sistema de Ensino do Estado da Bahia”. Contempla-se nesta
politica de Diversidade Cultural outro instrumento normativo que sio as Diretrizes
da Educacio Inclusiva no Estado da Bahia. A Politica Estadual de Cultura fomenta
acOes culturais estruturantes para a dinamizacdo e manutencio de espagos publicos e
privados sem fins lucrativos, além de projetos de mobilidade cultural com iniciativas
de intercambios culturais, fomento a participacdo em eventos, projetos em diversas
areas e em diferentes formatos idealizados pelos proponentes. Deste modo, eviden-
cia-se que os proponentes elaborem projetos no campo da acessibilidade cultural e
educacdo inclusiva atrelados aos editais culturais com o apoio de profissionais do
campo da Educagéo Inclusiva e da Diversidade. No cenario cultural baiano no que
tange as politicas culturais que se associam a Educacédo, destacam-se os projetos e
programas: as Escolas Culturais, A¢oes Continuadas, Eventos Calendarizados, Editais
Setoriais, Ocupe o Espago com cessdo de pauta em instituicoes culturais do estado
e as acOes desenvolvidas pelas demais autarquias vinculadas a Secult/Ba, a exemplo
do 1pAC, ccp1, Funceb, Fpc.

Consideracoées finais

No contexto inclusivo contemporaneo existem um corpo de normas para aten-
der aos pleitos das pessoas com deficiéncia, entretanto, percebeu-se a necessidade de
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contribuir para o debate da horizontalidade das acdes entre educacio e cultural e
o fomento ao dialogo sobre as questdes dos percursos formativos e informativos no
sentido da diversidade cultural e da incluséo social a partir dos referenciais ja implan-
tados e a negociagdo no campo da gestao das politicas culturais para o cruzamento
das areas da educacéao e cultura contemplando os direitos sociais e fundamentais
das pessoas com deficiéncia

O desenho das politicas de educagdo inclusiva versa sobre as politicas de
acessibilidade cultural para as pessoas com deficiéncia, deste modo, verticaliza-se o
pensamento sobre o acesso a educagdo em um desdobramento para o acesso a cul-
tura, entendendo a complexidade das acdes culturais vinculadas as educacionais.
Salienta-se que atividades de inclusdo social podem contribuir para a mudanca de
comportamento humano, desta forma, percebeu-se a necessidade de acdes estrutu-
rantes que estejam em consonancia com a legislacdo e com os modos de aplicacao
e implementacédo das politicas publicas. Evidenciou-se a necessidade do Estado ou
do projeto de inclusdo de diretrizes e propor em seus respectivos editais e atos con-
vocatorios os requisitos para a dinamizacgdo das acdes de educacio inclusiva que
contemplem contextos inclusivos. Conclui-se que as politicas culturais sdo questdes
relevantes para a imersdo no contexto inclusivo e a contribui¢do do campo da cultura
para a educacio.
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Resumo: Este trabalho apresenta as acdes que vém sendo desenvolvidas pelo projeto
de ensino “Documentacdo e Conservac¢ido do Acervo do Museu Carlos Ritter”, que
tem por objetivo construir um sistema de documentacao para o Museu de Ciéncias
Naturais Carlos Ritter, instituicdo vinculada a Universidade Federal de Pelotas, na
cidade de Pelotas - rs. Este sistema documental possibilitara a salvaguarda do acervo,
propiciando a realizacido de novas pesquisas e permitindo ampliar a comunicacdo de
seu acervo para o publico em geral, ademais, fortalecendo a historicidade patrimo-
nial. A metodologia utilizada foi pautada nas pesquisas documentais e bibliograficas,
estabelecendo técnicas de trabalho por etapas, que viabilizam a dindmica, a interagao
e a organizacdo. O trabalho ainda em desenvolvimento, apresenta resultados como
a higienizacao, catalogacio e digitalizacdo de parte do acervo, desenvolvimento de
documentos como a ficha catalografica e o manual de manuseio do acervo, além da
ampliacao de suas ferramentas de comunicagio, favorecendo a democratizagio de
acesso as informacdes sobre as pecas que fazem parte do museu, suas caracteristicas
e importancia patrimonial.
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Palavras-chave: Museu Carlos Ritter; Documentacdo Museolégica; Acervos; Patri-
monio Natural.

Introducao

O presente artigo ira discorrer sobre as acdes desenvolvidas pelo Projeto de
Ensino “Documentacio e Conservacdo do Acervo do Museu Carlos Ritter”, vinculado
ao Laboratorio de Documentagdo Museoldgica do curso de Bacharelado em Museolo-
gia. O Museu pertence a Universidade Federal de Pelotas (urpel) e esta ligado ao seu
Instituto de Biologia (1B). Tem origem a partir da doacdo de animais taxidermizados
realizada pela esposa do colecionador Carlos Ritter, no final do século x1x e inicio do
século xx a antiga Escola de Agronomia Elyseu Maciel. O Museu foi criado em 1970,
logo apods a fundagdo da Universidade Federal de Pelotas em 1969. Em 1991 0 Museu
passou a ser vinculado ao Instituto de Biologia, além das colecdes existentes, prin-
cipalmente na Faculdade de Agronomia, passou a receber doagdes de professores e
alunos. Seu acervo conta com cole¢des cientificas e didaticas, divididas em diferentes
tipologias como: colecdo ornitologica (aves), colecio herpetologica (répteis, anfibios,
serpentes, crocodilos), colecdo aracnologica (aracnideos), colegao entomoldgica (inse-
tos), colecdo paleontologica (fosseis), entre outras, assim como um acervo de objetos
e documentos em suporte papel de valor historico.

O Projeto de Ensino que teve inicio no ano de 2019, foi desenvolvido visando
sanar a caréncia de documentaciao museologica da Instituicdo, visto que a documen-
tacdo museologica é um processo importante para o gerenciamento de acervos e para
se manter um sistema eficiente de salvaguarda de informacdes.

Documentacao Museoldgica

A documentacao museologica é a ponte entre as informagdes sobre o acervo
e as demais areas de atuacdo de um museu. Por registrar, pesquisar e estudar a
documentacio ajuda a invocar recortes culturais que transmitem sentidos, simbo-
los e signos capazes de comunicar-se com o publico, por meio de intervenc¢io das
exposicoes museologicas, além do mais, propicia um banco de dados acessivel para
informacao, pesquisa e extensiao que oportuniza no desenvolvimento de trabalhos
com um maior aprofundamento.

Apesar de possuir cole¢des de grande importancia, o Museu de Ciéncias Natu-
rais Carlos Ritter (McNCR) ainda ndo obteve o processo de documentagio. Visto isso,
o Projeto de Ensino de Documentacio busca viabilizar uma dinamica de interacao
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e comunicac¢do a fim de destacar, valorizar e preservar o acervo da Instituicdo. Por
essa questdo, a importancia desta agdo para a organizacio de suas informacoes
possibilitara um pilar para a salvaguarda e socializa¢do ao publico, assim como
Bottallo afirma:

A documentacdo museoldgica tem como particularidade reconhecer os
acervos museologicos, independente de sua natureza, como suportes de
informacao. Estéa focada na busca, reunido, organizaco, preservacgio e
disponibilizacdo de todas as informacdes, sobre quaisquer suportes, que
digam respeito a esses mesmos acervos (BOTTALLO, 2010, . 51).

As principais finalidades da documentacéo estdo baseadas nos processos de
registro, organizacdo e manutencao das informacgoes sobre os objetos pertencentes
a instituicdo museologica em questdo. Essa relacdo com as informagdes dos objetos,
tende estabelecer a funcdo de salvaguarda e estudo dos mesmos.

No ato de criacdo de um museu, é essencial possuir um plano museologico
que defina a metodologia de trabalho e a organizacido de cada programa que sera
desenvolvido pela institui¢io, destacando-se neste caso o de gestdo de acervos. E
necessario, em um primeiro momento, a defini¢do de uma politica de gestdo de
acervo, para garantir que o acervo nio fique a mercé de mudancas, principalmente
ocasionadas pelas trocas de gestdo da institui¢do. Deve-se definir os processos e
normas para a aquisi¢do de novas pecas, exposicoes, projetos de pesquisa e todas as
etapas de trabalho.

O processo de documentaciio deve ser padronizado e normatizado. E recomen-
dado a formulacao de um manual, para todos os profissionais que atuam na institui-
cdo terem possibilidades de entender como é realizado o gerenciamento do acervo,
suas caracteristicas e necessidades. Deve ser evitado ao maximo mudangas apos a
consolidacdo de seu manual de documentagio, pois nao seguir com rigor os procedi-
mentos apontados pelo manual, compromete a qualidade dos processos documentais.

Todos os procedimentos utilizados na area de documentacio museologica
devem ser padronizados. Para que isso seja claro para todos os envolvidos
no processo de catalogacio, sera muito importante criar — e sistematica-
mente rever — manuais de procedimentos de cataloga¢do com regras para
utilizacdo e preenchimento de cada campo da ficha catalografica e/ou do
banco de dados sobre o acervo (BOTALLO, 2010, p. 54).

O objeto primeiramente deve ser registrado no livro tombo do museu e defi-
nido o seu nimero de registro, nome, colecdo a qual pertence, ano do objeto, etc.
Ap0s esse registro, é desenvolvido o processo de catalogacao em fichas especificas,
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sejam elas em papel ou virtuais, as quais devem conter o mesmo nimero de tombo,
trabalhando-se com as mesmas informagdes. Conforme Padilha (2014, p. 20) “Uma
vez selecionado, interpretado, registrado, organizado e armazenado, o objeto museo-
l6gico torna-se patrimdnio cultural. Essas acdes sdo as que dao intencionalmente
valor documental, patrimonial e informacional a ele, tornando-o um documento”.
A documentacdo museoldgica traz acesso a informatizagio e a comunicacao social,
sendo uma parte central que permite flexibilidade e capacidade na estruturacéo ins-
titucional, reverberando em todos os departamentos que constituem o museu, sendo
essencial para o estabelecimento de uma eficiente comunica¢do com seu publico.

O Projeto

A Equipe do Laboratério de Documentacao Museoldgica conjuntamente com
a dire¢do e técnicos do MCNCR, formularam em conjunto um projeto, a partir do
reconhecimento prévio de que o acervo necessitava de apoio para a estruturacao de
um sistema documental. A primeira etapa deste projeto, contou com ajuda extra dos
discentes do Bacharelado em Museologia que realizavam o seu estagio curricular
obrigatdrio, podendo nesta fase realizar uma ampla organizacao, higienizagéo e
acondicionamento do acervo na reserva técnica. Para facilitar a padronizagdo das
atividades e a comunicacdo entre os membros da equipe foi criado um livro diario,
onde é realizado o registro de todas as atividades desenvolvidas, para melhor acom-
panhamento e padronizacao por todos os envolvidos.

No ano de 2019 0 Museu passou por uma mudanca de endereco, coincidindo
com o inicio do projeto. Existiam muitos objetos embalados, principalmente o acervo
em papel, composto por livros, documentos e fotografias. Uma das atividades primei-
ras foi retirar este material das caixas (Figuras 1 e 2), fazer a higienizagéo, para em
seguida poder fazer a identificacdo. E preciso enfatizar a importancia da higienizacio
dos objetos antes e depois da mudanca, para que ndo haja vestigios de agentes bio-
légicos, agentes quimicos, agentes antropicos, entre outros, que possam servir como
focos de contaminacdo, conforme salienta Ghizoni e Teixeira (2012).
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Figura o1 e 02: Acervo retirado de caixas e armazenado na reserva técnica da Instituicao.
Fonte: Camila Silveira, 2019.

O acervo do Museu ¢ dividido em colecoes, sendo elas: Colecdo Ceslau Maria
Biezanko, Colecao Historica Documental do Museu, Cole¢do de Mamiferos, Colecao
Ornitologica, Colecao Herpetologica, Colegcao Aracnologica, Colecdo Epidemiologica
e Colecdo Paleontologica.

Concomitante a higienizacdo das pecas do acervo, iniciou-se a documentacao,
propriamente dita, sendo os primeiros objetos a ser documentados e estudados, os em
suporte papel, pertencentes a colecio documental Ceslau Maria Biezanko. A decisao
de iniciar os trabalhos de catalogacao por estes documentos foi tomada pelo fato de
ja estarem armazenados em armario de facil acesso e por estarem com a maior parte
de seus objetos higienizados.

O professor Ceslau Maria Biezanko foi um entomologista polonés que se mudou
para o Brasil no ano de 1931 (com 36 anos) e a partir de 1946 atuou na Faculdade de
Agronomia Elyseu Maciel, que posteriormente passou a fazer parte da Universidade
Federal de Pelotas. Foi pioneiro na producéo e no estudo da soja no Rio Grande do Sul.
Apos seu Obito, sua esposa fez a doagdo de suas cole¢cdes entomologicas e literarias
para a UFPel. O acervo em suporte papel da Colecédo consiste em documentos pessoais
do professor, como passaportes de viagens, livros de sua biblioteca particular, livretos,
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cartas, publica¢des cientificas e recortes de jornais. Cada objeto é registrado no livro
tombo, no qual recebe um nimero de inventario. Apds isso, esse numero de registro
¢ marcado nos proprios objetos. Dependendo da sua tipologia a marcacido do nimero
acontecera em um determinado lugar, que melhor se adeque a sua disposicao: livros,
na contra capa no canto inferior direito; livretos, na ultima pagina no canto inferior
direito; cartas, no canto inferior direito; artigos cientificos e recortes de jornais, no
canto inferior direito. O nimero de registro utilizado é do tipo alfanumérico, consiste
em cinco letras iniciais MCNCR e em seguida trés digitos de nimeros, sendo em ordem
crescente. Conjuntamente com esse processo ocorreu a realizacdo do preenchimento
das fichas catalograficas (Figura 3), que contém informacdes mais detalhadas sobre
a peca. Cada peca possui uma ficha, sendo completada a lapis, pois é mais facil de se
corrigir caso houver algum erro. E registrado também, o estado de conservagéo da
peca e se o mesmo tem algum desdobramento (partes soltas que completam o todo).

Figura o03: Imagem das fichas catalograficas desenvolvidas para o acervo do Museu.
Fonte: Marina Monteiro, 2019.
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Algumas das pecas do acervo foram registradas por meio de fotografias, para
a realizagdo de publicagdes na pagina virtual no Instagram, com intencdo de expor
para a populacao em geral as atividades realizadas pelo projeto. A pagina ainda tem
pouco tempo de funcionamento, porém é uma ferramenta que tem grande potencial
para divulgacdo de informagdes e curiosidades sobre o acervo e de facil acesso a
consideravel parcela da sociedade (Figura 4).

Figura 4: Imagem da pagina atualizada do projeto no Instagram.
Fonte: Mirrael Zalewski. 2020.

Alguns documentos selecionados por terem uma maior importéancia, foram
escaneados pelo celular (Figura 5) devido a falta de um aparelho de scanner e salvos
em uma pasta digital no computador da Institui¢do e em sua conta na nuvem Google
Drive, para uma maior seguranca do acervo.
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Figura o5: Imagem do escaneamento de documentos.
Fonte: Marina Monteiro. 2019.

Resultados

Até o presente momento foi higienizada uma grande parte da cole¢do Ceslau
Maria Biezanko, cujo acervo composto de objetos de materiais distintos, foi desen-
caixotado apds a mudanca de endereco da Instituicdo, e acondicionado na nova
reserva técnica. Parte de suas revistas agrondmicas foram armazenadas em um novo
mobiliadrio, uma estante de metal disposta na reserva técnica.

Foram registrados no livro tombo um total de 540 pecas, todas elas pertencen-
tes a colecdo Ceslau Maria Biezanko. Os 540 objetos correspondentes a este registro
tiveram sua superficie marcada a lapis, cuja localizacdo respeita as caracteristicas
formais do objeto. Uma ficha catalografica foi desenvolvida pelo projeto para melhor
corresponder as necessidades do acervo do Museu, sendo realizado até o momento o
preenchimento de 45 fichas catalografica, por esta ser uma atividade mais complexa
e com um maior nimero de informacdes a serem descritas. A pagina no Instagram
atualmente contabiliza 48 seguidores.
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Foi iniciado o processo de construcao de um manual de documentacio para
os futuros profissionais que possam vir a trabalhar na Instituicdo, de modo a padro-
nizar as atividades realizadas na reserva técnica e melhorar a qualidade dos proces-
sos documentais.

Esses resultados sio referentes ao segundo semestre de 2019, com uma pausa
durante as férias académicas, até a paralisacdo das aulas devida a pandemia do
COVID-19 (no primeiro semestre de 2020).

Consideracoes Finais

O projeto “Documentagio e Conservagio do Acervo do Museu Carlos Ritter”
vem desenvolvendo atividades desde 2019 com o acervo do Museu de Ciéncias Natu-
rais Carlos Ritter, entendendo que a documentagao museoldgica reflete decisivamente
na qualidade de todos os demais setores de um museu. Conforme afirma Novaes
“Um museu que nédo possui suas cole¢des devidamente documentadas ndo podera
cumprir suas funcdes de gerador, comunicador e dinamizador de conhecimento junto
ao patrimoénio e a sociedade, enfim néo sera ttil a seu publico” (NOVAES, 2000, p. 44).

O maior objetivo deste projeto é desenvolver ferramentas de um sistema de
documentacdo prontas para que os profissionais que atuam na Institui¢do possam dar
continuidade e garantir um alcance de divulgacio e comunicagiao com o publico. Essa
intencdo encontra-se embutida no desenvolvimento de ferramentas como o manual
de documentacao, o diario de documentacao e as fichas catalograficas, entre outras
atividades que tem a intencdo de comunicar ao publico o trabalho que é realizado,
assim como, temos a garantia de que futuramente se precisar de uma nova inter-
vencdo ou atualizacdo das informacdes, ja existiria um ponto de partida. Apesar de
ser extensa a colecdo do Museu de Ciéncias Naturais Carlos Ritter, o projeto é de
longa duragéo, alternando sua equipe discente quando necessario (por isso da-se a
importancia de um manual), para que siga contribuindo com as funcdes sociais e
patrimoniais de uma instituicado museal.
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Resumo: Este artigo tem como objetivo analisar acdes de comunicagdo museolo-
gica que se estabelecem nos museus virtuais. Iremos analisar duas experiéncias de
museus virtuais brasileiros: o0 Museu da Pessoa e o Museu das Coisas Banais. Esses
dois museus privilegiam o espago virtual como forma de comunicacdo museologica.
Em primeiro lugar analisamos o proprio conceito de museu virtual, pois ainda é
uma experiéncia nova na Museologia. Os museus virtuais sdo instituicoes de memo-
ria conectadas em plataformas digitais e as redes sociais. Nesse sentido, é preciso
lembrar que no museu virtual, principalmente aqueles essencialmente virtuais, o
acervo detém especificidades e um novo contexto, pois ele é virtualizado. O objeto
museoldgico deixa de ser o centro e tornar-se objeto em potencial, tanto no processo
comunicativo quanto nos processos expositivos, apresentando processos de musea-
lizacao diferenciados. Nesse sentido, a relacdo do publico com os objetos também
¢ transformada, uma vez que o foco da expografia ndo é o objeto em si, mas o seu
significado. Por ultimo iremos verificar como os dois museus analisados nesse estudo
trabalham com a expografia no espaco virtual e como a internet pode ser um espago
de extroversdo do patrimonio.

Palavras-chave: museu virtual; internet, Instagram; a¢des museologicas.

Introducao

Os museus virtuais sdo instituicdes de memoria conectadas em plataformas
digitais e as midias sociais. Conforme Henriques (2004), o que diferencia um museu
virtual de um site na internet é a capacidade de mediar o patrimonio no ambiente
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virtual através de acdes museologicas especificas. Nesse sentido, é preciso lembrar
que no museu virtual, o acervo detém especificidades e um novo contexto, pois ele
é virtualizado. Isso consiste em o objeto deixar de ser o centro e tornar-se objeto
em potencial, tanto de comunicacido quanto de exposicdo por meio dos processos
de musealiza¢do. Tendo como base o conceito de André Malraux (2000) de museu
imaginario, o museu virtual ¢ um museu que privilegia a comunicagdo museologica
online como forma de divulgacdo do patrimonio. Mas como essa comunica¢ido museo-
légica pode ser efetuada através das redes sociais online? Cada vez mais presentes no
cotidiano das pessoas, as redes sociais podem ter um papel importante na mediacao
do patrimoénio pelos museus, virtuais ou nao. O objetivo da pesquisa é analisar as
relagdes museologicas que se estabelecem nos museus virtuais brasileiros a partir
do uso das redes sociais Facebook e Instagram os museus virtuais sdo instituicoes
de memoria conectadas em plataformas digitais as midias sociais. A museologia
carece de pesquisa sobre museu virtuais, e ainda ha muito o que se discutir como um
conceito de museu virtual que no Brasil nio existe. Trabalhos pioneiros apresentam
o uso da internet pelos museus, os museus virtuais surgem com a Nova Museologia.
Autores que abordam o tema, como Monique Magaldi, Rosali Henriques, sdo a base
para se pensar os museus na virtualidade. Esta pesquisa se justifica pela exploracdo
deste tema que é pouco discutido na Museologia brasileira, apresentando a realidade
das institui¢cdes museoldgicas virtuais brasileiras e como estdo fazendo o uso das
redes sociais. No entanto, a autora defende que para ser definido como um museu
virtual é preciso que a¢des museologicas realizadas pelos museus possam ser feitas
na internet. Nesse sentido, é licito afirmar que um site de um museu fisico ndo é um
museu virtual, mas apenas um site de museu. Mas como se configuram as exposi¢oes
nos museus virtuais? Elas sdo diferentes das exposicdes nos museus fisicos? Tendo
como objeto de estudo dois museus virtuais brasileiros, o Museu da Pessoa e 0 Museu
das Coisas Banais discutimos nesse texto as configuracdes das exposicdes virtuais.

O lugar dos museus virtuais é em outro tempo, outro modo de musealizagio e
reconhecimento pelos atores sociais de memoria através de compartilhamento e dos
métodos de musealizagdo, onde os atores debatem e constroem, pois, os atores sdo a
razdo de sua propria existéncia. A mesa redonda de Santiago do Chile trouxe novas
perspectivas a Museologia e um novo caminho ao fazer museolégico. Até aquele
momento, os museus eram definidos como “instituicdes a servico da sociedade, da
qual sdo parte integrante e que possuem neles mesmos os elementos que lhes permi-
tem participar na formagao de consciéncia das comunidades que eles servem” (icom,
1972, p. 105). Nesse contexto, os museus passam a utilizar o processo de digitaliza-
cdo dos seus acervos musealizados e compartilha-los em redes sociais, uma forma
de expandir os limites geograficos, tornando o acervo acessivel. O acervo virtual
se torna uma fonte de representacio das institui¢des museais na rede. O conceito
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operacional utilizado internamente no 1BRAM define museus virtuais como museus
que se comunicam com o publico geral somente em espagos de interacdo virtual. Nao
¢ considerado museu virtual, as visitas virtuais dos museus presenciais, os servicos
de informacéao on-line oferecidos tais como catalogos virtuais, sites, portais institu-
cionais, repositorios entre outros. Sites de museus com espaco fisicos sdo suportes
de comunicagdo destas instituicdes os museus virtuais sdo os nativos virtuais que
nascem no ambiente virtual e que utilizam do site institucional como o espaco fisico
e as midias sociais como suporte de comunicagédo e exposicao com o publico. As ins-
tituicdes museologicas virtuais utilizam, em sua maioria, o site como lugar e as redes
sociais como a comunicagio, gerando debates e dialogos, servindo para comunicar,
expor e adquirir acervo para essas instituicdes executando os processos museais e a
interagdo em um Lugar, reconhecendo os atores sociais e compartilhando memorias.

As agdes dos museus estendem-se nos ambitos da pesquisa, preservacao e
comunicagdo. A questdo é entender como essas acdes museologicas podem ser efetua-
das nos museus virtuais. As acdes museologicas dos museus virtuais ndo sdo muito
diferentes das acoes do museu fisico. No entanto, requerem abordagens diferenciadas,
pois o veiculo de comunicacéo é diferenciado.

Segundo Bernard Deloche (2001), a informatica e a multimidia trouxeram para
o museu uma nova dindmica que pode ser demonstrada através de trés funcdes basi-
cas: agrupar, analisar, mostrar. Assim, podemos verificar que as novas tecnologias
possibilitaram aos museus trabalhar o seu patrimoénio, o seu acervo, de forma estru-
turada através de bases de dados, utilizando técnicas mais modernas de comunicacéo
com o publico. Deloche alerta para o fato de que a tecnologia ndo é uma panaceia
para resolver todos os problemas dos museus. Como exemplo ele cita a holografia,
que se utiliza da tecnologia, mas que incentiva a fetichizagido dos objetos, pois : “A
simulacgao dos efeitos pelos substitutos analogicos tal como o holograma ou a imagem
3D, ndo é mais que um prolongamento audacioso da museografia tradicional e serve
para reforcar o fenémeno da fetichiza¢cdo” (DELOCHE, 2001, p. 204).

As referéncias patrimoniais nos museus virtuais, embora desprovidos de sua
materialidade, podem ter a mesma identidade do que na exposicao fisica. Por isso,
Deloche alerta para fetichiza¢do quando fala da holografia. Nesse caso, mesmo tra-
tando-se de uma reproducéo, a referéncia patrimonial é tratada como fetiche. O risco
da fetichizacéo existe sempre, seja no museu fisico, seja no museu virtual. No entanto,
se o museu virtual tiver uma postura mais proativa em relagio as atividades inte-
rativas que o espaco virtual permite, ele tera oportunidade de evitar a fetichizagéo
das referéncias patrimoniais. Ou seja, se ele da prioridade as atividades de interagao
com o seu publico utilizador em detrimento a valorizagio desta ou aquela referéncia
patrimonial, fica mais dificil acontecer a fetichizacao.
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Outro aspecto apontado por Deloche é o fato de que muitos musedlogos creem
que a tecnologia € algo ainda ligado ao futuro dos museus e nédo algo presente no
cotidiano da atuagdo museoldgica, pois “O erro esta em crer que o encontro do museu
com as novas midias ndo é mais do que um fenémeno de circunstancias, uma simples
peripécia das técnicas museograficas” (DELOCHE, 2001, p. 251).

As referéncias patrimoniais sdo, a0 mesmo tempo, documento e mensagem.
Nesse sentido, Cristina Bruno e Marcelo Aragjo (1989) afirmam que o processo de
comunicacao, através da recuperacio da identidade dessas referéncias, permite tam-
bém uma concretizacdo do publico em trés niveis: o objeto na sua materialidade
(signo), o objeto na sua insercdo sociocultural (simbolo) e a relacao desse individuo
com a realidade que o circunda. Em relacdo a questdo da comunicacao, é interessante
verificar que nesse caso, a0 mesmo tempo que o museu virtual possui algumas res-
tricdes em relacao as suas exposicoes, pode, por outro lado, trabalhar o seu acervo
de forma mais acessivel. Nesse sentido, Maria Luisa Bellido Gant (2001) aponta uma
série de vantagens dos museus virtuais em relacdo aos museus fisicos: melhor acesso
as informacdes; interpretacdes das colecdes sob diversos pontos de vista; melhor
organizacgdo da informacéo; o acesso é mais comodo e mais atrativo e o custo para
a visita é minimo.

A exposi¢do no museu virtual, assim como no museu fisico, é uma mediagao
entre o patrimonio e o publico. Segundo Alexandra Vol (1998), nos museus de arte e
de histdria esta mediacdo é mais contemplativa e estética e nos museus de ciéncia
e tecnologia a mediacao é mais didatica. Além disso, uma exposicdo de um museu
virtual seja ela reproducdo de uma determinada exposi¢do fisica ou ndo, pode ter
um carater diferenciado e ndo ser mera reproducdo virtual de uma exposicéo fisica.
A internet disponibiliza a uma série de ferramentas que podem ser utilizadas para
incrementar a comunicacio nos museus virtuais, mas também serve como mediadora
da acdo de visitar um museu.

Para Kim Veltman (2001) a Internet trouxe para o processo museologico, prin-
cipalmente a extroversdo do acervo, algumas vantagens. Entre elas a de poder expor
um maior nimero de objetos do que numa exposicao convencional, pois através de
base de dados é possivel exibir todo o acervo. Outros aspectos apontados seriam o
acesso aos objetos mesmo a distancia, bem como possibilitar um acesso a estes objetos
por outros niveis de interacdo. A internet possibilita também apresentar as referéncias
patrimoniais dentro do contexto de sua producéao e seu contexto historico, fazendo
com que o publico possa ter uma visao mais abrangente do que a apresentada no
museu fisico. Além das vantagens apontados por Veltman, ndo podemos esquecer
que a internet possibilita trabalhar a acdo educativa do museu de forma mais dina-
mica. E esta acdo ndo se limita aos espacos do museu, mas pode ser feita online. Os
museus virtuais que tém trabalhado melhor com a questao da acdo educativa sio,
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na sua maioria, museus de ciéncia e tecnologia. No entanto, o uso do material de
acervo para atividades educativas, principalmente com criangas e jovens, é possivel
com todos os tipos de museus e nido somente nos museus de ciéncia. Em museus
de arte, por exemplo, é possivel criar jogos interativos e brincadeiras utilizando as
obras digitalizadas. Os museus virtuais podem trabalhar determinado quadro ou
objeto, ajudando o publico a construi-lo ou desconstrui-lo, colocando-o na condicao
do produtor ou autor da pega exposta.

No ambito da preservacdo do patrimonio, as atividades de conservacao e docu-
mentagio do patrimdnio nos museus virtuais sdo realizadas através de base de dados.
Além disso, é importante esclarecer que a preservagdo do conteido na internet é
questao fundamental, por se tratar de um veiculo que possibilita constantes altera-
cOes é necessario que todo o contetdo ja adicionado, seja em termos de exposicoes
virtuais ou a¢des educativas, seja passivel de ser consultado pela internet. Nesse
sentido, Marcelo Sabbatini (2003) alerta para que as cole¢des online sejam sempre
suportadas por bases de dados, pois estas permitem acessar de forma diferenciadas
tanto aos objetos em si, como a colecdo como um todo.

O museu virtual ndo é um centro de referéncia, por isso ndo basta preservar
as colecdes, mas é importante que estas colegdes e/ou exposicdes sejam interativas.
A preservacao das referéncias patrimoniais num museu virtual passa também pela
atualizacdo constante da tecnologia utilizada. As novas tecnologias, pela propria
definicdo da palavra, estdo constantemente em mutacio. E preciso pois estar atento
as mudancas e renovar sempre o suporte digital das informacgoes.

Entende-se a comunicacao como a acao museologica mais visivel ao publico,
pois é através dela que os museus divulgam o seu acervo. A comunicagéo é a forma
como 0s museus apresentam o seu patrimonio e interagem com o publico. E a exposi-
¢do é a face mais visivel da comunicacio. E através das exposicdes — permanentes ou
temporarias — que os museus se comunicam com o publico. Segundo Jean Davallon
(1997), numa definicdo mais alargada, a exposicao é uma disposicao de apresentacio
de objetos aos visitantes. Para ele, a diferenca entre a exposicdo em si e 0 museu
propriamente dito, reside no fato de que o museu nao é somente um dispositivo
de comunicac¢do, mas uma institui¢do cultural. Ou seja, ele deve também exercer
outras fun¢des além de comunicar: pesquisar e conservar o seu acervo. E através
dessa concepcdo que iremos analisar as exposicOes virtuais do Museu da Pessoa e
do Museu das Coisas Banais.

Exposicoes virtuais no Museu da Pessoa
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A experiéncia do Museu da Pessoa, um museu virtual de histérias de vida,
aberto e colaborativo fundado em Sao Paulo, Brasil, em 1991, é bastante interessante
e pode trazer muitas novas percepcdes sobre os desafios atuais dos museus. O Museu
da Pessoa ja nasceu com a premissa de que toda e qualquer pessoa pode tornar-se,
além de visitante, parte de seu acervo por meio de sua narrativa de vida assim como
de suas fotos e documentos. Com um acervo de cerca de 18 mil historias de vida, o
Museu da Pessoa disponibiliza a sua maioria em seu portal de memorias.

Como toda acdo de comunicacio, as exposi¢des, virtuais ou nao, necessitam de
um conceito gerador. Nao basta simplesmente apresentar os depoimentos, tal como
objetos museologicos, mas traduzir uma ideia a partir dessas historias. As exposicoes,
realizadas pelos museus que tém como objetivo a recolha de histoérias de vida, podem
até apresentar objetos, mas o fio condutor da exposicdo serdo sempre as historias
contadas na primeira pessoa. A internet é a grande ferramenta de comunicacdo do
Museu da Pessoa, mas € preciso relembrar que nao é somente através da internet que
o museu realiza suas a¢des de comunicacdo, pois trata-se de um museu hibrido. As
exposicoes fisicas sdo, na maioria das vezes, resultado de algum projeto realizado
em parceria com outra instituicdo, mas também ha uma exposicdo permanente em
seu espaco fisico em Sao Paulo. Em alguns casos, além da exposicdo fisica ha uma
exposicdo virtual com o mesmo conteudo. Nesse caso, embora possuam o mesmo
conteudo, o design e a forma da exposicdo sdo diferentes concernentes ao veiculo
de comunicacdo em que estdo. Ou seja, numa exposicao fisica o contetido que pode
ser apresentado em painéis ganha uma nova configuracdo na Internet, justamente
porque a exposicao virtual possibilita um cruzamento de informacgdes que a exposi-
cdo fisica ndo permite. Além disso, a exposicdo virtual ndo sofre com problemas de
espaco, uma vez que as informagdes sdo digitalizadas e ocupam pouco espago fisico.

A ideia de exposi¢des virtuais ja existia desde o lancamento da segunda verséo
do Museu da Pessoa na internet, embora nao possuisse o nome de exposicao. Inicial-
mente as exposi¢oes ficavam em uma se¢do chamada Almanaque. O proprio nome
almanaque dava a ideia de uma variedade de historias e fotografias, selecionadas
por assunto ou tema. O conceito de almanaque foi baseado na ideia de extrair tre-
chos de depoimentos, fotografias e informacdes contextuais para atrair o visitante.
Além disso, na se¢do Fotografia o publico poderia consultar parte das fotografias do
acervo, organizadas por temas. Agrupando estas duas se¢des surgiu a ideia de criar
exposicoes virtuais, ndo mais s6 com depoimentos e fotos, mas com linha do tempo
e textos historicos. O que distinguem as exposicdes do acervo propriamente dito, é
que elas sdo um recorte do acervo e néo a sua totalidade. Além disso, os depoimentos
agrupados, sejam em pequenos trechos ou integrais, sido selecionados segundo uma
otica de curadoria, para contar uma determinada historia coletiva.
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Uma mudanca significativa na a¢do de comunicacao museolégica do Museu
da Pessoa foi a inauguragiao de uma nova ferramenta em seu portal em 2015. O meca-
nismo, chamado “Monte sua colecdo”, permite que cada pessoa se torne também
curadora do acervo do Museu. A ferramenta permite com que se faca uma busca
para selecionar perfis de pessoas, historias, imagens e videos a partir de uma dada
tematica. A busca pode ser realizada por palavras-chave, por autor, por titulo. Uma
vez composta, o autor pode descrever sua colegdo, atribuir palavras-chave e publi-
ca-la, compartilhando este contetido por meio das redes sociais.

De inicio, a propria equipe do Museu da Pessoa lancou uma série de colecoes
vinculadas a datas significativas, como por exemplo os 50 anos do golpe de 1964,
que levou o Brasil a uma ditadura militar que durou 20 anos. Nesta colecdo estao
reunidos 15 depoimentos, entre jornalistas, estudantes, exilados, artistas e educadores
que tiveram suas vidas impactadas pelo golpe e que nos trazem diversas perspectivas
de um mesmo evento historico. A partir dessa primeira cole¢do, muitos usuarios
comecaram a criar novas colecdes, tendo como base o acervo do Museu. Como foi o
caso de Valeria Tessari, nascida em 1976 e doutora em Design da pela Universidade
Federal do Parana. A cole¢do, chamada “Tecidos, roupas, sapatos, moda: memoria
material” redne nove historias de vida, seis imagens e um video selecionados do
acervo do Museu da Pessoa. Valéria explica que é “uma cole¢do de memorias a partir
de objetos cotidianos, fabricados (pelas) e fabricantes (das) relacdes humanas.” (texto
de abertura da cole¢do). Ela mesma indexou a cole¢ido por meio de palavras chaves
para permitir a busca por outros internautas usando palavras como: roupas, sapatos,
cultura material e memoria.

Figura o1: Colecao “Tecidos, roupas, sapatos, moda: memoria material.
Fonte: http://www.museudapessoa.net/pt/conteudo/colecao/
tecidos-roupas-sapatos-moda-memoria-material-97442.

ocg 241 Bpo



ANAIS DA SEMANA DOS MUSEUS DA UFPEL

E importante repensar as a¢des museolodgicas nos museus virtuais. No caso
do Museu da Pessoa, a ferramenta Monte sua Cole¢do ajuda a repensar o espaco
museologico e, consequentemente a acado museologica, pois:

Ao repensar o proprio conceito de espaco museolégico, os museus virtuais
também devem repensar o conceito de curadoria. Ao proporcionar uma
experiéncia de curadoria colaborativa, o Museu da Pessoa reconstroéi a
logica da preservacdo da memoria, apontando o individuo como corres-
ponsavel pelas a¢des museoldgicas (WORCMAN; HENRIQUES, 2017, . 70).

Com a criacdo da ferramenta “Monte sua Cole¢do”, o Museu da Pessoa deu um
passo no processo de virtualizagdo do seu acervo, na medida em que abriu espago
para que o publico possa ele mesmo montar sua propria exposi¢do virtual. Nesse
sentido, o Museu da Pessoa criou uma biblioteca digital de historias de vida, mais
aberta a participacao do seu publico, pois:

A internet passou a permitir, ainda, que os “visitantes” tornassem-se tam-
bém “produtores de informacdo” (em uma biblioteca tradicional, existe
claramente a divisdo entre quem produziu o conhecimento - os autores,
os editores etc. — e quem os utiliza) (HENRIQUES; WORCMAN, 2003, p. 725).

A nova forma de participacdo do publico através da criacdo exposicdes vir-
tuais, faz com que o Museu da Pessoa possa se tornar um museu realmente aberto a
participacdo das pessoas, preservando e comunicando suas historias.

Exposicoes virtuais do Museu das Coisas Banais

Da teoria a pratica, o Museu das Coisas Banais nasce como um projeto de
ensino criado em 2014, vinculado ao Departamento de “Museologia, Conservacéo e
Restauro”, o qual é responsavel pelo Curso de Bacharelado em Museologia do Instituto
de Ciéncias Humanas da Universidade Federal de Pelotas (urrel).

O sentido da existéncia dos museus é expresso nas seguintes afirmacdes de
Waldisa Russio:

Sem a no¢do de que museu é o registro da trajetéria humana sobre a terra,
sem esta compreensdo inicial a alicercar ideias e reflexdes, sera impossivel
uma visdo mais clara do concepto museoldgico e, mesmo, uma analise
profunda de cada aspecto em particular. A organizacdo do museu néo
pode alienar-se do processo social, como um todo; é esta atitude esquiva
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de alheamento que o vem condenando, sistematicamente, ao esquecimento
(RUSSI0, 1977, p. 133).

O objetivo do Museu ¢é de preservar e compartilhar memorias das pessoas
através do compartilhamento de objetos biograficos significativos que acompanham
e que fazem parte da vida cotidiana das pessoas, de suas trajetorias de vida e partes
das suas biografias. A acdo de salvaguardar e compartilhar objetos banais na internet
faz com que o MCB gere memorias dos seus visitantes. Assim, o MCB inspira acdes
educativas e de extensdo através do compartilhamento dos objetos digitalizados,
proporcionando a integracdo entre a pesquisa e a extensdo universitaria.

O Museu das Coisas Banais parte do principio de museu virtual utilizando
na fase inicial das midias digitais como suporte comunicacional e de aquisi¢do de
acervo, no segundo momento o Museu passa a utilizar do site institucional como o
“lugar” da instituicio e as midias digitais como suportes comunicacionais museais.

Seu nome na verdade é uma provocacdo a Banalidade, seu acervo composto
por objetos nada banais.

‘A criacdo de um museu virtual de objetos cotidianos, banais, cujo valor
maior do acervo é de carater afetivo, permite democratizar, ndo apenas o
acesso aos museus (virtuais, portanto globais), mas também democratizar
0 acervo: o que se pode ver neste museu é uma memoria muito familiar;
todos temos lembrancas associadas a objetos. Esta proposta permite tam-
bém valorizar a experiéncia das pessoas e sua relacdo com os bens mate-
riais (BORGES, SERRES, CHAVES, 2015, . 434).

A disseminacéo da Internet e de dispositivos moveis possibilita este novo modelo
de musealizar de que as pessoas possam fazer parte e se sentirem representadas.
O afeto na virtualidade através de fotografias de objetos biograficos, possibilita a
criacdo de colecgdes virtuais que sdo compartilhadas na rede.

Desta forma, a preservacdo da memoria, a partir da materialidade dos obje-
tos, abrange outros suportes, como o digital, transcende a propria materialidade
das coisas.

Os processos de musealizagdo sdo definidos através da aquisicdo, preservacio
e comunicagdo. Aquisi¢do é o processo em que o objeto sai do seu meio de fun¢éo na
sociedade, e passa a se tornar um objeto de museu, ou seja, desempenha a funcao de
patrimonio; para isto o objeto passa pela documentagio, a fim de conhecé-lo e preser-
va-lo. Nesse processo, as informagdes intrinsecas e extrinsecas serdo documentadas,
pois é necessario esse conhecimento para o objeto se tornar fonte de comunicacao.
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Figura o2: Tipologias acervo MCB.
Fonte: https://museudascoisasbanais.com.br/

Conforme a figura acima o MCB possui tipologias distintas de acervo, onde o
curador pode selecionar a categoria que seu objeto se adapta, como Eventos, Lugares,
Pessoas, Sentimentos, Trecos Trocos e Coisas.

Figura 03:Exemplo do acervo do MCB por categoria.
Fonte: https://museudascoisasbanais.com.br/

Conforme a figura acima o MCB possui tipologias distintas de acervo, onde o
curador pode selecionar a categoria que seu objeto se adapta, como Eventos, Lugares,
Pessoas, Sentimentos, Trecos Trocos e Coisas.

No Museu, esse objeto museoldgico passa a ser integrante de varias formas de
comunicacao, seja a partir da exposicdo com suas narrativas, que proporciona diver-
sas interpretacdes. Ha outras formas de comunicar, no museu virtual, por exemplo,
a comunicagdo pode ocorrer em site institucional e nas redes sociais.
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Consideracoes finais

Ao analisar os usos das redes sociais online pelos museus virtuais conside-
ramos que os museus virtuais tém de extrapolar os limites dos seus espagos vir-
tuais (sites ou portais), utilizando as redes sociais ndo apenas como ferramenta
de comunicacdo, mas como extensao de suas a¢cdes museologicas. Nesse sentido,
a projecdo do objeto museal virtualizado expde a nocdo de valor e de conservacdo
do patrimonio ressoando o sentido de comunicagdo museolégica transformando o
publico um consumidor do patriménio digital, fazendo com que tenha acesso e que
use a interacdo na rede para suas apropriacdes. Conclui-se que o campo de estudo
em museus virtuais toma novos contornos com o estabelecimento da cultura digi-
tal e o facil acesso. Concluindo, o ciberespaco musealizado como um novo lugar
de memoria, onde as memorias individuais sdo compartilhadas de uma maneira
sem precedentes. Os museus sdo instituicdes de memoria e ndo podem ignorar essa
transformacio cultural.
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Resumo: Esse texto tem o objetivo de refletir a relacdo entre documentagio e gestao
de acervos museologicos, na perspectiva da inclusdo, e como esses processos técni-
cos, administrativos, educacionais, influenciam e sdo determinantes para garantia
de acessibilidade nas instituicdes. Debateremos a rede de significados nos processos
da relagdo da gestdo politica, publica, educacional e cultural que estdo no cerne dos
museus, seus processos de patrimonializacao, formacdo dos profissionais da area,
aliando compromisso, responsabilidade e dialogo com a sociedade; sendo esse um
dos desafios para serem superados, a fim de, efetivamente, dar lugar de protagonismo
social para os sujeitos da acdo que constroem e ddo manuten¢do para o patrimoénio
cultural, tal como os profissionais atuantes. O exemplo é destacado pelas a¢des
do Laboratério de Documentacao Museologica do Bacharelado em Museologia da
Universidade Federal de Pelotas (urpel), trazendo conceitos chaves de documento,
informacao, comunicacio e acessibilidade para a disseminacao do conhecimento,
que é dindmico, pois os publicos devem interagir sobre os conhecimentos e que haja
garantia da organizacdo e acesso as informacoes de forma livre, plural e democratica
nas instituicdes. Ou seja, uma relacdo dialdgica com a sociedade, um exercicio de
cidadania onde a educacéo, a documentacdo museologica e os museus devem pensar
e agir em prol de acoes eficazes na difusdo cientifica.

Palavras-chave: Gestdo de Acervos, Documentagdo Museologica, Inclusédo, Acessi-
bilidade, Museu do Doce da urrel, Difusio Cientifica.
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Introducao

Ha exatos 38 anos acontecia na capital chilena a Mesa Redonda de Santiago
do Chile, onde discutiu-se a condicdo dos museus na América Latina. Antes de dar
continuidade, precisamos lembrar que este territorio tinha varias ditaduras em pleno
desenvolvimento e que o Chile, vivia naquele momento uma das raras experiéncias
socialistas que havia chegado ao poder através das urnas. O pais tinha o ambiente
propicio para a discussao sobre o papel dos Museus na Sociedade. Em 1971, conforme
Varine (2010) na Conferéncia Geral do 1com na Franca havia sido colocado a impor-
tancia do meio ambiente na vocacdo dos Museus.

Como conclusdes principais, Varine (2010) destaca dois pontos deste encon-
tro que a nocdo de Museu Integral, ou seja, a instituicdo que leva em consideragao
a totalidade dos problemas da sociedade, assim como as institui¢des museologicas
deveriam ser entendidas como ac¢éo. E, quando falavam em ac¢io pensavam no museu
como instrumento de mudanca social. Ora, o que entendemos como mudanca social
a partir dos museus. E preciso entender que esta instituicio nio é somente para o
deleite da populacdo, mas sim uma fonte de desenvolvimento. E o Museu s6 pode
ser fonte de desenvolvimento se for fonte de conhecimento, ou seja, de educacao.

Refletindo acerca do engajamento social dos museus nessa nova reformula-
cdo de concepgdes e formas de atuagdes nas instituigdes, ha um esforco crescente e
praticas minuciosas a fim de estabelecer uma conscientizacao de dentro para fora e
de fora para dentro dos museus, objetivando a necessidade de transformacdes com
base na intensificacdo dialogica entre técnicos e sociedade. E, isso é fundamental
para observamos as transformacdes técnicas de atuagédo dos profissionais de museu,
na tentativa de estreitar uma relagédo solida com os publicos, os convidando para
exercerem seu protagonismo e colocar em voga o papel de escuta desses profissionais.
Dar voz é importantissimo, mas também entender o lugar de escuta, além da fala, é
mais do que essencial!

Ao falarmos dessa rede de significados, é nosso dever anunciar os meios que
servem como pontes para um amplo acesso no que diz respeito a inclusao social,
sem qualquer impedimento para o livre acesso dos publicos em relacdo aos docu-
mentos que constituem um acervo museologico. Precisamos, reiterar a importancia
da pesquisa dentro da documentagio museologica, que é considerado um dos pilares
desta area.

No Brasil, legislagdo especifica para os museus (Lei 11904/2009; Decreto
8124/2013) que normatiza a acessibilidade nestas institui¢des, criando programas com
a finalidade de que as instituicdes, em todo o territorio nacional, tenham estrutura
para estabelecer um amplo acesso para as variadas necessidades. Neste artigo tratare-
mos em especifico de acessibilidade comunicacional e atitudinal. Por fim, estabelecer,
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também, uma relacdo da documentagdo com a educacao e como a estrutura educa-
cional, do ciclo basico ao ensino superior, podem e devem atuar conjuntamente para
que as redes se mantenham vivas e ecoando conhecimento e transformacéo na vida
social das pessoas.

Museu do Doce (MDU) - Museu Universitario

O Museu do Doce (MDU) é uma institui¢do publica, universitaria, vinculada ao
Instituto de Ciéncias Humanas (icH) da Universidade Federal de Pelotas (urpel). Foi
aberto ao publico em 2013, atendendo a demanda de parte da comunidade doceira
e tem como missdo a salvaguarda dos suportes de memoria da tradi¢do doceira em
Pelotas — Rio Grande do Sul (rs). A sede do museu encontra-se na Praca Coronel
Pedro Osorio, 08 — Centro (Pelotas, RS).

Com base no critério de que um museu universitario é aquele que esta
parcial ou totalmente sob a responsabilidade de uma universidade (gestao,
salvaguarda do acervo, recursos humanos e espago fisico) (...) 162 museus
universitarios distribuidos em 79 municipios, sendo que 47,5% estdo em
capitais. Estes museus, em sua maioria, sao instituicdes federais (83), segui-
das das estaduais (47), privadas (30) e municipais (2). (MARQUES; SILVA, 2011).

Como um museu universitario, ele tem a caracteristica, também, de ser um
laboratorio de ensino e abrigar diferentes projetos, principalmente dos cursos de
Bacharelado em Museologia e em Conservacao e Restauracao.

Projeto de Ensino de Documentacao Museolégica

O Laboratoério de Documentacido Museologica (DocMuse-UFPEL) da Universi-
dade Federal de Pelotas (urpel), é um 6rgao vinculado ao Instituto de Ciéncias Huma-
nas (ICH), responsavel pela realizacdo de projetos de extensdo, pesquisa e ensino nas
areas de atuacgdo vinculadas a documentacao museologica.

A equipe do Laboratoério composta por uma docente, cinco discentes do Bacha-
relado em Museologia e uma doutoranda em Memoria Social e Patrimoénio Cultural, é
responsavel pelo projeto de ensino, intitulado Organizacdo da Documentacdo Museo-
l6gica do Museu do Doce da urpel. E baseado em uma relagio aluno, professor, técni-
cos, colaboradores do museu a fim de estabelecer uma construcéao teérico-pratico no
curso de museologia. Este curso da area das ciéncias sociais aplicadas tem um carater
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humanistico técnico e esse projeto expande a formagao pautado nessa premissa, um
laboratodrio para praticas ligadas as disciplinas de documentacido museologica.

O projeto iniciou em margo de 2019, no Museu do Doce (MDU), e tem como obje-
tivo desenvolver um sistema de documentacéo para o acervo da instituicdo. Diferente
das outras instituicoes museologicas da Urpel, este museu por ter sido criado ha seis
anos nao possui, nenhum sistema de catalogacao anterior, possibilitando aos discentes
a experiéncia de participar da criacdo de todas as ferramentas de catalogacao, além
da participacdo no acondicionamento do acervo e organizacdo da reserva técnica.

No primeiro momento foram desenvolvidos alguns modelos de fichas cata-
lograficas que passaram a ser adequadas de acordo com a necessidade do museu. A
principio foi priorizado o preenchimento das fichas e o tombamento das pegas. Com
o passar dos meses viu-se a necessidade de desenvolver um banco de dados virtual,
sendo realizado arranjos em programas de processamento de textos e planilhas
para que fosse estabelecido a salvaguarda, gerenciamento e armazenamento das
informacdes na internet.

Para melhor desenvolver o trabalho, se fez necessario organizar a reserva
técnica da instituicdo, que até entdo néo tinha ocupado o seu lugar definitivo. Pri-
meiramente, foi realizada a transferéncia do acervo para a sala destinada. Nos pri-
meiros meses de atuacio da equipe no Museu do Doce, esta foi a prioridade: alocagao,
organizacdo e acondicionamento das pecas e do espaco, o que fez com que o processo
de catalogacdo andasse muito lentamente, no primeiro semestre, daquele ano. O
cronograma foi recuperado com auxilio de estagiarios curriculares dos cursos de
Museologia e de Conservagdo e Restauracdo, que se somaram a equipe, assim foi
possivel organizar grande parte do acervo, tombar, catalogar e acondicionar, ainda
atualizando todas as informagdes no sistema online.

No inicio de 2020, a reserva técnica recebeu mais estantes para acondicionar
o acervo o que possibilitou uma melhor organizacdo dos objetos, que aumentaram
muito em numero, tendo em vista as diversas agdes do Museu, a comunidade pas-
sou a procurar a instituicio para fazer doagoes. Para facilitar o acesso aos objetos
foi organizado o sistema de localizacdo para a reserva técnica colaborando com a
localizagéo dos objetos de forma sistematica.

Para a sequéncia e aprofundamento das acdes estas foram divididas em trés
segmentos de trabalho, sdo elas: catalogacgdo, pesquisa e acondicionamento. Cada
segmento ficou sob a responsabilidade de uma parte da equipe de trabalho. O seg-
mento da catalogacao é responsavel por identificar e registrar no livro tombo os
objetos, preencher as fichas de catalogacéo, transcrever para a planilha online e fazer
o registro fotografico. A equipe de pesquisa é responsavel por realizar entrevistas
com os doadores, além da organizacdo dos termos de doagéo e aprofundar em outras
fontes a busca de informagdes sobre a historia dos doces em Pelotas. A equipe de
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acondicionamento é responsavel por higienizar e desenvolver embalagens para as
diferentes tipologias de acervos que a institui¢do possui.

Desenvolvimento

O conceito de documento ¢é bastante amplo, varia a sua compreensdo conforme
a area do conhecimento, podendo ser considerado como uma evidéncia de provas e
fatos. Na museologia entende-se como documento aquilo que é portador de infor-
magoes com a funcdo de transmitir algo a alguém. Complementando, tudo pode
ser um documento desde que lhe seja atribuido valor; e este no caso da museologia
acontece a partir do momento em que ele perde a sua fungio primordial, usual, para
se transformar em uma carga de significados e estabelecer através destes suas repre-
sentatividades. Para Pomian (1984), quanto mais significado se atribui a um objeto,
menos interesse tem sua utilidade.

Embora haja a necessidade de validacdo no que se refere ao documento, é
fundamental a pesquisa para aprofundar e validar as informacoes, de cada objeto
de um museu. Com isso estreitar a relacdo entre testemunhos, evidéncias na cons-
trucdo dos discursos narrativos e expositivos. Logo é de suma importancia que haja
a gestdo de acervo com base em sistemas de informacoes eficientes, com exatidéo e
clareza para que se amplie e consolide estratégias de preservagao.

A fim de introduzir a discussao do que é documentacdo museologica e para
que(m) ela esta a servico, gostariamos de destacar como é pensada a museologia
contemporaneamente, a fim de estabelecer uma relaciao da disciplina cientifica e
suas aplicacdes técnicas estruturantes.

O campo do conhecimento dedicado ao estudo e analise do Museu
enquanto representacdo da sociedade humana, no tempo e no espaco.
Abrange o estudo das multiplas relacdes existentes entre o humano e o real,
representadas sob diferentes formas de museus: museus tradicionais, basea-
dos no objeto; museus de territdrio, relacionados ao patriménio material
e imaterial das sociedades do passado e do presente; museus da natureza;
museus virtuais/digitais. Como disciplina académica, tem metodologias
especificas de trabalho, relativas a coleta, preservacdo, documentacéio e
comunicac¢io do patriménio da Humanidade (SCHEINER, 2012).

E, por documentacdo museologica é entendida como o conjunto de atividades
e procedimentos técnicos utilizados para a organizagdo das informagoes sobre cada
um dos objetos do acervo de instituicdes museoldgicas, no que concerne a cultura
humana em sua diversidade de aspectos e cosmovisdes, organizando, sistematizando
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e preservando seu patrimonio que, representa determinadas identidades culturais
- como € o caso do Museu do Doce, atuando na decodificagdo e organizacio dos
fragmentos da historia da producgio de doces em Pelotas (rs), com o propdsito de
salvaguardar o bem cultural e seus testemunhos através dos objetos do acervo, em
seus processos de selecdo, armazenamento, produzindo conjuntos de informagdes,
para que sejam utilizadas na construcao de uma comunicagio coesa.

Documentar é um trabalho de extrema importancia no que diz respeito a ges-
tao do acervo, pois ele armazena memorias, no sentido simbolico e material, ambos
nao estao dissociados, sendo necessaria clareza e exatidao nos dados coletados e
alinhamento com a missdo do museu, e com isso recuperar, preservar, dar suporte
com controle e seguran¢a dos documentos, em sua ampla concepc¢io. Se faz essencial
para os profissionais dessa area, entenderem a dimensao desse trabalho e sua vasta
complexidade para com a mobilidade da instituicdo; dialogando com outros setores
do museu e construindo conjuntamente com a sociedade as narrativas, em suas
multiplas identidades e pertencimentos. Dada relevancia dessa atividade, entendesse
que o resultado se torna eficiente quando h4a uma plenitude no que diz respeito as
pontes estabelecidas entre informacgédo e comunicagdo pautando-se essencialmente
em ideais democraticos, livres e plurais. Sendo assim, é necessario deixar claro que o
protagonismo ¢é de todos os envolvidos, seja no processo ou no fenémeno museologico.
O museu deve estar ao alcance de todos; a produgdo da documentacgio necessita de
acdes como planejamento, politicas de aquisicao e descarte, armazenamento, proces-
samento, pos-processamento, publicacdo e disponibilizacdo; utilizando equipamentos,
programas; formatos de arquivos; e produtos (TORRES, 2016).

Além disso, é central analisarmos a importancia da preocupagdo empatica,
com alteridade, na esfera da comunicagao, visando a disseminacdo das informagoes
dos acervos museoldgicos, a qual deve ser feita com muita serenidade, igualdade na
diferenca, justica social e zelo com o que é publico. Nao é atoa que, no Estatuto dos
Museus, normatiza os programas de acessibilidades como uma ac¢ao nas institui¢des
museologicas. Optamos por utilizar no plural, pois as formas de acessibilidade sao
diversas. Neste texto, vamos tratar sobre aqueles que, sdo mais destacadas para a area
de documentacdo museoldgica, ou seja o livre acesso a informagao, ao conhecimento,
sem excecdes e barreiras, utilizando instrumentos democraticos para este fim.

Para que a comunicac¢ao da informagcao se torne eficaz, ela precisa atingir
os diferentes publicos de museu, isto é, deve ser compreensivelmente clara,
com vistas ao comprometimento e engajamento dos puiblicos com as expo-
sicoes. Em outras palavras, a comunicacdo deve provocar neles (ptblicos)
a busca por um relacionamento estreito entre si e os objetos (SOARES, 2017).
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Ao falarmos sobre inclusao e acessibilidade, queremos deixar claro que aqui
esta sendo feito um recorte que é especificamente ligado a interagio do trabalho de
documentacdo museologica com a acessibilidade comunicacional e atitudinal; acdes
que, nao sao exclusivas desta area e que todos os setores do museu devem desem-
penhar. Para entender melhor a extensdo do tema, Romeu Kazumi Sassaki (1997)
escreve em sua dedicatdria do livro Inclusdo: Construindo uma sociedade para todos:

Dedico este livro as pessoas que acreditam no paradigma da incluséo social
como o caminho ideal para se construir urna sociedade para todos e que
por ele lutam para que possamos juntos na diversidade humana cumprir
nossos deveres de cidadania e nos beneficiar dos direitos civis, politicos,
econdmicos, sociais, culturais e de desenvolvimento (SASSAKI, 1997).

Esta obra é de grande importancia para entendermos a abrangéncia e a impor-
tancia da inclusdo na vida social, da educacao, a economia. Mas quais sdo os tipos
de acessibilidades existentes? Qual deve ser a atuagdo dos museus para garantia do
acesso democratico com inclusdo?

Segundo Sassaki, os tipos de acessibilidade existentes sao: acessibilidade arqui-
tetonica (sem barreira fisica), instrumental, programatica, metodologica, atitudinal,
digital e comunicacional. Vale deixar registrado que esses sdo os tipos de estruturas
de acessibilidade que em um circulo de acdes, torna os museus um ambiente apto
para lidar com a diversidade humana.

No Decreto Lei 8124, de 2013, que regulamenta a Lei Federal 11.904, no para-
grafo unico do Art. 23 é definido que os projetos e agdes relativas a acessibilidade
universal nos museus, deverao ser explicitados em todos os programas integrantes
do plano museoldgico ou em programas especificos, resultado de agrupamento ou
desmembramento (Brasil, 2013). Conforme a regulamentacio, as equipes dos museus
devem pensar acessibilidade quando desenvolver os programas institucionais, de
gestdo de pessoas, de acervos, de exposicdo, nas agdes educativas, no planejamento
arquitetonico, na seguranga, no financiamento e fomento, na comunicagdo e com
responsabilizacdo socioambiental.

Para discutirmos a acessibilidade na gestdao de acervos vamos nos ater em dois
tipos que sdo: a atitudinal e a comunicacional.

A acessibilidade atitudinal é uma politica geral que a instituicdo deve seguir,
agindo na implementacgédo de suporte cognitivo, afetivo e emocional. Pautando na
sensibilidade do olhar para e com o outro, sem julgamento de juizo de valores, abomi-
nando estigmas, discriminacdes e pré-conceitos. Ou seja, um ambiente comprometido
com a extin¢do de barreiras e entendimento da dimensao da acessibilidade. Logo,
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todos os demais tipos de acessibilidade estao relacionados a essa, pois é a atitude da
pessoa que impulsiona a remoc¢éo de barreiras.

O Sassaki (1997) apresenta preceitos a respeito da dimenséao acessibilidade
comunicacional em varios campos, seja no lazer, educacio e/ou trabalho. Ele nos
informa que essa acessibilidade diz respeito as questdes de livre acesso de infor-
macoes, em seus variados formatos; os fisicos aos virtuais (audiovisuais) e como
esses dois mundos devem andar de maos dadas para questdes de inclusdo, acessi-
bilidade e democratizag¢do da informacgdo. O mundo web, hoje, é inerente aos meios
de comunicac¢do. De modo que esses mundos, no contexto da modernidade, ndo
estdo desassociados.

Pensar em inclusao é aniquilar a ideia de exclusdo social. E um dos papéis
fundamentais dos museus nessa questao ¢é repelir a segregacio institucional. Em
parceria concreta das instituicdes de cultura e as escolas, pode ser possivel incluir
e dar espaco para os sujeitos marginalizados na 6tica social. No Brasil, inicia-se um
movimento pela inclusdo s6 em 1979. A partir da década de 8o, mais especificamente
com a aprovagdo da Constitui¢cdo da Republica Federativa do Brasil em 1988, foi
dado o primeiro passo para a educacio especial e inclusdo. Antes deste marco para
o Estado Democratico de Direito, havia o apagamento e a exclusdo de pessoas com
diversos tipos de necessidades.

Embora conste no Artigo 208 o dever do Estado com a educacédo e mais espe-
cificamente no inciso 111 - atendimento educacional especializado aos portadores de
deficiéncia, preferencialmente na rede regular de ensino; ainda faltam agoes efetivas
com inclusdo. Ou seja, o combate a exclusdo com inclusdo é evidentemente uma
necessidade urgente.

Além do mais, é prudente associarmos acessibilidade e inclusdo para nao
anular as necessidades, vulnerabilidades dos individuos, a fim de que essas acdes
estejam onipresentes no cotidiano. Nos convém admitir que:

A acessibilidade é um atributo essencial do ambiente que garante a melho-
ria da qualidade de vida das pessoas. Deve estar presente nos espacos, no
meio fisico, no transporte, na informacéo e comunicac¢éo, bem como em
outros servicos e instalacdes abertos ao publico ou de uso publico, como
teatros, cinemas e museus. A acessibilidade gera resultados positivos e
contribui para o desenvolvimento inclusivo e sustentavel, sua implementa-
cdo é fundamental. Deste modo, as decisdes governamentais e as politicas
publicas e programas sio indispensaveis para impulsionar uma nova forma
de pensar, agir, construir, comunicar e de utilizar recursos publicos para
garantir a realizacio dos direitos e da cidadania integralmente (WILD,
2017, p.182).
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O procedimento de inclusdo tem sido desenvolvido no projeto de documentacio
museologica realizado junto ao Museu do Doce (MDU), para que em um futuro pro-
ximo o acervo esteja completamente catalogado, inventariado, tombado, digitalizado
e pronto para que seja utilizado o seu contetidos e informacdes possibilitando que
através destes a comunicagdo museolégica seja aperfeicoada o conjunto das infor-
macdes da instituicao esteja acessivel aos seus publicos.

Ha entdo uma relacdo, digamos assim, natural entre documentacio e educagao.
Mas, obviamente, é um desafio para os museus agir com eficacia no que se refere ao
dialogo e espaco de escuta/fala dos publicos. Os processos de documentagdo devem
servir para a sociedade, e os musedlogos e/ou profissionais de museus, devem entender
o oficio da responsabilidade social, para que haja uma construgio e consolidacao de
pontes a fim de os sujeitos se conectem com a sua histéria para reconhecer e redes-
cobrir o lhes dao identidade (WILD, 2017).

Esse sujeito que se identifica com o bem cultural, patrimonial é capaz de
criticar sua propria realidade entendendo os museus como espagos que nao estio
isentos das discussdes, inquietagdes e acontecimentos de natureza humana e seu
meio ambiente.

Portanto, devemos entender que cada vez mais é necessario colocarmos em
pratica as ideias de 1972 e termos claro que os museus s6 podem ser fonte de desen-
volvimento se forem fontes de conhecimento. As institui¢cdes museolégicas devem
exercer seus papéis e agir em prol deste desafio que é colocar a ciéncia acessivel e
parte integrante da vida social e de seus atores. O acesso as informacdes deve estar
ao alcance de todos exercendo os preceitos democraticos, e por isso é de suma rele-
vancia os museus exercerem de forma ampla a difusao cientifica.
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Resumo: Este trabalho apresenta relato e reflexdes a respeito da Foto do Més, projeto
realizado junto ao Museu do Doce da Universidade Federal de Pelotas (Urpel-rs) ao
longo de metade do ano de 2019. A proposta consistiu na selecio de fotos sob a guarda
da instituicdo por meio de curadoria especifica e focada na memoria das tradicoes
doceiras de Pelotas e regido, de modo a apresentar esse material em exposi¢des
individuais fisica e digitalmente, em conjunto de material de apoio constituido por
texto e audio e objetivando atingir a um publico universal. O texto descreve aspectos
inerentes a essa proposta, assim como apresenta resultados, cenarios futuros para a
manutencao do projeto e algumas reflexdes sobre os resultados obtidos. Destaca-se
nessa experiéncia a necessidade de lidar-se criativamente com recursos materiais
restritos e/ou alternativos. A Foto do Més, ao somar-se a outras iniciativas desenvol-
vidas pela instituicéo, colaborou com a dinamizagéo das atividades do museu em sua
sede fisica, além de potencializar e ampliar seu publico por meio de outros canais.

Palavras-chave: Museu do Doce; Tradicoes Doceiras de Pelotas; Acessibilidade;
Fotografia.

Introducao

A Foto do Més foi uma iniciativa promovida pelo Museu do Doce da Universi-
dade Federal de Pelotas (Urpel) com vistas a divulgagao de parte do acervo fotografico
sob guarda da instituigdo. O projeto foi desenvolvido no ano de 2019 junto do museu
e também por meio de sua pagina nas redes sociais. Ao longo de meio ano uma foto
foi selecionada a cada més pela equipe de curadoria do projeto e exposta em um
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totem especialmente confeccionado para o mesmo, onde também eram dispostos
equipamentos de audio e som que reproduziam ininterruptamente uma gravacio
informativa em conjunto de um texto com o mesmo contetdo (Figura 1). Texto e audio
foram sempre producdes realizadas especificamente para o projeto e desenvolvidas
mediante estudos historicos produzidos pela equipe de curadoria, a partir de pesquisa
bibliografica, consulta a material de arquivo e entrevistas com pesquisadores com
experiéncia no tema das tradi¢cdes doceiras locais. Todo esse material foi também
publicado nas paginas do museu em redes sociais como Facebook e Instagram.

Figura o1: Foto do Més, totem do projeto com interacdo por parte do publico visitante. Na ima-
gem encontra-se a estrutura expositiva permanente que recebia a cada més uma nova reproducao
fotografica, texto e equipamentos de som e audio.

O Museu do Doce é museu universitario e essa caracteristica revela aspectos
importantes sobre seu modo de funcionamento, tais como sua constante relagdo com
atividades em projetos de ensino, pesquisa e extensao no ambito da propria urpel.
Nesse caso, a Foto do Més possuia vinculagdo direta com o projeto de extensao
intitulado “Multiacdes Patrimoniais no Museu do Doce”, que além desta, produziu
outras séries tematicas com textos e imagens que exploravam diferentes dimensdes
do patrimoénio cultural ligado as tradigdes doceiras, além da arquitetura da propria
sede do Museu do Doce, também um bem cultural tombado pelo Instituto do Patri-
monio Historico e Artistico Nacional (IPHAN). Nesse sentido, cabe-se ainda destacar
que foi feita uma série de postagens com fotos de detalhes da arquitetura edificada
junto de textos que contextualizavam historicamente esses elementos decorativos.
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E importante ser destacado que o Museu do Doce tem como missio central
para suas atividades promover a divulgacdo das tradicdes doceiras locais e preser-
var elementos da cultura material que tenham relacdo com essas tradi¢des. Por se
tratar de um bem cultural imaterial, essas tradi¢des doceiras locais geram uma série
de itens que ao serem também patrimonializados desafiam a institui¢do quanto a
criar meios para que seus valores culturais passem a ser comunicados/comunicaveis.
Portanto, o presente texto visa relatar esse processo a partir do caso da Foto do Més.

Nessa perspectiva, é também fundamental refletir sobre o papel dos museus
como difusores de conhecimento e suas estratégias de musealiza¢do que nao somente
enaltecem o potencial simbolico de certos objetos, como também viabilizam a mate-
rializacdo do imaterial. A Foto do Més ocorreu no ano de 2019, mas trata-se de uma
proposta que se pretende manter. Nessa perspectiva, o museu colabora para a cultura
local e tal iniciativa se relaciona diretamente com o tema proposto pelo Conselho
Internacional de Museus (1com) para a Semana dos Museus do ano de 2020. “Museus
para a Igualdade: Diversidade e Inclusdo” tema este que, segundo o Instituto Bra-
sileiro de Museu (1IBRAM), é a oportunidade para os museus do pais no ano de 2020
refletirem “sobre as desigualdades presentes na sociedade contemporanea e sobre a
participacdo construtiva que os museus podem ter no tecido social”. O érgao tam-
bém fala que existem muitas possibilidades a serem exploradas nessa perspectiva,
considerando acervos e publico e lanca ainda o desafio de que:

[..] os museus olhem seus acervos procurando a representatividade dos
varios integrantes do tecido social. E, também, que os museus intensifi-
quem sua articulacdo em redes, disseminando conhecimento e solug¢des,
apoiando o desenvolvimento e as a¢des dos demais, de modo a diminuir
a desigualdade no tratamento e perspectivas oferecidas aos seus publicos
(IBRAM, 2020).

Essas questdes apontadas pelo 1BRAM sdo fundamentais para as iniciativas de
qualquer museu publico, sobretudo aqueles, como é o caso do Museu do Doce, que
trabalham com o patriménio cultural imaterial que em grande parte tem origens
populares. Independente do tema do evento, principios como esses nortearam desde
a concepgdo do projeto, até a selecdo das imagens que seriam expostas. Houve a
preocupacéo de que o recorte do conjunto das fotos do més proposto contempla-se a
diversidade de atores que integram esse quadro das tradi¢cdes doceiras, seja nomeando
personagens célebres da regido, ou mesmo enfatizando a importancia dos inumeros
trabalhadores e trabalhadoras andénimos que com seu trabalho e criatividade cola-
boraram para aquilo que hoje se reconhece como o patrimoénio cultural imaterial
brasileiro das tradi¢cdes doceiras locais. Além disso, o uso do recurso da audiodes-
cricdo sem duvidas objetivava alcancar outros publicos historicamente alijados dos
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espacos culturais. Por fim, a Foto do Més sempre buscou pautar as imagens apresen-
tadas com referéncia no trabalho de pesquisadores, valorizando-se assim a ciéncia
e a pluralidade das narrativas.

O fato de a Foto do Més ter utilizado o recurso da audiodescri¢do, mesmo que
esse ndo fosse seu Unico objetivo, tem base em experiéncias bem sucedidas na pro-
pria UFpel, com destaque para trabalhos de audiodescricao de fotografias do projeto
intitulado “O museu do conhecimento para todos: inclusdo cultural para pessoas
portadoras de deficiéncia” coordenado pela pesquisadora Francisca Ferreira Michelon
que teve como um de seus produtos, por exemplo, o programa “Fotografia para ouvir”
que foi veiculado na radio Federal Fm. Além disso, o programa de acessibilidade do
Museu do Doce, vigente desde 2016, norteia as a¢gdes promovidas pelo museu. De
acordo com Salasar e Mota (2019, p.55): “O objetivo do programa de acessibilidade é
promover a implementacgdo de recursos e produtos acessiveis, bem como de formar
recursos humanos aptos a trabalhar em ambientes inclusivos, além de fomentar a
discussdo em torno do tema”.

Michelon (2013) relata que a audiodescricao tem sido uma ferramenta com
crescente assimilacdo e uso desde em contextos educacionais, como também para
produtos culturais e acdes publicitarias, alcancando o objetivo de tornar acessivel
para pessoas cegas ou com baixa visdo os conteidos imagéticos a qual se referem.
Ao refletir sobre as relagdes entre texto e imagem e, ainda, sobre as interpretagdes
que podem ser geradas a partir de experiéncias dessa natureza, a autora diz que:

Nao ha nada de inaudito em uma imagem mental originada pela descrigao.
Essa é uma experiéncia que pode ter acompanhado a existéncia humana
desde a origem da linguagem, passando pelas artes da representacéo, pela
locucéo no radio e por outras tantas formas. Aquele que escuta uma nar-
ragdo constroi mentalmente sua imagem do narrado, particularizando-a
e fazendo-a Unica, talvez irreproduzivel. Um pouco diferente é quando a
narrago ocorre sobre uma imagem ja existente. E possivel que o resultado
da imagem formulada por quem escuta seja, ainda assim, de tal forma par-
ticular, que se dé como tGnico. Mas em ambos os casos — o da narracéo de
uma cena, fato ou objeto néo representado de outra forma ou o da narracéo
de uma representacdo ja existente — a imagem se configura para quem a
imagina por obra da palavra (MICHELON, 2013, p. 191).

Patrimonio imaterial e a musealizacao

O processo de transposi¢do de um objeto do seu uso cotidiano para uma situa-
cdo em que 0 mesmo passa a representar outros valores que ndo so6 os utilitarios é
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conhecido como musealiza¢cdo, 0 momento em que um objeto se torna documento
do tempo e espaco em que esteve inserido. De acordo com Cury (2005), musealizar
envolve procedimentos especificos tais como pesquisa, conservagao, documentacéo e
comunicag¢do, operados por agentes qualificados, e ap6s tudo isso esse objeto ganha
o status de patrimonio. Esse conceito pode ser facilmente compreendido consideran-
do-se como exemplo uma peca do acervo do préoprio Museu do Doce: um tacho de
cobre. Ele pode tanto representar uma tradigdo de feitura de doces, como também
falar sobre as etnias instaladas no Rio Grande do Sul em fins do século x1x e pri-
meiras décadas do séc. xx. O mesmo tacho é composto por um metal nobre, e pode
ainda suscitar no presente uma discussao entre tradi¢do e cuidados sanitarios para
a confeccdo de doces. Porém, mesmo com a consolidacido da categoria de patrimo-
nio cultural imaterial, ainda é um desafio, mesmo com a vasta literatura surgida, a
materializacdo do imaterial.

Foi diante de um cenario que privilegiava expressdes culturais materiais, a
maioria delas inscritas em algum tipo de elite, que os movimentos sociais no mundo
inteiro passaram a reivindicar seus costumes e tradi¢des como também dignos de
salvaguarda pelos poderes estatais instituidos. Desde o ano de 1993 foram realizadas
conferéncias em diversas partes do mundo de modo que essa tematica fosse abordada.
No ano de 2003 a Organizacao das Nacdes Unidas para a Educacéio, a Ciéncia e a
Cultura (UNEsco) previu em sua Convengao para a Salvaguarda do Patrimoénio Cul-
tural Imaterial o registro do patrimdnio imaterial mundial, contemplando “praticas,
representacgdes, expressoes, conhecimentos e técnicas - junto com os instrumentos,
objetos, artefatos e lugares culturais que lhes sdo associados - que as comunidades,
os grupos e, em alguns casos, os individuos reconhecem como parte integrante
de seu patriménio cultural” (UNEsco, 2003). No Brasil o anteprojeto de Mario de
Andrade em 1936 ja apontava para uma discussio nesse sentido e a constituicio de
1988 previa a nocdo de patrimonio imaterial (art. 215 e 216), mas foi no ano de 2000
que o Inventario Nacional de Referéncias Culturais lancou as bases dos processos
de registro do patrimdnio imaterial nacional (FONSECA, 2009).

E a partir daquilo que institui o Decreto 3.551 do ano 2000 que os doces tra-
dicionais de Pelotas foram alcados a categoria de patriménio cultural imaterial do
Brasil e com base na pesquisa realizada para o registro, através da metodologia do
Inventario Nacional de Referéncias Culturais, que o Museu do Doce da uFpel foi
instituido. Nesse sentido, o Museu do Doce hoje dialoga com os elementos que com-
poem essas tradicdes doceiras na cidade de Pelotas e regido, tendo como marco de
referéncia principal justamente o documento gerado a partir do inventario: o “Dossié
de Registro da Regido Doceira de Pelotas e Antiga Pelotas (Arroio do Padre, Capao do
Ledo, Morro Redondo e Turugu)/rs” publicado pelo Instituto do Patriménio Historico
e Artistico Nacional (IPHAN, 2018).
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Fotografia, memodria e redes sociais

E recente a mudanca de status da fotografia junto as cole¢des museologicas,
na medida que h4 muito tempo era possivel existir discordancia entre os atores
responsaveis quanto aos métodos mais adequados para a preservacgao desse tipo de
documento com um suporte normalmente fragil e custoso quanto a sua manutencao,
além dos esforcos que sio necessarios para a atribuicao de sentidos a esses bens. De
acordo com Michelon “O acervo néo disponivel acaba fadado ao esquecimento, por
mais importante que seja a informacéo que contenha” (2013, p. 17). Foi com o avango
das tecnologias de digitalizacdo juntamente com o surgimento da internet e das redes
sociais que surgiu um cenario propicio para que as fotografias protagonizassem acgoes
de extroversdo museologica.

Para Kossoy “[...] fotografia é memoria e com ela se confunde. Fonte inesgo-
tavel de informacdo e emocao. Memoria visual do mundo fisico e natural, da vida
individual e social” (2002, p. 156). Por conta de percep¢des como a do autor é que a
fotografia ainda hoje é considerada por muitos historiadores como um tipo de docu-
mento de primeira grandeza. Ela ressoa ainda hoje como uma espécie de instrumento
de vinculo com o passado, como o testemunho de um dado tempo. No entanto, para
este mesmo autor, ainda que a fotografia seja esse tipo de “memoria cristalizada”
(K0ssoY, 2001, p.152), essa leitura s6 é permitida em primeiro grau. Para Kossoy (2001)
as imagens so teriam poder de comover aqueles que estiverem interados com o con-
texto na qual as mesmas foram capturadas. Isso seria um dos motivos que explicaria
o apelo de albuns familiares, por exemplo.

A agdo perpetrada pela equipe do Museu do Doce faz justamente o apregoado
pelo autor como elemento necessario para que uma fotografia possa emocionar, na
medida em que informacdes sobre o contexto histérico do momento da captura das
fotos escolhidas pelo projeto foram disponibilizadas tanto na exposicao fisica, como
por via das redes sociais, a exemplo de um trecho de texto reproduzido abaixo que
acompanhou uma das fotos (Figura 2), tendo sido redigido com base na tese de dou-
torado do Professor e pesquisador Alcir Bach (2017):

Aspecto curioso a destacar-se a partir dessa foto é que o espaco de produ-
céo da fabrica, quando fora do periodo das safras, servia também como um
saldo de baile, onde os mesmos trabalhadores, no mesmo espaco, encon-
travam-se entdo para momentos de lazer, fato esse também documentado
em outras imagens pertencentes ao acervo do Museu do Doce.

Cabe destacar que a experiéncia de veiculacao das fotografias via redes sociais
permite o registro da reacdo de uma parte do publico, ao passo que a exposicao fisica
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promove experiéncias circunscritas naquele espaco/tempo e em sua maior parte de
carater introspectivo, cuja avaliagdo é menos possivel de se sistematizar. Esse aspecto
¢ bastante destacado pela propria natureza de como se efetiva a interface interativa
do Facebook, por exemplo, (Figura 3), cujos “comentéarios” sio um meio pelo qual o

’ . ’ 13 ~ » [13 . » 4 :
publico pode se expressar, além das “reacdes” e “compartilhamentos” das proprias
publicacdes junto de suas paginas e perfis pessoais.

(@ (b)

Figura o2: (a)A esquerda, primeira imagem veiculada como foto do més. (b) A direita, registro com
comentarios espontaneos do publico do Museu do Doce em sua pagina na rede social Facebook,
em relacao da fotografia da Figura 2.

Fonte: Acervo Museu do doce.

Dados e memorias

A partir do exemplo da figura 2, acima, percebe-se alguns aspectos relativos ao
potencial em se veicular fotografias do acervo nas redes sociais, e ndo s6 fisicamente.
Por essa razdo, seguimos refletindo sobre o conjunto de fotos que foi trabalhado no
Museu do Doce no projeto Foto do Més, por meio de suas caracteristicas individuais,
assim como pela repercussio apos sua exposi¢ao, com foco agora na pagina do Museu
do Doce na rede social Facebook.
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Considerando-se o que esta sistematizado no Dossié de Registro da Tradicao
Doceira de Pelotas e Antiga Pelotas (IPHAN) essa tradi¢do é um fendmeno cultural
multifacetado e com relacdo direta com diversas dimensdes historicas e culturais
locais, nacionais e internacionais. O doce de Pelotas e regido se consolida como tra-
dicdo a partir da colaboracédo dos saberes oriundos de diversas etnias e em razdo da
chegada do agucar na regido por meio de trocas comerciais que se deram sobretudo a
partir da exportacdo do charque, dentre outros aspectos. Tanto na zona urbana, como
rural, receitas e modos de preparo foram sendo criados ou adaptados, adquirindo
desde fei¢des artesanais, até uma escala industrial. Os ingredientes variam de ovos,
acucar, farinha e outros, para a vertente mais urbana, que pode ser nomeada como
a dos doces finos de mesa, como também para aqueles doces que tem nas frutas e
no acucar em suas inimeras variacdes de modos de preparo outra vertente, a dos
doces coloniais. Essas explicacdes breves excluem varias nuances entre essas duas
principais tradicdes. Apesar disso, revelam aspectos marcantes da cultura local,
que serviram, por exemplo, como critério para a escolha das fotografias que seriam
veiculadas. Ou seja, as fotografias que foram apresentadas pelo projeto Foto do Més
buscaram realcar elementos que compdem esse panorama do doce de Pelotas como
um patrimoénio cultural imaterial brasileiro que possuem uma regido de manifesta-
cao, elementos locais, recorréncia historica, e duracao.

Considerando esses aspectos acima destacados, cabe também situarmos as
seis imagens que passaram por esse processo de selecdo, estudo, exposicéo fisica e
veiculacdo digital, a partir de suas principais caracteristicas visuais e dos dados for-
necidos pelas ferramentas da rede social Facebook. Os dados numéricos das mesmas
postagens feitas na rede social Instagram néo estdo sendo analisados nessa discussao.

Tabela 1: Fotografias que foram selecionadas para participar do projeto foto do més.

Figuras Visualizacdes Comentarios Reacdes Compartilhamentos Descricao

A cena foi capturada nas
dependéncias da Conser-
vas Casarin no ano de
Foto 1 9639 20 667 107 L. )
1971, fabrica localizada na
Coldnia Maciel, zona rural

de Pelotas.

Interior da Confeitaria
Nogueira, que foi fundada
em 1899. O estabelecimento
Foto 2 6531 10 127 37 .
manteve suas atividades na
rua xv de novembro, em

Pelotas, até o ano de 1982.
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Figuras Visualizacoes Comentarios Reacdées Compartilhamentos Descricao

Os trabalhadores rurais em
Foto 202 3 . suas jornadas laborais na
3 39 7 7 3 colheita do péssego na Colo-

nia Maciel.

Primeira FENAPESSEGO em
dezembro de 1973, foi pro-
movida por meio de uma
parceria entre a municipali-

Foto 4 2598 6 240 17 dade de Pelotas-rs e a Asso-
ciagcdo Gaucha dos Produto-
res de Péssego, na figura de
seu presidente a época Wal-
demar Fischer.

Dona Zilda, nascida em 1929,
produzia passas de péssego.
Foto 5 4451 14 327 31 Em 2007, Zilda era conside-
rada a doceira mais antiga
em atividade nesse ramo.

Dirigentes e jogadores da
Selecéo Brasileira que dis-
putou o mundial de futebol

Foto 6 860 N/H 15 5 em 1958, ano em que foi con-
quistada a primeira Copa do
Mundo pelo Brasil, em uma
docaria de Pelotas.

Fonte: Autores, 2020.

As fotografias foram selecionadas com a intengdo de contemplar um pano-
rama das vertentes da producao de doces de Pelotas e na regido. Outro critério era a
possibilidade que a imagem oferecia de uma boa audiodescricéo, logo, imagens com
planos bem definidos e com um nimero pequeno de elementos foram priorizadas.
O impacto visual da imagem também foi um fator preponderante, na medida em
que as caracteristicas visuais sdo importante fator de atracdo do publico expectador
para objetos de acervo.

Os nimeros obtidos oferecem algumas leituras possiveis sobre a agédo e seus
resultados. A mais visivel é que o engajamento do publico foi maior quando o tema
da fotografia tinha relacdo com a industria local de doces em conserva. Essa agroin-
dustria encontrou o auge na regido entre os anos 1950 e 1990. De acordo com Bach
(2017) a regido foi conhecida como produtora das “melhores compotas do Brasil” e
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em alguns momentos movimentou a economia de toda a cidade. Certas empresas
chegaram a empregar cerca de 3.000 pessoas em periodos de safra. Os comentarios na
fotografia representados na Figura 3 corroboram o concluido pelo professor Alcir. Em
um deles pode-se ler: “[..] sempre lembrando que o desemprego nio havia [...] havia
a esperanca na safra seguinte...”. Tamanho niimero de trabalhadores certamente é
um fator que aumenta a probabilidade de lembrancas dentre os sujeitos diretamente
envolvidos com as atividades desse antigo parque industrial, ou mesmo de seus
parentes e amigos proximos.

Em relacdo ao retorno que o publico promoveu acerca das fotografias que
foram publicadas, sdo simbdlicos ainda os comentarios relativos as fotografias abaixo.
Enquanto um dos visitantes virtuais faz mencéao a sua infancia e como ela se entre-
laca com a histéria da Confeitaria Nogueira (figura 4): “Fez parte da minha infancia
tempo bom, éramos felizes e ndo sabiamos”, outro parabeniza a equipe do museu,
porém nao se furta de emitir opinido propria sobre as condi¢des de trabalho da época
da segunda fotografia (figura 5): “Parabéns para o historiador do Museu do Doce de
Pelotas, vocé retrata bem esta historia, minha opinido é mencionar que estas pes-
soas estavam na condicdo de escravos.” Tais relatos demonstram como a exposicéo e
veiculacao das fotografias pertencentes ao museu colaboraram para que memorias e
a producao de sentidos sobre as tradi¢cdes doceiras locais emergissem, mas também
ofereceram através do contexto sobre o passado um ponto de reflexao para dilemas
contemporaneos, e isso foi um dos motivos centrais de nossa acéo.

Figura o5: Colheita do péssego na Colonia Maciel Figura o4: Interior da Confeitaria Nogueira.

Fonte: Acervo do Museu do Doce
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Consideracoes finais

A equipe do museu do doce considerou a agdo Foto do Més satisfatoria, tanto
pelos numeros de reagdes registrados via redes sociais, pelo retorno direto que o
publico presente no museu emitiu de forma recorrente em relagio ao projeto, como
também pelos depoimentos que ficam junto das publica¢des, mostrando-nos um ver-
dadeiro processo memorial. Para Michelon (2013) é condi¢éo para que as fotografias
nao sejam indcuas a realizacao de pesquisa e a posterior divulgagdo dessas infor-
macdes. Essas acOes atribuem valores aos objetos e passam a alimentar uma rede de
geracdo de conhecimento, uma vez que o objeto pesquisado e exposto gera interesse
por parte de outros pesquisadores que irdo alimentar o escopo de conhecimento que
o museu detém sobre a peca. Tal afirmativa pode ser verificada no Museu do Doce,
uma vez que as postagens acabaram por incentivar nao somente depoimentos, como
também a realizacdo de uma série de doacdes de novos itens para o acervo, o que
corrobora o pensamento da autora quando diz que em qualquer medida um museu
que divulga sua colecéo fotografica agregada de conhecimento gerado esta cumprindo
sua funcéo social. Nesse sentido, cabem duas reflexdes, a titulo de concluséio.

Primeiramente, considerando-se apenas os numeros gerados a partir dos dados
na pagina do Museu do Doce, e confrontando-se esses dados com os niimeros totais de
visitantes que a instituicdo normalmente recebe presencialmente, em varios momen-
tos esses nimeros na internet poderiam ser considerados maiores do que os visitantes
fisicos. No entanto, cabe-se ponderar que se tratam de experiéncias distintas essas
que sao vivenciadas por parte dos visitantes em torno das tradicdes doceiras. A
acdo junto das redes sociais expande o alcance do museu, possibilita outros tipos de
relacdo entre o seu acervo e o publico, para alguns visitantes inclusive essa podera
ser a unica forma possivel de se aproximar da instituicdo, enquanto que para outros
que tem facilidade de visitar o espaco, a foto do més vista sob a forma presencial e
digital, soma-se as demais experiéncias la proporcionadas.

Nessa perspectiva, o uso da internet e das redes sociais revela-se uma ferra-
menta util para que o Museu do Doce siga buscando canais para extroversao de seu
acervo. Apesar de a primeira etapa do projeto ter contemplado seis imagens, o que
pode parecer um nimero inicialmente reduzido, os desdobramentos e caminhos
vislumbrados como possibilidade a partir do exercicio em torno desse conjunto mos-
traram-se muito promissores. A analise dessas fotos nos levou a novos temas para
novas fotos em destaque, assim como conteudo para futuras exposicdes e projetos
que continuem promovendo reflexdes sobre as tradi¢des doceiras locais. Ou seja,
memoria e patrimonio como fendémenos vivos, que dinamizam o museu, e por ele
sdo também dinamizados.
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Resumo: Este artigo apresenta parte dos primeiros resultados do projeto de extensio
Um museu para todos: programas de acessibilidade. O projeto esta vinculado a Rede de
Museus da Universidade Federal de Pelotas e visa diagnosticar as condicoes de aces-
sibilidade nos seguintes espacos: Museu de Ciéncias Naturais Carlos Ritter; Museu
de Arte Leopoldo Gotuzzo; Museu do Doce; Memorial do Anglo e Museu Municipal
Parque da Baronesa, na cidade de Pelotas, a fim de construir, junto a equipe destas
instituicdes, o seu Programa de Acessibilidade. A realizacdo do projeto vem desde
Outubro de 2019 e tem cronograma de atividades até Dezembro de 2020. Apresenta-se
aqui um recorte deste diagnostico, feito no Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo. Os
dados foram obtidos em visitas ao local, momento em que se aplicou as ferramentas
de entrevista; planilhas de vistoria e levantamento métrico/ fotografico. Os dados
apontam que ha muitas modificacdes necessarias para que possam ser oferecidos
espacos e conteudos acessiveis na institui¢do observada, visto que menos de 30%
dos itens checados sdo atendidos plenamente. A partir destes dados, nas proximas
etapas do projeto, pretende-se realizar oficinas de sensibilizacdo das equipes para
o atendimento aos diversos publicos e a elaboracdo do Programa de acessibilidade,
propriamente dito.

Palavras-chave: Acessibilidade; Inclusdo; Museus; Programa de acessibilidade.
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Introducao

Este artigo tem como objetivo apresentar uma analise parcial feita a partir
dos primeiros resultados obtidos com o Projeto de Extensdo Um Museu para Todos:
Programas de Acessibilidade. O projeto é vinculado a Rede de Museus da Universidade
Federal de Pelotas (urpel), e se desenvolve no Museu de Ciéncias Naturais Carlos
Ritter, Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo (MALG), Museu do Doce, e ainda o Memorial
do Anglo, localizado no Campus Anglo da urpel. Também integra o projeto o Museu
Municipal Parque da Baronesa.

Neste artigo serdo apresentados os resultados do diagnoéstico realizado em um
dos cinco locais observados nesta primeira etapa do projeto: o MALG.

O MALG é uma instituicio publica de natureza cultural, sem fins lucrativos e
aberto a comunidade.

Figura o1: Fachada principal do MALG.
Fonte: http://mapas.cultura.gov.br/espaco/9030/

O Museu foi fundado no ano de 1986, e esta vinculado ao Centro de Artes
da urprel. Tem como missdo conservar e divulgar a produgdo do pintor pelotense
Leopoldo Gotuzzo e também fomentar a producdo de conhecimento relacionado as
artes visuais. O MALG possui sete cole¢des, que totalizam mais de 3000 obras, con-
templando produgdes do artista Leopoldo Gotuzzo; de ex-alunos da Escola de Belas
Artes de Pelotas, entre outras. Além das exposi¢des permanentes de objetos pessoais
e obras do pintor patrono do museu, apresenta ainda galerias de exposi¢des tem-
poréarias, ndo somente das demais obras do acervo, mas também de outros artistas,
visando promover a divulgacao e valorizacdo da produgao artistica contemporanea
e estabelecendo parcerias com outras instituigdes.
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O foco do Projeto Um Museu para Todos: Programas de Acessibilidade é jus-
tamente auxiliar na elaboracdo do Programa de Acessibilidade destas instituicoes
culturais, conjuntamente as equipes dos museus, a fim de propiciar, da forma mais
igualitaria e inclusiva, o acesso a estes ambientes culturais a todos os cidadaos (ou
ao maior nimero possivel), com ou sem deficiéncia. Tem como base a promocéao da
acessibilidade cultural.

O projeto busca reconhecer quais as condi¢des oferecidas pelos museus e quais
os recursos acessiveis disponiveis, a fim de, a partir disto, embasar as proximas etapas
a serem cumpridas e compilar estas informagdes para a elaboracdo do programa de
acessibilidade, levando em consideragdo para tanto, suas seis dimensdes: Acessibi-
lidade Atitudinal; Arquitetonica, Comunicacional; Instrumental; Metodologica e
Programatica (SASSAKI, 2009).

Para uma melhor compreensao apresenta-se o quadro abaixo:

Quadro 1 - Dimensoes de acessibilidade.

Dimensao Especificacido
Relacionada as atitudes diante de pessoas com deficiéncia. E conside-
Acessibilidade rada uma das mais importantes dimensdes da acessibilidade, pois esta
Atitudinal diretamente ligada ao rompimento de barreiras invisiveis quanto ao
tratamento das pessoas com deficiéncia,
s Refere-se as condicdes estruturais do local, e deve ser pensada de modo
Acessibilidade . . .
. a garantir o pleno acesso (fisico) ao espago. Tanto no que se refere a
Arquitetonica , . . N .
entrada e saida, quanto a livre circula¢do no ambiente.
Deve haver fluéncia na comunicacéo, tanto entre individuos, quanto
Acessibilidad entre individuo e ambiente. Para tanto é preciso que os espagos cul-
cessibilidade . , ,
L turais detenham diferentes recursos e explorem diferentes formas de
Comunicacional . . . . .
linguagem para comunicar o conteido do discurso museoldgico de forma
eficiente e participativa a todos.
oo Diz respeito a eliminacédo de barreiras quanto ao uso de instrumentos
Acessibilidade - , . .
de estudo, trabalho e recreacao. Esta fortemente relacionada a imple-
Instrumental } . -
mentacdo e uso de recursos de tecnologia assistiva.
Acessibilidade Trata-se especificamente da ado¢io de métodos adequados a serem uti-
Metodologica lizados com a finalidade de tornar o ambiente o mais inclusivo possivel.
s Refere-se a legislacio e as normativas relativas a superagio das barrei-
Acessibilidade . ca . .
. ras existentes para as pessoas com deficiéncia, no que diz respeito ao
Programatica .. . .
exercicio de seus direitos em diferentes contextos.

Fonte: As autoras.
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A partir destes estudos e observacdes, é possivel compreender a necessidade
e relevancia da existéncia do Programa de Acessibilidade, tanto do ponto de vista
legal para que sejam atendidas as normas; quanto operacional para a otimizar a
organizacao e funcionamento da instituicao e sobretudo, humano e social para que
seja promovida a inclusdo e valorizacdo de todos os publicos nos espacos culturais.

Referencial Teodrico

Para que possamos definir o que ¢ um Programa de Acessibilidade, é neces-
sario que se compreenda o que significa acessibilidade, para além de unicamente
dar acesso. Ndo ¢é aceitavel apenas permitir que as pessoas com deficiéncia possam
adentrar em qualquer espaco, todavia, que elas possam estabelecer uma aproximagao
com o ambiente em igualdade de oportunidade com todas as pessoas, possibilitando
sua real interacdo com o meio e priorizando o respeito a diversidade como aspecto
fundamental da interacdo social.

A Associacéo Brasileira de Normas Técnicas (ABNT) define acessibilidade como
a “possibilidade e condi¢io de alcance, percepcéo e entendimento para utilizacdo, com
seguranca e autonomia, de espagos, mobiliarios, equipamentos urbanos, edificagdes,
transportes, informacdo e comunicacao, inclusive seus sistemas e tecnologias,'[...]”
(ABNT, 2015, p.16).

De acordo com a Lei n° 13.146 (Estatuto da Pessoa com Deficiéncia):

Art. 3° Para fins de aplicacdo desta Lei, consideram-se:

I- acessibilidade: possibilidade e condicdo de alcance para utilizagao, com
seguranca e autonomia, de espacos, mobiliarios, equipamentos urbanos,
edificagdes, transportes, informacéo e comunicacéo, inclusive seus siste-
mas e tecnologias, bem como de outros servicos e instalacdes abertos ao
publico, de uso publico ou privados de uso coletivo, tanto na zona urbana
como na rural, por pessoa com deficiéncia ou com mobilidade reduzida
(BRASIL, 2015).

A definicdo trazida pelo Manual para Programas de Acessibilidade é de que:

A acessibilidade é a condi¢io de acesso aos ambientes, produtos e equi-
pamentos para que pessoas com deficiéncia, ou com alguma limitacao,
tenham a garantia de exercer a cidadania com plena igualdade de oportu-
nidades com as demais pessoas. E a garantia que pessoas com deficiéncia

1. NBR 9050/2015. ABNT. Acessibilidade a edificacdes, mobiliario, espagos e equipamentos urbanos.
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tenham possibilidade de usufruir das experiéncias que o ambiente oferece,
aprender sobre os acervos e ampliar seu repertorio de conhecimento cul-
tural (SALASAR, 2019, p. 13).

Todas estas defini¢des convergem no sentido de que promover a acessibilidade
trata-se de uma condi¢do fundamental para o pleno exercicio da cidadania e para a
fruicdo dos espagos publicos por todas as pessoas de forma adequada e em igualdade
de oportunidades.

Entende-se que o acesso a cultura e ao patrimonio historico material e imate-
rial é um elemento formador muito importante para os individuos de uma sociedade,
devendo estar indissociavelmente entrelacado as politicas educacionais e culturais.
Sendo assim, este acesso ndo deve ser preservado a um Unico grupo de pessoas por
sua pseudo-homogeneidade, enquanto é negado a outros grupos considerados fora deste
padrio, quer sejam suas limitacdes de ordem socioecondmica; fisica; intelectual, ou
de qualquer outra natureza.

Quando se trata sobre acessibilidade cultural, deve-se discutir sobre uma ques-
tdo com uma raiz ainda mais profunda, que precisa ser analisada, compreendida
e reclamada de uma maneira muito sensivel, porém enfatica. Sensivel porque diz
respeito a vida de pessoas com deficiéncia, que por muito tempo foram excluidas do
convivio social por diversas razdes, e enfatica porque a luta pela criacdo e respeito
aos direitos dos cidadaos, sobretudo de grupos minoritarios, deve ser levada com
firmeza para que nao seja sublimada pelos interesses de outros grupos majoritarios.

Os estudos e discussodes sobre acessibilidade cultural no Brasil sao relativa-
mente recentes, ganhando mais visibilidade no pais a partir de meados dos anos 2000.

O Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM) possui diversas publicacdes sobre
este tema (e outros relacionados) disponiveis online®, gratuitamente. Este discurso
¢ endossado pela Lei Brasileira de Inclusdo - LBI (Lei 13.146/ 2015), que neste ambito,
aponta que os direitos culturais das pessoas com deficiéncia devem ser em igualdade
de oportunidades com os demais, algo que outras legislacdes nao apontavam. Muito
embora os Direitos Culturais ja estivessem previstos muito anteriormente a isto em
documentos fundamentais como na Declaracao Universal dos Direitos Humanos
(Artigos 22° e 27°, 1948); na Constituicdo Federal Brasileira (1988), no Plano Nacional
de Cultura (Lei 12.343/ 2010) e no Estatuto do Museus (Lei 11.904/ 2009) que diz que
os museus se caracterizam pelo acesso universal, porém, sem que seja apresentado
como isso deve ser feito. A partir da LBI, o Estatuto dos Museus inclui no plano
museoldgico a criacdo do Programa de Acessibilidade. Ainda ha muito a ser discu-
tido e implementado no que diz respeito ao acesso universal em ambientes culturais.

2. Homepage do 1BRAM: https://www.museus.gov.br
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Realizar projetos e a¢des no intuito de tornar os espacgos culturais mais inclu-
sivos sdo iniciativas fundamentais na busca para que estes direitos sejam, de fato,
promovidos, e para o entendimento de que todas as pessoas merecem o mesmo res-
peito e oportunidades. E necessario pensarmos que:

Garantir a acessibilidade cultural para pessoas com deficiéncia é garantir
a dignidade humana, a possibilidade de escolha em apreciar determinada
obra, de tocar em uma peca original que é importante para aquela comu-
nidade e de ampliar o seu repertoério de conhecimentos, ou seja, a pessoa
com deficiéncia ser considerada uma cidada e ser tratada com as mesmas
oportunidades de usufruir junto com as demais (SALASAR, 2019, p. 59).

Assim, é indispensavel que se faca uma reflexdo neste ponto: Promover o direito
a cultura e garantir a preservacgao do Patrimoénio historico-cultural, esta ainda muito
distante de garantir que este direito possa, efetivamente, ser usufruido por todas as
pessoas, com e sem deficiéncia. Entdo, ainda que sejam criadas leis e normas que
determinem que todos os cidaddos tenham os mesmos direitos de acesso a cultura,
nao significa que, de fato, estas se concretizem plenamente. Seja por falta de recur-
sos, de iniciativa ou de empatia, as limitagdes de acesso (ndo somente a ambientes
culturais, mas a diversos espacos publicos) persistem e sao segregadoras.

Portanto, é preciso que os movimentos em prol do cumprimento dos direitos
civis das pessoas com deficiéncia sejam permanentes, e que estas acdes sejam vistas
ndo como uma colocacio de vantagem daquelas, mas sim de um estado de dignidade
e igualdade entre todos os cidadéos.

Metodologia

Um museu para todos: programas de acessibilidade é um projeto de extensio
vinculado a Pro-Reitoria de Extenséo e Cultura da urpel (PREC). Vem sendo realizado
desde outubro de 2019, com previsdo de conclusio até Dezembro de 2020. E um projeto
multidisciplinar, com a participacdo de docentes, técnicos e discentes dos cursos de
terapia ocupacional, arquitetura e urbanismo, museologia, jornalismo e pedagogia.

Sao realizados dois encontros semanais da equipe para execucdo das etapas
do projeto, conforme descrito abaixo:
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Quadro 2 - Cronograma Simplificado do Projeto Um museu para todos: Programas

de acessibilidade.
Etapa Periodo Tarefa
I Out/19 a Nov/19 Organizacgdo do Projeto
I Nov/19 a Dez/19 Diagnostico de Acessibilidade dos Museus
111 Jan/20 a Fev/20 Relatorio do Diagnostico de Acessibilidade dos museus

Oficinas de sensibiliza¢do e instrumentalizacéo das
v Mar/20 a Jul/20 i
equipes dos museus

\% Ago/20 a Dez/20 Desenvolvimento de Programas de Acessibilidade

Fonte: as autoras.

Durante a primeira etapa do projeto foram realizados encontros para prepa-
racdo e sensibilizagdo da equipe, apresentacdo da proposta e estudo de conceitos e
contetudos relacionados a tematica do projeto: tipos de deficiéncias; o que é acessibili-
dade e quais suas dimensoes; acessibilidade cultural; recursos de tecnologia assistiva;
desenho universal, museus e sua organizagao, historico das politicas e legislacao
voltadas para a pessoa com deficiéncia, entre outros.

Na segunda etapa, realizaram-se visitas aos museus participantes do projeto.
Em um primeiro momento as visitas foram guiadas pelos profissionais dos museus,
com o objetivo de apresenta-lo e de estabelecer o primeiro contato da equipe do pro-
jeto com a instituicdo. Em um segundo momento ocorreram as visitas de natureza
exploratdria, em que se buscou observar e identificar as caracteristicas do espaco
pertinentes a elaboracdo do programa de acessibilidade.

Para esta observacao foram utilizadas trés ferramentas de levantamento de
dados sobre o museu:

- Entrevista estruturada com um responsavel pela instituicao, utilizando-se
como referéncia a Grelha de analise para acessibilidade em ambientes culturais®
que visa, além de identificar caracteristicas sobre a gestdo da institui¢do, tam-
bém perceber as condi¢des de acessibilidade atitudinal, arquitetonica, comu-
nicacional, metodoldgica, instrumental e programatica da instituicéo, (neste
caso, excetuando-se a analise de acessibilidade arquitetonica, para a qual foi
utilizada outra ferramenta);

3. Desenvolvida por Dilma Negreiros — em Dissertacdo de Mestrado em Comunicagdo Acessivel
pelo Instituto Politécnico de Leiria. (2017)
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« Preenchimento de planilhas de vistoria® para avaliacdo das condi¢des referen-
tes a acessibilidade arquitetdnica, organizada em cinco se¢oes, por ordem de
deslocamento do usuario no espaco: 1. Areas de acesso ao edificio; 2. Sagudes,
salas de recepcao e espera; 3. Circulacdes horizontais (corredores e passagens);
4. Circulacdes verticais (elevadores, patamares, escadas e rampas) e, 5. Sani-
tarios adaptados para pessoas com deficiéncia fisica;

« Levantamento métrico e fotografico, para fins de registro dos itens pontuados
nas planilhas.

Na terceira etapa, os dados obtidos a partir destas ferramentas foram compi-
lados e serviram como base para identificacdo das necessidades do museu, no que
diz respeito a superacdo das barreiras de acessibilidade, e para auxiliar na concluséo
das etapas seguintes, que consistem na oferta de oficinas de sensibilizacao e ins-
trumentalizacdo das equipes dos museus para recepg¢io e atendimento ao publico
com deficiéncia e no desenvolvimento do Programa de Acessibilidade do museu,
propriamente dito.

Resultados e discussao

Os resultados observados no diagnostico do museu durante as visitas explo-
ratorias estao relacionados a seguir, organizados de acordo com as dimensdes de
acessibilidade descritas anteriormente. Estas informacdes foram pontuadas nas fer-
ramentas de coletas de dados utilizadas.

Com relacdo aos dados sobre a gestdo da instituicdo, dos 16 itens observados,
0 MALG utiliza sete (43,8%); das observacdes quanto a acessibilidade comunicacional,
o museu nio utiliza nenhum dos 24 elementos observados; 0 mesmo ocorre com os
cinco itens de acessibilidade metodolégica e os quatro itens de acessibilidade ins-
trumental. Dos quatro elementos observados quanto a acessibilidade programatica,
o museu utiliza apenas um deles (25%); e dos dez itens observados referentes a aces-
sibilidade atitudinal, é utilizado também um (10%).

O diagnostico de acessibilidade arquitetonica é formado pela observacao de
cinco componentes, que subdividem-se em outros elementos, e por esta razio, esta
sintetizado no quadro abaixo.

4. Desenvolvidas por M. Dischinger; V. H. Moro. B.Ely e S. M. D. G. Piardi — em Promovendo aces-
sibilidade espacial nos edificios publicos: Programa de Acessibilidade as Pessoas com Deficiéncia
ou Mobilidade Reduzida nas Edificacoes de Uso Publico. (2012)

e 276 Bpo



ANAIS DA SEMANA DOS MUSEUS DA UFPEL

Os dados estdo organizados da seguinte forma, a primeira coluna mostra qual
componente esta sendo avaliado, em seguida o nimero total de itens observados
dentro deste componente e a quais o museu atende plenamente, atende parcialmente
ou com ressalvas e a quais néo atende.

Quadro 3- Diagnoéstico de Acessibilidade Arquitetonica.

Itens ] L. . Nao se aplica/
Componente Sim Sim Nao | Nao . P
observados Inexistente
Areas de acesso ao
o 95 31 13 27 2 22
edificio
Sagudes, salas de
< 57 6 3 13 0 35
recepcdo e espera
Circulagdes Horizontais 30 3 3 9 0 15
Circulagdes Verticais 93 0 o 1 o 92
Sanitarios para ) )
) 0 0 )
deficientes fisicos 4 4

“Com ressalva/ Parcial/ Em processo de adaptagcao ou aprimoramento.
Fonte: as autoras.

Dos 95 itens relacionados ao componente “Areas de acesso ao edificio”, 0 MALG
atende plenamente a 31 (32,7%), atende parcialmente ou com ressalvas a 15 (15,8%), nao
atende a 27 (28,4%), e 22 itens (23,1%) ndo se aplicam a avaliacao deste local.

Do total de 57 itens observados com relacdo ao componente “Sagudes, salas
de recepcio e espera”, o museu atende plenamente a seis deles (10,5%), atende par-
cialmente ou com ressalvas a trés (5,3%), ndo atende a 13 (22,8%), e outros 35 nao se
aplicam a esta observagio (61,4%). Quanto ao componente “Circula¢des Horizontais”,
trés (10%) dos itens observados sdo atendidos plenamente, outros trés (10%) sao aten-
didos parcialmente, nove (30%) nao sdo atendidos e 15 itens (50%) néo se aplicam.
Em relacdo aos componentes “Circulacoes verticais” e “Sanitarios para deficientes
fisicos”, tem-se a seguinte observacao, por serem inexistentes, respectivamente 98,2% e
97,6% dos itens nao puderam ser respondidos ou nao sao aplicaveis a este diagnostico.

ocg 277 Bpo



ANAIS DA SEMANA DOS MUSEUS DA UFPEL

Deste modo, dos 379 elementos observados na pesquisa, 204 nao sao aplicaveis ou
nao tiveram o diagnostico detalhado.

Ainda assim, dos 175 elementos validos para esta investigacao, apenas 49 sdo
atendidos plenamente pelo MALG, ou seja, menos de 30% das especificacoes de ambien-
tes acessiveis.

O Artigo 35° da Lei n° 11.904/2009 que institui o Estatuto dos Museus diz que
“Os museus caracterizar-se-do pela acessibilidade universal dos diferentes pablicos”
(BRASIL, 2009). O que, diante dos dados apresentados acima, parece colocar o museu
em uma situacdo bastante dificil, pois existem muitas mudancas a serem efetuadas
em favor da implementacdo do acesso universal.

Esta ndo é uma realidade exclusiva do MALG, infelizmente é uma situacio
bastante comum a muitos museus no Brasil.

Existe uma série de variaveis que devem ser levadas em consideracao a partir
desta analise bruta. Muitos museus hoje, por exemplo, tem sua sede em prédios anti-
gos com grande relevancia a histéria da comunidade e ao acervo que possuem. Em
muitos casos, tanto os prédios quanto os acervos sido tombados e/ou preservados por
fazerem parte do patrimoénio histérico do pais e tém uma série de restri¢cdes quanto
as modificacdes que possam vir a comprometer a integridade dos mesmos. Isto gera
um impasse dificil de ser contornado, entre preservar um patrimonio “intocado” de
acesso limitado ou torna-lo acessivel.

Ainda que as barreiras quanto a acessibilidade arquitetonica sejam as mais
perceptiveis, geralmente as mais lembradas, e possivelmente as que envolvem maio-
res modificagdes para que sejam superadas, ha uma informacdo muito importante
relativa a acessibilidade comunicacional, da qual nenhum dos 24 itens é atendido,
além também das consideragdes sobre acessibilidade instrumental, metodologica,
programatica e atitudinal.

Mesmo com o uso de uma ferramenta de diagnodstico ampla e detalhada, é
dificil perceber em qual ponto do “trajeto” encontra-se o maior problema. Porém, é
valido reafirmar que, conforme diz Vlachou (2017):

Persiste a ideia de que tudo se pode tornar acessivel porque estamos dis-
poniveis para dar uma “ajudinha” a quem precisa subir e descer numa
cadeira de rodas ou a quem pede uma “explicacdo”. Mas o objetivo nio é
esse. O objetivo é proporcionar a todas as pessoas igualdade nas condigdes
de acesso, respeitando a sua vontade e os seus interesses, tomando em
consideracdo as suas capacidades e garantindo a sua autonomia (VLACHOU,

2017, p. 47).

As transformagdes, sobretudo no modo de pensar e agir com relagéo as pes-
soas com deficiéncia, sdo urgentes. E mais do que isso, é necessario romper com o
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senso comum de que um espaco acessivel é aquele que tem rampa de acesso. E a
sensibilizacdo é o primeiro passo para que se saia do escopo do assistencialismo e
se adentre verdadeiramente no da acessibilidade.

Vlachou (2013) afirma que:

As barreiras de acesso aos museus nao sio praticas; elas sio mentais e psi-
coldgicas, resultado da falta de experiéncia prévia, conhecimento e préaticas.
[...] Nosso objetivo é criar as condi¢des para que as pessoas experimentem:
inspirando curiosidade, apresentando relevancia, tornando os museus de
alguma maneira tangiveis, promovendo conforto e bem-estar (principal-
mente psicoldgico), construindo pontes. Em muitos casos, teremos que
abrir portas; ndo apenas para que os publicos entrem, mas também para
sairmos, abandonarmos nossa zona de conforto e encontra-los (vLACHOU,
2013, p. 84-85).

Entende-se entdo que, antes das mudancas estruturais e materiais é indispen-
savel uma transformacéo das atitudes de todos em favor de todos.

Consideracoes Finais

O projeto teve apenas as primeiras etapas cumpridas. A partir de entao, a
equipe devera voltar aos museus para retornar as informagdes compiladas e para
demonstrar como isso servira para a construgdo do Programa de Acessibilidade.

A proxima etapa a ser realizada sera a promocao de oficinas de instrumen-
talizacdo e sensibilizacdo das equipes dos museus para o atendimento aos diversos
publicos. Além da execugdo do cronograma estabelecido para o projeto, pretende-se
ampliar a divulgacdo dos resultados desta investigagdo em diferentes veiculos de
producdo académica, como modo de despertar a atencdo para este tema tdo impor-
tante, tanto para estudantes quanto para a comunidade em geral.

Devemos ressaltar que este trabalho tem carater parcialmente conclusivo, e
que embora tenham sido detectadas muitas barreiras para acessibilidade, existem
solucdes possiveis para os problemas encontrados, mas que devem ser discutidas e
construidas juntamente a equipe de profissionais que fazem parte dos museus.

Os resultados encontrados no museu deixam um alerta com relagéo, princi-
palmente, as condi¢des de acessibilidade atitudinal e comunicacional que, frequente-
mente., sS40 as menos onerosas, se comparadas a mudangas estruturais, por exemplo.,
e portanto de mais facil adequagéo. O que revela uma barreira de acesso das pessoas
com deficiéncia ao espaco e ao conteido do mALG. Contudo, as atividades relacionadas
ao projeto Um museu para todos tém o intuito de minimizar o impacto destas barreiras,
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levando em consideragdo ainda a abertura e receptividade da equipe do museu para
com esta parceria, a fim de que se possa de fato implementar um Programa de Aces-
sibilidade, assim como esta previsto, desde 2015, pelo Estatuto dos Museus.
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