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O espectro da morte assusta, em especial por
essas bandas do Ocidente. Falar sobre a morte,
seja em sua iminéncia, ou no lugar que demarca
o0 destino final do corpo, os cemitérios, pode ser
interpretado como motivo de mau agouro. E
como se observassemos o corvo de Edgar Allan
Poe sempre nos flertando, a todo tempo, em
todos os cantos. Contudo, ao escrevermos este
livro, procuramos observar o cemitério, a morte
e, em analogia, os museus, como lugares privile-
giados para celebrar a vida. Do mesmo modo
pensamos esses espagos, em que sao encenadas
as ideias de memoria e patriménio, como dimen-
soes fisicas que se abrem a vida; como uma po-
téncia de animo que nos coloca diante das infin-
daveis possibilidades de lidar com o subjetivo.
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Cemitérios e museus se assemelham por serem
construcdes sociais: lugares fundamentais na
constituicdo de memérias e narrativas que
entrelacam o tempo-espaco das sociedades que os
originou.
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Apresentacao

“Quer as imagens tenham um efeito de alivio ou venham a
provocar selvageria, maravilhem ou enfeiticem, sejam manuais
ou mecanicas, fixas, animadas, em preto e branco, em cores,
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mudas, falantes - é um fato comprovado, desde h4 algumas
dezenas de milhares de anos, que elas fazem agir e reagir.”
(DEBRAY)

O espectro da morte assusta, em especial por essas bandas
do Ocidente. Falar sobre a morte, seja em sua iminéncia, ou no
lugar que demarca o destino final do corpo, os cemitérios, pode ser
interpretado  como motivo de mau agouro. E como se
observassemos o corvo de Edgar Allan Poe sempre nos flertando, a
todo tempo, em todos os cantos. Contudo, ao escrevermos este
livro, procuramos observar o cemitério, a morte e, em analogia, os
museus, como lugares privilegiados para celebrar a vida. Do
mesmo modo pensamos esses espagos, em que sdo encenadas as
ideias de memoria e patrimonio, como dimensdes fisicas que se
abrem a vida; como uma poténcia de animo que nos coloca diante
das infindaveis possibilidades de lidar com o subjetivo.

A epigrafe que encima este texto, de Régis Debray (1993), é
lapidar. Nos instiga a pensar que a nossa relacio com as
materialidades é necessariamente simbolica e projetiva. Esta no
campo do sensivel. Os objetos servem para pensar e agir, no
diapasao da histéria das emogdes e das memorias (POULOT, 2011).
Ao ver, manipular, perceber os objetos, capturamos nao apenas o
que se encerra na materialidade, que é pouco; detemo-nos,
sobretudo, as imagens que projetamos sobre essas coisas, que
estao no campo das invisibilidades.
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As friccoes, que sao fruto dessa relacdo, aquecem as
materialidades, no mesmo compasso em que nos mobiliza e nos
afeta (nos projeta para um lugar diferente do que estavamos
antes). O jogo simbodlico que se instaura ao nos relacionarmos com
os lugares e as coisas - e aqui consideramos o cenario relacional
sobretudo os museus, as cole¢bes, 0s cemitérios, ou a conjungao
destes - nao é frio, portanto. E quente. E Vivo. E pulsante.

Em contraste, estdo os museus, cemitérios e colecoes que
pouco projetam imagens, que estio afastados da vida social. E
preciso demarcar que a existéncia desses lugares, per se, nao
garante a possibilidade de projecio da imagem a que nos
referimos. Ou mesmo, quando o ha, pode nao ultrapassar a
esqualidez da indiferenca. O antropdlogo Octave Debary (2017)
esclarece, com distinta lucidez, que os museus sdo lugares de
sobras, depdsitos do que restou da dinamica da vida. Os cemitérios,
por esse olhar, ndo seriam distintos destes: eles sdao a ultima
morada daqueles que ndo devem permanecer entre os vivos. Em
ambos 0s casos, para muitos, esses espagos sao reservados para
aqueles cujas biografias chegaram ao fim. Museus, cemitérios ou
colegdes, estariam, portanto, no limbo entre o lembrar e a amnésia.

Os autores desta obra tecem suas argumentagdes no
intersticio dessa fronteira. Apesar de acreditarem que os museus,
cemitérios e colegdes representam o que foi colocado a margem da
vida social, acreditam, igualmente, que o0s processos de
patrimonializacdo - inclui-se aqui os processos de musealizacdo -
tém distinto potencial para oferecer vida ao que se confunde com a
morte. Na introdugdo do relevante livro “A  Alegoria do
Patrimonio”, Frangoise Choay, ao discorrer sobre as origens do
termo monumento, no qual as praticas patrimoniais se assentam,
delineia com acuidade e precisao o sentido que pode entrelacar a
preservagao, que adotamos como linha mestra neste livro:

A natureza afetiva do seu propésito é essencial: nao se trata de
apresentar, de dar uma informacio neutra, mas de tocar, pela
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emo¢do, uma memoria viva. [...] A especificidade do monumento
deve-se precisamente ao seu modo de atuacdo sobre a memoria.
Nao apenas ele a trabalha e a mobiliza pela mediagdo da
afetividade, de forma que lembre o passado fazendo-o vibrar
como se fosse presente. Mas esse passado invocado, convocado,

7

de certa forma encantado, ndao é um passado qualquer: ele é
localizado e selecionado para fins vitais, na medida em que pode,
de forma direta, contribuir para manter e preservar a identidade
de uma comunidade étnica ou religiosa, nacional, tribal ou
familiar (CHOAY, 2006, p. 18).

O carater eletivo dos artigos que compdem o livro que segue
indica que ha multiplas formas de observar esses lugares; contudo,
partimos de premissas e recortes que sao inalienaveis, a0 menos
para noés. A primeira delas é que os processos de patrimonializagdo
servem, sobretudo, aos vivos. A rigor, os ritos que envolvem a
formacao de colegdes e o embalsamento dos mortos, por exemplo,
aludem aos que o sangue ainda pulsa. Sdo ritos mnésicos que,
apesar das conexOes simbdlicas com os mortos, sdao pensados,
idealizados e praticados para ofertarem determinada sensacao de
continuidade e conforto para aqueles que ficaram. Mais
precisamente, partimos da ideia de que os patrimdnios sdo
recursos para se viver (PRATS, 2005). Essas reminiscéncias que
dao contorno ao patrimodnio, por esse prisma, assumem uma
condi¢do distintamente humana e menos burocratica e cartorial.
Conforme assinalado pelo antropélogo Jean-Louis Tornatore, as
acoes patrimoniais devem avancar em dire¢do a emogao,
ultrapassando a concep¢do do patrimonio-vestigio; por isso “é
preciso seguir na via da imaginacdo: sem imaginacdao, nao ha
patriménio”. (TORNATORE, 2009, p.13). Em outros termos, 0s
Vivos sdo a razao de existéncia do patrimonio. Ignorar tal sentenca
é correr o risco de preservarmos lugares congelados, inertes.

Se perdurou por décadas a ideia de patrimonializagao ligada
a dimensao concreta das coisas, atemo-nos aqui, ao contrario, a
natureza espectral das referéncias patrimoniais, as suas
invisibilidades constituidoras. Assim, parece-nos justo conceber
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que os objetos tém alma; que, para além do corpo patrimonial,
existe um animu que os mantém aquecidos e em movimento.

Em outros termos, compreende-se que as tramas simbolicas
que compdem 0s museus e cemitérios consubstanciam, a estes,
alma. Conceito volatil e pouco preciso, que nos escapa aos dedos, a
alma ou o espirito das coisas nos fazem refletir sobre como esses
lugares tém agéncia sobre as pessoas, ou a0 menos podem ter;
sobre como as memorias sociais sao nucleares para os manter
pulsando; e também nos fazem ponderar que, talvez, a maior fonte
de morte patrimonial seja a amnésia social, e ndo propriamente a
degradacdo da matéria. Os autores deste livro insistem em
afirmarem que os processos de preservacao devem se ocupar
justamente da vitalidade dessas reminiscéncias, pelo desejo de
memoria, mediados pelas afetividades. Afinal, “Mesmo um lugar de
aparéncia puramente material, como um depésito de arquivos, s6 é
lugar de memoéria se a imagina¢do o investe de aura simbdlica”.
(NORA, 1993, p. 21).

Conforme ja sublinhado, contudo, esse animu nao é
manifesto ao “natural”. Nao se enxerga a alma sem um ritual de
evocacdo ou a predisposicao do olhar atento. Ao discutir o papel do
museu na modernidade, Andréas Huyssen adverte astutamente
que “a sedugao e o segredo que eles (os objetos) contém nem
sempre estdo presentes no objeto em estado de pureza, como
haveria de estar, mas se encontram quase sempre no espectador e
no presente. E o olhar vivo que atribui aura ao objeto, apesar de
essa aura depender da materialidade e da opacidade deste”
(HUYSSEN, 1994, p. 51).

Em sentido contrario a uma preocupagao técnica e juridica
que enlaga historicamente a preservagao, acreditamos que os
processos de patrimonializacdo e musealizacio devem estimular a
calibragem do olhar para o espirito, no qual se assenta a vontade
de “levar adiante”. Estimamos que a afloracito memorial e
emocional esteja vinculada ao sentido valorativo e preservacionista
do patrimonio. Dito de outro modo, sdo esses ritos que dao
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contorno e textura para a alma das coisas. Os designios da
patrimonializa¢do, portanto, ndo devem permanecer apaticos a
delicadeza do olhar, da percepgao, do encantamento. As agdes
preservacionistas devem considerar, rigorosamente, os artificios
que estimulam o olhar para essas exterioridades corporeas
(referente ao corpo patrimonial), para que o maior nimero de
pessoas consiga perceber os sentidos que transcendem a matéria.
Do contrério, as politicas de preservacdo nao farao mais do que
maquiar “desalmados”: que atuam sobre o corpo e deixam
esmaecer a alma do patrimonio.

Todas essas ponderagoes se projetam dos dez artigos
elencados, que discutem as relagdes imbricadas entre museu,
cemitério, patrimonio, memoria e arte. Foram elaborados em
momentos diversos e com finalidades distintas. Sao frutos de
reflexdes, realizadas pelos autores entre os anos de 2015 a 2018,
especialmente quando da elaboracio de duas dissertagoes
defendidas no Programa de Pés-Graduacao em Memoria Social e
Patrimo6nio Cultural da Universidade Federal de Pelotas (UFPel) -
Rio Grande do Sul - nos anos de 2016 e 2017.

“Cemitério, Memorias e Emogoes: O Caso dos Sepultadores
no Extremo Sul da Bahia, capitulo inicial do livro, é, antes de tudo,
um exercicio de investigacdo empirica, resultado de estudo
exploratério no qual sobressaem - a partir da relacdo entre
sepultadores e o ambiente do cemitério no que toca aos seus
trabalhos - a carga emocional em que eles estao imersos
cotidianamente e as consequéncias disso em suas vidas. No artigo,
o cemitério emerge como um lugar complexo, eivado de contetido
emocional, e, portanto, um lugar rico de possibilidades
investigativas.

Em seguida, o artigo “Entre a Vida e a Morte: Cemitérios, em
si Proprios, sio Museus?”, no qual cemitérios e museus siao
dispostos intrinsecamente e depois correlacionados, langa novo
olhar sobre essa instituicao cultural e apresenta os beneficios para
a mesma, para os sujeitos que a frequentam, bem como para a
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propria cidade que a contém, advindos do pensar o cemitério como
espago museoldgico - algo que vai para além de té-lo como um
elemento de servigo da sociedade, afora a compreensao intrinseca a
sua existéncia: lugar de inumacao.

Se o cemitério, ao ser musealizado, torna-se um lugar de
conexdo entre dois mundos - o dos mortos e dos vivos -,
relacional, de reconhecimento, possuidor de mensagem propria,
especifica, é o que procura ponderar o texto “Museu da Morte?
Vozes e Narrativas no Cemitério de Santo Amaro, Recife/PE” a
partir de uma “incursao ao modo etnografico” no cemitério
mencionado. Assim como 0s museus, 0s cemitérios (considerados
museus quando musealizados) sdo espagos de memorias
concebidos pelos vivos e para os vivos, embora tenha como
intengao, ao serem edificados, os mortos.

No capitulo quarto - intitulado “A Musealizacdo do Ausente
em um Museu Rural: Do Patriménio Visivel ao Sensivel”
constitui-se num estudo das contradicbes tedricas que emergem
dos processos de musealizagdo no contexto supramencionado. Em
especial, as tensdes que surgem quando conceitos bindmicos e
alegdricos - p. ex.: corpo e alma, morte e vida - sdo analisados na
perspectiva do tratamento memorial dos acervos e a preservacao
dos bens patrimoniais pelo uso memorial. A anélise sobre o local,
seus objetos e respectivas biografias é extraida de um singular
museu na zona campeira da cidade de Pelotas, RS: o Museu
Gruppelli.

O capitulo subsequente, nomeado “Um Cemitério
Oitocentista e sua Aporia: Lugar de Memoria ou Lugar de
Amnésia?”, levanta e enfrenta a divida proposta em seu titulo a
partir do pressuposto de que os cemitérios, sobretudo aqueles
denominados “oitocentistas” sdo representagdes instituidas do
espaco da memoria individual e coletiva, contém registros que
refletem a memoria do lugar e da época, podem ser reconhecidos
ou nao pela sociedade na qual estdo inseridos e, a partir do
posicionamento por um desses lado, a aporia serd
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esclarecida/resolvida. Nesse sentido, o artigo procura apresentar
elementos que contribuam para o esclarecimento/resolugao da
problematica situada. Um “cemitério inglés”, da cidade do Recife, é
a referéncia empirica utilizada.

O sexto capitulo, “Duas Faces da Morte: O Corpo e a Alma do
British Cemetery do Recife”, traz discussao relativa aos cemitérios
como bem patrimonial, sua morte ou vida, situando-a em torno
das categorias “corpo” e “alma” até entao pouco aprofundadas e
até mesmo aceitas em interpretacbes académicas. Quando um
patrimonio morre efetivamente? E, simbolicamente, quando
morre? Sao algumas das questdes que balizam a argumentacdo
estabelecida. O patriménio, seja ele salvaguardado em museus ou
instituicoes congéneres de memoria, tendem, necessariamente, a
um fim. Os processos de conservacio e restauragdo que ocupam
parte consideravel do trabalho de curadoria, tentam justamente
frear a rota inevitavel da morte patrimonial.

A relagao entre o tema dos valores atribuidos ao patriménio
por sujeitos que se inter-relacionam com ele e as implicagdes disso
para a conservacao e recuperagao social dos bens patrimoniais
notadamente daqueles abandonados, esquecidos, é o assunto do
capitulo sete: “Uma Necrdpole Esquecida... Qual o seu Valor?”.
Mais uma vez o British Cemetery, do Recife, é recorrente como
lugar empirico de investigagdo e reflexdao, e proporciona a
ambiéncia adequada a proposta do artigo. Tal reflexao é relevante
no momento contemporaneo, tendo em vista o que ela possibilita:
a identificacio e o entendimento dos valores envolvidos na area da
conservacao - condicdo necessaria para a formulagdo de qualquer
politica mais abrangente para o patrimonio.

Os capitulos oito e nove exploram a riqueza histérica,
artistica e biografica, entre muitas outras, que os cemitério
encerram. Respectivamente, “O Timulo do General: Historia e
Arte no British Cemetery do Recife” e “Arte e Ideologia no
Cemitério de Santo Amaro: O Jazigo-Capela de Joaquim Nabuco”
sao artigos que tratam de dois personagens singulares na historia
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do Brasil - um militar: José Ignacio Abreu e Lima; outro civil:
Joaquim Aurélio Barreto Nabuco de AraGjo - a partir de
homenagem em forma de tadmulo-monumento que lhes foram
prestadas em dois cemitérios da cidade do Recife, nos quais estao
inumados.

Por dltimo, o capitulo décimo - “As Exéquias de Joaquim
Nabuco: Rito e Prestigio” - retoma o personagem Joaquim Nabuco
e se detém na descricdo de suas longas exéquias, examinando-as
sob a perspectiva da simbologia que acontecimentos como aquele
contém. A cerimdnia funeréria, adequada ao costume da época,
apresenta opuléncia em seus componentes, redobrada em cuidados
éticos e estéticos, util na elaboracao do luto, indicadora do grau e
prestigio do morto e, por extensao, de suas relagoes sociais,
politicas e economicas e de sua parentela, fixadora, enfim, de uma
memoria coletiva.

Retomando a epigrafe que inaugura esse livro, ndo somos
auspiciosos ao ponto de imaginar que essa obra englobara toda a
dimensao que esse proficuo tema pode provocar. Senao por isso,
trata-se de uma abordagem eletiva, portanto sempre parcial.
Conquanto, pretendemos com essa selecio de artigos provocar
reflexdo e langar luz sobre outras possibilidades que podem dar
mais cor a essa zona cinzenta. Desejamos que os textos aqui
compilados, produzidos em diferentes momentos da trajetéria
académica como ja frisamos anteriormente, sejam a plataforma de
embarque para que os leitores calibrem o olhar para a imagem.
Que seja provocativo, seja pelo alivio ou pela selvageria que esses
escritos possam despertar.

Eunépolis/Pelotas, verao de 2019



Capitulo 1

Cemitério, memorias e emocoes:
o caso dos sepultadores no extremo sul da Bahia'

Os mortos, porém, ndo existem. Ou s6 existem na memdria dos
Vvivos, presentes e futuros.
Norbert Elias®

William Lloyde Warner (1898-1970), em seu livro precursor
- The Living and Dead: A Study of the Symbolic Life of Americans -
, observa: “Just as cemeteries reflect in miniature the past life and
historic eras through which the community has passed, so
contemporary graveyards symbolically express the present social
structure” (1959, p. 35). Em continuidade, Warner afirma que os
elementos basicos de organizacdo social assim como os conflitos
decorrentes dos mesmos, a vida associativa da comunidade e todo
0 seu status social, e a condigdo mesma do préprio cemitério, tudo
isso pode ser “lido” através das pistas fornecidas pelo cemitério.

Por sua vez, Michel Vovelle (1933-2018), em livro
considerado fundamental para o estudo da evolugao das
mentalidades coletivas - Imagens e Imagindrio na Histéria:
Fantasmas e Certezas nas Mentalidades desde a Idade Média até o
Século XX - expde que “A cidade dos mortos emite toda uma

! Uma versdo modificada deste artigo foi comunicada em MISSOES - Revista de Ciéncias Humanas e
Sociais, v. 2, n. 2, set-dez 2016. Publicacdo da Universidade Federal do Pampa - campus Sao
Borja/RS.

2 “A Solidao dos Moribundos Seguido de Envelhecer e Morrer”. Rio de Janeiro: Zahar, 2001. p. 40-41.

3 Traducdo livre dos autores: “Assim como os cemitérios refletem em miniatura a vida passada e as
eras histéricas através das quais a comunidade passou, entao os cemitérios contemporaneos
expressam simbolicamente a atual estrutura social.”
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simbologia, figurativa ou nao, uma arquitetura e uma estatuaria,
nas quais se refletem os novos afetos familiares e uma consciéncia
diversa da imortalidade, [...]” (1997, p. 29).

Dessas duas posigoes, aduzimos, em sintonia com Antdnio
Motta (2008; 2011), que os lugares de sepultamento sao:

1) espagos construidos socialmente e podem ser vistos como lugares de
préticas sociais que possibilitam leituras sociais;

2) possuidores de um carater especial e individual devido a relagido
simbdlica instituida entre sociedade e cemitério, que abrange
interpretacdes, entre outras, sobre a morte, a dor, o medo, a memoria,
a identidade.

No ambito dos comentarios anteriores, o que interessa e
mobiliza o exercicio deste artigo é o que resulta da imbricagao
entre o cemitério - como espelho que reflete a memoria social em
histérias pessoais que se cruzam em determinados momentos e
testemunham o carinho dos vinculos de afetos dos que vao e dos
que ficam - e os sepultadores : uma das testemunhas
“privilegiadas” dessas relacOes e interacdes sociais e emocionais
que se estabelecem no espago cemiterial.

O cemitério: seus profissionais e seus trabalhos

Em termos profissionais, conforme revela estudo
circunscrito a cidade de Sdo Paulo/SP nos primeiros anos da
década de 1990, no cemitério sdo desenvolvidas fungoes
administrativas e operacionais. A estrutura organizacional varia
conforme o tipo de cemitério. Nas fungdes administrativas existem
os cargos de administrador de cemitério, auxiliares administrativos
e continuos. Para as atividades operacionais - que envolvem o
sepultamento, a exumagao, a construgao de jazigos, jardinagem e

manutencdo - sao requisitados: encarregado de sepultamento,
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sepultador de jazigos, sepultador,* construtor de jazigos,
jardineiros, mantenedores, vigias (LESSA, 1995).

Continuando no mesmo estudo, somos informados que o
“encarregado de sepultamento” é/era responsavel por:

a) preparar as sepulturas para sepultamentos e exumacoes;

b) preparar escalas e distribuir as tarefas para o pessoal operacional;

¢) supervisionar os servigos de construgdo e limpeza do cemitério;

d) acompanhar o trabalho dos jardineiros, mantenedores e vigias;

e) orientar e treinar os empregados sob sua responsabilidade.

Quanto ao “sepultador de jazigo”,’ este se responsabiliza(ria) em:

a) preparar a sepultura para a inumagao, retirando a laje e limpando a
gaveta;

b) transportar caixdes do velério ou carro funeral até a sepultura
utilizando-se de carrinhos;

¢) depositar o caixdo nas gavetas com o auxilio de cordas, recolocando a
laje e cimentando para o seu fechamento;

d) sepultar 6rgaos amputados nos jazigos das familias;

e) retirar os restos mortais das sepulturas colocando os 0ssos em urnas
ou sacos plasticos;

f) recolocar terra e alvenaria segundo o tipo de jazigo;

g) varrer, lavar e cuidar da limpeza dos corredores e sepulturas;

h) auxiliar na pintura de muros, paredes e guias.

Finalmente, o “sepultador” (cemitério sem jazigo) tinha/tem por
atividades:

a) demarcar o terreno para o afundamento de sepulturas;

b) cavar as sepulturas de adultos, criancas, fetos e 6rgiaos amputados,
obedecendo as medidas estabelecidas pelo encarregado;

¢) auxiliar no transporte de caixoes até as sepulturas;

4 Segundo a classificacdo brasileira de ocupagdes (CBO) do Ministério do Trabalho, a Ocupagdo
designada como Sepultador (Coveiro, Oficial de obras - sepultador, cod. 5166-10) esta vinculada a
categoria de “Trabalhadores auxiliares dos servicos funerarios” (cod. 5166). A descricdo sumaria de
suas atividades é: “auxiliam nos servicos funerarios, constroem, preparam, limpam, abrem e fecham
sepulturas. Realizam sepultamento, exumam e cremam cadaveres, trasladam corpos e despojos.
Conservam cemitérios, maquinas e ferramentas de trabalho. Zelam pela seguranga do cemitério”
(MINISTERIO DO TRABALHO E EMPREGO, 2002).

5 “Os jazigos sao edificagoes em alvenaria contendo compartimentos vedados (carneiros) fechadas
por uma laje, onde sao depositados os caixdes ou urnas mortudrias contendo o0ssos ou cinzas dos
mortos” (LESSA, 1995, p. 69).
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d) sepultar, descendo os caixdes até o fundo da cova com o auxilio de
cordas, recobrindo com terra até o nivel da rua;

e) fazer exumagao, retirando os despojos dos mortos e colocando-os em
sacos plasticos depositados nos ossuarios;

f) capinar o matagal que cresce entre as sepulturas, recolhendo os
detritos;

g) recolher flores velhas, velas, lixo e detritos de macumba como garrafas
de bebidas, animais mortos (bodes, galinhas, etc.), mantendo limpa a
quadra sob sua responsabilidade.

Como vimos, o trabalho desse profissional implica o contato
com um objeto “anormal”’, um ser “impuro”, um “perigo” -
segundo argumentos de Rodrigues (2006(b)). Posto que a nocao de
“impureza” ndo se relaciona exclusivamente com a questdo
sanitaria, mas principalmente com o carater simbdlico da morte: a
impureza estd no desconhecido, na agressao a ordem social, para
quem a morte é um rompimento e uma ameaca. Assim, 0s
cadaveres nao sao apenas corpos sem vida; sao a materializacdo da
morte, a sua expressao e o seu veiculo.®

Ao trabalharem diretamente com o lado denso da morte - o
impacto do defunto, a sujeira e o cheiro da decomposicdo dos corpos
- e sendo protagonistas do doloroso ritual que a familia e amigos do
morto vivenciam, os sepultadores estao expostos a uma vivéncia
exacerbada de sentimentos em relacdo a morte e o morrer.

O termo “trabalho penoso”, que é utilizado para caracterizar
a experiéncia dos sepultadores enquanto profissionais, é
frequentemente referido, com poucas variacdes de significados,
para designar o processo (ou as condicdes de trabalho) que exige
esforco fisico excessivo ou que cause prejuizos a saude fisica e
mental (SATO, 1995). Esta autora descreve o trabalho penoso como

© Seligmann-Silva (1994) observa que do ponto de vista psicossocial existe certo tipo de atividade
laboral em que ha contato com dejetos (trabalho em esgotos e depdsitos de lixo) ou com cadaveres,
que podem levar a discriminagdo e desvalorizagao de seus executantes (o caso dos sepultadores). O
trabalhador dessas atividades tende a autodesvalorizar-se e, muitas vezes, identificar-se com o
contetido “sujo” e “morto” do seu trabalho, o que nestas ocupacdes socialmente discriminadas pode
fazer despontar consequéncias psicossociais.
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aquele cujo contexto gera incomodo, esforco e sofrimento
demasiados, sobre o qual o profissional (no caso em exame, o
sepultador) ndo tem controle. A exumagao dos restos mortais, que
pode ser entendida como uma acao penosa, ¢ uma das principais
atividades laborais do sepultador.

Além do “peso emocional” das atividades que executa, o
sepultador é alvo de um duplo estigma (que também o fragiliza
emocionalmente): o primeiro, relativo ao local de trabalho, a
relacdo com a morte e o morto; o segundo, no tratamento que
recebe dos outros colegas de trabalho.” E o que observa a
pesquisadora Claudia Lessa em seu estudo ja mencionado supra:

[...] Tanto os trabalhadores administrativos como os operacionais
sdo conscientes do estigma de trabalharem no cemitério. Os
operacionais sdao mais imunes as pressdes e discriminacoes,
criando representagdes especiais, enquanto os de escritorio
procuram dissimular a participagao no grupo estigmatizado.

[...] Os empregados operacionais que trabalham dentro dos
cemitérios separam-se em dois grupos distintos: os sepultadores
e os demais. O sepultador trabalhando no sepultamento e
exumagao e os demais, jardineiros e mantenedores, construtores
e vigias.

O sepultador é uma das profissbes das mais, sendo a mais
estigmatizada. Chamadas de “formigdes” pelos colegas de
trabalho, os préprios sepultadores tém consciéncia disso [...].

Os demais trabalhadores operacionais de cemitério, empregados
ou auténomos, como jardineiros, conservadores, mantenedores e
vigias, sao também estigmatizados; porém, o maior e o grande
peso do estigma pesam sobre o sepultador (LESSA, 1995, p. 65;
67; 68; 75 - destaque da autora).

Em conexdo ao exposto, este estudo, que doravante
desenvolveremos, guarda sintonia com o campo investigativo de
trabalhos como os de Dittmar (1991), Franco (2008), Pégas (2008),
Zelenovic (2008), Silva (2011), Camara (2011), National Geographic

7 Isso pode ser constatado no filme A Partida (2008), de Yojiro Takita, ganhado do Oscar 2009 na
categoria de melhor filme estrangeiro.
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(2013), Kovacs; Vaiciunas; Alves (2014), entre outros, posto que
resulta de pesquisa exploratéria desenvolvida junto aos
sepultadores do Cemitério Municipal da Consolacdo, na cidade de
Eunapolis, e Cemitério Pousada Eterna, na cidade de Porto Seguro,
ambas situadas no sul do Estado da Bahia, durante parte do ano de
2012. Pesquisa essa, de carater particular, na qual narrativas de
alguns sepultadores de ambos sepulcrarios - relativas ao
significado da morte e do morrer, o sentido de suas atividades
profissionais, e a repercussao disso tudo em suas vidas, sobretudo
no aspecto emocional - foram obtidas. Todavia, se trabalhos acima
declinados abordam e tratam dessas e outras questoes
referenciando-as na Psicologia, na Religido, na Saide, buscamos na
Sociologia das Emocdes de base eliasiana e nos estudos sobre a
memoria (a partir de Maurice Halbwachs, Michael Pollak, Pierre
Nora), o lastro da anélise que faremos.

Conformando relacdes sociais e mocoes

As relagdes entre os seres humanos que vivem em sociedade
sdo chamadas de relacdes sociais. Flas constituem a base da
sociedade. Sem elas a sociedade ndo existiria. Essas relagoes
supdem a existéncia de pessoas que interagem reciprocamente.
Nao sao relagoes fixas e imutaveis. Sdo relacdes dinamicas que se
transformam com as mudancas na sociedade, a0 mesmo tempo
que as estimulam e interferem nelas. Tais relagdes constituem o
contexto social que, juntamente com a cultura, formam o pano de
fundo de enquadramento da experiéncia emocional e das suas
manifestagdes; uma vez que essa experiéncia e manifestacao
podem ser entendidas por dois aspectos: o primeiro, como
decorréncia de uma predisposicdo bioldégica humana; o segundo,
como consequéncia do molde cultural sobre a experiéncia e
expressao das emogoes.

Por seu turno, as emogdes impregnam todas as experiéncias
da vida (quer individuais ou sociais) - o nascimento de um filho, a



Davi Kiermes Tavares; Diego Lemos Ribeiro; José Paulo Siefert Brahm | 25

morte de um ente querido, um casamento, a mudanca de um
amigo, o término de um relacionamento, uma promogao... -
eventos acompanhados sempre de emocodes. Os seres humanos
parecem nascer “equipados” para a experiéncia emotiva: desde
muito pequenas as criancas demonstram e sdo afetadas por
tristezas, alegrias, raivas - outras emocoes - e aprendem, através
da socializagao, a conter ou demonstra-las de um modo aceitavel
dentro do seu grupo social.

No entanto, duas questdes se impdem: até que ponto a
cultura e a sociedade modulam a expressdo e a experiéncia
emocional? Ou mesmo, sera que as emogdes sao inteiramente um
constructo sociocultural?

Alguns autores asseguram que as emocoes sao afirmadas
como processos eminentemente sociais, nao cabendo sequer a
questdo teérica de que as emogOes ndo sejam socialmente
construidas. Afirmam que a emocdo nao pode ser entendida como
um estado interno do sujeito, nem tampouco que seja puramente
um produto de suas préprias agdes individuais. Norbert Elias
(1897-1990), por exemplo, em seu ensaio On Humans Beings and
Their Emotions: A Process Sociological Essay (1987), sustenta essa
posicdo e apresenta uma nova orientacdo na abordagem das
emocdes humanas, indicando de maneira muito enfatica os
principios basicos para abordagens figuracionistas® em relagdo as
emogoes. Ele parte de algumas hipéteses para distinguir os seres
humanos das outras espécies.

A primeira delas advoga que os seres humanos, como uma
espécie, representam uma ruptura evoluciondria, pois o equilibrio de
poder entre condutas aprendidas e nao aprendidas tomou um novo
rumo. Pela primeira vez no processo evolucionario, modos

8 Norbert Elias foi um dos principais precursores da chamada sociologia figuracional, na qual é estudada
as interagdes sociais de uma forma processual, tanto no micro quanto no macroespago das relacdes
humanas. O sentido figuracional é usado para ilustrar as redes de interdependéncia entre os individuos e
a estrutura social, ou seja, os vinculos de reciprocidade que existem entre os agentes sociais e a producao e
distribuigao de riqueza, poder e ideias. Cf. em Tania Quintaneiro (2010, p. 49-70).
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predominantemente aprendidos de direcionamento comportamental
tornaram-se, de forma clara e incontestavel, dominantes em relacao
aos modos predominantemente nao aprendidos.

A segunda hipdtese: seres humanos nao somente podem
aprender muito mais que as outras espécies; eles também devem
aprender mais para se tornarem seres humanos funcionando
plenamente. Nos humanos, formas nao aprendidas de
direcionamento de condutas perderam sua rigidez genética e
tornaram-se amalgamadas e subordinadas a formas aprendidas como
a comunicacdo, a orientacdo ou o conhecimento social preexistente.

A terceira hipotese considera que nenhuma emocdo de uma
pessoa adulta é, em qualquer caso, um padrao geneticamente fixado.
As emocoes resultam de uma mescla de processos aprendidos e ndo
aprendidos; componentes comportamentais, fisiol6gicos e sensiveis
atuam, sendo que a aprendizagem é um componente relevante nos
niveis do comportamento e da sensibilidade.

Elias, em sua argumentacao, demonstra que as emogdes sao
uma forma de comunicacdo que precedem a linguagem. Sugere um
entendimento das emocdes como algo essencialmente
comunicativo e, consequentemente, relacional.

Nessa esteira, Ian Burkitt (1997; 2009) argumenta: se as
emocdes sdo a expressao de alguma coisa, elas o sdo das relagdes de
interdependéncias, das quais sdo parte integral. E mais: as emogoes
sdo essencialmente comunicativas: sao expressoes do que ocorre
entre pessoas, e nao expressoes de alguma coisa existente no interior
de uma pessoa. Dito de outro modo: o que estd envolvido na
producdo da emocdo sdo os relacionamentos, juntamente com as
praticas e os estilos que se encontram envolvidos, ao invés de
processos internos ao individuo que sao apenas posteriormente
expressados em um momento apropriado (ou inapropriado).

Conforme Burkit, as emocdes sdo vistas como complexos,
nao como coisas, que possuem uma composicao multidimensional;
elas somente acontecem nos relacionamentos, nao obstante terem
um aspecto corpéreo, personificado, tanto quanto aspectos
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socioculturais. As emogdes sdo constituidas de técnicas corporais
aprendidas no interior de habitus sociais.

Arrazoa além do mais, no sentido do interesse deste artigo,
que a emogao é um complexo constituido nos relacionamentos; ou
seja, a emocao é um fendomeno multidimensional, que ndo pode ser
reduzido ao bioldgico, relagdes ou somente aos discursos, mas
pertencem a todas estas dimensdes na medida em que sdo
constituidas no decorrer de praticas relacionais. E na relacio com
0s outros que um ator constroéi suas narrativas, com o tom de uma
interpretacdao completamente pessoal. Utilizando-se do exemplo de
emocgdes como amor e agressao, Burkitt desenvolve sua
argumentacao central: as emocgdes nao sdao a expressao de
processos interiores e, sim, modos de comunicagao interior das
relagdes sociais e no jogo de suas interdependéncias.

Cemitério e memaorias

Valiosas informagoes sobre diversas areas do conhecimento
sdo proporcionadas pela andlise do cemitério. Aquelas referentes a
preservacao da memdria, sobretudo a memoria coletiva ou social,
estariam entre as relevantes. Posto que é fundamental para a
formacao da identidade e da coesdo da familia ou da comunidade, a
analise das inscrigoes, fotos, datas, titulos (doutor, comendador, etc.)
e dados pessoais ou profissionais, nos leva a conhecer a atuacao das
varias geracoes e o processo histérico local (BELLOMO, 2008, p. 14).

Esses elementos cemiteriais (e outros) mencionados na
argumentacdo de Bellomo equivalem a artefatos culturais
concebidos a0 mesmo tempo com carater funcional e simbolico
que, ao longo da historia, a sociedade produziu para expressar seus
sentimentos diante da morte. Sdo multiplos os significados desses
artefatos para os que aqui ficaram. Nesse sentido, vale recorrermos
a Orser Jr. (1992), em reforco, quando comenta que todas as
sociedades construiram objetos fisicos para ajudé-las a sobreviver,
a compreender o mundo em que vivem, a comunicar-se. Desse
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modo, a sociedade, ao procurar e dar sentido aos objetos, assegura
que “todos os artefatos tém ‘vidas sociais’, ja que sdo possuidores
de importantes sentidos sociais e sao usados de modos variados,
para significarem coisas diversas, no decorrer de sua existéncia”
(ORSER JR., 1992, p. 98, destaque do autor).® Ou seja, o0s
significados, sentidos, valores, memorias, identidades e emogdes
ndo estao nos objetos, mas nas pessoas que lhes atribuem. Essas
caracteristicas atribuidas aos objetos pelos sujeitos sdo ativadas na
sua relacdo travada com os mesmos. Isso ocorre porque sujeito e
objeto estdo inseridos numa complexa rede de relagdes sociais,
como sustenta Bruno Latour (2012).

Ao compreender o cemitério como lugar de rememoragao, por
ele compensar (em tese) a recusa do esquecimento do sepultado,
passamos a considera-lo também uma tentativa de frear o tempo
(ilusoria, é claro, porque sabemos que o tempo nao se detém) e, de
certa maneira, imortalizar a morte. Dessa forma, p. ex, o
monumento tumular oportuniza o direito a memdria. Em seu
ambiente, a memoria se materializa nos artefatos cemiteriais,
sobretudo naqueles inscritos nas sepulturas. Tais memdrias, como ja
mencionado, ganham sentido e importancia na relacdo sujeito-objeto.

Além dessas ocorréncias mais concretas, a memoria
proporcionada pelo cemitério reverbera no imaginario e no onirico
dos seus frequentadores, por necessidade ou por casualidade, entre
0s quais os sepultadores se encontram.

Memorias e emocoes

As experiéncias do cemitério trazem a esses profissionais, que
vivem “trabalhando com a morte” (LESSA, 1995), a possibilidade de

9 i importante mencionar que Arjun Appadurai, antropélogo indiano, foi um dos pioneiros em
chamar atencdo, em texto, sobre “a vida social das coisas, dos objetos”, ao editar livro intitulado The
Social Life of Things: Commodities in Cultural Perspective, em 1988, pela Cambridge University
Press. Existe uma traducdo brasileira, feita por Agatha Bacelar - A Vida Social das Coisas: as
mercadorias sob uma perspectiva cultural -, lancada pela Editora da Universidade Federal
Fluminense em 2008.
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vivenciar situagdes que se referem as vidas de outros sujeitos. Os
sepultadores, independentemente de suas vontades, “entram” na
intimidade das familias, partilhando contetidos marcantes e tornam-
se camplices de sua dor e experiéncia.

Por trabalharem diretamente com o lado denso da morte, o
medo e o impacto do defunto, a sujeira e o cheiro da decomposicao
do corpo, e sendo protagonistas do doloroso ritual que a familia e
amigos do morto vivenciam, estdo expostos a uma vivéncia
exacerbada de sentimentos em relacdo a questao do fim da
existéncia humana.

Christophe Dejours (1992) ao tratar da relagdao do trabalho
com o medo, coloca que esse sentimento é a tomada de consciéncia
direta ou indireta do trabalhador com os riscos a que esta exposto
no trabalho e que podem ser agressivos a seu fisico. Isso se faz
presente no trabalho do sepultador através da consciéncia do risco
nos casos de exumagao e quando da abertura dos jazigos de onde
exalam odores fétidos: estdo expostos a doencas contagiosas e
temem contrai-las, além de serem tomados por nauseas na
execucao de tal atividade.

As narrativas obtidas junto aos sepultadores do Cemitério
Municipal da Consolacdo (Figura 1), sito a rua da Consolagao, n°
863, bairro do Pequi, em Eunapolis, e Cemitério Pousada Eterna
(Figura 2), sito a av. dos Navegantes, n°® 44, em Porto Seguro -
ambos no extremo sul do estado da Bahia - expdem a forte carga
emocional vivenciada na profissao de sepultador. Flas servem para
exemplificar a imbricacdo entre o social e o emocional que decorre
das interagdes que acontecem no espago cemiterial, durante o
enterramento. Para além da perda, do luto dos outros, fica patente
a dificuldade do sepultador no momento de atuar como
profissional, em que é visto nao como humano, capaz de
sentimentos empaticos com a dor alheia, mas como automato.
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Figura 1: Entrada do Cemitério Municipal da Consolagdo, Eunépolis - BA.
Fonte: autores, 2016.

Figura 2: Entrada do Cemitério Pousada Eterna, Porto Seguro - BA.
Fonte: Autores, 2016.
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O trabalho de campo

A recolha das narrativas foi feita nos cemitérios durante o
horério de trabalho dos sepultadores, foram gravadas com o
consentimento dos mesmos, entre o periodo de junho a dezembro
de 2012. A partir do conjunto de trabalhadores de cada cemitério,
foram sorteados os respondentes. Quatro sepultadores - dois de
cada cemitério, cujo perfil esta disposto abaixo (Tabela 1) - foram
ouvidos. Eles serdo designados por nome ficticios para preservar as
suas identidades.

Nome Idade Escolaridade Tempo delLocal de Trabalho
Profissao

Mateus 50 Ensino Fundamental 17 anos Cemitério da Consolagao

Marcos 30 Ensino Fundamental 10 anos Cemitério da Consolacao

Jodo 59 Ensino Fundamental 30 anos Cemitério Pousada Eterna

Lucas 35 Ensino Fundamental 7 anos Cemitério Pousada Eterna

Tabela 1 - Perfil dos entrevistados
Fonte: Autores, 2016.

Narrativas

Os relatos abaixo, em forma de excertos, descortinam a forte
carga emocional a que sdao submetidos, sob aspectos os mais
diversos, no labor cotidiano, aqueles profissionais. Serao dispostos
sem obedecer a nenhum principio estratégico; tdo somente
demonstrar facetas de suas vivéncias, sobretudo emocionais, por
serem reveladoras disso.

A) Mateus: “Quando a gente sai do cemitério, a gente ndo pode ficar
pensando em morte, se ndo, ndo vivemos”.

B) Marcos: “Procuro o minimo possivel imaginar a minha morte (...); é
preciso viver o presente”.

C) Jodo: “O que me marcou foi uma familia que veio enterrar o filho de
trés anos, que havia caido na piscina, e se afogado. Foi uma tragédia”.

D) Lucas: “O mais dificil, pra mim, foi o enterro de uma crianca de mais
ou menos cinco, seis anos. Ela tinha medo do escuro... entdo a mae
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pediu para deixar o caixdo meio aberto, para ndo ficar escuro 14
dentro. Mas nds nao podiamos deixar aberto. Isso foi muito triste”.

E) Mateus: “Ja enterrei crianga natimorta. Chorei”.

F) Jodo: “Teve o choro de uma senhora gadcha, que perdeu a filha
crianga. Depois do enterro, todo mundo foi embora, sé ficaram ela e
o marido chorando. Ndo sabiamos (nds, os coveiros (sic)) o que fazer.
O choro era doido, sabe?”.

G) Lucas: “Tem um senhor que, todo Gltimo sabado de cada més, entra
no cemitério, senta em cima do timulo da esposa, passa duas ou trés
horas pensando... nao fala nada... Depois, vai embora”.

H) Marcos: “[...] estivamos com o caixdao para sepultar. A mae ia ser
enterrada. Colocaram o caixao pra ser olhado pela dltima vez. Surge
uma menina, por volta de quatro ou cinco anos, e fala: “tchau, mae”!
‘Trancou’ todo mundo. Teve um coveiro (sic), amigo meu, que saiu
correndo, chorando”.

I) Jodo: “A rotina do trabalho ndo tira a emocdo do sepultador.
Dependendo do dia e do caso, a gente sente o coragdo apertar”.

J) Lucas: “Meus amigos, na brincadeira, me chamam de “papa-defunto”,
eu nao gosto, mas é melhor ficar quieto sendo aumenta a confusao”.

Observemos que essas narrativas revelam os sepultadores
como participantes do universo de significados particulares das
pessoas, vez que a morte deixa sempre uma marca social. As
experiéncias em cemitério dao a esses profissionais a possibilidade
de vivenciar situagdbes que se referem as vidas de pessoas, das
familias atingidas pela morte, partilhando contetidos marcantes e
tornam-se cimplices de suas dores e experiéncias.

Convém observar que o cemitério, além de espaco de dor,
também é um espago de saudade, carinho, memoria, ternura,
aconchego, identidade; espago que contém objetos como velas,
flores, imagens de santos, fotos de familias e de entes queridos,
dizeres carinhosos... Todos esses elementos se articulam a cada
enterro, a cada visita a um timulo, a cada vivéncia dentro do
cemitério, presenciada parcial ou integralmente pelos sepultadores.

Sob esse angulo de andlise, as narrativas expdem uma
realidade que se coaduna a teorizagdo tanto de Norbert Elias
quanto a de Ian Burkitt.
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Também elas, as narrativas, apresentam analogias com o
conceito de memorias vividas por tabela, de Michael Pollak (1992).
Elas sao memorias que os sujeitos, que nem sempre vivenciaram
ou nao tiveram experiéncias diretas com algum acontecimento,
acabam tomando de empréstimo para si. Ou seja, os sepultadores
niao viveram de forma direta com o morto, mas acabam
incorporando as memorias e emocgoes dos familiares, amigos ou
conhecidos desses. Acabam incorporando essas memorias e
emogoes como se fossem suas. Vé-se também, aqui, o lado social
da emocdo como ja mencionado. Fla é muito mais um fato social,
que estritamente biolégico.

Os relatos apresentam nexo com o conceito de “quadros
sociais da memoria”, de Halbwachs (2004). Esse conceito
considera que a memoria social modula a memdria individual dos
sujeitos. “A representacdo das coisas evocadas pela memoria
individual nao é mais do que uma forma de tomarmos consciéncia
da representacio coletiva relacionada as mesmas coisas”
(HALBWACHS, 1990, p. 61). O autor esclarece que sao influéncias
externas, sociais, que o sujeito sofre (como a linguagem, familia,
religido, tempo e espago - “quadros sociais da memodria”), que
contribuem para a fixagdo de lembrangas na memodria individual.
Para ele, o espaco exerce uma das mais importantes etapas de
fixacdo das lembrangas, porque o sujeito nao consegue reconstruir
suas memorias se as mesmas nao estiverem vinculadas a
determinado ambiente (HALBWACHS, 2004).

A partir desse referencial, interpretamos que os sepultadores
ttm suas memorias moldadas por influéncias externas
pertencentes aos quadros sociais da memoria. E também que os
objetos e as emogoes sao partes essenciais desses “quadros”. Essas
duas ultimas partes tém forte impacto na construcdo da memoria
coletiva dos sepultadores, conforme se depreende dos excertos das
entrevistas transcritas acima.
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Consideracoes finais

Neste artigo, objetivamos apresentar a relagdo entre os
sepultadores e o complexo ambiente relacional e emocional no qual
estao imersos (0s cemitérios), bem como a maneira que eles
refletem sobre tal situacdo (narrativas memorialisticas de como
interpretam suas atuagdes). Desse modo, procuramos, apds a
escuta desses profissionais, ponderar sobre suas falas a luz de
teorias sobre emogoes e sobre memoria.

Pelo exposto no corpus do artigo, podemos entao estabelecer
um vinculo entre cemitérios, memorias e emocoes, uma ligacao
nem sempre tdo facil de captar quanto se possa crer pelo senso
comum. Primeiro, porque as definicoes que podem ser atribuidas
ao cemitério se somam aquelas que o sujeito, quase de maneira
inconsciente, formula sobre o mesmo. “A relacio simbdlica
instituida entre sociedade e cemitério abrange interpretagdes sobre
a morte, a dor e o0 medo” (FREIRE, 2014). Depois, esses locais se
aproximam do conceito de memoria, que, para Pierre Nora (1984),
sdo espacos de condensagao de uma memoria coletiva, parecendo
reter o que na verdade comprovam nao mais existir. Em terceiro
lugar, a presenga de “expectadores privilegiados” de funerais (os
sepultadores), observando as emogdes e reacdes geradas pelos
outros e, a0 mesmo tempo, regulando as suas proprias emogdes.
Por ultimo, porque acontece numa cultura emocional dada, e
especifica de um tempo e de um espago determinado, que prové os
sujeitos nela inserido com conceitos simbolicos, linguisticos e
comportamentais, com os quais dao sentido as proprias emocoes.
As situagbes emocionais sdo inscritas, desse modo, dentro de
modelos relativamente continuos e duradouros de relagdes e
interagdes sociais.

O trabalho dos sepultadores exige uma disponibilidade fisica
e psiquica muito grande; o que requer, inclusive, o desenvolver
mecanismos de defesa para enfrentar o arduo cotidiano laboral.
Posto que, conforme seus relatos, eles nao estdo imunes aos varios
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sentimentos conexos as atividades que executam, pelos vinculos
sociais que desenvolvem junto ao publico assistido por eles.
Consideramos, por derradeiro, que estimular o debate, sem
pretensao, de forma alguma, de constituir uma interpretacdo cabal
dos aspectos abordados; propor caminhos para trocas de
experiéncias, e ser fundamento para novas reflexdes e
argumentagdes que se destinem a perceber, com um olhar
diferenciado, as questdes tanatoldgicas e os profissionais a elas
aderentes; provocar a necessidade de aprofundar e explorar mais a
tematica abordada em perspectivas futuras - tudo isso foi, ao cabo
e ao fim, o que procuramos fazer subjacentemente a exposicao
apresentada sem maiores rigores conceituais e metodologicos.






Capitulo 2

Entre a vida e a morte:
cemitérios, em si proprios, sao museus?’

Os cemitérios sdao compreendidos pacificamente, nos dias
presentes, como lugar de significados e testemunhos dos mais
emblematicos a compreensao da sociedades onde estao localizados.
Trabalhos como os de Martins (1983), Motta (2008; 2010; 2011),
Urbain (1978), Almeida (2007), Catroga (1999), dentre um
universo expressivo de textos, asseguram este ponto de partida.

Essa compreensdo decorre das manifestagoes culturais ali
ancoradas e pelas construgoes interpretativas do imaginario social
que, de igual modo, se fazem presentes em seu interior.
Principalmente nos cemitérios de configuracao arquitetural do tipo
que eclodiu a partir da segunda metade do século XIX e que, no
dizer de um estudioso do assunto, caracterizam-se por suas
evidéncias alegoricas, de cenarios operaticos e de convulsiva
dramaticidade; desempenham uma espécie de eficacia simbolica da
conservagao e da memoria materializada na monumentalidade
arquitetonica de seus timulos individualizados e adornos diversos
em torno dos quais se desenvolveram praticas e reprodugdes
simbélicas de natureza diversas; e refletem visdbes de mundo de
diferentes grupos sociais, expressas por meio de modos
socialmente apreendidos de viver que incluem comportamentos,
ideias, crencas e valores (MOTTA, 2011, p. 280-281).

! Este artigo, em outra versao, foi publicado em Museologia e Patriménio - Revista Eletronica do
Programa de P6s-Graduagao em Museologia e Patrimonio (PPG-PMUS) - Unirio/MAST - v. 10, . 1,
2017.



38 | Cemitério e Museu: aproximacoes eletivas

Tais cemitérios serdao designados como “cemitérios
oitocentistas” ou “cemitérios histdéricos ou cemitérios tradicionais.?
Neles, a principal caracteristica é a preservacdao dos vestigios do
morto, materializada através de construgdes grandiosas, decoradas
com representacdes estatudrias e outros aderecos. A presenca de
tamulos monumentais constitui por exceléncia a afirmacdo de uma
posse simbolica do espaco cemiterial por parte de determinados
segmentos burgueses da sociedade brasileira, na segunda metade
do século XIX [...] (MOTTA, 2010, p. 209) (Figura 1).

Similarmente, os museus (Figura 2), no que lhes concernem,
sao compreendidos como lugar privilegiado de construcao, gestao e
apropriacao de memorias, identidades e bens patrimoniais. Mais
do que repositorios de objetos e coisas, sdo espacos/cenarios
forjados para proporcionar o encontro entre os sujeitos e suas
referéncias patrimoniais. Enquanto lugares de preservacdo
patrimonial, eles abarcam como funcdes basilares a coleta,
pesquisa, documentacdo, conservacido €  COMUNICacao,
encadeamento esse que configura o processo de musealizacao
(CURY, 2006).

? Vale frisar que a historiografia portuguesa considera os espagos funerarios consolidados na
segunda metade do século XIX pela designacdao de “cemitérios romanticos”. A razdo disso esta
calcada no fato de ter este modelo de necrépole atingido seu 4pice em meados do século XIX e o
Romantismo como movimento estilistico, plastico, literario e musical ter se propagado neste periodo
(ALMEIDA, 2007).
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Figura 2 - Fotografia de parte do acervo do Museu Gruppelli, Pelotas/RS.
Foto: Autores, 2016.

A musealizagdo deve ser vista por duas facetas. A primeira,
como dito acima, pelo processo sistematizado que redunda nas
operagoes de aquisigao, salvaguarda e comunicagao. E a segunda
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como o fendbmeno que resulta no deslocamento do olhar sobre os
objetos/documentos, subsidiado pelo principio de “musealidade”™
(BRUNO, 2006) - o olhar que busca um sentido para além da
objetividade epidérmica dos bens patrimoniais. Ambas as facetas
ndo podem ser pensadas de forma estanque. Em realidade, o
museu processo (0 museu lugar, a instituicao) é uma expressao do
museu fendmeno; sdo, portanto, duas acepgdes que convergem em
um mesmo conceito. Para um especialista do assunto, a questao é
assim compreendida:

Parece claro que a musealizacio é uma cristalizacio do olhar
museolégico e implica no estabelecimento de um determinado
recorte dentro do universo do musedvel. Em outras palavras:
potencialmente, tudo é museavel (passivel de ser incorporado a
um museu), mas, em verdade, apenas determinado recorte da
realidade serd musealizado (CHAGAS, 1996, p. 58).

Da mesma maneira que os museus, 0s cemitérios podem ser
também lugares de memoria, consoante o conceito de Nora (1993).
Sdo espagos que buscam conservar as memorias bem como
reafirmar e fortalecer as identidades dos individuos e grupos que
os visitam ou frequentam. Movidos por uma “vontade de
memoria” (NORA, 1993), o sujeito, nesses lugares, busca
reencontrar-se com o passado, tendo como referéncia o presente,
pois é este quem o modela, segundo Lenclud (2013).

Entretanto, apesar dessa semelhanca pelos aspectos
aludidos, podem os cemitérios ser considerados espacos
museolégicos? Ou teriam eles o potencial de serem? Se hé
potencial, como transforma-los em espago museal?

3 0 ato de colecionar objetos estd inteiramente vinculado a musealidade/percepcao contextual da
cultura material, cujo objetivo final seria a preservacao (BRUNO, 2006). Ideia semelhante é trazida
por Scheiner: “A musealidade é reconhecida por meio da percepcao que os diferentes grupos
humanos desenvolvem sobre esta relacao, de acordo com os valores proprios de seus sistemas
simbdlicos. Como valor atribuido (ou assignado), a percepcio (conceito) de musealidade podera
mudar, no tempo e no espago, ajustando-se aos diferentes sistemas representacionais de cada grupo
social” (SCHEINER, 2005, p. 95, destaque nosso).
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Desse ideario, e com a intencdo de refletir as indagagodes
propostas, o presente artigo tem por objetivo comparar museu e
cemitério, buscando entre eles correlagdes e aproximagdes sejam
tedricas, praticas ou ambas. Além disso, quer sustentar que 0s
cemitérios podem estar no cerne das discussoes sobre o processo de
musealizacdo, pelo quantum de potencial museolégico/documental
que pode conter, e que tal processo poderd contribuir para auxiliar
na protecao, conservacao e (re)valorizacao desse espaco.

O que configuraria um museu?

Os museus na contemporaneidade, segundo o Estatuto de
Museus instituido pela Lei n° 11.904 (BRASIL, 2009), sdo espacos
que conservam, investigam, interpretam e comunicam as/sobre
colegdes e informagdes associadas, tencionando o usufruto publico
e a geragao de sentidos. Sao:

[...] instituicbes sem fins lucrativos que conservam, investigam,
comunicam, interpretam e expdem, para fins de preservacio,
estudo, pesquisa, educagao, contemplagdo e turismo, conjuntos e
colecoes de valor histdrico, artistico, cientifico, técnico ou de
qualquer outra natureza cultural, abertas ao publico, a servigo da
sociedade e de seu desenvolvimento (BRASIL, 2009).

A partir de um prisma legalista, os museus sdo definidos
pelo Conselho Internacional de Museus (ICOM) como

uma instituicdo permanente, sem fins lucrativos, ao servico da
comunidade e do seu desenvolvimento, aberto ao puablico, e que
adquire, conserva, estuda, comunica e expde testemunhos
materiais do homem e do seu meio ambiente, tendo em vista o
estudo, educacio e fruicao (ICOM, 2004, destacamos).

Herndndez e Tresseras (2007), por um vViés tipolégico,
afirmam que os museus podem ser classificados de acordo com as
suas colegoes que salvaguardam.
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O Guia dos Museus Brasileiros do Instituto Brasileiro de
Museus - IBRAM (2011) considera, por seu turno, a seguinte
tipologizacao para os museus: Antropologia e Etnografia;
Arqueologia; Artes Visuais; Ciéncia e Tecnologia; Histdria; Imagem
e Som; Virtual; Bibliotecondmico; Documental; Arquivistico; e das
Ciéncias Naturais.

Na contemporaneidade, e em termos constitutivos, segundo
Bottallo (1995), trés sdao os motivos determinantes para que um
museu exista:

1) a configuragdo de uma colegao;
2) a exposi¢ao de colegoes;
3) as colegdes devem ser observadas/vistas por um publico.

A reforgar essa ideia, outros teéricos apresentam elementos
que justificam a existéncia de um museu. Vejamos.

Pearce (2005), ao considerar que as colecdes sao a parte
central de um museu, que os distinguem de outras instituigdes,
defende: “Nao ha museu sem colecdo. As colecbes sao a base a
partir da qual se espraia a maioria das outras atividades de um
museu” (PEARCE, 2005, p. 13).

Cury (2006) - ao observar que o processo museoldgico se
complementa na comunicagao, em seu sentido final -, diz que um
museu que ndo comunica suas colegdes e acervos nao existe em
sua fungdo plena. A autora sustenta que o sistema de comunicacao
museoldgico é o conjunto tedrico que envolve todos os setores do
museu para o seu desenvolvimento, por meio de exposi¢des e agdes
educativas, colocadas como produtos dos sistemas em operagao, e
a recepcao de publico.

A importancia da comunicacdo, para os museus, €
corroborada por Roque (2010), ao dizer que “a comunicagdo no
museu, a poética que este constrdi em torno dos objetos que
expoem, elaboram um novo modelo de fruicdo do patrimonio.
Atribui-lhe, desta forma, a utilizagio que assegura o seu
merecimento” (ROQUE, 2010, p. 48).
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Outro elemento que justifica a existéncia de um museu é o
publico. Nao ha museu sem publico. Concordantes quanto a isso
estao Koptcke (2012) e Cury (2006). Para essas autoras, o ptblico é
essencial e indispensavel para o desenvolvimento das atividades
dessa instituicao, sendo a razao de ser da sua propria existéncia.

Em sintonia com essa posi¢do, Guarnieri (2010 [1981])
aprofunda-a ao admitir que os museus sdo locais criados pelos
sujeitos sociais e para o usufruto destes; ndo havendo a
possibilidade de imaginar o mundo onde vivemos sem essas
instituigdes. “O museu tem sempre como sujeito e objeto o homem
e seu ambiente, 0 homem e sua histéria, 0 homem e sua ideia e
aspiragoes. Na verdade, o homem e a vida sdo sempre a verdadeira
base do museu [...]” (GUARNIERI, 2010 [1981], p. 125).

Na esteira do pensamento de Bottallo (1995), poderiamos
acrescentar, por oportuno, um quarto elemento para que um
museu exista: o fato de uma colecao ou acervo, ou parte deles, ser
representativo (ser reconhecido)* para a maioria do ptblico que se
comunica com 0 museu.

Sera que um museu que expde sem ocupar-se com a
apropriacao e geracao de sentidos, estara cumprindo sua fungao de
agentes transformadores, espaco de aprendizagem, ou propicio
para a evocacdo de memorias e de afirmacdo identitaria dos
diferentes publico? De partida, respondemos nao. Por 6bvio, nem
todos os publicos que visitam um determinado museu irdo se
identificar com seu acervo ou colecdo. Mas, inferimos aqui, que um
museu que de alguma sorte nao gere conhecimento, ndo evoque ou
provoque memorias, ou ndo ajude na afirmacao de identidades
pelo ptblico que interage com suas colecdes, esse museu nao existe

4 A ideia de reconhecimento pode ser também compreendida pelo viés da ressonancia, conceito
utilizado por Gongalves (2007). A ressonancia teria relacaio com o impacto que determinada
referéncia patrimonial tem nas pessoas; como essas referéncias sdo pensadas, utilizadas e
significadas. “[...] um patrimonio ndo depende apenas da vontade e decisdo politicas de uma agéncia
de Estado. Nem depende exclusivamente de uma atividade consciente e deliberada de individuos ou
grupos. Os objetos que compdem um patriménio precisam encontrar ressonancia junto a seu
publico” (GONCALVES, 2007, p. 214-215).
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em sua fungao plena (Figura 3). Talvez, nesse momento, a sua
existéncia possa ser questionada. O museu precisa ser reconhecido;
valorizado; ter uma importancia para o publico com quem dialoga,
tanto no presente quanto para as geragoes vindouras.

Percebemos, entdao, que os museus contemporaneos tém por
missdo ndo apenas o abrir de suas portas, mas a interagdo, a
quebra de barreiras, e o abrir de caminhos (GUIA DOS MUSEUS
BRASILEIROS, 2011). Da mesma forma que permitir ao publico a
possibilidade de ampliar suas conexdes por meio de novas
experiéncias - sejam elas emotivas, cognitivas, sociais e
educacionais (BOTALLO, 1995). Ou mesmo, por intermédio de suas
diferentes ferramentas comunicacionais, transformar-se “em um
difusor de narrativas das coisas do homem e do mundo,
propiciando a significagdo/ressignificagdo consigo, com o outro e
com a realidade que o cerca” (FARIA, 2010, p. 345).

Comunicagéo

Visto/obser

Colegdo MUSGU a0

Representa
tivo/
Reconheci
mento

Figura 3 - Motivos para que um museu exista.
Fonte: Autores, 2015
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Cemitério: o que entendemos ser esse lugar?

De maneira concisa, podemos dizer que cemitério é o espaco
onde os humanos inumam os seus mortos. A pratica da inumacao -
utilizada em grande escala mundo afora - foi adotada desde os
primérdios da humanidade por povos e culturas distintas. Supde-
se que os primeiros sepultamentos (enterramentos) pré-historicos
surgiram a partir da necessidade de depositar o cadaver em algum
lugar seguro, devido ao problema causado pela decomposicao dos
corpos, seja numa cova ou num processo de inumacao natural,
dentro de uma gruta ou caverna (BAYARD, 1996, p. 41).

A palavra cemitério (do latim coemeterium, derivado do
grego kowntiptov, a partir do verbo kowdw) designava, a
principio, o lugar onde se dormia, o quarto, o dormitorio, portico
para os peregrinos repousarem. Desse modo, cemitério passou a
ter o sentido de local de descanso, onde o corpo repousa (BORGES,
2002, p. 128).

Fustel de Coulanges (2011 [1864]) delineia a génese dos
sepultamentos, embalsamamentos e cuidados com os mortos ha
milhares de anos, a partir dos povos chamados indo-europeus e,
mais tarde, entre os etruscos, egipcios, romanos e gregos.>
Segundo ele, o cuidado com os mortos, que originou um
verdadeiro culto aos antepassados durante a Antiguidade, legou a
humanidade monumentos perenes como as piramides do Egito. O
culto aos mortos, com o fim do paganismo e a propagacao do
cristianismo, foi aos poucos desaparecendo para, na Idade Média,
dar lugar a certa indiferenga quanto aos cuidados do sepultamento
e ao local da sepultura. Conforme Aries:

Na Idade Média, os mortos eram confiados, ou, antes,
abandonados a Igreja, e pouco importava o lugar exato de sua
sepultura que, na maior parte das vezes, ndo era indicado nem

5 Sobre a génese dos sepultamentos, recomenda-se também Loureiro (1977, p. 11-13), Ragon (1981, p.
13-34), Mumford (1998, p. 12-13), entre outros.
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por um monumento nem mesmo por uma simples inscri¢io
(ARIES, 2003, p. 73).

No fim do Medievo, a situagdo comeca a mudar. E, ja no
século XVIII, a sociedade dita esclarecida pelas Luzes passa a se
importar mais com o destino dos corpos de seus mortos. Os
sepultamentos, antes realizados nas Igrejas e pelas Igrejas - ad
sanctos et apud ecclesiam -, comecam a ser feitos nos cemitérios a
céu aberto, em geral afastados das cidades, fora de seus muros. A
justificativa dos iluministas e médicos sanitaristas para que os
enterros nao acontecessem nas Igrejas estava no temor de
contaminacdo, que os vivos poderiam sofrer, durante os oficios
religiosos e oracoes, pela proximidade com os mortos, dos gases e
emanacoes pestilentas que se desprendiam dos cadaveres
sepultados em varios locais no interior das igrejas. Essas ideias
higienistas estavam fundamentadas na teoria dos miasmas.®

Essa mudanca concorreu para que se generalizasse a opiniao
de que as Igrejas ndo eram o lugar apropriado para manter
sepulturas. E determinou a construcao de cemitérios ao ar livre e o
mais longe possivel do perimetro urbano. Isso se inicia em todas as
grandes cidades europeias, nas décadas que precederam a
Revolugao Francesa, dai se propagando para todos os lugares.
Portanto, a criagdo de cemitérios extramuros, inicialmente nao
estava associada a representacdo do status post-mortem, mas a
uma atitude de preservar o bem-estar dos cidadaos, afastando os

5 A teoria miasmatica ou teoria miasmatica das doengas foi uma teoria biolégica que teve no médico
inglés Thomas Sydenham (1624-1689) e no médico italiano Giovanni Maria Lancisi (1654-1720) seus
iniciais propagadores durante o século XVII. Ela se baseia no principio de que o contagio das doencas
acontecia através da inalacdo de miasmas, ou seja, o ar fétido proveniente de matéria organica em
putrefacdo carregaria consigo particulas danosas a sadde, e ao ser inalado pelas pessoas, essas
ficariam doentes. A medida mais defendida pelos médicos sanitaristas do periodo era a que todas as
atividades que pudessem propiciar a formagao de miasmas deveriam acontecer longe do convivio da
populacao, desta forma, equipamentos como curtumes, matadouros, mercados, hospitais, lazaretos e
cemitérios, que lidavam com matéria orgénica em putrefacdo, deveriam localizar-se afastados do
nucleo urbano. A esse respeito, conferir os trabalhos de Camargo (1995), Batistella (2007), Reis
(1997)-
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cadaveres do convivio direto com esses, como acontecia nos saldes
das igrejas (ALMEIDA, 2007).

Uma nova mentalidade se instaura e é refletida na prépria
confeccao dos timulos: a imponéncia dos mesmos, a aura divina
do morto sacralizado e ali jacente, tudo isso leva as visitacdes dos
mesmos para oracao e evoca¢cao do morto junto a Deus e aos
Santos. Até a Renascenca, apenas os nobres e altas figuras
eclesiasticas mereciam tamulos personalizados e com estatuas
decorativas; a partir do século XIX, a producdo em escala industrial
popularizou tal uso.

No Brasil, os cemitérios fora das Igrejas surgiram no inicio
do século XIX, quando os médicos brasileiros, influenciados pelas
ideias higienistas europeias, comecaram a intervir nos setores da
saude publica. “Os corpos mortos eram considerados os principais
causadores das varias epidemias que assolavam as cidades ao
longo dos anos, portanto, era prioridade afasta-los do convivio dos
vivos” (PAGOTO, 2004, p. 19).

Conforme o historiador Jodo José Reis (1997), a construcao
de cemitérios extramuros além de garantir, segundo o discurso
médico da época, um ambiente mais higienicamente indicado para
o repouso dos mortos, deveria ter uma funcdo educativa,
tornando-se verdadeiras aulas de comportamento civico: ali as
pessoas encontrariam timulos monumentais a celebrar cidadaos
exemplares que haviam bem servido o pais e a humanidade. No
cemitério-modelo dos reformadores funerarios, a virtude civica
substituiria a devogao religiosa. Era um programa burgués que se
recomendava a uma sociedade semiestamental baseada na
escravidao.

Com a disseminagdo dos cemitérios tradicionais seculares
nas primeiras décadas do século XX, estes passaram a preservar
em seus espagos uma arquitetura detentora de imagens eruditas e
folcloricas, revelando representacdes estereotipadas dotadas de
funcionalidade, valor artistico, simbdlico e religioso. Os timulos,
entdao, harmonizaram-se, acentuando um sentimento nostalgico e
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afetuoso nesses locais, tornando esses cemitérios, além de um
espaco religioso, uma instituicao cultural (NOGUEIRA, 2013).

Tais cemitérios logo passam a conter um acervo de timulos
de relevante qualidade artistica, além de importantes personagens
da histéria, arte e cultura brasileiras. Acabam por se constituir
espacos de memdria, onde lapides registram fatos importantes e
individualizam cada morto dentro de um conjunto.

Nesse contexto, os cemitérios podem ser compreendidos
como o espaco onde a recusa pelo esquecimento é singular, sendo
este um desejo do sujeito vivo: o sujeito ndo quer ser esquecido
depois de morto e, por isso, “constréi” espacos determinados a sua
perpetuacao. A construcao desses espagos exige o didlogo com as
diferentes formas de controle simboélico do tempo e da
individualizacdo nas sociedades humanas na busca de traduzir
uma experiéncia e as relagdes com a cultura na qual se insere a
vida post-mortem, onde os vivos e mortos dialogam a partir da
caréncia dos primeiros e da heranca dos tltimos. O sujeito, apesar
de sua existéncia temporaria, pode ap6s a morte, ser reverenciado
e cultuado na memoéria ou na recordacao de grupos especificos ou
da sociedade como um todo.

Lugares construidos concretamente, onde se realizam
passagens histdricas, eventos e praticas do dia a dia,
representagdes visuais, como fotos e construcdes, ou ndo visuais,
como oracoes e festejos, podem vir a ser possiveis referéncias de
espaco para a projecao da memoria, posto que a memdria, apesar
de ser processada internamente, esta necessita de um espaco fisico
para ser ativada e estimulada, porque a mesma ndo se projeta no
vazio (HALBWACHS, 1990). Desse modo, a ideia desenvolvida por
Nora (1993), em seu estudo sobre a problematica dos lugares, no
qual afirma que ndo existe mais memoria, é essencial para o
entendimento desses campos como locais que nascem e vivem do
sentimento que nao ha memoria espontanea, e, por isso, ha a
necessidade de criacdo dos lugares de memoria.
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Como lugares de memodria, os cemitérios se configuram
essencialmente por serem espagos onde a ritualizacdo de uma
memoria-histéria pode relembrar, sendo um tradicional meio de
acesso a elas. Configuram-se também como lugares de memoria
para um sujeito ou grupo social especifico, uma vez que tém - no
simbolismo atribuido ao conjunto de lapides e timulos inseridos
em um espago murado - a concepgao de que este é um espago que
guarda a memoria (individual e coletiva) que precisa de um
suporte exterior para sua preservacdo, e, portanto, a continua
renovacdo de um sentimento que identifica a sociedade com um
passado comum ancorado naquelas construgoes.

Refletir sobre a dimenséo estratégica da memoria, e no seu
emprego nas construgoes de identidades constitucionais também
se torna necessaria na analise cemiterial como lugar de memdria. E
qual a relagdo da memoria social com a identidade?

Conforme diz Halbwachs (1990), a identidade reflete todo o
investimento que um grupo faz, ao longo do tempo, na construcao
da memoria. Portanto, a memoria coletiva estd na base da
construcdo da identidade. Fla reforca o sentimento de pertenca
identitaria e, de certa forma, garante unidade/coesdio e
continuidade histérica do grupo.

Nora (1993) observa que ha uma obsessao pela memdria e pela
guarda desta devido a intensa mudanga no mundo em que se vive;
fendmeno que o autor chama de “aceleragio da histéria”. A
consequéncia imediata disto é a proliferacdo da construgdo desses
lugares de memoria, dada a perda das caracteristicas particulares ao
homem, pois, a memodria contemporanea ¢ diversa daquela
espontanea, ocorrida no dia a dia das sociedades tradicionais. A
memoria hodierna necessita da criacdo de institui¢des de memoria, da
construcao de lugares de memoria com o objetivo de nao esquecer.

Iniimeras memorias coletivas coexistem em um cemitério.
Ao serem eternizadas em monumentos-documentos (LE GOFF,
1990), ou seja, registros permanentes, essas memorias nao perdem
seu carater especifico e sua vinculagdo ao grupo que as produziu.
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E os cemitérios? Podemos considera-los museus ou com
potencial para isto? Em caso afirmativo, por quais critérios?

Cemitérios, em si proprios, sio museus?

Pensar os cemitérios pela perspectiva museologica requer
analisar as possiveis correlacdes entre as duas instituigdes a partir
do olhar da contemporaneidade. Haja vista que, nesta época, a
museologia se preocupa, conforme observa Bruno (2006), com
dois problemas centrais. O primeiro é o campo de interlocucdo:
identificar e compreender os comportamentos individuais e
coletivos frente ao patrimonio. O segundo, o campo da projecao:
conhecer as estratégias viaveis para que o patrimdnio seja
transformado em heranga e contribua para o fortalecimento das
identidades. Portanto,

A museologia, enquanto disciplina aplicada, pode colaborar com a
sociedade contempordnea na identificagio de suas referéncias
culturais, na visualizacao de procedimentos preservacionistas que
as transformem em heranca patrimonial e na implementacdo de
processos comunicacionais que contribuam com a educagao
formal (BRUNO, 2006, p. 7).

Dessa mirada, entendemos que h4a uma robusta tendéncia da
area em estudar a relacdo travada entre o sujeito social e os
referenciais de memoria e identidade (bens e/ou objetos). Dai ser
importante frisar que todo objeto na atualidade tem o potencial de
ser patrimonio. “Todo objeto do passado pode ser convertido em
testemunho histérico sem para isso tenha tido, na origem, uma
destinagdo memorial. [...] todo artefato humano pode ser
deliberadamente investido de uma funcao memorial” (CHOAY,
2006, p. 26). Ou seja, pode se manifestar em um sem-ndimero de
possibilidades: de artefatos deslocaveis a cidades, de seres
microscopicos a estrelas, de sentimentos - como o amor - a
colegdes raras de arte; e, para fins desse artigo, em cemitérios.
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Assim acontecendo, é importante destacar primeiramente
que os cemitérios, quando musealizados, constituem um mundo
artificial ou um simulacro da realidade. “Os museus sdo caricaturas
da realidade e ndo a realidade. Eles sdo projetos politicos e
poéticos” (CHAGAS et al, 2008, p. 13). Ao mesmo tempo, 0s
cemitérios podem ter duas fun¢bes, em dada condigido, em que
podem ser considerados um “hibrido”: podem ser um simulacro da
realidade, um espago de representacdo, um patrimonio; por outro,
além dessas caracteristicas mencionadas, podem desempenhar sua
funcdo original para o qual foi criado, que é a de ser local de
regular inumagao. Entretanto, os museus institucionalizados, via-
de-regra, nao podem desempenhar essa funcao. Seus acervos, a
rigor, ndo costumam ser hibridos. Ao adentrarem no campo
preservacionista dos museus, os objetos tém sua fungdo original
abreviada em detrimento de uma funcdo simbolica da qual é
revestida. Paradoxalmente, ao alcarem o status de patrimonio,
deixam de ter uso, ao menos de modo utilitario.

Pode-se dizer que os cemitérios musealizados se deslocariam
de uma pseudo-passividade (a de receber e abrigar os mortos) para
assumir um papel ativo e agenciador no seio social. Deixariam,
portanto, de ser apenas produtos para transformarem-se em
vetores das relagdes sociais, participando ativamente na producao
e reproducdo de sentidos (MENESES, 1994). Nessa mesma rota,
criar-se-ia nesse universo relacional (sujeito-objeto) uma alma,
atributo esse ligado ao universo dos vivos.

Ao conceber o cemitério como objeto museal, ou pega de
museu, conforme Poulot (2013), provocamos nos interlocutores
uma nova possibilidade de ativacdao sensivel da memoria, - na
relacdo entre a vida e a morte. Nesse campo relacional entre objeto
e sujeito, transgredimos a realidade concreta do objeto (o cenério
cemitério) e adentramos no campo do subjetivo - do invisivel,
portanto. Ou seja, ao mira-los, os interlocutores poderdo enxergar
algo que os projete para além de lapides, mortos e vias silenciosas
que remetem ao vazio. Buscam com essa operacao agregar a esses
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espacos um espectro simbodlico que lhes confere status de bem
cultural, de pertenca, de celebracdo da vida. Por essa perspectiva,
podemos entender entdo que o publico, a partir de suas
observacoes, possa criar conexdes entre pessoas, lugares, tempos,
objetos diversos. Tornando o invisivel, visivel ou vice-versa. Assim,
os cemitérios podem, agora, serem denominados semi6foros, no
sentido da criativa elaboragao de Pomian (1997).

Ponderamos que os objetos, quando ressignificados e
inseridos em um cenério de representacdo, o Museu, servem como
dispositivos que conectam o visivel, pela concretude dos objetos, ao
invisivel, pela subjetividade da percepcao (POMIAN, 1997). Em
outras palavras, os objetos enquanto semi6foros sdao responséaveis
por trazer o que estad longe para perto, a morte para a vida, o
ausente para o presente, 0 que estava no vacuo do esquecimento
para a luz das recordacoes.

Compartilhando dessa ideia, a filésofa Marilena Chaui
(2000) também esclarece o sentido e possibilidades aplicativas
para o conceito referido:

[...] um semibforo é alguma coisa ou algum acontecimento cujo
valor ndo é medido por sua materialidade e sim por sua forca
simbdlica, por seu poder para estabelecer uma mediagao entre o
visivel e o invisivel, o sagrado e o profano, o presente e o passado,
0s vivos e 0s mortos, e, destinados exclusivamente a visibilidade
e a contemplacao, porque é nisso que realiza sua significacao e
sua existéncia (CHAUTI, 2000, p- 117, destacamos).

Nessa conjuntura, museus e cemitérios funcionam como
espacos que fixam memorias, que freiam a inevitavel rota do
esquecimento e do tempo. Por meio deles, as pessoas buscam
“voltar no tempo” como uma forma de reconstruir fatos e
acontecimentos passados por meio de suas recordagdes. Sao
lugares em que as pessoas podem, a partir do passado, articular e
significar o presente, com o olhar projetado para o futuro. Sao,
assim, como dobras no espago-tempo, em que o passado se conecta
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com o presente, em que lugares longinquos sdo dispostos diante
dos olhos, em que 0s mortos se comunicam com 0s Vvivos - tendo
como plataforma de embarque as colegoes.

Além disso, 0s cemitérios, assim como 0S museus, S0
espacos criados pelo sujeito, e irdo existir enquanto este perdurar -
uma vez que ndo existe museu sem publico, conforme abordado
anteriormente. Ambos sdo lugares criados pelos e para os vivos,
como bem coloca Coelho (1991), ao ponderar sobre os cemitérios:

Quem faz os cemitérios nido sio os mortos, mas 0s vivos. E
fazem-nos ndo apenas para os mortos, mas também (para ndo
dizermos ‘sobretudo’) para os vivos. Por isso, a organizacao da
‘cidade dos mortos’ (com suas avenidas, os diferentes tipos de
‘habitagbes’ que contém, a forma de as embelezar, as suas
relagdes de vizinhanca, a hierarquizacdo dos seus espagos)
obedece a critérios semelhantes a da ‘cidade dos vivos’. Assim, 0s
cemitérios funcionam como espelhos das aldeias, vilas ou cidade
que os produzem. O conhecimento de qualquer comunidade
ficara sempre incompleto se nao incluir seu cemitério (COELHO,
1991, p.8, destaques do autor).

O temor da auséncia, do finito, da perda, da solidao motiva
0s vivos a conceberem esses espacos de memorias (cemitérios e
museus) com a inten¢do de superar a morte. Encontramos, por
meio dos objetos, a possibilidade de trazer novamente a vida
pessoas proximas (amigos, familiares) ou distantes (muitas vezes
ausentes do plano fisico e a-temporalmente localizados), ndao na
forma fisica, mas de maneira representacional e simbdlica. Ou seja,
na forma de recordagdes. Os objetos sdo utilizados como
evocadores de memorias, sensacOes e recordagdo. Neles, os vivos
encontram for¢a para continuar a viver diminuindo a saudade
deixada pelos seus membros familiares ou admiradores;
encontram nos objetos pontes para o invisivel e para o
inimaginéavel. Elaboram assim, por meio das representacdes dos
mais diversos objetos materiais e imateriais acauteladas nesses
espagos, suas narrativas.
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Diferentemente da grande parte dos museus, em que suas
colecodes e acervos sao deslocados de seu local de origem, sendo
guardado em construgoes criadas ou adaptadas para tal fim, nos
cemitérios esse cenario é distinto. Assim como em jardins
botanicos, zooldgicos, sitios arqueoldgicos, entre outros, nos
cemitérios os visitantes também tém a possibilidade de apreciar os
objetos in loco, pensados e utilizados (ou nao) para aquele fim.
Sem o deslocamento de seu “lugar”, de sua rede de significados, o
didlogo e interacao entre publico e cemitério/museu poderad se
tornar um pouco menos complexo através de seu espaco fisico
(ndo descartando que barreiras intelectuais possam ocorrer).

Quando pretendemos que o visitante trabalhe como agente
interveniente e atuante, o espago cemiterial musealizado devera
propor-se como elemento comunicador a todas as pessoas e
reconhecer que, em definitivo, o seu discurso nao seja unilateral,
mas interativo. Uma vez que a importancia da comunicagao
museol6gica na contemporaneidade niao estd na mensagem, mas
na interacdo entre emissores e receptores. Esse entendimento é
esposado por Cury (2006).

Existindo um espaco fisico e limitado a partir do qual o
visitante estabelece relagdes sensoriais imediatas, definir-se-ao os
percursos a partir de toda uma série de elementos encaixados em
suas especificidades. Ou seja, queremos considerar os objetos de
cemitérios nao alocados de forma aleatéria, desconexa; mas, pensa-
los dentro de um contexto, dentro de um esquema significativo
projetado e interconectado. Trata de crermos os objetos como parte
de um discurso expositivo, que se complementa com outras
ferramentas museoldgicas (cores, sons, espaco, legendas, simbolos,
signos, entre outros), enquadramento e sequéncia dos elementos que
compdem os interesses de cada roteiro, bem como a forma de
interagao do visitante, seduzindo-o ou repelindo-o.

O publico enxerga, sente, experimenta o que lhe é oferecido
dentro de determinados parametros previamente definidos pelos
profissionais responsaveis. O percurso desse visitante é orientado a
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leva-lo a atingir, compreender e assimilar as propostas que o
“museu” oferece ou, a partir de uma estrutura, deixa-lo a elaborar
0 seu proprio percurso, discurso e narrativa; enfim, ao apropriar e
agregar outras visdes as suas proprias na relacdo com a proposta
expositiva do “cemitério-museu”.

O exemplo do cemitério do Bonfim

Com base no livro “O Cemitério do Bonfim como simbolo da
cidade”, da filésofa e professora Maria de Lourdes Caldas Gouveia
(2015), utilizaremos essa necropole, situada em Belo Horizonte,
capital do Estado de Minas Gerais, como um exemplo empirico das
reflexdes até aqui tecidas, ou seja, um cemitério musealizado.

Criada pelos fundadores da capital no momento que
antecede a sua inauguragdo, a necrépole cumpre o papel de
guardar a memoria da cidade em seus elementos mais variados.
Registra os nomes, os restos mortais, a histéria da cidade e do
cidaddo. A construcdo da cidade, que teve como proposito a
ruptura com o passado colonial e imperial do Brasil, projetou e
construiu a sua necrépole, a cidade dos mortos, cujo tracado é algo
assemelhado ao tracado da cidade dos vivos (Figura 4).

Figura 4 - Visdo interna do cemitério: quadras e ruas.
Foto: Autores, 2016.
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Com 170.000m? o Cemitério do Bonfim conta com 54
quadras divididas em alamedas principais e secundérias,
guardando a marcada centralidade que se refere a cidade. Possui o
maior acervo de esculturas da capital mineira, construido ao longo
de um século de existéncia (Figura 5).

Figura 5 - Tamulos e estatuaria.
Foto: Autores, 2016.

Nesse local, temos 0 mapeamento da sociedade mineira em
Belo Horizonte, com demonstracao da classe, da posicao social, do
nome das familias, da representacdo dos valores econdmicos
daqueles que foram os fundadores da memdria da cidade e que,
mortos, agora estdo sepultados (Figura 6). Ali, existe clara
demonstracao de inumeraveis formas de poder. Sao exposicdes de
esculturas de renomados artistas de cada escola artistica manifesta
na cidade, demonstrando escolha de estilo, de refinamento, de
preferéncia estética para registrar a passagem do morto por seu
caminho existencial. Sao as pompas fanebres que afirmam a
posicao do falecido e de sua familia, fazendo do cemitério moderno
mostruario de classes sociais e de posi¢des econdmicas dos
habitantes da cidade dos vivos.
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Figura 6 - Um exemplar de jazigo de familia.
Foto: Autores, 2016.

O Cemitério do Bonfim, sendo depositario de relevante
acervo de memorias da cidade de Belo Horizonte, registra, com o
passar do tempo, as modificacdes ocorridas na cidade e as suas
implicagdes econdmicas, artisticas e sociais.

A partir do exemplo exposto cabe, aqui, considerarmos: o
que é de fato musealizado nesse contexto? Qual seria o acervo
musealizavel?

A rigor, os processos de musealizacdao abarcariam o mosaico
formado pela profusao de materialidades (lapides, caminhos,
oferendas aos mortos, crematorios, defuntos-celebridades) em
justaposicdo a um vasto espectro de subjetividades (cores,
memoérias dos mortos, narrativas dos vivos, valores, texturas,
odores, emogoes...) que oferecem ao espaco cemiterial um sopro de
vida, no sentido de prové-lo de espirito que anima a matéria. O
processo de musealizacdo, em outros termos, transformaria o
cemitério em documento, em expressdao material da cultura, pela
qual ¢é possivel projetar uma miriade de significados e
representagoes.
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O caminho para esta transformacao de coisa (cemitério) em
documento (expressao da cultura), da imagem de morte para a
acepcao de vida, da-se por meio da linguagem, neste caso, da
linguagem museal.

E a linguagem que engendra o invisivel. Fa-lo porque permite aos
individuos comunicarem reciprocamente os seus fantasmas, e
transformar assim num facto (sic) social a intima convic¢do de
ter sido um contacto (sic) com algo que jamais se encontra no
campo do visivel. Além disso, o simples jogo com as palavras
acaba as vezes por formar enunciados que, embora
compreensiveis, designam, todavia algo que nunca ninguém viu.
Sobretudo, a linguagem permite falar dos mortos como se
estivessem vivos, dos acontecimentos passados como se fossem
presentes, do longinquo como se fosse préximo, e do escondido
como se fosse manifesto (POMIAN, 1997, p. 68).

Conectamos esse pensamento com a ideia de espirito do
lugar, proposto pela Declaragao de Québec (2008), que reconhece
que o “espirito do lugar € essencialmente transmitido por pessoas e
que a transmissao é parte importante de sua conservacao [...] A
comunicacdo é, de fato, a melhor ferramenta para manter vivo o
espirito do lugar”. Ou seja, o caminho possivel para dar um sopro
de vida ao cemitério seria a confeccdo de uma linguagem
museoldgica no espago cemiterial, linguagem esta que colocaria
sujeito e objeto em didlogo ativo. A soliddo, o medo, a tristeza que
os vivos depositam nesses lugares seria minimizada pelo
sentimento de pertencimento, de presenca do morto trazida a tona
por meio das recordacbes a partir da relacdo travada com os
referenciais de memoria e identidade. O que antes remetia a dor e
tristeza, agora se pode refletir em alegria e esperanca.

Consideracoes finais

Estabelecer relacdo entre o espaco cemiterial e o espago
museolédgico, demonstrando como e em que eles podem se
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correlacionar, foi o que procuramos consubstanciar neste artigo.
Vimos que os cemitérios nao sao concebidos para serem museus;
contudo, apresentam o potencial de serem. E todo cemitério que
perpasse o processo de musealizagdo pode ser denominado como
tal; ou seja, um campo santo que conecta o visivel ao invisivel, de
memorias, identidades, simbologias, representagdes e de
homenagens que oferece uma imensidao de elementos de trabalho,
e que guarda e preserva objetos moveis e iméveis, além de todos os
recursos do imaterial de diferentes épocas que sdo sinais mais
duradouros de atitudes e relacoes efemeramente existentes no
mundo dos vivos. Que buscam, assim como os museus, por fim
ultimo, a preservagdao de seus acervos, bem como de memorias e
identidades dos diferentes grupos e sociedades a qual estdo
enraizados.

Pensar o cemitério como espaco museoldgico implica em
lancar novos olhares sobre o mesmo, possibilitando ao mesmo
uma transformacao que vai para além de té-lo como um elemento
de servico da sociedade, além daquele ja intrinseco a sua
existéncia: lugar de inumacdo. Implicard na recuperagido de sua
importancia social como espaco de encontro e convivio, prestando-
se tanto a educacado publica quanto as investigacdes etnolégicas,
econOmicas, sociais, artisticas, entre outras. Em outros termos,
significa encara-lo como documento da realidade, representacoes
da realidade da qual foi deslocado; e, neste caso, o deslocamento
nao ¢é fisico, mas simbdlico. Implica vislumbra-lo de sorte que o
olhar do sujeito atravesse sua realidade fisica, projetando-o para
um espectro significativo, portanto invisivel ao olhar.

Para além das fungdes cientificas, didaticas e pedagdgicas e
de sua importancia no campo do turismo cultural, o cemitério
musealizado podera adquirir novo estatuto, tornando-se um marco
patrimonial - elemento referencial de cultura para a comunidade
em que se integra, revelando-se a populagio um espago de
reconhecido valor cultural. Tal incremento, além de possibilitar a
defesa de um patrimonio, buscara constituir, com base nos valores
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patrimoniais, agentes de desenvolvimento e valorizacdo do
cemitério e da promocao turistica.

Refletir o cemitério como museu é cogita-lo, ainda mais,
como lugar de representacdo, de simbologias que conectam o
visivel ao invisivel, ou vice-versa, a morte a vida, o ausente ao
presente, o sagrado ao profano. E pensa-lo como espacos de
narrativas particulares que ajudam a consolidar memorias e
identidades. E pensa-los como espacos que unem passado,
presente e futuro. Por meio de suas narrativas, os sujeitos podem
conhecer melhor a si e a sociedade em que vivem. Isto é, podem
situar-se no mundo em que vivem. Isso abrandaria o pensamento
de que esses lugares remetem essencialmente a dor, tristeza e
morte, para pensa-los como lugares que remetem, sobretudo, a
vida.

Para atingir tais objetivos junto ao publico, os cemitérios
podem-se valer das formas de comunicagao utilizadas nos museus.
Estas aconteceriam nos caminhos que a necrdpole permite ao
publico: novos olhares interrogativos e interpretativos sobre o todo
e suas partes. A comunicagao, em vista do estabelecimento de um
discurso para o publico, poderda ser estruturada em circuitos
patrimoniais tematicos, quer dizer, exposicdes constituidas por
elementos patrimoniais do cemitério e formatadas pelo caminhar a
partir do olhar do visitante. Um passo importante nesta
experimentagdo é a mediacao através da interagao e didlogo
assimilacao entre publico e objeto, obtido através do processo
comunicacional, entendido, repetimos, como parte integrante e
essencial na dindmica cultural de um museu (CURY, 2005).



Capitulo 3

Museu da morte?
Vozes e narrativas no cemitério de
Santo Amaro, Recife/PE*

O que os mortos falam eu nao sei. Mas os vivos deixam claro a
mensagem mais inscrita nos tdmulos: saudade.
Camila Appel®

Em artigo escrito nos anos 1984, intitulado Le musée entre le
monde des morts et celui des vivants, Zéev Gourarier3 aventa sobre
a significacdo de um museu do patriménio?, que poderia constituir
uma ligagdo entre o mundo dos mortos e a sociedade dos vivos e
compensaria em parte o siléncio diante da morte, que ele
constatava no momento de criacio de seu texto. A sua
argumentacao é sumarizada nos termos seguintes:

! Este artigo, em primeira versao, foi publicado na Revista Histéria Comparada - Programa de Pés-
Graduagao em Histéria Comparada-UFR]J, Rio de Janeiro, v. 10, n. 2, p. 96-125, 2016.

? Camila Appel, formada em administracdo de Empresas pela EAESP-FGV e mestre em Antropologia
e Desenvolvimento pela London School of Economics (LSE), produziu o texto “O Que os Mortos
Falam”, que serviu de insight a este artigo. Disponivel em: <http://mortesemtabu.
blogfolha.uol.com.br/2014/10/17/0-que-os-mortos-falam/>. Acesso em: 18 nov. 2015.

3 Judeu (de nascimento) e francés (naturalizado), com formacgdo em Histéria e Antropologia,
musedlogo por profissao, atualmente exerce a atividade de Directeur scientifique et des collections
du Musée des civilisations de I'Europe et de la Méditerranée em Marseille. Disponivel em:
<http://www.zeevgourarier.com/>. Acesso em: 02 fev. 2016.

4 Os museus podem ser definidos como: “as institui¢cdes sem fins lucrativos que conservam,
investigam, comunicam, interpretam e expdem, para fins de preservacdo, estudo, pesquisa,
educagdo, contemplacdo e turismo, conjuntos e colegdes de valor histdrico, artistico, cientifico,
técnico ou de qualquer outra natureza cultural, abertas ao publico, a servico da sociedade e de seu
desenvolvimento”. BRASIL. Lei n. 11.904, de 14 de janeiro de 2009.


http://www.zeevgourarier.com/
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La raison d'étre des musées du patrimoine, alors méme qu'ils se
multiplient, reste matiére a débat. Si les objets recueillis par cette
institution sont des prolongements des hommes et des
collectivités audela de leur mort physique, si la confluence de ces
objets en un lieu donné les valorise en tant que témoignage des
trépassés, le musée du patrimoine pourrait bien alors constituer
un lien entre le monde des morts et la société des vivants, qui
compenserait indirectement le silence observé aujourd'hui face
au déces. Ces hypothéses sont susceptibles de déboucher sur des
applications pratiques dans le champ de la muséologie [italicos
nossos].5

Tal reflexdo proporciona ilagdes e desafios diversos, entre os
quais o de considerar o espaco da necropole vis-a-vis ao espago do
museu. Pensé-los como lugares de conex@o® entre dois mundos - 0
dos mortos e o dos vivos -, lugares relacionais, de reconhecimento,
enfim, lugares possuidores de mensagem propria, especifica.
Sendo que a mensagem cemiterial serd mais especificamente
enfatizada nesta ocasiao.

Embora apresente como uma de suas caracteristicas mais
singulares o siléncio em seu interior - siléncio esse que é apenas
aparente, visto que o mesmo, em si proprio, transmite sempre
algo/alguma coisa para quem tiver ouvidos (e olhos) treinados
para ouvir/perceber -, cemitérios sao espagos que comunicam
muito sobre a histéria, a cultura de um pais, uma cidade, uma
sociedade, um grupo social porquanto sdo como espelho do

5 “Museus do Patrimonio estdo a aumentar em niimero, mas sua razao de ser ainda é assunto para
debate. Se os objetos coletados por tais instituigdes sao prolongamentos dos homens e das
comunidades, para além da sua morte fisica, e se a recolha desses objetos em conjunto em um
determinado lugar acrescenta ao seu valor como prova sobre a vida dos mortos, entao um museu do
patrimonio poderia constituir um elo de ligagao entre o seu mundo e a sociedade dos vivos. Pode
contribuir, indiretamente, para o contrario do siléncio observado hoje onde a morte estd em causa.
Estas hipoteses sao capazes de encontrar aplicagdes praticas no dominio da museologia” (tradugao
livre). GOURARIER, Z. Le Musée Entre le Monde des Morts et Celui des Vivants. Ethnologie
francaise, t. 14, n. 1, jan.-mar. 1984. p. 76. Disponivel em:<http://www.jstor.or:

stable/40988801?seq=1#page scan tab contents>. Acesso em: 27 nov. 2015.

6 Cf. CANDIDO, M. M. D. O Museu é um lugar de conexdes. 2014. Disponivel em:
<http://www.revistamuseu.com.br/joomla/index.php/component/content/article/g-area-
deservicos/ artigos/83-0-museu-e-um-lugar-de-conexoes>. Acesso em: 27 nov. 2015.



http://www.jstor.org/stable/40988801?seq=1#page_scan_tab_contents
http://www.jstor.org/stable/40988801?seq=1#page_scan_tab_contents
http://www.revistamuseu.com.br/joomla/index.php/component/content/article/9-area-deservicos/%20artigos/83-o-museu-e-um-lugar-de-conexoes
http://www.revistamuseu.com.br/joomla/index.php/component/content/article/9-area-deservicos/%20artigos/83-o-museu-e-um-lugar-de-conexoes
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mundo, ou extrato complexo da cultura de seu tempo.
Especialmente os cemitérios designados de oitocentistas. Na
tipologia cemiterial, sdo eles os que mais possibilitam “a
preservacao dos vestigios dos mortos, materializada através de
construgodes grandiosas, decoradas com representacdes estatudrias
e outros aderecos™. Sao verdadeiros museus da morte®.

Merecedores de interpretagdes como a que segue:

Com suas evidéncias alegéricas, de cenarios operaticos e de
convulsiva dramaticidade, esses lugares de enterramento
desempenham uma espécie de eficacia simboélica da conservagdo
e da memodria, materializada na monumentalidade arquitetonica
de seus timulos individualizados e adornos diversos em torno
dos quais de desenvolveram préticas e reprodugdes simbdlicas de
naturezas diversas. Melhor do que qualquer outro lugar, os
cemitérios construidos na segunda metade do século XIX
refletiram visbes de mundo de diferentes grupos sociais,
expressas por meio de modos socialmente apreendidos de viver
que incluem comportamentos, ideias, crencas, valores.?

Dessa maneira, pensamos que esses cemitérios sdo os que
mais comunicam' - dentre tantas mensagens e por diversos
modos - a relagdo paradoxal que os homens tém com a morte: esse
misto de medo e determinagdo para vencer os limites impostos
pela natureza finita da vida.

Ademais, “[...] nossos cemitérios [cemitérios brasileiros],
especialmente das grandes cidades, tém inimeras provas de busca

7 MOTTA, A. Museu da Morte: patriménios familiares e colegdes. In: MAGALHAES, A. M.; BEZERRA,
R. Z. (Org.). Museus Nacionais e os Desafios do Contemporaneo. Rio de Janeiro: Museu Histérico
Nacional, 2011. p. 281.

8 0 artigo de José Francisco Ferreira Queiroz - Cemitérios oitocentistas portugueses: os Museus da
Morte. Museu, Revista do Circulo Dr. José de Figueiredo (Museu Nacional Soares dos Reis), Porto, IV
série, n. 7, 1998, p. 89-106. Separata. Investiga a questdao em profundidade.

9 Ibidem. p. 281.

° Atos comunicativos que se realizam em dois planos fundamentais: um, em que o objeto da
comunicacao pertence ao dominio do emocional; o outro, em que o ato comunica conhecimento ou
estado mental. Cf: FREIRE, P. Extensdo ou Comunica¢io? Rio de Janeiro: Paz e Terra, 2015. p. 69.
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de um caminho de didlogo com a morte por meio da arte”
[interpolagdo nossa]."

Os museus também siao espagos comunicacionais por
exceléncia.® “A comunicagdo torna-o  protagonista da
contemporaneidade, confirmando a sua legitimidade na posse do
patriménio que recebe do passado e se prepara para legar ao
futuro. Ja nao é po6 tudo aquilo que, no museu, nos cerca.”3

Surgido na Grécia Antiga, constituia-se no Mouseion, templo
das musas, filhas de Zeus e Mnemosyne, a deusa da memoria.’* A
casa das musas era, principalmente, local dedicado a
contemplacdo, ao saber filosofico e religioso, as artes e as ciéncias."
Estes templos passaram a abrigar colecoes dos mais diferentes
tipos de objetos. Exemplo disso, o Mouseion de Alexandria
continha estatuas, obras de arte, instrumentos cirargicos e
astrondmicos, peles de animais raros, pedras e minérios. Os
romanos, eram grandes colecionadores da Antiguidade. Traziam
objetos do Oriente, da Africa e das regides pelas quais expandiam
seu império. Essas cole¢des passaram a constituir-se na Europa em

" MARTINS, J. de S. Anotagdes do Meu Caderno de Campo Sobre a Cultura Funeraria no Brasil. In:
OLIVEIRA, M. F. de; CALLIA, M. H. P. (Org.). Reflexdes Sobre a Morte no Brasil. Sao Paulo: Paulus,
2005. p. 75.

' ROQUE, M. I. R. Comunicagao no Museu. In: BERCHETRIT, Sarah Fassa; BEZERRA, R. Z;
MAGALHAES, A. M. (Org.) Museu e Comunicagdo: exposi¢io como objeto de estudo. Rio de
Janeiro: Museu Historico Nacional, 2010. p. 47-68.

3 Ibidem. p. 68.

* Um segundo caminho para a origem mitologica do termo museu diz que “[...] a musa Caliope
(dedicada a poesia épica e uma das nove filhas de Zeus e Mnemosine), uniu-se a Apolo e gerou Orfeu
que, por seu turno, unindo-se a Selene (a Lua), gerou Museu, personagem semimitolégico, herdeiro
de divindades, comprometido com a instituicao dos mistérios orficos, autor de poemas sacros e
oraculos. Esta tradigao mitolégica sugere a ideia de que o museu é um canto onde a poesia sobrevive.
A sua arvore genealédgica ndo deixa davidas: a poesia épica de Caliope unida a lira de Apolo gera
Orfeu, o maior poeta cantor, aquele que com o seu cantar encantava, atraia e curava pedras, plantas,
animais e homens. O iluminado Orfeu deu origem ao poeta Museu. Esses dois caminhos de uma
genealogia mitica ndo estdo em oposi¢do, ao contrario, complementam-se.” CHAGAS, M. de S.
Imaginacdo Museal. Museu, Memoria e Poder em Gustavo Barroso, Gilberto Freyre e Darcy
Ribeiro. Rio de Janeiro, 2003. Tese. (Doutorado em Ciéncias Sociais) - Programa de P6s-Graduagao
em Ciéncias Sociais, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2003. p. 63.

!5 SCHAER, R. L’invention des Musées. Paris: Gallimard/Réunion des Musées Nationaux, 1993.
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simbolo de poderio economico e cultural. Na Idade Média, a Igreja
era a maior colecionadora e, a partir do século XIV, comecaram a
se formar as grandes colegdes principescas, muitas das quais
originaram grandes museus anos mais tarde.

Esse ato de colecionar se intensificou com as rotas das
grandes navegacoes no periodo renascentista, nos séculos XV e
XVI, que culminaram com a criagao dos antecessores dos museus,
os antigos Gabinetes de Curiosidade ou Cameras de Maravilhas.
Para Helga Possas,'® ao longo do século XVII nio bastava apenas
possuir colegdes, era preciso conhecé-las, utilizando-se de
processos de investigacdo, classificacdo e ordenacdo por meio de
técnicas e métodos cientificos. “E nesse contexto que os museus
adquirem forca e visibilidade.”*”

Na constituicio das colecdes® e na pratica do
colecionamento reside uma das caracteristicas fundamentais da
origem do museu e de sua conformagao nos dias de hoje. Em
outras palavras, podemos dizer que a pratica de recolha e a selecao
de objetos estao intrinsecamente vinculadas a formacao dos
museus no Ocidente. O museu dispoe, num determinado espaco,
colecoes e acervos das mais diversas naturezas, sejam artificiais ou
naturais. Por intermédio de objetos em suas variadas
manifestacoes, em consonancia com diversos outros recursos (luz,
som, cheiros, cores, vitrines, arquitetura, textos, cheios e vazios...),

6 POSSAS, H. C. G. Classificar e ordenar: os gabinetes de curiosidades e a histéria natural. In:
FIGUEIREDO, B. G.; VIDAL, D. G. (Org). Museus: dos Gabinetes de Curiosidades a Museologia
Moderna. Belo Horizonte: Argumentum, 2005. p. 151-162.

7 Ibidem. p. 158.

18 “Colecionar, do latim collectio, possui em seu nticleo seméantico a raiz leg, de alta relevancia em
todos os falares indo-europeus - e mesmo antes, pois essa raiz esta entre as poucas que conhecemos
do protoindo-europeu, hd mais de 4 mil anos atras, com sentidos ordenadores. No grego classico, em
seu grau “o0”, produz o morfema log, avizinhado, em seu grau “e”, de leg, ambos repletos de
derivados. Nesta familia linguistica, aparece o nicleo semantico e significativo do colecionismo: uma
relagdo entre por em ordem - raciocinar - (logein) e discursar (legein), onde o sentido de falar é
derivado do de coletar: a razdo se faz como discurso. O discurso, morada da razdo. Ordenar,
colecionar, narrar”. MARSHALL, F. Epistemologias histéricas do colecionismo. Episteme, Porto
Alegre, n. 20, 2005. p. 15.
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¢ construida uma linguagem, uma narrativa, quem tem como
objetivo projetar o observador para além do universo material,
criando uma dobra no espaco-tempo, trazendo o distante para
perto. Como advoga Alves, “Um museu, um bom museu, deve ter
sempre presente que tudo, absolutamente tudo, comunica. Até o
siléncio comunica.”®

A vista do exposto, este artigo®® lancard um olhar para o
espaco cemiterial como um espaco museal no desejo de ver, ouvir e
entender o que os objetos, as “cole¢des cemiteriais”, comunicariam.
Nesse intento, sdo utilizadas informacoes extraidas do cemitério
oitocentista publico denominado Cemitério do Bom Jesus da
Redencdo de Santo Amaro das Salinas, conhecido popularmente
como Cemitério de Santo Amaro, em Recife (PE), local de percurso
(quase) etnografico que se fez.

Cemitérios, museus, similitudes

Vérias possibilidades existem e tornam factivel pensar
cemitérios e museus como espacos, locais, que apresentam
similitudes. O espago cemiterial, quando pensado na perspectiva
museol6gica, requer inicial compreensio sobre as mudancas
paradigmaticas mais recentes ocorridas no campo da Museologia.

Entre as novas mudangas propostas percebemos, entao, que
0s museus contemporaneos tém por missao nao apenas abrir suas
portas, mas interagir, quebrar barreiras e disponibilizar
caminhos* da mesma forma que permitir ao publico a
possibilidade de ampliar suas conexdes por meio de novas
experiéncias - sejam elas emotivas, cognitivas, sociais,

9 ALVES, J. A. dos S. O Museu como esfera de comunicacdo. 2012. p. 278. Disponivel em:
<http://www.revistamuseu.com.br/artigos/art .asp?id=32911>. Acesso em: 27 nov. 2015.

22O artigo é inevitavelmente exploratdrio e incompleto. Pesquisas serdo realizadas futuramente.

* Guia dos Museus Brasileiros. Disponivel em: <http://www.museus.gov.br/wpcontent,

nuploads/2011/05/gmb_sudeste.pdf>. Acesso em: 01 abr. 2015.



http://www.revistamuseu.com.br/artigos/art_.asp?id=32911
http://www.museus.gov.br/wpcontent/nuploads/2011/05/gmb_sudeste.pdf
http://www.museus.gov.br/wpcontent/nuploads/2011/05/gmb_sudeste.pdf

Davi Kiermes Tavares; Diego Lemos Ribeiro; José Paulo Siefert Brahm | 67

educacionais.?> Ou mesmo, por intermédio de suas diferentes
ferramentas comunicacionais, transformar-se “em um difusor de
narrativas das coisas do homem e do mundo, propiciando uma
significacdo/ressignificacdo consigo, com o outro e com a realidade
que o cerca.”®? Ou seja, dizemos que a Museologia e os proprios
museus, na atualidade, atravessam um processo de transformacao
em que a énfase preservacionista se desloca dos objetos para as
pessoas. Os museus, assim compreendidos, tém o publico como
principio fundamental e razao de sua existéncia.

Possiveis conexdes entre os dois locais - museu e cemitério -,
podem ser defendidas com lastro no argumento de que o espago
museolégico, em sua trajetéria histdrica, caracterizou-se por
constituir um lugar fisico onde os objetos eram o centro das
atengdes. No entanto, a Museologia, na atualidade, vem
atravessando uma consistente virada epistemolédgica. Aqueles
olhares que outrora estavam focados na objetividade das colecoes
(sua manifestagao material, intrinseca) sofreram um deslocamento
seminal: passaram a focar nas pessoas por detras dos objetos. O
sentido do objeto, hoje, é mais relacional do que imanente. Quanto
a isso, Cury se posiciona da seguinte maneira:

A museologia, ha décadas, deslocou o seu objeto de estudo dos
museus e das colegdes para o universo das relacbes, como: a
relacdo do homem e a realidade; do homem e o objeto no museu;
do homem e o patriménio musealizado; do homem com o
homem, relagdo mediada pelo objeto. Esse universo de relacdes
deve ser enfrentado na perspectiva transdisciplinar dada a sua
complexidade.**

** BOTTALLO, M. Os museus tradicionais na sociedade contemporanea: uma revisdo. Revista do
Museu de Arqueologia e Etnologia, Sao Paulo, n. 5, 1995. p. 283-287.

* FARIA, A. C. G. de. Exposic¢des: do mondlogo ao didlogo tendo como proposta de estimulo a
mediacio em museus. In: MAGALHAES, A. M.; BEZERRA, R. Z.; BENCHETRIT, S. F. (Org.). Museus
e Comunicacgdo: exposi¢des como objeto de estudo. Rio de Janeiro: Museu Histdrico Nacional,
2010. P. 345.

>4 CURY, M. X. Museologia, novas tendéncias. In: GRANATO, M.; SANTOS, C. P. dos; LOUREIRO, M.
L.de N. M. (Org.). Museus e Museologia: interfaces e perspectivas/museu de astronomia e
ciéncias afins. Rio de Janeiro: MAST, 2009. p. 29.
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Peter Van Mensch,? ao sintetizar as principais rotas tedricas
do campo da Museologia, identifica cinco perspectivas
fundamentais, das quais destacamos trés: 1) a Museologia como o
estudo dos objetos de museu; 2) a Museologia como estudo da
Musealidade; 3) a Museologia como o estudo da relacdo especifica
do homem com a realidade. Dessa mirada, entendemos que ha
uma robusta tendéncia da area em estudar a relacdo travada entre
o sujeito social e os referenciais de memoria e identidade (bens
e/ou objetos). Importa mencionar que os objetos, nesse contexto,
compreendidos como documento/referenciais de memoéria, podem
se manifestar em um sem-nimero de possibilidades: de artefatos
deslocaveis a cidades; de seres microscopicos a estrelas; de
sentimentos, como o amor, a colegdes raras de arte; e, para fins
deste artigo, a cemitérios.

Igualmente como os museus, os cemitérios sao locais criados
pelo e para o sujeito, e irdo existir enquanto este perdurar. Por esse
prisma, ressaltamos que os cemitérios, quando musealizados,?®
constituem um mundo artificial ou um simulacro da realidade. “Os
museus sdo caricaturas da realidade e ndo a realidade. Eles sao
projetos politicos e poéticos.”*”

Ao mesmo tempo, os cemitérios podem ter duas funcoes, em
dada condicdo, qual hibrido: podem ser um simulacro da realidade,
um espaco de representacdo, um patrimonio; por outro, podem
desempenhar sua funcao original para o qual foi criado, que é a de

* MENSCH, P. V. O Objeto de Estudo da Museologia. Rio de Janeiro: UNIRIO/UGF, 1994.

26 A musealizagio técnica cientifica pode ser entendida “como uma série de acdes sobre os objetos,
quais sejam: aquisi¢ao, pesquisa, conservagao, documentacgao e comunicagao. O processo inicia-se ao
selecionar um objeto de seu contexto e completa-se ao apresenta-lo publicamente por meio de
exposicoes, de atividades educativas e de outras formas. Compreendo, ainda, as atividades
administrativas como pano de fundo desse processo”. CURY, M. X. Exposi¢do: concepgio,
montagem e avaliacdo. Sdo Paulo: Annablume, 2006. p. 26.

*7 CHAGAS, M. de S. et al. Sobre o Semindrio Internacional e sua proposta no ano de 2008. A
Democratizagao da Memoéria: A Fungao Social dos Museus Ibero-Americanos. In: CHAGAS, M. de S;
BEZERRA, R. Z.; BENCHETRIT, S. F (Org.). A Democratizacdo da Memoria: A Fung¢ao Social dos
Museus Ibero-Americanos. Rio de Janeiro: Museu Histérico Nacional, 2008. p. 13.
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ser local de regular inumacdo. Entretanto, os museus
institucionalizados, via-de-regra, nao podem desempenhar essas
fungoes. Seus acervos, a rigor, nao costumam ser hibridos. Ao
adentrarem no campo preservacionista dos museus, os objetos tém
sua fungdo original abreviada em detrimento de uma funcao
simbolica da qual é revestida. Paradoxalmente, ao alcarem o status
de patrimonio, deixam de ter uso, ao menos de modo utilitario.

Além disso, cemitérios e museus possuem acervo (objetos,
colegdes) dotado de alma e simbolismo, que envolve o publico que
os frequentam; acervo que possibilita, aos que o acessem, a criacdao
de conexdes - entre pessoas, lugares, tempos, objetos diversos.
Tornando o invisivel, visivel; ou vice-versa. Ambos lugares, podem
entio serem denominados semidforos, conforme conceitua
Pomian.?

Os objetos, as colecoes, quando ressignificados e insertados
em um cenario de representacdo, o museu/o cemitério, servem
como dispositivos que conectam o visivel, pela objetividade dos
objetos, ao invisivel, pela subjetividade da percepcao.

Os sujeitos colecionam objetos nao somente pela sua
materialidade, mas por esses lhes reportarem ao invisivel, por
funcionarem como mediadores e intermediarios entre o visivel ao
invisivel; por trazerem o que estava longe para perto, o ausente
para se tornar presente; por conectarem seus espectadores a
pessoas, lugares, tempos distantes, que se presentificam
simbolicamente por meio do olhar. E na justaposicio entre sujeito
e realidade que os objetos sdo criados, valorados e semantizados,
sempre entrelacados as teias culturais, sociais, econdmicas e
psiquicas em que esses objetos circulam.

Buscamos colecionar com a intencdo de superar a morte.
Encontramos, por meio dos objetos, a possibilidade de trazer

28 POMIAN, K. Colegdo. In: VV. AA. Enciclopédia Einaudi 1: Memoria-Hist6ria. Lisboa: Imprensa
Nacional Casa da Moeda, 1997. p. 51-86.

2 Ibidem.
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novamente a vida pessoas proximas (amigos, familiares) ou
distantes, ndo na forma fisica, mas de maneira representacional e
simbdlica. Ou seja, na forma de recordagdes. Os objetos sdo
utilizados como evocadores de memorias, sensagdes. Neles, os
sujeitos encontram for¢a para continuar a viver diminuindo a
saudade deixada pelos que partiram: familiares, amigos, pessoas
admiradas; encontram nos objetos pontes para o invisivel e para o
inimaginavel.

A expressao semidforo é analisada em sua etimologia pela
filésofa Marilena Chaui, que assinala varias de suas propriedades e
formas assumidas:

Pessoas, lugares, objetos, animais, meteoros, constelagoes,
acontecimentos, instituicbes, estandartes, pinturas em navios e
em escudos, reliquias podem ser semi6foros, pois um semidforo é
alguma coisa ou algum acontecimento cujo valor ndo é medido
por sua materialidade e sim por sua forca simbodlica, por seu
poder para estabelecer uma mediacio entre o visivel e o invisivel,
o sagrado e o profano, o presente e o passado, os vivos e 0s
mortos, e, destinados exclusivamente a visibilidade e a
contemplagdo, porque é nisso que realiza sua significacao e sua
existéncia. Um semiéforo é algo unico (por isso dotado de
aura).3°

Dessa perspectiva, museus e cemitérios funcionam como
espagos que evocam, fixam memorias, que freiam a inevitavel rota
do esquecimento e do tempo; sdo lugares nos quais as pessoas,
ancoradas no presente, podem articular, significar e interpretar a
partir de seus interesses o passado, com o olhar projetado para o
futuro. Sdo, assim, como dobras no espago-tempo, em que o
passado se conecta com o presente, em que lugares longinquos sao
dispostos diante dos olhos, em que 0s mortos se comunicam com
o0s vivos - tendo como plataforma de embarque as colecoes.

3 CHAUI, M. Brasil: Mito Fundador e Sociedade Autoritaria. Sio Paulo: Perseu Abramo, 2000. p-o.
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Um passo importante nessa experimentacdo é a mediacao
através da interacgao e dialogo entre publico e objeto, obtida através
do processo comunicacional, entendido como parte integrante e
essencial na dinamica cultural de um museu. O modelo adotado
para este fim sera aquele que entende a comunicacdo a partir da
interacgao entre publico e objeto, como propde Cury:

Dialogia diz respeito a producao e as trocas simbodlicas, sendo que
comunicacdo se constitui de uma rede complexa de germinagao
de informacdes, negociacio e consumo, e na qual prevalece o
valor simbolico sobre os usos e troca. E a comunicacio dos
sentidos patrimoniais.?*

Diferentemente da grande parte dos museus, em que suas
colecdes e acervos sao deslocados de seu local de origem, sendo
guardado em construgoes criadas ou adaptadas para tal fim, nos
cemitérios, porém, esse cenario ¢é diferente. Assim como em jardins
botanicos, zooldgicos, sitios arqueoldgicos, entre outros, nos
cemitérios os visitantes também tém a possibilidade de apreciar os
objetos in loco, pensados e utilizados para aquele fim. Com isso, o
didlogo e interacdo entre publico e museu/cemitério poderad se
tornar um pouco menos complexo através de seu espaco fisico,
(ndo descartando que barreiras intelectuais possam ocorrer).

Podemos afirmar que os objetos e/ou colecdbes nao seriam
portadores de significados e sentidos em si. O valor ndo emana do
objeto. E no campo relacional, entre sujeito-objeto, que o espectro
valorativo eclode. Trazendo essa discussdao para o objeto central
desse artigo, os cemitérios sob o viés museolégico, podemos
imaginar, portanto, que ndo basta determinar que aqueles se
transformem em museus, por intermédio de uma operagao
burocratica; é preciso que as pessoas acreditem nisso. Desta
mirada, pactuamos com o antropélogo Reginaldo Gongalves

3 CURY, M. X. Comunicagao Museoldgica - uma perspectiva tedrica e metodoldgica de recepgao.
Sao Paulo: ECA/USP, 2005. p. 79.
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quando discute os processos de patrimonializacdo, dentro dos
quais residiria a musealizacao. Segundo Gongalves, ao associar a
nogao de patrimonio a algo construido ou inventado, atentemos
para o fato de que:

[...] um patrimonio nao depende apenas da vontade e decisao
politicas de uma agéncia de Estado. Nem depende exclusivamente
de uma atividade consciente e deliberada de individuos ou
grupos. Os objetos que compdem um patrimdnio precisam
encontrar ressonancia junto a seu publico.3*

Ainda no contexto relacional, os museus e os cemitérios
estao imersos em um campo de paradoxos: a permanéncia e a
mudanca, a morte e a vida, o utilitario e o simbdlico, a conservagao
e 0 uso. Quando lidamos com cemitérios e museus, salta aos olhos
do senso comum um né que parece os unir de modo determinante:
ambos flertam com a morte. O primeiro no que se refere a sua
finalidade, a de dar abrigo aos mortos; o segundo, pelos resultados
muitas vezes gerados pela operacao museal: por sepultar os objetos
em vitrines e reservas técnicas, sem a possibilidade muitas vezes
de vé-los ou manusea-los em prol da conservacido perene.
Equivoco, ao menos em principio. Tanto os museus quanto o0s
cemitérios, ou mesmo os museus cemitérios, buscam justamente o
oposto: ser provedor de vida. Ambas as manifestacdes sdo lugares
que foram projetados para servir a memoria, a formatagao das
identidades, aos rituais de rememoracdo, portanto, aspectos esses
que estdo ligados a0 mundo dos vivos.

Cotejando os aspectos que aproximam e afastam cemitérios
e museus, podemos compreender que ambos, em maior ou menor
grau, buscam dar uma segunda chance de vida aos objetos -
independentemente de sua natureza organica ou inorganica, fisica
ou virtual. Em artigo seminal sobre a segunda vida dos objetos

3 GONCALVES, J. R. S. Antropologia dos Objetos: colecdes, museus e patrimdnios. Rio de
Janeiro: Garamond, 2007. p. 214-215.
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(sobre a preservagao de objetos do cotidiano doméstico), Octave
Debary dispoe:

Objetos de todos os géneros, dispostos nos sétaos, reivindicam
um amanha: lougas, livros, cobertores, vasos, catdlogos de moda,
quadros, armadrios, cinzeiros, fuzis, de caca, discos em vinil [...]
todos se apresentam como em fim de vida, sem utilidade. Esses
objetos domésticos ndo sdo apenas objetos de segunda-mao: a
maior parte acompanhou a existéncia daqueles de quem se
separam.33

Na mesma direcio, Dominique Poulot esclarece que “na
generalidade dos casos, o estatuto de peca de museus é uma fase
terminal da biografia das coisas, a alternativa a eliminagao sob a
forma de fragmentos e outros detritos”.34

Esses objetos que parecem ter chegado ao fim de sua vida, ao
resto, a0 que sobrou, estariam, em realidade, aguardando uma
segunda chance de sobrevivéncia: a insercdo em uma segunda
vida, a vida patrimonial. A operacdo museal, a rigor, trata-se
justamente de prover a esses objetos, que estao em uma inevitavel
rota de esquecimento, uma possibilidade de animagao patrimonial
por parte de quem os flerta. A musealizacdo de objetos, e em
analogia direta, dos cemitérios, os insere em dimensao
epistemoldgica adicional: o campo do afetivo, da emocgao. Ao
atravessar os processos de musealizacdo, todo o cenério cemiterial
transforma-se em documento, passando a representar algo para
além do fim para o qual foi pensado. Ao mira-los, os interlocutores
poderao enxergar algo que os projete para além de lapides, mortos
e vias silenciosas que remetem ao vazio. Ao contrario, busca-se
com essa operagao agregar a esses espagos um espectro simbolico
que lhe confere status de bem cultural, de pertenca, de celebragao
da vida.

33 DEBARY, O. Segunda mao e segunda vida: objetos, lembrangas e fotografias. Revista Memdria
em Rede, Pelotas, v. 2, n. 3, ago./nov. 2010. p. 27.

34 POULOT, D. Museu e Museologia. Belo Horizonte: Auténtica, 2013. p. 131.
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Desse modo,

A sugestao é que sem os objetos (materiais) nao existirfamos
enquanto pessoas socialmente constituidas. Sejam os objetos
materiais considerados nos diversos contextos sociais, sejam eles
retirados de circulacio cotidiana e deslocados para os contextos
institucionais e discursivos das cole¢des, museus e patriménios; o
fato importante a considerar aqui é que eles ndo apenas
desempenham fungdes identitarias, expressando simbolicamente
nossas identidades individuais e sociais, mas na verdade
organizam a percep¢io que temos de nbés mesmos
individualmente e coletivamente.3

O deslocamento de olhar ativado pelos processos de
musealizacdo, que permite o sujeito a projetar-se nos objetos,
trazendo para a presen¢a uma realidade ausente, encontra eco nas
discussoes sobre cultura material. O trabalho museal, por este
enfoque, ndo daria descanso eterno aos mortos. Ao contrario, os
perturbaria; tird-los-ia do sossego e da paz. Ao encarar o cemitério
como objeto museal, conforme Poulot,3® estariamos provocando
nos interlocutores - na relacdo entre os vivos e 0s mortos - uma
nova possibilidade significativa. Nesse campo relacional entre
objeto e sujeito, transgrediriamos a realidade objetiva do objeto (o
cenario cemitério) e adentrariamos no campo do sensivel - do
invisivel, portanto. No aspecto acima, concordamos com Maria
Cristina Bruno quando interpde as nogdes de museu e cultura
material:

A abordagem sobre os estudos da cultura material a partir de
uma perspectiva museoldgica poderia ser resumida na
constatagao do poeta Arnaldo Antunes - as coisas nao tém paz -
, ou seja, estudamos ha séculos os artefatos e as colegdes, pois
estas expressbes materiais da humanidade estdo sempre
despertando nossos olhares, provocando novas interpretagoes e,

35 GONCALVES, J. R. S. Op. Cit., p. 27.
3 POULOT, D. Op. Cit.
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em especial, sinalizando para a nossa prépria transitoriedade
humana [...]. E porque as coisas nido tém paz que a partir dos

7

estudos desse universo de producio material é possivel
transgredir seu contexto de visibilidade e penetrar nos cenarios
invisiveis, sensoriais e valorativos [...] (destaque nosso).3”

Assumindo-o como cultura material, como objeto museal, os
cemitérios musealizados se deslocariam de pseudo passividade - a
de receber e abrigar os mortos - para assumir um papel ativo e
agenciador no seio social. Deixariam, portanto, de ser apenas
produtos para transformar-se em vetores das relagdes sociais,
participando ativamente na producio e reproducio social.3® Nessa
mesma rota, estariamos criando nesse universo relacional (sujeito-
objeto) uma alma, atributo esse vinculado, como ja dissemos, ao
universo dos vivos.

Incursao ao modo etnografico no cemitério de Santo Amaro

K necessario pensarmos, de inicio, que os espacos destinados
aos mortos em uma sociedade refletem especularmente o mundo
dos vivos, sendo ambos regidos pela mesma logica de organizagao.
Desse modo, os cemitérios foram e sao entendidos como um lugar
de reproducdo simbolica do universo social, e, nessa condigao,
como um campo privilegiado para a analise do processo de
implantagao e consolidacao dos valores burgueses na sociedade em
que estdo inseridos.

Vistos enquanto sitios arqueoldgicos, os cemitérios
constituem um dominio excepcional para a observacao e analise, a
partir da cultura material, de fendmenos de dinamica cultural e
mudanca social. Uma vez erigidas, as sepulturas (e todo o aparato

37 BRUNO, M. C. O. Estudos de cultura material e cole¢des museoldgicas: avangos, retrocessos e
desafios. In: GRANATO, M.; RANGEL, M. F. (Org.). Cultura material e patrimonio da ciéncia e
tecnologia. Rio de Janeiro: Museu de Astronomia e Ciéncias Afins - MAST, 2009. p. 14.

3% MENESES, U. T. B. de. Do teatro da memoria ao laboratério da Histéria: a exposi¢ido museolégica
e o0 conhecimento histdrico. Anais do Museu Paulista, Nova Série, Sao Paulo, v. 2, jan./dez. 1994.
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que as acompanha) permanecem, na sua quase totalidade, em suas
primitivas posicdes, sem que ocorram alteracdes significativas no
contexto original. Isto propicia uma configuragdo impar para a
investigacdo arqueoldgica, pelas excelentes possibilidades que
oferece, em termos de controle de dados.

Os jazigos constituem artefatos dataveis com precisao, ja que
nas lapides tumulares ficam em geral impressas as datas de
nascimento e falecimento dos individuos enterrados que subjazem
a elas. Essas datas, salvo em casos de traslados, como ocorre com
o0s ossudrios, por exemplo, ou em casos de reformas posteriores,
coincidem em geral com a época do sepultamento. Outros
elementos gréficos e iconograficos apostos as sepulturas (nome do
morto, ascendéncia e/ou descendéncia familiar, profissao, titulos,
termos utilizados em dedicatérias, memoriais, louvacoes, etc., bem
como a propria estrutura desses escritos; adornos, esculpidos nas
lajes ou sobrepostos a elas; suas variacdes através do tempo e sua
distribuicao espacial) fornecem um campo vasto e fecundo para a
pesquisa.

Nessa mesma perspectiva de raciocinio, mas utilizando
outros argumentos, Bellomo assim considera:

Os cemitérios reproduzem a geografia social das comunidades e
definem as classes locais. Existe a area dos ricos, onde estio os
grandes mausoléus; a area da classe média, em geral com
catacumbas na parede, e a parte dos pobres e marginais. A morte
igualitaria sé existe no discurso, pois, na realidade, a morte,
acentua as diferengas sociais. As sociedades projetam nos
cemitérios seus valores, crencas, estruturas socioecondmicas e
ideologias.3?

39 BELLOMO, H. R. A Arte Funeraria. In: BELLOMO, H. R. (Org.). Cemitérios do Rio Grande do
Sul: arte, sociedade, ideologia. 22 ed. rev. ampl. Porto Alegre: EDIPUCRS, 2008. p. 13.
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Duas outras questdes sdao imprescindiveis refletir em relacao
a fortuna de narrativas que os cemitérios proporcionam aos que a
eles se chegam.*°

A primeira: de que maneira se pode ler e interpretar atitudes
e significados sociais a partir de um sistema de objetos funerarios,
de praticas e estilos mortudrios, isto é, de vestigios da cultura
material encontrados nos cemitérios?

A segunda: se for legitimo pensar na constituicio de
colegdes, a partir da atribuicdo de sentidos e valores culturais que
cada grupo social devota aos seus objetos funerarios, como fazer a
leitura das mesmas? Como interpreta-las? Como compreender o
que revelam? O que os mortos falam?

Com essa consciéncia, adentramos ao Cemitério de Santo
Amaro em busca de vozes e narrativas que seu espago e acervo
possibilitam.

O campo cemiterial

O Cemitério Bom Jesus da Redengido de Santo Amaro das
Salinas - popularmente chamado de Santo Amaro - se localiza na
rua do Pombal n°® 1821, bairro hom6nimo, cidade de Recife (PE).
Fundado em 1851, possui um plano urbanistico projetado pela
equipe do arquiteto e urbanista francés Louis-Léger Vauthier
(1815-1901) que se tornou engenheiro da Reparticio de Obras
Pablicas da cidade de Recife no periodo de 1840 a 1846.*" Sua
arquitetura de formato radial, com timulos distribuidos ao longo
de ruas que partem de um ponto central: a capela goética,
octogonal, obra do engenheiro Mamede Ferreira.

4° Essas questdes, e outras, sao levantadas pelo antrop6logo Antonio Motta em seu livro: A Flor da
Pedra: Formas tumulares e processos sociais nos cemitérios brasileiros. Recife: Fundagdo Joaquim
Nabuco, Ed. Massangana, 2008.

4 VALLADARES, C. P. Arte e Sociedade nos Cemitérios Brasileiros: um estudo da arte cemiterial
ocorrida no Brasil desde as sepulturas de igrejas e as catacumbas de ordens e confrarias até as
necrépoles secularizadas. Rio de Janeiro: Conselho Federal de Cultura, 1972. p. 1.099-1.108, v. 2.
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Ele faz parte da Divisao de Necropole Norte (DVNN),
vinculada a EMLURB (Empresa de Manutencdo e Limpeza
Urbana), da Prefeitura da Cidade do Recife. Tem uma média de 20
a 25 sepultamentos por dia. Possui 1.409 jazigos, 1.886 timulos,
1.993 catacumbas, 9.008 ossuarios, 2.279 gavetas, e 8.988 covas
particulares, além de 2.042 catacumbas e 5.250 jazigos
pertencentes ao municipio de Recife, totalizados em 14,5
hectares.*

Santo Amaro é um cemitério puablico, do tipo rotativo. Isto
significa que, dois anos apds o enterro, os familiares dos falecidos
devem comparecer ao cemitério para retirarem os 0ssos. Apds a
retirada, os familiares decidem o procedimento a ser seguido,
geralmente guardando-os em jazigos perpétuos. Caso os familiares
nao comparecam, a administracdo do cemitério retira os 0ssos e
enterra-os em covas coletivas.

O procedimento comum para que se efetive um
sepultamento em seus dominios é intermediado pelas funerérias.
Quando ocorre um falecimento, os parentes do falecido entram em
contato com as funeréarias, que satisfazem todos os procedimentos
requeridos pelo cemitério, incluindo a alocagdo de covas ou
tamulos e o repasse do pagamento dos servigos ao cemitério.

Dessa forma, as atividades do dia-a-dia do cemitério incluem
a abertura de covas e catacumbas, e a manutencdo dos jazigos e
dos timulos particulares. O controle das propriedades particulares,
das covas e das catacumbas € feito em Livro de Registros.

Cemitério oitocentista dos mais importantes do Brasil, desde
o século XIX ali estao enterrados bardes, escravos, politicos, “novos
ricos” e pessoas vinculadas as irmandades religiosas e andonimas, o
que faz do espago um universo repleto tanto de monumentos
marmoreos (jazigos suntuosos) quanto de sepulturas caiadas
(tdmulos comuns), distribuidos por areas especificas, ladeadas de
palmeiras imperiais (Figuras 1 a 9).

4 Informagoes obtidas junto 8 EMLURB, referentes ao ano de 2015.
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Figura 1 - Vista aérea do Cemitério de Santo Amaro, a capela ao centro de onde
se irradiam ruas.

Fonte - Ricardo B. Labastier/JC Imagem, 2015.

Fonte - Ricardo B. Labastier/JC Imagem, 2015.
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Figura 3 - Rua ou eixo que liga o portdo principal a capela.
Fonte - Ricardo B. Labastier/JC Imagem, 2015.

Figura 4 - Uma das ruas/eixo que saem ou convergem em direcao da ou para a
capela.
Fonte - Ricardo B. Labastier/JC Imagem, 2015.
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Figura 5 - Covas Rasas.
Fonte - Ricardo B. Labastier/JC Imagem, 2015.

Figura 6 - Catacumbas populares guardam semelhangas com uma vila de casa
conjugadas.

Fonte - Ricardo B. Labastier/JC Imagem, 2015.
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) I
Figura 7 - Catacumbas populares.
Fonte - Ricardo Labastier/JC Imagem, 2015.

ua esposa, dona Olegarinha.
Fonte - Ricardo B. Labastier/JC Imagem, 2015.

4

Figuras 8 - Mausoléu do abolicionista José Mariano e s
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Fonte - Ricardo B. Labastier/JC Imagem, 2015.

Uma espécie de album de fotografias da sociedade
pernambucana do século XIX é o Cemitério de Santo Amaro. Pelo
reflexo da suntuosidade dos jazigos de comendadores e bardes;
comerciantes ricos em vida, que, por vaidade, nao desejaram que
fossem sepultados em covas comuns.

Embrenhando-se entre as sepulturas, descobre-se figuras de
anjos e esculturas femininas de olhar piedoso velando os mortos
(figuras 10 e 11).
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Figura 10 - Anjo.
Fonte - Ricardo B. Labastier/JC
Imagem, 2015.

Figura 11 - Figura feminina.
Fonte - Ricardo B. Labastier/JC
Imagem, 2015.

Examinando o espaco com acuidade, é possivel percebermos
detalhes que, por vezes, escapam aos olhos apressados, como as
patinhas de ledes que seguram urnas decorativas sobre tumbas.
Alias, ledo, o simbolo da forga, aparece esculpido, em volta e em
cima das sepulturas. Destaquemos a sepultura do ex-governador
de Pernambuco Manoel Borba (1864-1928): colocaram nao s o
felino, mas uma frase emblematica dita pelo proprio: “Pernambuco

nao se deixa humilhar.” (Figura 12).
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Figura 12 - Tamulo do ex-governador de Pernambuco Manoel Borba.
Fonte - Ricardo B. Labastier/JC Imagem, 2015.

E também importante ter em mente, durante a
deambulagao, que a arquitetura doada aos mortos inclui, quase
sempre, frases inscritas nas lapides. £ preciso 1é-las. Muitas estdo
apagadas, o que é uma pena; mas, fazendo esforco, é possivel
decifra-las. Contém enunciados que testemunham o desejo de
prestigio, de reconhecimento.

Os tamulos conjugados (figura 13), para os mortos de
familias menos abastadas, parecem vilas de casa simples. No
passado, eles seguiam um padrao, com acabamento triangular na
parte de cima e uma cruz desenhada. Muitos desses timulos, hoje,
estdo reformados, mas o conceito permanece.
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Figura 13 - Catacumbas como casas populares conjugadas
Fonte - Ricardo B. Labastier/JC Imagem, 2015.

Por derradeiro, mencionemos o tamulo de Joaquim
Aureliano Nabuco de Aratjo (1849-1910). Considerado o mais
valioso mausoléu do cemitério*3, ele ndo passa despercebido ao
visitante, pela sua imponéncia e riqueza de detalhes que compdem
o conjunto da obra.

O mausoléu foi encomendado pelo Estado de Pernambuco
como uma maneira de tornar o local, eivado de memorias
individuais, também um lugar de memodria histérica. Esse ilustre
pernambucano, por seus méritos como escritor, historiador,
diplomata, politico, entre outras atuagdes, é destaque na vida
intelectual brasileira. Foi um dos mais aguerridos em prol da
abolicdo da escravatura no pais.

entdo, na Italia, um jazigo-capela todo ele em méarmore de
Carrara pelo marmorista italiano Renato Beretta (Carrara, 1891-
19630 com a ajuda do escultor italiano Giovanni Nicolini (Palermo,
1872 - Roma, 1956). Trata-se de uma construcdo em forma de

4 FRANCA, R. Monumentos do Recife: estituas e bustos, igrejas e prédios, lapides, placas e
inscrigdes histdricas do Recife. Recife: Governo do Estado de Pernambuco/Secretaria de Educagao e
Cultura, 1977.
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capela construida em cemitério ao ar livre, cuja sepultura
subterranea retine todos os mortos de uma mesma familia. “Esse
tipo de jazigo se imp0s a partir do século XIX, quando a burguesia
teve o privilégio de poder construir um recinto privativo, em local
publico, para fazer suas oragdes, sem ser importunada, e para
aproximar-se fisicamente dos entes mortos” (BORGES, 2002. p.
176). E composto da capela (lado anterior - figura 14) e da herma
(lado posterior - figura 15), constituindo um monumento
integrado de duas faces.

Figura 14 - Lado anterior do jazigo-capela de Joaquim Nabuco.
Fonte - Autores, 2015.
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Fi

Gois

gura 15 - Lado posterior do jazigo-capela de Joaquim Nabuco.

Fonte - Ricardo B. Labastier/JC Imagem, 2015.

Na andlise da historiadora de arte Maria FElizia Borges, o
mausoléu de Joaquim Nabuco...

[...] ¢ um dos mais chamativos do local, em funcdo do valor
simbolico do painel de esculturas. De acordo com os postulados
do estilo simbolista - que agrega valores art nouveau e liberty -, 0
escultor italiano Giovanni Nicolini realizou uma narrativa visual -
Alegoria da Gratidao - composta de homens, mulheres e criangas
seminus que, com uma movimentacao cadenciada dos corpos
dotados de beleza cléssica, teatralizam o esforco realizado para
levantar aos céus o esquife daquele que foi o “redentor da raca
escrava no Brasil”, segundo o texto que estd sobre a porta da
capela. Nas costas do jazigo ha a herma do falecido, saudada pela
Deusa Classica, de autoria do escultor Renato Bereta (sic)
[destaques da autora].4

Ap6s percorrer o Cemitério de Santo Amaro, o visitante sai
repleto de vozes e narrativas Unicas de cunho histdrico, cultural,

44 BORGES, M. E. Cemitérios Secularizados no Brasil: um olhar histérico e artistico. In: RODRIGUES,
C.; LOPES, F. H. (Org.). Sentidos da Morte e do Morrer na Ibero-América. Rio de Janeiro:
EdUER]J, 2014. p. 372.
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artistico, simbolico, socioldgico, antropoldgico, filoséfico, religioso,
entre outros. Através das mesmas, ele pode conhecer melhor a si
mesmo e a sociedade em que vive; isto é, pode melhor se situar em
seu existir, em seu lugar de pertencimento. Além do mais, o seu
pensamento sobre os cemitérios (que sdo, em principio,
discriminados e evitados, por serem locais de remissao a tristeza, a
dor, a morte) sofre uma agao pedagdgica: abrandado, passa a
pensa-los e a vé-los portadores de beleza, memodria, historia e
sobretudo vida.

Todavia, diferentemente de outros cemitérios brasileiros
(por exemplo, o Cemitério do Bomfim, em Belo Horizonte, ou o
Cemitério da Consolagao, na capital de Sao Paulo), o cemitério ndo
é tombado por nenhuma instancia (municipal, estadual ou
federal), muito menos musealizado, embora expressivamente
musealizavel. O que o indispde para ser explorado pelo turismo
cemiterial agenciado e contribui para o risco de impermanéncia de
seu acervo.

Consideracoes finais

No presente, haja vista que vivemos numa sociedade que
respeita a morte mas na qual persiste o medo exacerbado da
mesma, que tenta distanciar-se dos locais que lhe estdo associados,
pode parecer estranho - e até mesmo moérbido - que os seus
integrantes ou alguns deles procurem experiéncias agradaveis em
locais mais facilmente associados a tristeza, a perda... A tendéncia
¢, pois, marginalizar as potencialidades culturais, patrimoniais e
artisticas, dentre outras, que os cemitérios oitocentistas tém a
oferecer. A pratica é, pois, silenciar, sobre o tema e seus locais

4 Em novembro de 2016, por iniciativa do Conselho Estadual de Preservacao do Patrimonio Cultural
do Estado de Pernambuco, foi iniciado o processo que requer o tombamento do Cemitério de Santo
Amaro. Cf. <https://jconline.ne1o.uol.com.br/canal/cidades/geral/noticia/2016/11/01/cemiterio-de-

santo-amaro-perto-do-tombamento-259052.php>.
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adstritos. Dai a observacio arguta de Gourarier*® que subjaz a
construgao de seu artigo.

Buscar estabelecer relagdo entre o espago cemiterial e o
espaco museoldgico, demonstrando como e em que eles podem se
correlacionar, implica em possibilitar ao cemitério uma
transformacao que vai para além de té-lo como um elemento de
servico da sociedade, além daquele ja intrinseco a sua existéncia,
da cultura e da promocao turistica. Implicard na recuperagao de
sua importancia social como espaco de encontro e convivio,
prestando-se tanto a educacdo publica quanto as investigagdes
etnoldgicas, econdmicas, sociais, artisticas, entre outras.

Em outros termos, significa encara-lo como documento da
realidade da qual foi deslocado; e, neste caso, o deslocamento nao é
fisico, mas simbolico. Para além das funcdes cientificas, didaticas e
pedagogicas e de sua importancia no campo do turismo cultural, o
cemitério musealizado podera adquirir novo estatuto, tornando-se
um marco patrimonial - elemento referencial de cultura para a
comunidade em que se integra, revelando-se a populagdo um
espaco de reconhecido valor cultural. Tal incremento, além de
possibilitar a defesa de um patrimdnio, buscard constituir, com
base nos valores patrimoniais, agentes de desenvolvimento e
valorizacdo do cemitério e da promogao turistica, da educagao
patrimonial, etc.

A viabilidade de tal correlagao procuramos demonstrar pelo
exemplo do Cemitério de Santo Amaro. Vimos que esse espago
oportuniza - através de seus acervos, colecdes, cores, sons, imagens
- muitas vozes, muitas narrativas. O que permite ao publico
descobrir, compreender e valorizar todo o seu potencial
museoldgico através de sua comunicacdao cemiterial/museologica.
Esta aconteceria nos “caminhos” que a necrépole permite e pelos
olhares interrogativos e interpretativos sobre o todo e suas partes,
pelos visitantes.

46 GOURARIER, Z. Op. Cit., p. 67-76.
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De outro angulo, podemos também entender esse cemitério,
com potencial museoldgico, como lugar de problematizacdes e de
muitos temas originados a partir de colegdes e/ou de suas
contextualizagdes, compondo uma narrativa expositiva entre elas,
explorando, assim, a versatilidade, multiplicidade, pluralidade e a
apropriacdo publica do patrimdénio cultural. Portanto, a
comunicacao, em vista do estabelecimento de uma narrativa para o
publico, podera ser estruturada em circuitos patrimoniais
temdaticos, ou seja, exposi¢des constituidas por elementos
patrimoniais do cemitério e formatadas pelo caminhar a partir do
olhar do visitante. Tal modelo de comunicacao é denominado
modelo de interagao, segundo Cury.*’

Rematando, é importante elucidar o que os mortos falam,
especialmente em cemitérios oitocentistas: é tdo somente aquilo
que os vivos desejam ouvir. Afinal, “quem faz os cemitérios ndo sao
os mortos, mas os vivos. E fazem-nos nao apenas para os mortos,
mas também (para ndo dizermos sobretudo) para os vivos”
(destaques do autor).#® Ou seja, os mortos nada falam; na verdade,
sdao os vivos, por meios das representacoes dos mais diversos
objetos materiais e imateriais acauteladas nos espacos cemiteriais,
que elaboram as suas narrativas sobre esses. O medo da auséncia,
do finito, da perda, da soliddao motiva os sujeitos a criarem esses
espagos de memorias. Assim como 0s museus, 0s cemitérios
(considerados museus quando musealizados, enfatizemos isto por
mais esta vez) sdao concebidos no presente pelos vivos e para os
vivos. Lugar/espaco onde os mortos e os vivos se (re)encontram
mediados pelo poder da memoria e dos objetos.

47 CURY, M. X. Comunicacao Museoldgica - uma perspectiva teérica. Op. Cit.

48 COELHO, A. M. Abordar a Morte, Valorizar a Vida. In: COELHO, A. M. (Coord.). Atitudes Perante
a Morte. Coimbra: Livraria Minerva, 1991. p. 8.






Capitulo 4

A musealizacao do ausente em um museu rural:
do patrimonio visivel ao sensivel

Nao gosto tanto dos museus. Muitos sdo admirdveis, nenhum é
delicioso. As ideias de classificacdo, conservacdo e utilidade
publica, que sao justas e claras, guardam pouca relagdo com as
delicias. (Paul Valéry)

Eu néo sei o que Histéria Natural significa, e para mim museus
significam morte, empalhamento e passado. (Autor desconhecido)

As duas epigrafes que dao partida a este ensaio apontam, no
minimo, para o fato de que os museus sdo lugares imersos em
contradicoes. A incongruéncia vem de um famoso filésofo e
escritor francés, Paul Valéry (1871-1945), o qual em uma dura
critica a modernidade, coloca os museus em uma mesma trena que
os cemitérios — em sua visao, lugares que guardam pouca relagao
com a vida. A segunda vem de um infame sujeito (no sentido de
desprovido de fama) que deixou essa lapidar frase no livro de
sugestdes do Museu de Histéria Natural de San Diego. A fama e o
tempo os afastam, mas o tom da mensagem os aproxima de
maneira enfatica - e deixaria qualquer profissional de memoria
rubro de vergonha. Ambos observam o museu como um lugar
enfadonho, estagnado no tempo e, no mesmo diapasdo, como
espacos nada deliciosos.

O primeiro ponto que instiga a reflexdo, entao, é a ideia de
morte e vida. Os autores deste ensaio vém refletindo em artigos

' Artigo publicado no livro Patriménio no Plural: préticas e perspectivas investigativas, organizado
pelas professoras Hilda Jaqueline de Franca, Carmem G. Burgert Schiavon e Carla Rodrigues
Gastaud, publicado pela editora Selbach & Autores Associados, Porto Alegre, 2018.
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sobre as possiveis aproximacoes e afastamentos entre museus e
cemitérios, e chegamos a um denominador comum: ambos sao
criados pelos vivos, e para os vivos. Do mesmo modo, ambos sao
lugares forjados intencionalmente para celebrar a memoria e
fortalecer as identidades, atributos estes também ligados ao mundo
dos vivos. Essas ilagdes, preliminarmente, ratificam a ideia dos
contrastes que habitam os museus. Arrolamos mais alguns: ao
mesmo tempo em que devem reproduzir a vida, os museus estao
ligados, a0 menos para o senso comum, com a morte semantica;
embora as coisas que habitam os museus venham do passado,
esses lugares devem fazer refletir o presente, projetando-se para o
futuro; embora estejam vinculados a ideia de entesouramento, 0s
museus, a rigor, albergam os restos, os resquicios, as sobras que
sobreviveram a agdo imparavel do tempo. Ainda no campo dos
paradoxos, podemos dizer que o museu é um lugar artificial, visto
que almeja dar vida eterna ao que irremediavelmente esta fadado
ao fim, a auséncia.

Este artigo, pela perspectiva supramencionada, se constitui
num estudo das contradi¢des tedricas que emergem ao tratarmos
dos processos de musealizacdo no contexto do Museu Gruppelli,
localizado na zona rural da cidade de Pelotas/RS. Em especial, as
tensoes que surgem quando burilamos os binémios corpo e alma,
morte e vida, conceitos alegdricos que nos oferecem caminhos para
refletir sobre questdes fundantes como o tratamento memorial dos
acervos - quando o que sobrevive ao tempo é pouco ou quase nada
em termos de materialidade - e a preservacao dos bens
patrimoniais pelo uso memorial, levando em conta as
particularidades das colegdes em museus rurais.

O primeiro pilar que se ergue nesta construgao, e que
pretendemos expor, €é a tensao entre materialidade e
imaterialidade, entre o corpo e a alma. Para sermos mais precisos,
a invisibilidade na materialidade. Subsidiados pelo conceito de
semib6foro, sistematizado por Pomian (1997) e retrabalhado por
Chaui (2000), acreditamos que as politicas de preservacao,
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notadamente em ambientes museais cujos conjuntos de artefatos
remetem aos modos de vida e ao cotidiano, devem levar em conta
a intrinseca relacdo entre o visivel (materialidades) e o invisivel (as
memorias subjacentes). Este conceito encerra a ideia de que é por
intermédio da presenca fisica, materialmente, que o sujeito se
projeta ao invisivel.

No Museu Gruppelli, contudo, estamos observando um
fendmeno que desafia o proprio conceito de semi6foro. Por meio
da relagao museal (sujeito-objeto), os visitantes tornam manifestos
objetos ausentes na exposi¢ao. Exemplo disso é o tacho de cobre
que fazia parte do acervo. O mesmo foi levado pela forca da agua
em uma enchente no inicio do primeiro trimestre de 2016. Ao
visitarem o Museu e acessarem a narrativa de perda do objeto,>
algumas pessoas sentem falta dele, algumas, inclusive, que nunca
chegaram a vé-lo em exposicio. Lembram com tristeza e
saudosismo do artefato, mesmo aqueles que nao tiveram qualquer
experiéncia vivida com ele, mas cuja memdria tenha sido tomada
de empréstimo. Sao memorias consideradas “vividas por tabela”
(POLLAK, 1992). Neste caso, é o ausente que convoca a presenca. O
que resta hoje do tacho estd plasmado em outras materialidades
(registros fotograficos, ficha de documentacao, registro dos
depoimentos sobre os usos do tacho, etc.), em justaposi¢ao com as
memorias péstumas narradas pelo Museu, somado as possiveis
reminiscéncias de memorias desencadeadas no cognitivo daqueles
que flertam sua (agora) auséncia. Podemos falar nesse momento
em uma musealizacdo do ausente?

O segundo pilar fundamental de reflexdio - a ameaga
iminente de morte que paira nos museus - coloca-nos o seguinte
problema: o que preservar quando as coisas, invariavelmente,
tendem ao fim, a morte? Que se desdobra em um segundo: como
preservar alguma coisa que s6 tem sentido se usado? Como ja

? Retomaremos a questao do tacho, protagonista da exposicao mencionada, no terceiro momento do
texto.
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mencionado, os museus tendem a desafiar a morte. O caminho
para a hipotética imortalidade, que € uso social da cultura material,
contraditoriamente, carece de sentido quando esses referenciais de
memorias sdo trancafiados em vitrines congeladas pelo tempo,
expropriados de seus contextos e taxidermizados pelos processos
de musealizacdo. Se o pacto museal deveria garantir aos objetos
uma “segunda chance de vida” (DEBARY, 2010), injusto é coloca-
los em fase terminal - e nem nos referimos aqui aos objetos
sepultados eternamente em reservas técnicas poeirentas.

O terceiro pilar retoma a ideia dos acervos dos museus como
indicadores de memorias e fragmentos da vida social. Com vistas a
confrontar o espectro tedrico ao campo aplicado, apresentaremos a
biografia de dois objetos que fazem parte do acervo do Museu
Gruppelli, o tacho e a cadeira da barbearia. Veremos que ambos, ao
entrar no circuito museal, tém esmaecido seu valor utilitario para o
qual foram inicialmente concebidos. Sao lhes atribuidos alma, uma
nova fungdo, agora representacional e simbdlica. Adquirem uma
segunda vida, como documento dos modos de vida de uma
determinada comunidade, e cujo desafio redunda em fazer as
pessoas enxergarem o0s espiritos que neles habitavam.

A musealizacdo nesse contexto pode ser observada por duas
facetas, o que ndo exclui outras possibilidades interpretativas. Na
primeira, ela pode ser vista como fendmeno, que compreende a
relacdo da sociedade com os bens patrimoniais, em que os sujeitos
sociais reconhecem o valor memorial, identitirio, emocional,
documental e informacional dos objetos. E, portanto, um
movimento de singularizacdo das coisas, por seu potencial
semantico e valorativo - poténcia esta que é orientada pelo
contexto cultural em que as coisas circulam e fazem sentido. E,
numa segunda, que se sucede em razdo da primeira, que sdo os
processos técnico-cientificos que abarcam as operagoes de
aquisicao, salvaguarda e comunicacdo (BRUNO, 1996; CURY,
2006). Ambas as facetas nao podem ser pensadas de forma
estanque. Em realidade, o museu processo (0 museu-lugar, a
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instituicao) é uma expressao do museu fendmeno; sdo, portanto,
duas acepg¢des que convergem em um mesmo conceito-matriz.

Devemos, entdo, pensar a musealizagio nao como um
processo estatico, mas, sim, visto de um prisma dinamico. Os
processos de transformacdo de coisas, a maioria delas em fase
terminal de suas biografias (portanto resquicios, sobras), em
musedlia (objetos musealizados ou objetos de museu), sao
orientados culturalmente e circunscritos temporalmente. O estudo
da cultura material pelos processos de musealizacdo é como
observar um trem em movimento. A ideia de movimento é
espelhada também, em sentido andlogo, no deslocamento de
objetos do real (valor de uso) para o ambiente simulado dos
museus (valor documental).

E importante grifar, porém, que esse deslocamento é mais
semantico do que fisico. A exemplo do Museu Gruppelli, que esta
no meio termo entre o deslocamento fisico e simbélico. E fisico
porque alguns objetos que estavam nos ambientes pretéritos de
uso (como em galpdes, dentro de casa, na cozinha, no trabalho
agricola, no armazém etc.), hoje se encontram no interior do
Museu; mas é essencialmente simbdlico na medida em que os
objetos estao conectados em rede3 e preservados dentro do cenario
mais amplo: da paisagem cultural. Se tivermos a paisagem como
horizonte, os deslocamentos fisicos sdo subdimensionados face ao
cenario patrimonial mais amplo, no qual os objetos ainda se
encontram em contexto - alguns em uso dentro das residéncias
dos moradores locais, ou mesmo inutilizados nos galpoes
aguardando uma segunda chance de vida (a musealizacao).

Assim, nesse movimento e em torno dessas questoes, o0 texto
sera construido doravante.

3 Exemplo disso é o proprio edificio, que é considerado um bem patrimonial a ser preservado, e que
por motivos dbvios ndo sofreu qualquer deslocamento fisico.
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Primeiro pilar: corpo e alma

Pensar os objetos musealizados, para além de sua
materialidade, é perceber que, ao entrarem no circuito museal,
estas coisas ganham “uma segunda vida” (DEBARY, 2010), uma
nova chance de ser levado adiante no tempo e no espago, agora
como documento e patrimonio. Nesse sentido, altera-se o estatuto
dos objetos, na medida em que a sua fungao utilitaria sao fixados
novos estratos de sentido. Em termos simples, a musealizacdo € o
processo de singularizacdo que transforma coisas, trecos, cacarecos
em bens patrimoniais, em referenciais de memoria. Em tempos de
liquidez da modernidade* e de “comoditizacdo” das relagdes
sociais, em que os lacos humanos se tornam frageis, instantaneos e
volaveis, essas materialidades, quando inseridas em lugares
projetados para preservacao de memorias, dao a sensacdo de
conforto e continuidade aos sujeitos sociais. Passam a ser
testemunhos de uma histéria, conectando passado, presente e
futuro; servem como pontes para a evocacao de memorias e como
elos que fortalecem as identidades dos diferentes sujeitos e grupos.
Sao lhes atribuidos uma alma.

Os objetos sdo referéncia e consequéncia da construcdo
cultural. Ao serem observados em agdo, inseridos em seus
esquemas significativos, em rede, ajudam a entender e
compreender as dinamicas sociais e culturais dos grupos
(SILVEIRA; LIMA FILHO, 2005). Em termos constitutivos, os
objetos de museus, segundo Peter Van Mench (1994), possuem
dois estratos informativos, intrinseco e extrinseco. Os dados
intrinsecos estao relacionados ao peso, dureza, forma, cor, textura,
entre outros; sdo aquelas informagdes que podem ser “lidas”
diretamente dos objetos. Ja os dados extrinsecos referem-se ao
significado, fungao, valor estético, valor histdrico, valor financeiro,

4 A ideia de liquidez é inspirada em Zygmunt Bauman, especialmente em sua obra de referéncia,
“Modernidade Liquida”. Cf. Bauman (2001).
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valor simbolico, valor cientifico, entre outros; sdo as informacoes
que resultam de uma andlise interpretativa e metafisica.

Para a finalidade deste ensaio, consideramos aqui um
terceiro estrato que denominamos de intimo. O valor intimo seria
aquele sentido gerado na relacdo Unica e temporalmente
circunscrita entre sujeito-objeto-contexto, cujos efeitos da relacdo
intersubjetiva nos afeta secretamente, as vezes de forma indizivel.
Néo se trata apenas do olhar biologico (que captura a matéria) ou
do olhar socialmente calibrado (que é fruto da cultura e captura o
sentido macro da cultura material), mas da justaposicao de olhares
que interpreta e significa microscopicamente o objeto, alterando de
forma indescritivel o mapa cognitivo do sujeito. Esse valor, por
6bvio, pode ser ativado e provocado pela “performance museal”
(BRULON SOARES, 2013) e pode ser subsidiado pela pesquisa e
pelas narrativas criadas institucionalmente; mas, como é algo
processado no cognitivo do sujeito, a imagem e o impacto gerados
s30 unicos, imensuraveis e muitas vezes indeterminados. A
experiéncia museal niao é objetiva ou previamente determinada
pelo museu - apesar de seus esforcos. Em outros termos, nao basta
embutir o espirito no objeto; é preciso que as pessoas consigam
capturéa-lo sensivel e intimamente.

Essa reflexao nos faz imaginar que a alma se manifesta a
partir da ativacdo desses valores aparentemente volateis, dispersos
na relacdo objeto-sujeito-contexto. A alma seria, portanto, a
manifestagdo das memorias individuais e coletivas que ganham
corpo, peso e forma ao serem lidos e apreendidos semanticamente
pelos sujeitos-sociais. Quanto mais pessoas conseguem enxergar 0s
fantasmas que povoam as coisas e os lugares, maior é sua poténcia
e ressonancia. Mais importante do que o proprio conceito de alma,
porém, é pensar quao ociosas sao as politicas de preservagao que
enfatizam as materialidades e ignoram toda a potencialidade
espiritual das coisas. Do mesmo modo, coloca em xeque a ideia de
que basta acumular para preservar.
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Como uma entidade volatil, conforme nos referimos
anteriormente, importante mencionar que o valor, a alma, ndo é
imanente aos objetos. Eles nao sdo portadores de informagao, mas
mediadores.

Os atributos intrinsecos dos artefatos, é bom que se lembre,
incluem apenas propriedades de natureza fisico-quimica: forma
geométrica, peso, cor, textura, dureza etc. etc. Nenhum atributo
de sentido é imanente. O fetichismo consiste, precisamente, no
deslocamento de sentidos das relacbes sociais - onde eles sido
efetivamente gerados - para os artefatos, criando-se a ilusdo de
sua autonomia e naturalidade. Por certo, tais atributos sio
historicamente selecionados e mobilizados pelas sociedades e
grupos nas operagdes de producio, circulacio e consumo de
sentido. Por isso, seria vao buscar nos objetos o sentido dos
objetos (MENESES, 1998, p. 91, destaques nossos).

O valor, por essa 6tica, ndo pulsa dos objetos.> Em sentido
convergente, outro ponto que podemos desmistificar aqui é o
pensamento de que as memorias estdo nos objetos. Apesar de
fixarmos memorias nos objetos, e de servirem como “extensoes de
memoria” (CANDAU, 2014), os elementos mnemonicos ndo estao
impregnados neles, como se os objetos tivessem vida propria - o
que ndo significa dizer, contudo, que os objetos ndo tenham acao
sobre nos.

A tentativa de sistematizagdo do conceito de alma, dentro de
uma perspectiva patrimonial, ndo chega a ser recente. Eduardo
Yazigi (2001), em seu livro “A Alma do Lugar: turismo,
planejamento e cotidiano em litorais e montanhas”, dispde o
conceito de alma sob o seguinte contorno:

O que fica de melhor de um lugar e que por isso transcende o
tempo - mas nao existe sem um corpo. Alma sao materialidades,

5 Embora os objetos, em sua materialidade, contenham vestigios que permitem fazer uma série de
inferéncias sobre a vida social de quem os usou, descartou ou, porventura, reaproveitou. Para a
Arqueologia, por exemplo, o estudo macro e microscopio é de fundamental relevancia para a
interpretacao dos modos de vida do passado.
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praticas e representagdes com uma aura que se contrapdem ao
que chamariamos ‘desalmados’. N&do creio que possa ser
entendida por processos logicos. Ha alma quando ha paixao
correspondida das gentes com o lugar (YAZIGI, 2001, p. 24,
destaque nosso).

O autor expde que a alma do lugar seria uma criacdo do
sujeito. O “homem apaixonado pelo meio cria a alma do lugar”
(YAZIGI, 2001, p. 45). A alma, na mesma direcao que apontamos
neste ensaio, se complementaria na relacio com o sujeito: “a alma
do lugar seria feita de homens com coisas” (YAZIGI, 2001, p- 25).

Segundo Gongalves, Guimardaes e Bitar (2013) os objetos sao
detentores de alma e espirito, que se complementam na relagao
entre os sujeitos, a partir de suas percepcoes.

K preciso também nio esquecer que, enquanto portadora de uma
alma, de um espirito, as coisas nao existem isoladamente, como
se fossem entidades autdnomas; elas existem efetivamente como
parte de uma vasta e complexa rede de relagdes sociais e
c6smicas, nas quais desempenham funcdes mediadoras
fundamentais entre a natureza e cultura, deuses e seres
humanos, mortos e vivos, passado e presente, cosmos e
sociedade, corpo e alma, etc. Essa possibilidade nunca
desapareceu completamente de nosso horizonte moderno
(GONCALVES; GUIMARAES; BITAR, 2013, p. 8, destaque nosso).

O conceito de alma, aqui sistematizado, guarda intima
relacdo com o conceito de semiéforo (POMIAN, 1997). Segundo o
autor, os objetos de museus funcionariam como dispositivos que
conectam o visivel ao invisivel. Ao serem observados pelo viés da
musealidade,® os objetos criam conexdes com o ausente; convocam
ao presente o passado e tecem em uma mesma rede pessoas,

® O conceito de musealidade é aqui compreendido como sindénimo de olhar museolégico e
imaginagdo museal (CHAGAS, 2003), que seria a capacidade singular de determinados sujeitos de
perceberem a poética das coisas. Neste ensaio o conceito de musealidade converge no seguinte
sentido: a calibragem do olhar, tendo o museu como espaco ritual e as colegdes museais como
médiuns, que permite as pessoas enxergarem e significarem o espirito das coisas e dos lugares.
Sobre a questao da musealidade e da imaginagao museal, consultar Chagas (2003).
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objetos, lugares e tempos difusos. Ou seja, a importancia das
colegdes do Museu Gruppelli ndo reside somente na materialidade,
mas em suas camadas invisiveis, as quais possibilitam aos
interlocutores trazerem o invisivel por meio do visivel. Exemplo
disso é a carroca que estd em exposicio no Museu: nao raro,
sobretudo os idosos, que possuiram experiéncias vividas com essa
tipologia de artefato, narram vividamente suas epopeias pessoais
tendo como a carroca como gatilho de memorias. Ao flerta-la em
contexto museal, emaranhadas nas narrativas manifestam-se
pessoas distantes, outros objetos correlatos, tempos pretéritos,
cheiros, dentre outros personagens, humanos e ndo-humanos, que
sio tecidos juntos nessa rede heterogénea.” E justamente na
transcendéncia da matéria que a alma dos objetos é animada, no
sentido de prover um sopro vida aquilo que parece inanimado.

A expressao semi6foro é analisada em sua etimologia pela
filésofa Marilena Chaui, que assinala varias de suas propriedades e
formas assumidas:

Pessoas, lugares, objetos, animais, meteoros, constelacdes,
acontecimentos, instituigdes, estandartes, pinturas em navios e
em escudos, reliquias podem ser semi6foros, pois um semidforo é
alguma coisa ou algum acontecimento cujo valor ndo é medido
por sua materialidade e sim por sua forca simbodlica, por seu
poder para estabelecer uma mediacio entre o visivel e o invisivel,
o sagrado e o profano, o presente e o passado, os vivos e 0s
mortos, e, destinados exclusivamente a visibilidade e a
contemplagdo, porque é nisso que realiza sua significacdo e sua
existéncia. Um semidforo é algo tGnico (por isso dotado de aura).
(CHAUI, 2000, p. 9).

7 A ideia de rede aqui disposta é inspirada na Teoria Ator-Rede (TAR) de Bruno Latour, que pode ser
encontrada nos livros “Reagregando o Social: uma introdugao a teoria do Ator-rede” (2012), “Jamais
Fomos Modernos” (1994) e “Vida de Laboratério” (1997). O autor propde que os objetos (em seu
sentido lato), que neste ensaio tem o sentido analogo ao de semidforo, séo resultados de um arranjo
heterogéneo dispostos em rede. Por este caminho, os objetos nao existiriam isoladamente, mas
dentro de uma rede cuja composicao abarca elementos humanos e nao-humanos.
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Dessa perspectiva, os museus e seus acervos funcionam
como espagos que ao mesmo tempo evocam e fixam memorias,
que podem frear a inevitavel rota do esquecimento e do tempo; sao
lugares nos quais as pessoas, ancoradas no presente, podem
articular, significar e interpretar a partir de seus interesses o
passado, com o olhar projetado para o futuro. Sdo, assim, como
dobras no espago-tempo, em que o passado se conecta com o
presente, em que lugares longinquos sdo dispostos diante dos
olhos, em que 0s mortos se comunicam com 0s vivos - tendo como
plataforma de embarque as colegoes.

O que, efetivamente, podemos pensar como a “alma dos
bens patrimoniais” a partir desses vieses?

Considerar a “alma dos bens patrimoniais” significa
observar as colegbes museais sempre em justaposi¢do entre
materialidade e imaterialidade, na relagdo intersubjetiva entre
objeto e sujeito, tendo como pano de fundo a ideia de que os
objetos sdo criados, valorados e semantizados dentro de um
esquema cultural, social, econdomico e psiquico. Implica dizer, do
mesmo modo, que a alma dos bens patrimoniais ndo emanaria
dele, mas seria uma atribuicao dos sujeitos, no momento que esses
objetos sdo apropriados, reconhecidos, e que encontram
ressonancia junto aos individuos e grupos. E por sua volatilidade e
externalidade em relacdo aos objetos concretos, acreditamos aqui
que os processos de musealizacdo devem ocupar-se sobremaneira
com o que é ausente a cultura material; ao falar sobre a alma das
coisas e dos lugares, estamos trazendo a discussao a ideia da
musealizacdo do ausente.

Segundo pilar: vida e morte

Objetos de todos os géneros, dispostos nos sdtdos, reivindicam
um amanha: lougas, livros, cobertores, vasos, catdlogos de moda,
quadros, armdrios, cinzeiros, fuzis, de caca, discos em vinil. [...]
todos se apresentam como em fim de vida, sem utilidade. Esses
objetos domésticos nao sdo apenas objetos de segunda-mao: a
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maior parte acompanhou a existéncia daqueles de quem se
separam (DEBARY, 2010, p. 27).

Octave Debary (2010), anteriormente citado, diz que muitos
objetos, desde cobertores, armarios ou mesmo cinzeiros, fuzis de
caca, quadros, livros, quando chegam ao fim de sua vida utilitaria,
sdo geralmente descartados por seus usuérios. Deixam de fazer
parte da vida das pessoas ou grupo a qual fizeram parte. Nao serao
mais lembrados, e nem ajudardo a compor memorias e
identidades. Porém, ao fim de sua vida, reivindicam um novo
amanha; esperam por uma segunda chance, uma segunda vida.
“Alguns serdo escolhidos para serem reparados ou mesmo
recuperados. Obterdo a esperanca de um novo futuro [...]”
(DEBARY, 2010, p. 1).

Muitos objetos ndo tem a mesma sorte, e logo chegam a sua
inevitavel finitude. Outros, por sua vez, encontram nos museus,
um novo futuro, uma nova casa, uma nova utilidade, incorporando
novas historias e funcdes. Aos resquicios da vida social, aquilo que
sobreviveu a acdo do tempo, siao prometido-lhes a eternidade,
como alternativa ao lixo. Entretanto, a eternidade pretensamente
ofertada aos objetos de museus (musedlia), a nosso ver, é ilusdria.
Iluséria porque apesar de viverem, a rigor, mais que o proprio
sujeito, a morte para os musealia também ¢é inevitavel. Os seres
naturais ou artificiais, eventualmente, chegardao ao fim, como
consequéncia da acdo desenfreada, implacavel e imparavel do
tempo. Ou mesmo por acidentes ou eventos traumaticos, como foi
observado na enchente que acometeu o Museu Gruppelli no dia 26
de marco de 2016. Nesse dia, muitos objetos se perderam ou foram
danificados de forma irrecuperavel.

Outro pensamento ilusério é acreditar que os objetos em
museus ganham paz eterna. O trabalho museal, por este enfoque,
ndo daria descanso eterno aos objetos. Ao contrario, 0s
perturbariam; tirando-os do sossego e da paz. Maria Cristina
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Bruno compartilha desse pensamento ao dizer que as coisas nunca
tém paz. Seja durante sua vida utilitaria ou como museélia.

A abordagem sobre os estudos da cultura material a partir de
uma perspectiva museoldgica poderia ser resumida na
constatacgao do poeta Arnaldo Antunes - as coisas nao tém paz -
, ou seja, estudamos ha séculos os artefatos e as colegdes, pois
estas expressbes materiais da humanidade estdo sempre
despertando nossos olhares, provocando novas interpretacoes e,
em especial, sinalizando para a nossa prépria transitoriedade
humana [..] E porque as coisas nao tém paz que a partir dos
estudos desse universo de producio material é possivel
transgredir seu contexto de visibilidade e penetrar nos cenarios
invisiveis, sensoriais e valorativos [...] (BRUNO 2009, p. 14 -
destaque nosso).

Contraditoriamente, a pretensa paz que os objetos
musealizados recebem no museu muito se associam a propria ideia
de morte, ao desuso. Para manter a cultura material viva é preciso
manté-la em movimento, animada (no sentido de manter pulsante
a alma que o anima). Dificil crer que h4 vida patrimonial em
acervos dentro de caixas hermeticamente fechadas, sepultadas em
reservas técnicas, sem qualquer perspectiva de ser olhada e
(re)interpretada, sob o pretexto de que precisam ser preservadas
para posteridade®. Ou, mesmo quando expostos, disponibilizados
de modo estitico, primando pela materialidade, ou como
testemunho factual de uma realidade, organizados de forma
taxondmica, hierarquica e fria; algo muito préximo a um processo
de mumificagdo. O pacto de preservagao da cultura material em
ambiente museolégico muitas vezes é falho: idealmente prometem
a vida, mas operacionalmente oferecem a morte semantica, tendo
como argumento a nobre ideia de conservacao.

8 Nesse caso, acreditamos que ha apenas patrimdnio em potencial; uma sorte de valor espectral,
hibernante, aguardando ativagao.
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Paul Valéry, em 1931, ja dizia que os museus sdo lugares que
nao remetem a vida, mas a morte. Por isso sdao espagos pouco
deliciosos.

Nao gosto tanto dos museus. Muitos sdo admiraveis, nenhum
é delicioso. As idéias (sic) de classificacdo, conservacido e
utilidade publica, que sdo justas e claras, guardam pouca
relacdo com as delicias. [...] Ao primeiro passo que dou na
direcdo das belas coisas, retiram-me a bengala, um aviso me
proibe de fumar [...]. Diante de mim se desenvolve, no siléncio,
uma estranha desordem organizada. Sou tomado de um horror
sagrado. Meu passo torna-se piedoso. Minha voz muda e se faz
um pouco mais alta que na Igreja, mas soa um pouco menos forte
que na vida comum. Nao tarda para que eu nao saiba mais o que
vim fazer nessas soliddes céreas, que se assemelham a do templo
e do saldo, do cemitério e da escola (VALERY, 1931, p. 31,
destaques nossos).

A mera acumulagdo, mesmo se seguida de esforgos técnicos
e juridicos, ndao € sindnimo de vida. Ao contrario, pode ser
indicativo de um caminho inevitavel para a morte da cultura
material®. O que mantém as cole¢des museais vivas e preservadas,
efetivamente, é 0 uso simbdlico. “E o olhar vivo que atribui aura ao
objeto, apesar de essa aura depender da materialidade e da
opacidade deste. Nao podemos questionar esse fato caso o museu
continue a ser considerado um meio de ossificacdo e morte [...]”
(HUYSSEN, 1994, p. 51-52).

Mas ndo basta que sejam vistos, é preciso ativar a alma dos
objetos para que sejam apreensiveis sensorial e afetivamente pelas
pessoas; é preciso inseri-los em uma linguagem museal codificavel;
precisam ser mobilizados. O lampejo de vida esta na
transformacdo de coisas, cacarecos, trecos, em patriménio ou

9 Nao a toa, os museus se parecem tanto com cemitérios. Porém, ao contrario do que se pensa, 0s
cemitérios nao sao lugares de somente morte, mas de vida. E porque os museus insistem em agir
desse modo (somente como lugares de morte), uma vez que, assim como os cemitérios, nao sao
espagos criados pelos mortos, mas para os vivos. Sao criados pelos vivos e para os vivos (COELHO,
1991, p. 8). O pensamento de que os museus sao lugares de morte afasta as pessoas dos mesmos.
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musedlia. £ o que acontece, especialmente, em museus que
trabalham com o tema do cotidiano e da ruralidade, no qual parte
consideravel do acervo caminha na zona limitrofe entre o museu e
o descarte pelo desuso. No momento em que ha reconhecimento,
contudo, podemos dizer que as pessoas ou grupos sao “seduzidos
pela memoria” (HUYSSEN, 2000).

A ideia de reconhecimento pode ser, outrossim,
compreendida pelo viés de ressonancia, conceito sistematizado por
Stephen Greenblatt, em seu texto “Ressonance and Wonder”,"* da
seguinte maneira:

Por ressondncia eu quero me referir ao poder de um objeto
atingir um universo mais amplo, para além de suas fronteiras
formais, o poder de evocar no espectador as forcas culturais
complexas e dinamicas das quais ele emergiu e das quais ele é,
para o espectador, o representante (GREENBLATT, 1991, p. 42
apud GONCALVES, 2007, p. 215 - destaque do autor).

Esse conceito também ¢é incorporado por José Reginaldo
Gongalves (2007) como algo que teria relagdo com o impacto que
determinada referéncia patrimonial tem nas pessoas; como essas
referéncias sdo pensadas, utilizadas e significadas. Nesse sentido, o
patrimonio nao é visto como uma “entidade”; mas como atividades
e formas de acdo (GONCALVES, 2012). O autor considera que

[...] um patriménio ndo depende apenas da vontade e decisao
politicas de uma agéncia de Estado. Nem depende exclusivamente
de uma atividade consciente e deliberada de individuos ou
grupos. Os objetos que compdem um patrimdnio precisam
encontrar ressonancia junto a seu publico (GONCALVES, 2007, p.
214-215).

' GREENBLATT, Stephen. Ressonance and wonder. In: KARP, Ivan; LAVINE, Steven D. Exhibiting
Cultures: the poetics and politics of museums display. Washington/London: Smithsonian Books,
1991. p. 42-56.
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Essa discussdao nos abre campo para pensar duas questdes
centrais quando tratamos de patrimoénio sob o prisma dos museus
especialmente: o que nomeamos de “patrimdnio por decreto” e
“patrimonio de nascenga”. O entendimento de “patrimdnio por
decreto” encerra a ideia de que basta estar na palavra da lei, ou
registrado em um livro-tombo, para que as referéncias
patrimoniais sejam preservadas. Ora, se esse movimento juridico-
burocratico fosse suficiente para preservar os bens e as memorias
que as subjazem, nao haveria necessidade de ativa-las por
instrumentos como os museus; eles estariam salvos em qualquer
parte e tempo. Ja o “patrimdnio de nascenga” seria aquele Bem,
dotado de wvalor inato, portanto incontestavel. Este tultimo
geralmente se manifesta nas discussoes sobre descarte de acervos,
quando profissionais de museus logo disparam: “esse item tem
indiscutivel valor para a humanidade” ou “tudo o que esta no
Museu tem inestiméavel relevancia”. Neste ensaio, aceitamos a ideia
de que a preservacao patrimonial ndo é o reflexo do espirito do
Estado, mas, ao contrario, trata-se de um estado de espirito.

No afa de preservar e organizar todo o universo material
acumulado por séculos no interior dos museus, esses lugares
acabaram se transformando em depositos de coisas desprovidas de
alma. O tempo ocupado pelos profissionais de museus para as
atividades técnico-cientificas parece ter ofuscado suas visdes para
uma questdo central: os esforgos enderecados para a aquisicdo,
salvaguarda e comunicacdo devem ser orientados as pessoas, a
vida. O que chamamos aqui de musealizagdo do ausente contempla
a apropriacdo e reconhecimento do sujeito e dos grupos de seu
patrimonio, no presente, que fara com que esses os valorizem,
preservem, conservem, comuniquem e os transmitam, garantindo
a vitalidade e a alma dos lugares. A proposta de musealizagao do
ausente esta alinhada a vida, e, desse modo, novamente podemos
falar em alma das coisas.
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O terceiro pilar: o Museu Gruppelli

O Museu Gruppelli, inaugurado no ano de 1998, surge a
partir da iniciativa da comunidade local que buscava preservar as
suas histérias e memorias, tendo como referéncia os objetos que
foram agrupados em forma de cole¢des. O Museu esté localizado
na zona rural de Pelotas, Rio Grande do Sul, no que é denominado
Colénia Municipal. Possui um acervo de 2.000 objetos que sdo
divididos em varias tipologias: esporte, doméstico, impressos,
trabalho rural e trabalho especifico (mercearia, barbearia, dentista,
costura, etc.). Ele se apresenta como “um espaco de exposicao e
guarda de objetos que traduzem a ‘vida na colonia’, ou seja, as
dinamicas sociais de uma comunidade identificada pelas origens e
trajetoria imigrante” (FERREIRA; GASTAUD; RIBEIRO, 2013, p.
58). (Ver figuras 1 a 3).

K relevante frisar que desde 2008 o Curso de Museologia da
Universidade Federal de Pelotas (UFPel), por intermédio de projeto
de extensdo, vem colaborando com o Museu Gruppelli no sentido
de prové-lo de carater técnico-cientifico, e, sobretudo, de ampliar
seu potencial comunicativo, por intermédio de exposicoes e acdes
educativas.

Diversas acgOes foram feitas desde 2008 até o presente
momento no Museu. Uma delas é a propria qualificacio da
exposicdo, focada no incremento da comunicabilidade, como a
iluminagdo, a proépria disposicdo e arrumagido dos objetos em
esquemas tematicos, e a coleta de depoimentos que subsidia e
orienta a linguagem museogréfica. E a comunicagio o carro-chefe
do Museu atualmente, representada pelo processo retroalimentado
de pesquisa, registro de informacbes e a extroversao, por
intermédio das exposi¢des de longa duracdo e temporarias. A
tltima delas foi uma homenagem aos noventa anos de fundagao do
Boa Esperanga, time de futebol da colonia. Essas exposicoes
temporarias temdticas sdo construidas com a participagdo de
parcela da comunidade local, como no caso da exposicdo da costura
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e do futebol. A exposicao atual, em que foi explorado o tema da
enchente™ que assolou o Museu, teve especial protagonismo da
comunidade local para interpretar como essa intempérie atingiu
ndo somente o Museu, mas a propria vida das pessoas que vivem
nesse local.

E importante salientar que o acervo do Museu e o préprio
prédio em que ele se situa podem ser considerados como
patriménio. O prédio que acolhe o Museu também possui histdria.
Nos anos de 1930, a parte superior do mesmo foi utilizada como
hospedaria para receber viajantes, e na sua parte inferior se
localizava uma adega em que eram produzidos e guardados vinhos.
O prédio e o acervo do Museu ndo estao isolados no (e do) lugar
em que se situam. Na verdade, fazem parte de uma paisagem
cultural. Nesta, estao amalgamados acervo, edificio, modos de vida,
culinaria, elementos da natureza, enfim, todos os indicadores que
formam a dindmica da paisagem cultural e que colaboram para a
formatagao do discurso museal'.

" No sébado, dia 26 de marco de 2016, a comunidade do sétimo distrito de Pelotas foi acometida por
uma enchente de proporg¢des inéditas. Casas e comércios da regiao sofreram enormes perdas. Com o
Museu Gruppelli ndo foi diferente. Parte do acervo foi arrastada pela forca da agua, se perdeu ou foi
danificado de forma irreversivel. Entre as principais perdas estd o tacho de cobre e a cadeira que
ficava no cenario da barbearia.

' A leitura da paisagem como discurso museal pode ser observada nas agdes educativas que o Museu
vem desenvolvendo, sobretudo com criangas. Em uma delas, especificamente com as criancas,
solicitamos que elas, de forma livre, desenhassem o que elas mais gostaram em relacdo ao Museu.
Muitas dessas criangas retrataram ndo somente o Museu, mas a paisagem. Simbolicamente, por
meio da representacdo imagética, indicam que a experiéncia museal inclui diversos elementos que
estao na paisagem, além do préprio Museu.
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Figura 1 - Entorno do Museu Gruppelli
Fonte: Vinicius Kusma, 2016.

Para dar um carater aplicado as reflexdes que vimos
desdobrando até o momento, partimos, assim, para o primeiro
personagem que habita o Museu: o tacho de cobre. A biografia do
tacho é enigmatica, e nao é reduzida a uma tUnica versdo. Na
auséncia de qualquer documentacao que comprove sua chegada ao
Museu, registramos aqui a epopeia narrada por um dos principais
agenciadores do lugar, Ricardo Gruppelli.® Sua histéria iniciaria
quando teria aparecido nas redondezas do restaurante Gruppelli
em um dia de chuva. Ele teria sido trazido pelas dguas de uma
correnteza forte e salvo por um membro da familia Gruppelli. Foi
utilizado por muito tempo para o fim ao qual foi inicialmente
projetado: fazer doces. Em um dado momento, um dos membros
da familia conseguiu enxergar um valor que sobrepujava a
matéria, atribuindo-o um valor emotivo - ou espiritual -, no
contexto aqui trabalhado. A fronteira, nem sempre muito clara,

3 Os primeiros passos que foram dados, efetivamente, para a composicdo do Museu, antes de sua
inauguracdao em 1998, contaram mais ativamente com os seguintes animadores culturais: Paulo
Ricardo Gruppelli, membro da familia, a professora Neiva Acosta Vieira e o fotografo Neco Tavares.
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que separa o uso utilitario e simbolico, foi transposta e o tacho foi
deslocando-se, fisica e semanticamente, para seu novo lugar: o
Museu Gruppelli. A partir desse momento, ao perpassar 0 processo
de musealizacdo, mudou de status, passou a ser musedlia, ou
objeto de museu.

Como acervo, o tacho saiu de sua confortavel estada museal
para retornar a sua vida pregressa, a de fazer doce. A solicitacao
para que ocorresse este deslocamento reverso (de simbolico a
utilitario) nao era livre de discussoes entre a equipe que colabora
com o Museu: “e caso o tacho sofresse alguma marca”? “depois de
musealizado o pacto museal nao seria preserva-lo de qualquer
risco”? “vamos contrariar o codigo de ética”? Mas a pergunta mais
certeira, cremos noés, seria: qual é o papel que cumpre esse
personagem aqui no Museu e na paisagem cultural? A resposta
para esta pergunta é relativamente simples: representar os modos
de vida da zona rural. Deste prisma, seu valor atravessa a matéria
e invade o espirito do objeto, o que significa pensar que o uso do
artefato, a transmissao memorial fruto desse uso, e a manutengao
por geragoes dos modos de fazer doce artesanalmente sao, juntos,
de modo preciso, os elementos que provém um sopro de vida ao
patrimonio. Nesse caso, é 0 uso que anima e prové alma a cultura
material.'

Sua biografia, contudo, é impactada por um evento tragico.
O tacho de cobre acabou sendo levado pela agua durante a
enchente sofrida na regido, conforme mencionado anteriormente.
Como, entdo, tratar esse evento traumatico, quando o tacho
salvaguardado e exposto no espaco museal ndo servia somente
para apresentar um artefato projetado para fazer doces, mas, sim,
como indicador de memorias, “extensdes de memoria” (CANDAU,
2014) de um determinado grupo? Seria o fim de sua trajetdria

 Importa grifar que nem todos os objetos podem (ou devem) retomar sua vida utilitaria. Podemos
fazer a mesma pergunta a outros objetos do Museu e obter respostas diferentes em relacdo as
medidas de preservacao, a exemplo da cadeira do barbeiro, cujo suporte material nao permite uso ou
qualquer forma de substituigao.
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como representacao dos seus modos de vida, da culinaria, das
formas tradicionais de fabricacdo de doces caseiros, dentre outros
elementos de representagao?

Com o tragico fim do tacho, perguntamos: o que
preservamos agora? Como musealizar algo que ndo existe mais em
sua forma fisica? Para responder essas indagagdes elaboramos
uma exposicao temporaria intitulada “A vida efémera dos objetos:
um olhar pés-enchente”. Essa exposicao foi dividida em trés nichos
tematicos, na forma de ciclo de vida: o primeiro representa os
objetos que se perderam, mas deixaram um legado; o segundo
representa aqueles artefatos que se foram, mas retornaram com
cicatrizes; o terceiro indica aqueles que foram restaurados e
receberam uma nova chance de vida. No primeiro nicho figuram o
tacho e a cadeira marrom, que compunha o nicho referente a
barbearia - que foram representados em forma de fotografias,
como em uma homenagem poéstuma. Em termos tedricos,
buscavamos ativar a vontade de memdria e preservacdo pela
retérica da perda. Segundo Gongalves (2012), as pessoas
reconhecem, efetivamente, a importancia dos objetos, no presente,
para si e para o coletivo ao qual estdo inseridos, no momento em
que a ameaca de perdé-los é cogitada.

Do mesmo modo, contrariando a légica dos processos de
musealizacdo e patrimonializacao, que lidam, sobretudo, com os
objetos de valor cultural, ao inverso, musealizamos, o ausente, por
intermédio da representagdo. Ou seja, por meio da relacdo museal
(sujeito-objeto), e pelo trabalho da memoéria, os visitantes tornam
manifestos objetos ausentes na exposicao. Neste caso, é o ausente
que conecta a presenca, com o apoio dos resquicios que restaram
de sua materialidade - narrativas, fotografias e o proprio
repertorio cognitivo de quem flerta com o vazio do ausente. O
resultado é uma experiéncia Gnica, vivida no intimo do sujeito, e,
portanto, imensuréavel. Ao acessarem essa exposicdo no Museu
algumas pessoas sentem falta do objeto, algumas, inclusive, que
nunca chegaram a vé-lo em exposicao, se lembram dele com
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tristeza e saudosismo. A memoria afetiva, neste caso, é o efeito
gerado pela musealizacdo do ausente.

Figura 2 - Tacho
Fonte: José Paulo Brahm, 2016.

7

O segundo personagem é o gabinete da barbearia. Ao
chegarmos como equipe do projeto de extensdo em 2008, no
décimo aniversario do Museu, composta por professores e
estagiarios, sobretudo do Curso de Museologia da UFPel,
olhavamos os objetos com a curiosidade epistemoldgica. A ordem
era: parem tudo e escutem os moradores e transeuntes, pois essa
sera a forma mais segura de obtermos a biografia das coisas. Em
uma das conversas as cegas, conseguimos interagir com um
senhor chamado Jodo Petit, que nos confidenciou que fora nesse
conjunto de instrumentos que ele desempenhou seu papel de
barbeiro da regiao.

O gabinete do barbeiro foi utilizado por Joao Petit em outras
cidades da regido, de forma itinerante, e na década de 8o ele
passou a ser utilizado no Sétimo Distrito, onde o Museu esta
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instalado. Segundo depoimento do barbeiro, aquele equipamento
era utilizado no mesmo local onde hoje esta o Museu, mesmo
depois de 1998, quando o local ja era reconhecido como espago
museal. Essa constatacdo nos leva a pensar outra contradicao: os
objetos que compdem o gabinete eram a0 mesmo tempo utilitarios
e musealia, a0 menos até ele chegar ao fim de sua vida utilitaria.
Ap0s adentrar em sua vida patrimonial definitivamente, o barbeiro
abriu um espaco proprio para cortar cabelo, que hoje continua em
funcionamento ao lado do restaurante Gruppelli.

Mas a trajetéria da cadeira é ainda anterior. Segundo Joao
Petit, esses objetos eram usados por Vicente Ferrari, um antigo
barbeiro da regiao que se aposentou do oficio e, ao se aproximar do
fim de sua vida, doou-os para que continuasse o trabalho de
barbeiro no local. A doacdo da cadeira e dos instrumentos
transpassa a questdao meramente material; tem a ver diretamente
com a doacdo de um costume e de um modo de fazer da regidao. O
que se conserva em um cendrio como este, cheio de
imaterialidades? Se a resposta for a cadeira, como materialidade,
estamos seguindo um caminho equivocado. O desafio dos
profissionais de museus é fazer que as pessoas consigam enxergar
os fantasmas que outrora habitavam o objeto. Os fantasmas aos
quais nos referimos, que compde o espirito dos objetos, ndo estao
patentes na cadeira ou nos objetos anexos; para as pessoas
enxergarem os fantasmas é preciso evoca-los, chama-los a vida de
forma ritualistica. O caminho para isso, no campo dos museus, da-
se por intermédio da comunicacdo, da performance museal.

Reconhecendo que o espirito do lugar é essencialmente
transmitido por pessoas e que a transmissao ¢ parte importante
de sua conservacao, declaramos que é por meio de comunicagdo
interativa e participacio das comunidades envolvidas que o
espirito do lugar é preservado e realgado da melhor forma
possivel. A comunicacdo é, de fato, a melhor ferramenta para
manter vivo o espirito do lugar (ICOMOS, 2008).
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Figura 3 - Representacdo da Barbearia
Fonte: Acervo do Museu Gruppelli.

Consideracoes finais

Tendo como referencial a breve biografia dos personagens
em questdo, e enredando o0s pressupostos anteriormente
arrazoados, acreditamos que a musealizagao do ausente busca a
preservacao e difusao de memorias e identidades por meio da
relagao museal e pelo trabalho da memdria dos diferentes atores-
sociais que agenciam e interagem com o0 espago. Nesse aspecto
pontuamos algumas nogdes fundantes para pensar a musealizacao
do ausente:

e a materialidade dos objetos e dos lugares estdo imbricados uma
significativa poténcia imaterial, que configura seu espirito. As
politicas de preservacdo devem, necessariamente, considerar as
formas de ativagio e transmissdo do que é ausente;

e na iminéncia de perda, seja por acdo do tempo ou em perdas
traumaticas, os profissionais de museus devem langar mao de formas
de representar o ausente por intermédio das sobras, dos resquicios
que permaneceram apesar da ac¢do do tempo. E, sobretudo, ativa-los
pela comunica¢do museal;
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e 0 espirito das coisas nio ¢ imanente. E necessario criar meios de
calibrar o olhar para transcender a materialidade e adentrar o
invisivel, de forma que o maior nimero de pessoas consiga enxergar
os fantasmas do lugar. As materialidades sdo médiuns, no sentido de
mediadores e gatilhos das memorias;

e a relacdo museal pode ocorrer por meio da representacao do objeto
ausente ou através da relacdo travada com o sujeito, com outros
objetos que estdo em presenca. Isso é possivel, porque os objetos
funcionam em rede com outros, sejam eles presentes ou nao na
exposicao;

e essa forma de musealizacao ndo fica restrita apenas aos funcionarios
de museus, pelo contrario, pode ser realizada por todos os sujeitos
dentro ou fora do espago museal;

e o0s expedientes burocraticos que norteiam o0s processos de
musealizacdo sao, a rigor, incapazes, sozinhos, de tratar, dar sentido
e manter vivo o espirito das coisas. Em outros termos, musealizar
ndo se esgota nos procedimentos técnico-cientificos; a musealizagdo
do ausente entrega, ao cabo e ao fim, a emogdo patrimonial, a
criatividade, a inventividade e a performancidade, ou seja, tudo
aquilo que é exterior as coisas;

e as auséncias ndo se manifestam apenas quando a referéncia material
deixa de existir. As auséncias, como no caso do gabinete do barbeiro,
estdo nas camadas pretéritas que compreende a biografia das coisas.
Em outros termos, os cheiros, as tradigdbes de barbeiro, os
personagens hoje mortos, os caminhos percorridos até adentrar no
Museu, os materiais utilizados, enfim, tudo aquilo que hoje esta
ausente, fora da cadeira;

e 0 acimulo desenfreado de objetos ndo garante a preservagao da alma
das coisas; ao contrario: pode condend-lo a morte, 3 amnésia,
justamente no lugar que pretensamente deveria prové-lo de vida.

Em sintese, a musealizacdo do ausente desperta o
sentimento de pertencimento e reconhecimento dos atores-sociais,
algo que os processos de musealizacdo que conhecemos nem
sempre o fazem. A musealizacdo do ausente possibilita que os
sujeitos valorizem, preservem, difundam e transmitam as
memorias que tiveram na companhia desses objetos seja de forma
direta ou indireta, no presente e no futuro para as proximas

N

geragdes. Os objetos nesse contexto resistem a morte, leia-se:
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amnésia. Dessa perspectiva, eles tém, a0 menos em termos, vida
longa garantida na forma de recordagdes. A morte temida e muitas
vezes ratificada pelos préprios museus, e reproduzida no senso
comum, podera encontrar uma rota de fuga.



Capitulo 5

Um cemitério oitocentista e sua aporia:
lugar de memoria ou lugar de amnésia**

Para os estudiosos (e “apreciadores”) dos temas relativos a
morte, em particular, dos espagos cemiteriais, ja é fato pacifico os
diversos significados que esses assuntos e locais propiciam para a
compreensao das sociedades das quais sdo testemunhas.
Especialmente os espagos: foram e continuam lugares de cultura e,
desse modo, reproduzem em seus interiores construgoes e
interpretagdes do imaginario social.

Os cemitérios se constituem em importantes dominios para
a observacao e analise, a partir da cultura material e imaterial que
expdem, de fenémenos da dinamica social. As sepulturas, e o
aparato que as acompanham, constituem uma documentacdo
impar para a investigacao histérica - simbolicamente um estatuto
e uma posi¢ao. A pompa e a singeleza traduzem as desigualdades e
fornecem um mapa social do espago da morte, de acordo com o
tipo de sepultura (perpétua ou comum, vertical ou horizontal,
jazigo ou cova rasa, etc.), a qualidade e diversidade do material
empregado, o seu tamanho e localizacdo espacial (zonas
privilegiadas ou periféricas), a qualidade e diversidade do material

' A segunda parte do titulo deste artigo é uma variagao da expressdo- “Lugar de Memoria e Lugar de
Amnésia” - utilizada por Joél Candau em seu livro Mémoire et identité - que, por sua vez, encontra
origem no livro de Michele Schlanger-Merowa, Lieu de mémoire, lieux d’amnésie, Mémoire de
maitrise d’ethnologie, Université de Nice, 1995, 188 p.

? Este artigo, em outra versao, foi publicado no livro organizado por Amanda Basilio Santos e José
Paulo Siefert Brahm - Morte & Simbolismo na Cultura Ocidental. Pelotas: BasiBooks; Jaguardo:
Instituto Conexao Sociocultural, 2019.
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empregado. E também a forma dos funerais, o luto, os epitafios e
necroldgios remetem a caracteristicas da sociedade estudada.

As fontes iconograficas ali presentes, além da sua qualidade
estética, apresentam-se como signos a serem decifrados, permitem
olhar o passado sob um novo prisma. Analisadas como indices de
época, criados para representar a percepcao de mundo dos seus
construtores, sdo fontes importantes para o estudo das sociedades,
oferecendo significativas informacdes sobre o seu cotidiano e
imaginarios coletivos (VIDAL, 1994, p. 129). Formas e estilos na
arquitetura e na escultura respondem a circunstancias sociais. Por
essa razao, ¢ adequado procurar, nesses tipos de artefato,
elementos que iluminem a percepc¢ao da sociedade que os produziu
(BAXANDALL, 1991, p. 224).

A partir desses contornos fundacionais o que interessa e
mobiliza o exercicio deste artigo é discutir o cemitério como lugar
de memoéria ou de amnésia para o seu lugar de pertencimento.
Proposito esse assentado na adverténcia de Antonio Matias Coelho
(1991), que destaca a construcdo desses lugares como uma espécie
de alter ego dos vivos (embora seja dito que sdo construidos na
intencao de homenagear os mortos), os quais funcionam “como
espelho das aldeias, vilas ou cidades que os produzem” (p. 8), com
consequéncias perversas para a vida na cidade a medida que sao
banalizados (CARNEIRO, 2006, p. 17-29).

O sentido da discussao aludida foi se estruturando tanto pelo
exame de literatura conexa ao tema quanto por visitas
exploratorias em 2010, de um dos autores, ao British Cemetery da
cidade do Recife (Cemitério dos Ingleses como é conhecido pela
populagdo) - uma das testemunhas da presenca britanica em
Pernambuco no século XIX. (Mais adiante, em segao especifica
dedicada a esse bem cultural de cariz material, disporemos mais
informacdes atinentes ao mesmo.)

A discussdao aqui empreendida toma por pressuposto 0s
cemitérios, sobretudo o0s oitocentistas, como representacao
instituida do espaco da memoria individual e coletiva; seus
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registros como memoria do lugar e da época; pde énfase na
questdo do reconhecimento ou ndo que eles possam ter pela
sociedade na qual estdo inseridos, a qual estabelece uma aporia a
ser dirimida. O British Cemitery, do Recife, a referéncia empirica
que analisaremos, harmoniza-se com essa mirada.

No interesse de apresentar elementos que contribuam para o
esclarecimento da problematica situada, este texto percorrera
consideragdes histéricas sobre o cemitério, sua afinidade com as
representacoes dos sujeitos que os constroem, sua aceitacdo ou
negacao no transcorrer das épocas e, finalmente, conclusdes
extraidas de uma referéncia concreta, que expde, in situ, a
contradicdo que normalmente surge pela aderéncia ou nédo a esse
espaco de forma diferente ao motivo de sua criagao.

Os varios sentidos do cemitério

Em sua obra Imagem e Imaginario na Historia (1997), Michel
Vovelle (1933-2018), historiador francés, argumenta que o
cemitério engloba toda uma simbologia, figurativa ou néo,
expressa na arquitetura e na estatuaria, e associada a uma
consciéncia diversificada da morte, aos afetos familiares e as
relagdes sociais, que tem um equivalente civico nos monumentos
publicos e nos memoriais (VOVELLE, 1997, p. 29).

O cemitério - em particular o cemitério denominado
oitocentista, ou histdrico, ou tradicional - tem como principal
caracteristica a preservagao dos vestigios do morto, materializada
através de construgdes grandiosas, decoradas com representagoes
estatuarias e outros aderecos. A presenca de timulos monumentais
constitui por exceléncia a afirmacao de uma posse simbolica do
espaco cemiterial por parte de determinados segmentos burgueses
da sociedade brasileira, acentuada principalmente a partir da
segunda metade do século XIX, que reivindicaram para si suas
singularidades de classe, através da recomposicao dos liames
familiares e, posteriormente, ja nos primeiros decénios do século
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XX, pela progressiva individualizacdo de seus membros, em
tamulos personalizados.

Em outras palavras, isso significa dizer que, ao surgirem os
primeiros cemitérios brasileiros, especialmente no periodo
particularizado, o que vamos observar é um crescente interesse
por parte de algumas familias em construir o préprio timulo, nele
reunindo os seus descendentes diretos, com o intuito de perpetuar
a cadeia geracional. Por sua vez, o culto da memodria era
frequentemente motivado pelo desejo de manter presente o morto
no jazigo do grupo familiar, o que, de certo modo, reiterava a ideia
de ser aquele lugar a continuidade da casa ou equivalente
simbodlico de unidade residencial da familia conjugal (MOTTA,
2013). Tem, assim, razdao Michel Ragon (1981) quando conclui que
o tamulo familiar, tal como o da nobreza antiga, objetivava os
mesmos desejos de perpetuagdo, ao oferecer-se aos visitantes para
ser lido como paginas de um livro genealdgico, e ao dizer em pedra
que “ce n'est plus 'ame qui est indestructible, mais la famille, le
nom” (RAGON, 1981, p. 102).

Trajetoria das representagodes e praticas relativas a morte

Philippe Ariés (1983) nos informa que os mais antigos
cemitérios datam de aproximadamente 40 mil anos, verdadeiras
sepulturas coletivas, sem davida, familiares. Dai em diante o
cemitério ou a sepultura serd o signo permanente da ocupagao
humana, testemunhando a relacdo entre a morte e a cultura. “Essa
relacdo comeca com as sepulturas e estender-se-a a outras espécies
de representagdes materiais” (ARIES, 1983, p- 7).

“A cultura crista fez enterrar os corpos dos mortos,
inicialmente dos santos maértires, em um espaco especialmente
consagrado para tal” (DEBRAY, 1993, p. 28). Mais precisamente, o
enterramento de cadaveres no interior dos locais de culto é uma
pratica essencialmente catélica. Entre os judeus era expressamente
proibida a inumacao no interior das sinagogas, como também nao
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era permitida a presenca dos mortos no interior dos templos. “A
proibicdo sera reafirmada pelas Igrejas Protestantes e Ortodoxas,
sendo que, nessa dltima, tal tipo de funeral somente era permitido
a familia real” (LIGOU, 1977, p. 9).

Apesar da familiaridade com a morte, os povos da
Antiguidade temiam a presenca dos mortos e 0s mantinham a uma
razoavel distincia. Como escreveu Ernest Becker, “a ideia da
morte, o temor a ela, historicamente levou o homem a tentar evita-
la, dissimulando-a e negando-lhe o papel de destino final da
existéncia” (BECKER, 1976, p. 9). Eis porque os cemitérios do
periodo eram construidos fora das cidades, ao longo das estradas
ou em propriedade particulares, como entre os romanos, no
perimetro externo. A repugnancia a proximidade dos mortos foi
ultrapassada pelos cristdos antigos. Ariés (1981) aponta que essa
mudanca traduz a diferenca entre a atitude paga e a atitude crista
em relagio aos mortos. Os cristdos irdao expressar uma
familiaridade indiferente em relacio as sepulturas. Essa nova
atitude, a morte domada, “emerge em torno do século V depois de
Cristo, com a penetracao dos cemitérios no espago urbano, e
desaparece no final do século XVIII, quando essa aproximacao
deixou de ser tolerada” (ARIES, 1981, p. 34-35). Nesse periodo nio
havia uma completa separagdo entre a vida e a morte, ou seja,
“entre o sagrado e o profano, entre a cidade dos vivos e dos
mortos” (REIS, 1991, p. 4).

A evolucao do espago cemiterial é testemunha da intencao de
que a proximidade cotidiana entre vivos e mortos fosse rompida.
Deslocados para as éreas periféricas dos ntcleos urbanos, os
cemitérios foram cercados por muros que os encobriam e
dissimulavam. Até o século XVIII, o cemitério era construido por
um patio de forma retangular, em torno da igreja, onde eram
depositados os corpos daqueles que ndo podiam pagar as taxas de
enterro no interior dos templos. Entre as paredes que o cercavam,
uma geralmente era da lateral ou dos fundos da igreja, sendo, nas
demais, construido carneiros sobre os quais havia um ossuério
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utilizado para o depdsito dos cranios e membros das sepulturas
coletivas, periodicamente abertas e renovadas. Mesmo os restos
mortais dos mais ricos terminariam nesse local, pois ainda nao
existia a concep¢ao moderna de que os mortos deveriam ter um
espaco privado destinado a perpetuidade.

A individualizacdo das sepulturas caiu em desuso no século V
da era crista. Na antiga Roma a maioria da populagao, inclusive os
escravos, possuia um lugar de sepultura normalmente assinalada
por inscrigdes que expressavam a vontade de preservar a
identidade do tamulo e da meméria do morto. Os sarcofagos de
pedra continham o nome dos mortos e o seu retrato, porém esse
comportamento desapareceu em torno do século V. As inscrigdes e
0s retratos ndo mais aprecem e as sepulturas passam a ser
andnimas.

Conforme o historiador José Carlos Rodrigues (2006(a)), os
mortos foram entregues a Igreja para esperar a ressurreicao e as
sepulturas passam a ser coletivas, a0 menos para a maioria da
populagdo. “Durante todo o periodo medieval e inicio da
modernidade, a valorizagdo da individualidade cedeu lugar a
sepultura coletiva em lugar sagrado, dentro ou nas proximidades
das igrejas” (RODRIGUES, 2006(a), p. 122).

Posteriormente, foram os burgueses, ao progressivamente
adquirirem influéncia econdmica, os principais fomentadores do
mecanismo de utilizacdo do cemitério para a afirmacdo social e
politica, associando a individualizacdo continua das sepulturas com
o desenvolvimento do capitalismo. Aos poucos, as sepulturas
passaram a ter uma nova concepcao funcional, “sendo construidas
com teto, com a pretensdo de proteger os corpos nela depositados,
fendmeno contemporaneo de uma representacdo nascente: a da
sepultura como habitacdo familiar” (URBAIN, 1978, p. 91). Entre os
séculos XV e XVII, a familia passou a se apropriar do local da
inumacado e a reunir os corpos dos parentes mortos em um s6
lugar. O anonimato foi sendo substituido pelas inscrigdes sobre as
lapides e pelas imagens retratando a figura do morto, “em um
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processo de personalizacdo do defunto que serda reforcado no
século XVII e que desembocarda em importantes praticas
contemporaneas” (RODRIGUES, 2006(a), p. 130).

No Brasil, até o século XVIII, ndo era comum a pompa
funeraria e a ostentacdo tumularia. Os corpos eram geralmente
depositados em campa lisa, sem inscricdes ou indicagdes de
posicao social ou individualidade do morto. “Nossas populagoes
pretéritas ndao dao adesao ao luxo tumuléario” (CAMPOS, 1994, p.
294). Apesar disso, de acordo com o estudo de Jodo José Reis sobre
a morte na sociedade oitocentista, havia entre as igrejas e dentro
delas “uma geografia da morte que refletia as hierarquias sociais e
outras formas de segmentacdo coletiva” (REIS, 1997, p. 127).
Mesmo as sepulturas comuns, de ocupacdo provisoria, estavam
separadas de acordo com sua localizacdo em relagdo aos altares e
demais lugares privilegiados no interior das igrejas. A proximidade
do morto com as imagens sacras fazia com que o enterro dos
corpos dentro dos templos fosse altamente valorizado pela
sociedade da época.

O enterro no interior dos templos era também um meio de
ndo cortar totalmente os lacos com o mundo dos vivos. Nesse
periodo, as igrejas eram comumente utilizadas para outras
atividades além do oficio religioso (por exemplo, como salas de
aula e secao eleitoral) (REIS, 1991). Dessa forma, havia uma intima
relacdo dos vivos com o local das sepulturas dos mortos. As
sepulturas eram geralmente retangulares com oito ou dez palmos
de profundidade, cobertas de pedra de lioz, marmore ou madeira,
sendo numeradas para evitar que fossem abertas as de uso mais
recente. Normalmente, pessoas de todas as condicbes sociais
podiam ser enterradas nos templos3, porém estava estabelecida
uma distingao quanto ao local e ao tipo de sepultura. Uma primeira

3 No Brasil, para além da posigao social, existia também a implicagdo da condigdo religiosa. Quem
nao professasse a religido catolica nao era enterrado nos templos, haja vista 0 monopélio da Igreja.
Para conhecimento pormenorizado dessa situagao no Brasil, cf. sobre isso os livros de Castro (2007)
Pagoto (2004).
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divisdo se fazia entre o interior da igreja e o adro, na sua parte
externa. A cova fora do corpo da Igreja era bastante desvalorizada.
Nesse local eram geralmente enterrados os escravos e as pessoas
sem recursos para pagar o enterro no seu interior.

Como notamos, outra divisdo era levada a termo no interior
das igrejas, homodloga a organizacdo social dos vivos: a
proximidade com os altares. Essa atitude se relaciona a pratica dos
medievos de valorizar a proximidade entre a sepultura e os
tmulos dos santos e martires da igreja catélica. Além disso, a
construcgao de carneiros no subsolo dos templos, pelas irmandades,
constituiu nova forma de diferenciacdo no espaco da morte. Foi um
marco importante para uma morte mais individualizada. “Esse tipo
de sepultura modificou o lugar dos mortos no espaco sagrado das
igrejas e marcou a separagao entre o culto dos mortos e o oficio
religioso” (REIS, 1997, p. 129).

Sob a influéncia do iluminismo, o cientificismo
antimetafisico reforcou o sonho do controle da morte através dos
avancos cientificos e acentuou a estranheza do homem moderno
frente ao definhamento do corpo. Essa nova atitude diante da
morte enfatizou o que o historiador portugués Fernando Catroga
chamou de drama ontoldgico, originado do choque entre o desejo
de prolongamento da existéncia humana e a convicgdo da
inevitabilidade do seu fim. O periodo -caracteriza-se pelo
sentimento da morte de si - “a morte de si mesmo” (ARIES, 1981,
p. 103-311) -, em que a recusa da perda “se exprimia na dor, em
pompas, em panos negros, em sinais exteriores de luto; é também
o periodo dos monumentos funerarios com esculturas e epitafios
desesperados” (CATROGA, 1999, p. 45). Essa afirmacao sé respalda
o argumento anterior trazido neste artigo por Coelho (1991),
quando diz que os cemitérios ndo sao feitos somente para os
mortos, mas, sobretudo para os vivos.

O medo da auséncia, do finito, da solidao, do desespero, do
esquecimento, da amnésia, faz com que os humanos concebam
esses espacos. Uma forma de buscar neles alento e conforto. Um
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lugar de interligacdo com os mortos por meio da cultura material.
Desse perspectiva, buscamos imortalizar o morto, manté-lo vivo
eternamente na forma de recordacdo. Os cemitérios sdao muito
mais do que lugares de morte, sdo, sobretudo, lugares de vida.

Como nota Edgar Morin (1997), a dor expressa nos funerais
e a dissimulacao da decomposicdo do cadaver sao motivadas pelo
horror a perda da individualidade. A obsessdo humana pela sua
sobrevivéncia estd associada a preocupagdao em tentar salvar a sua
individualidade para além da morte biol6gica. Assim, “o horror da
morte é a consciéncia da perda da sua individualidade [...].
Consciéncia, enfim, de um vazio que se abre onda havia plenitude
individual” (MORIN, 1997, p. 33).

Com o fim das inumagdes no interior dos templos, a Igreja
perdeu parte do seu poder espiritual sobre a sociedade. A
secularizagao dos cemitérios fez com que restasse aos templos o
papel de sede de batizados, casamentos e sufrégios, insuficientes
para o completo dominio espiritual dos fiéis. Apesar da
manutencdo de alguns elos importantes, como a participacao nos
funerais, mantendo o controle sobre a extrema-uncio e a
encomendacao da alma, foi inevitavel a separagdo simbdlica do
corpo do morto para o corpo do templo. Da mesma maneira, foi
inevitavel a construcao de sepulturas nas quais estava assegurada a
liberdade em relacdo aos padrdes religiosos. A administragao dos
cemitérios de diversas cidades passou a agenciar as construgoes
tumularias dando sugestoes, propondo figurinos, calculando custos
e, em certos casos, proporcionando a visita de artistas para a
interpretagao da vontade do contratante, fato que promoveu uma
nova concepgao estética no espago da morte.

Em seu seminal estudo sobre os cemitérios brasileiros,
Clarival Prado Valladares (1972) nota que o investimento do
supérfluo no tamulo faz parte do processo de diferenciacdo social,
“especialmente quando se pretende prestigio para o nome da
familia” (VALADARES, 1972, v. 1, p. xxxvi). A acumulacdo material
serd utilizada na tentativa de preservar a identidade e memoria
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individual. Conforme Vovelle (1997), o periodo situado entre a
segunda metade do século XIX e a década de 1930 se converteu na
“idade de ouro do cemitério”, época da construcdo em larga escala
dos jazigos perpétuos. Ele menciona:

A familia burguesa, em filas cerrada, se aglomerou dentro desse
habitat pdstumo: época das capelas e dos monumentos
funerarios, de uma explosao vertical que irrompeu nas lapides e
estelas bastantes simples do cemitério anterior a 1850, formando
uma arquitetura hieréclita. Episédio tanto mais notéavel por estar
registrado na pedra (VOVELLE, 1997, p. 328).

Parte dos obstaculos encontrados para a construgao dos
cemitérios oitocentistas derivou das dificuldades financeiras da
maioria das vilas e cidades. Concomitantemente, havia uma
rejeicdo de ordem cultural. O fim das inumacdes ad sanctos, no
interior dos templos, foi encarado pelos setores mais
tradicionalistas como uma ameaca a memoria histérica das
comunidades e dos grupos familiares, e a crenga na ressurreicao
final dos corpos.

Os efeitos da secularizacao

A secularizacdo dos cemitérios a céu aberto trouxe em seu
bojo o principio igualitario presente no Evangelho e apropriado
pelos valores da democracia-liberal. O cemitério foi, em principio,
transformado em espago publico onde deveriam estar excluidas as
diferencas entre as camadas sociais, territério onde todos os
cidaddos poderiam igualmente ter sepultura ou cultuar a memoria
de parentes e amigos através de visitas periddicas. Entretanto,
gradualmente foi se instaurando a distingao dos funerais e das
sepulturas a céu aberto. A parentela, aos poucos, substituiu as
irmandades e ordens religiosas como a célula essencial da gestao
da memoéria dos mortos e suas diferencas econdOmico-sociais.
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As visitas aos timulos, essa espécie de comemoragao, eram
feitas sem a presenca eclesidstica e tornaram-se mais comuns nas
datas de aniversario dos falecimentos e, principalmente, no dia de
finados. Tal pratica tem os seus momentos mais significativos nas
preces dos familiares dirigidas a salvacdo das almas dos
antepassados, na limpeza e na deposi¢ao de arranjos florais na
sepultura. Mesmo publica essa prética social era quase restrita a
familia, que reforcava a sua coesdo ao rememorar os antepassados
que lhe serviam de referéncia identitaria. Em menor nimero, eram
organizadas visitas coletivas promovidas por companheiros de
profissao ou de associacbes culturais e politicas, que davam a
lembranga dos mortos uma fungao social. Esses grupos evocadores
deram um carater de comemoragao escatologica e profana a
memoria dos seus mortos mais representativos.

Consoante o historiador portugués Francisco Catroga, o
cemitério foi se transformando em um campo teatral, “[...] aonde
se representavam as cenas da vida humana, cercadas do falso
brilho com que se adornam os vaidosos [...]” (INOCENCIO*, 1868
apud CATROGA, 1999, p. 77). Ficou cada vez mais clara a distin¢ao
que substituiu a concepcao de igualdade na morte e criou, nos
cemitérios abertos, as bases para a preservacgao, através de signos,
da memoria individual e familiar. O espago cemiterial deve ser
concebido como um local por exceléncia de reprodugao simbolica
do universo social e das expectativas metafisicas dos membros de
uma dada coletividade. “Esse simbolismo é decorrente de uma
forte ligagao entre o culto dos mortos e a memoéria individual e
coletiva” (URBAIN, 1978, p. 85).

Nesse sentido, é importante mencionar Peter Burke (1992) e a
sua obra O mundo como teatro. Nela, ele analisa a relacdo existente
entre a histéria e a memoria social, essa Gltima construida em um
complexo processo de selecdo e interpretacdo, sendo evidente a
homologia entre como o passado é registrado e recordado (BURKE,

4 INOCENCIO, F. X. da S, O Cemitério. Revista dos Monumentos Sepulchraes, vol. 1, 1868, p. 21.
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1992). Historicamente, as lembrancas que os homens constroem
sobre o seu proprio corpo passado e formam suas visdes de mundo
sdo elaboradas mediante discursos através do escrito e das imagens.
A humanidade sempre construiu imagens materiais para tentar reter
e transmitir lembrangas, mais particularmente os monumentos
comemorativos. A partir do século XIX, os monumentos publicos
exprimiram e a0 mesmo tempo moldaram a memoria nacional na
chamada era da invencdo das tradi¢des. “Nessa perspectiva, 0 espago
exerceu um papel fundamental. As imagens que se deseja recordar
deveriam ser colocadas em locais particulares, os teatros da
memoria” (BURKE, 1992, p. 241).

No Ocidente em geral, as sepulturas individuais nos
cemitérios expressam o desejo de uma sobrevivéncia na memoria
coletiva. A morte do individuo ndo é decretada somente pelo
aspecto organico; as instituicbes sociais também desempenham
um importante papel nesse processo. Na formulacdo de Rodrigues
(2006(a)), a morte fisica nao é bastante para realizar a morte nas
consciéncias. As lembrangas do morto possibilitam a continuidade
da sua presenca no mundo dos vivos, de modo que a consciéncia
nado consegue pensar o morto como tal e lhe atribui “uma certa
vida” (RODRIGUES, 2006(a), p. 29). Os anos oitocentos
consolidaram o esforco da conservacdo individualizada dos
despojos mortais. O que se coaduna com Vovelle (1983, p. 14): “Le
cimitiere, ville des morts, reproduit em decalque, dans le zoning
social que la hierarchie des grands monuments et des concessions
perpétu elles puis momentanées dessine jusqua la fosse commune,
I'image de la ville des vivants”.

Os timulos passaram a constituir um bem imével, privado e
transmissivel por heranga, forma simbodlica de assegurar e
preservacao da memoéria do proprietario e da sua familia. Esse
processo, evidentemente, estd associado a capacidade que os
sobreviventes tinham para perpetuar o patriménio herdado. Os
custos de investimento na elevacdo de monumentos funerérios nao
tinham retorno financeiro e, assim como o que era gasto em outras
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pompas, revelam a importancia do supérfluo no campo simbolico
para a legitimacdo social.

As fotografias colocadas em jazigos acentuam a funcdo da
imagem de perpetuar a existéncia do individuo morto. Sao, em sua
maioria, fotos em porcelana cobertas por vidro e encaixadas em
molduras de bronze com motivo floral. Segundo Mauro Koury
(2001), o retrato mortudrio era uma forma social aceitavel e fez parte
do imagético familiar, cumprindo o papel de “manter viva a memoria
do falecido e, a0 mesmo tempo, relativizar a sua auséncia” (KOURY,
2001, p. 13). A fotografia mortudria integra um conjunto iconografico
que se convencionou chamar retratos de familia, ligados aos rituais
de passagem e que objetivam registrar momentos sacralizados
(LEITE, 1993, p. 159). Esse fato é ilustrado nos timulos onde um
grande nimero de parentes faz-se representar pelas fotografias
dispostas em cachos, simbolos da familia extensa.

Como o registro fotografico tem por finalidade amenizar a
dor dos “entes queridos” quando da evocacao da pessoa falecida,
um dos seus principais atributos seria retratar a tranquilidade e a
paz do fotografado. Por meio de convengdes sociais e simbdlicas, a
fotografia deve nao somente deter o processo de deterioracao do
cadaver, mas também fixar uma espécie de imagem ideal da
personalidade retratada, “uma espécie de mascara de eterna
presenga pela paz que emanava [...], uma espécie de boa morte e
de sua presenga eterna junto ao Senhor e no olhar para os seus
ainda vivos” (KOURY, 2001, p. 68).

Para Afonso Santos (1997), é proprio dos monumentos, como
aqueles dispostos nos cemiterios, comunicar um conteido ou um
significado de valor, visando recordar um fato ou uma personalidade.
Desse modo, a arquitetura de carater privado se transformou em
comunicadora de valores reais ou atribuidos e “ndo somente assinala
a condicdo social ou econdmica dos proprietarios mediante o luxo,
como também repetindo simbolos de prestigio que se tomam
emprestados dos monumentos-modelos” (SANTOS, 1997, p. 119). O
jazigo de marmore ou granito, a estatua, o epitafio e as fotografias
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afirmam o novo culto dos mortos, consolidando pela gestao familiar e
pelas visitas ao cemitério.

O lugar e suas possibilidades
Cemitério e memoria

Em consondncia com os argumentos anteriores, esta secao
tem como ponto de partida a seguinte assertiva, tomada de
cedéncia a Catroga (1999): todo e qualquer cemitério, e
particularmente o cemitério oitocentista, deve ser visto como um
lugar por exceléncia de reproducao simbolica do universo social® e
das suas expectativas metafisicas. E este simbolismo decorre do
fato de, como sublinhou Bachelard (1948, p. 312), a morte ser
“primeiramente uma imagem”. E essa primeira caracteristica
determina a existéncia de uma ligacdo estreita entre o culto dos
mortos e a memoria. Mas, poder-se-ia indagar, qual memoria?

As consideragoes de Leticia Mazzucchi Ferreira (2011, p. 102-
103) servem para situar o entendimento que adotamos com
respeito ao questionamento anterior:

A nocio de memoria remete tanto aos mecanismos de
acumulacao, vinculando-se as formas de conservagdo, atualizagdo
e reconhecimento de uma lembranga, quanto aos processos de
compartilhamento de representa¢des sociais. Vinculada ao
universo de interagdes e significagdes de um sujeito em seu
mundo, é essa reinterpretacio constante do passado, sua
reconfiguracdo e formas de acdo no presente, tal como abordou
Maurice Halbwachs ao definir essas vinculagbes da membria
individual com o seu contexto social.

[..] O recorrente uso da palavra memoéria no vocabulario
contemporaneo caracterizaria num primeiro olhar, o avango da
proeminéncia do passado sobre o presente ou, tal como afirma

5 “Dés ce moment-1a, chaque individu cherchant a s’affirmer, selon ses moyens, par-dela la mort,
dans sa positivité singuliére, I'espace funéraire est devenu um lieu de reproduction symbolique de
lunivers social (...) (URBAIN, 1978, p. 85 - destaque do autor).
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Joél Candau, um movimento que se manifesta como uma grande
vaga memorial que atinge todos os lugares. A essa tendéncia,
observavel em grande parte das sociedades ocidentais, o autor
denominou como mnetropismo, espécie de compulsdo memorial
que se expressa sob multiplas formas tais como as
comemoragoes, a paixao genealdgica, a retomada de tradigoes e o
que o autor denomina como outras “formas ritualizadas da
reminiscéncia” (CANDAU, 2009, p. 45).

A memoria coletiva ndo é e nem pode ser considerada ponto de
partida para o estudo de uma comunidade, pois ela ndo parte do
vazio, do nada, mas é uma constru¢do que ocorre tanto no plano
individual quanto no coletivo. A memoria é adquirida a medida que o
individuo toma como suas as lembrancas do grupo com o qual se
relaciona, ou seja, ha um processo de apropriacdo de representacoes
coletivas pelo sujeito em interagao com outros. Posi¢oes essas afinadas
com pensamento de Maurice Halbwachs (2004).

Ainda, segundo o mesmo autor, de cada época da vida
guardamos memdrias, reproduzidas incessantemente, por meio
das quais perpetuamos o sentimento da nossa identidade. Porém,
por se tratarem de memorias de outras épocas, estas perdem sua
forma e seu aspecto original. Assim, quanto maior for o namero de
testemunhos escritos e orais aos quais se tem acesso, mais proximo
chegamos da reconstituicaio do passado original, j4 que para
rememorar efetivamente um fato do passado precisariamos ter
condi¢oes de evocar, a0 mesmo tempo e sem excecao, todas as
influéncias sobre nés exercidas na época do acontecimento. E mais:
que a memoria individual é apenas uma parte e um aspecto da
memoéria do grupo. Mesmo quando esta é, aparentemente, mais
intima, preservamos uma lembranca duradoura na medida em que
se refletiu sobre ela, ou seja, esta foi vinculada com os
pensamentos do meio social. O autor conclui que rememorar nao é
reviver, mas refazer, reconstruir, repensar experiéncias passadas
com imagens e ideias contemporaneas.
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Retomando em parte o conceito de memoria coletiva
proposto por Halbwachs, o antropdlogo francés Joél Candau (2012)
propde uma taxinomia das diferentes manifestagdes da memoria:

a) a memdria de baixo nivel, a que chamou protomemoéria, fruto, em boa
parte, do habitus e da socializagao, e, portanto, fonte dos automatismos
do agir;

b) a meméria propriamente dita, ou de alto nivel, que enfatiza a
recordagdo e o reconhecimento, e é construida por convoca¢do
deliberada, ou por evocacio involuntaria de aparéncia autobiografica
ou enciclopédica (saberes, crencas, sensacoes, sentimentos, etc.);

) e a metamemoria, conceito que o autor usa para definir as
representacdes que cada individuo faz da sua prépria memoria, o
conhecimento que tem desse fato, e o que afirma sobre isso, tudo
dimensoes que remetem para a maneira como cada um se filia no seu
proéprio passado e constréi a sua identidade.

O conceito de metameméria de Candau dialoga com o
conceito de memoria coletiva de Halbwachs na medida em que
ambos creem que a memodria individual se forma dentro das
memorias coletivas, porém dentro deste conceito, quem lembra ou
rememora algo é o individuo e nado a sociedade ou o grupo com o
qual é compartilhado o evento passado. De certa forma, Candau
aperfeicoa o conceito de memoria coletiva ao reduzir a
possibilidade de confusdo entre memorias individuais e coletivas.

Ele soluciona o problema propondo que as duas primeiras
memorias, a protomemoria e a memoria propriamente dita
constituem faculdades individuais, logo, ndo podem ser
compartilhadas. Para ele, s6 a terceira memoria, a metamemoria,
aquela que se refere a memoria coletiva, pode ser compartilhada,
pois é um conjunto de representacdes da memoéria (MATHEUS,
2011, p. 304).

Candau expde que o patriménio funciona como uma forma
de metamemoria, vez que, por meio dele, buscamos a preservacao
e a transmissdo de uma memoria coletiva. Por esse ponto de vista
podemos dizer que os cemitérios funcionam como fendmenos
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metamemoriais. Porém, é preciso ficarmos atentos a ilusao que a
metamemoria pode causar quando se busca a consolidagao de uma
identidade coletiva. Em suas palavras:

Enquanto fendmeno metamemorial, ele (patriménio) contribui para
a ilusdao holista, quer dizer, a representacgio do grupo de
pertencimento como um todo homogéneo, integrado e dotado de
uma esséncia. O compartilhamento da metameméria da uma certa
veracidade a essa ilusdo (CANDAU, 2009, p. 51, interpolagdo nossa).

O autor em exame reafirma a importancia do espago na
construgao e evocacdo da memoéria, assim como Halbwachs (2004)
o faz em sua teoria, e observa que individuos “desterritorializados”,
ou seja, que perderam os referenciais que os orientavam no
mundo, tornam-se sujeitos sem identidade, pois perdem também
sua memoria. Ele também observa que a memdria nao é espelho
ou transparéncia da realidade-passado. Fla é mais uma leitura
atual do passado do que a sua reconstituigao fiel (CANDAU, 2012,
p- 9). Concluimos, com base nesses dois importantes tedricos, que
a memoria social se materializa por meio da utilizacdo de simbolos
identitarios, que por sua vez constituem os lugares de memoria.

Palco de memoérias construidas e memorias vividas, os
cemitérios sao lugares de memoria, por exceléncia, visto que as
lembrangas sugeridas pelos simbolos e pelas construgdes nao
privilegiam somente a ordem do saber, como ¢é tipico das
instituicoes de memoéria tradicionais, mas a ordem dos
sentimentos e das intencdes civico-educativas (LE GOFF, 1990).

Cemitério e representacoes

A ocultacdo de cadaveres com a finalidade de protecao dos
vivos da decomposicao de corpos mortos é uma das primeiras
praticas socioculturais adotadas pelos humanos. Seja pela
inumacao, pela cremacdo ou pelo embalsamento, entre outros
procedimentos, o corpo morto é o elemento central que orienta
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praticas e ritos funerarios da sociedade, sendo este um dos
primeiros registros e testemunhos de sua historia.

A partir do século XIX, os cemitérios tradicionais comegaram
a surgir no Brasil, iniciando uma pratica de reproducdo simbolica
do universo sociocultural. E possivel enxergar nessa pratica um
determinismo na existéncia da relagdo entre a morte, ou o0 morto, e
a memoria. Essas imagens produzidas a partir das lembrancas
remanescentes garantirdo a perpetuacao do morto, visto que,
apesar da morte remeter a um “nao ser”, esta poderd existir
eternamente na memdoria dos vivos.

No século referenciado, com a modernizacdo das cidades -
orientadas principalmente pela racionalizacdo -, a crenga na morte
e o culto ao morto, entendidos inicialmente como fendémenos
naturais do ritual de passagem, foram sendo gradativamente
substituidos por sentimentos de “imortalidade subjetiva da alma”®,
nas quais se cultua a memdria por intermédio do legado, tornando
os cemitérios um local onde o homem expde sua mortalidade,
porém, sem abandonar completamente sua imortalidade.

O cemitério, nesse ambito, pode ser compreendido como o
espaco onde se recusa esquecer, sendo este um desejo do homem
vivo: 0 homem nao quer ser esquecido depois de morto e, por isso,
“constrdi” espagos determinados a sua perpetuacdo. A construcao
desse espaco exige o dialogo com as diferentes formas de controle
simbolico no tempo e da individualizacdo nas sociedades humanas
na busca de traduzir uma experiéncia e as relagdes com a cultura
na qual se insere a vida post-mortem, onde os vivos e mortos
dialogam a partir da caréncia dos primeiros e da heranca dos
ultimos. O sujeito, apesar de sua existéncia temporaria, pode, ap6s
a morte, ser reverenciado e cultuado na memoria ou na recordacao
de grupos especificos ou da sociedade como um todo.

5 Os positivistas religiosos acreditam na imortalidade subjetiva da alma, cultuando a meméria dos
mortos pelo legado que deixaram para a cultura humana. “Os vivos sdo sempre e cada vez mais
governados necessariamente pelos mortos" é a maxima de Augusto Comte, criador do Positivismo.
Cf. Comte (1978).
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A memoria, apesar de ser processada internamente ao
sujeito, necessita de um espago fisico para ser ativada e estimulada,
pois a mesma nao se projeta no vazio (HALBWACHS, 2004). Nesse
sentido, lugares construidos concretamente, onde se realizam
passagens histdricas, eventos e praticas do dia a dia,
representagdes visuais, como fotos e construgdes, ou nao visuais,
como oragodes e festejos, podem vir a serem possiveis referenciais
de espago para a projecio da memoria. Nesse contexto, a ideia
desenvolvida por Nora em seu estudo sobre a problemaética dos
lugares (NORA, 1993), no qual afirma que nao existe mais
memoria, é essencial para o entendimento desses campos como
locais que nascem e vivem do sentimento de que ndo ha memoria
espontanea, e, por isso, ha a necessidade de criagao dos lugares de
memoria.

Porém, esse ultimo autor mencionado, a passagem de
vivéncias de experiéncias pessoais e coletivas perdeu-se ao longo
do tempo, até desaparecer do cenario atual.

Aceleracao: o fendmeno que acaba de nos revelar bruscamente, é
toda a distancia entre a memdria verdadeira [...], aquela cujas
sociedades ditas primitivas, ou arcaicas, representaram o modelo
e guardaram consigo o segredo - e a histéria que é o que nossas
sociedades condenadas ao esquecimento fazem do passado,
porque levadas pela mudanca (NORA, 1993, p. 8).

O que se entende de imediato desse fendmeno de aceleracdo
seria a perda caracteristica do individuo; por isso o autor aponta a
necessidade de criacdo dos lugares onde estaria “presente” a
memoria.

Os lugares de memdria nascem e vivem do sentimento que néo
ha meméria espontinea, que é preciso criar arquivos, que é
preciso manter aniversarios, organizar celebraces, pronunciar
elogios funebres, notariar atas, porque essas operagoes nao sao
naturais (NORA, 1993, p. 13).
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A criagao ou a existéncia dos lugares de memoria, de acordo
com o autor, sao necessarias devido a constante aceleracdo da vida
diaria, com a lembranca da necessidade de retornar a histéria do
individuo e do coletivo, tendo como objetivo a reestruturagao do
presente. Nora ainda alerta sobre o fato de que a desatencado
causada por tal aceleracdao pode induzir ao esquecimento até os
espacos da memoria: “a memoria se enraiza no concreto, no
espaco, no gesto, na imagem, no objeto” (NORA, 1993).

Os lugares de memoria sdo espagos significativos dentro da
cidade, sejam imateriais ou imateriais, que perpassam por varias
geracgbes, abarcando memorias e identidades coletivas. E espacos
como o0s cemitérios, cemitérios como lugares de memoria,
caracterizam-se pela forte carga de emocao e simbolismo, fincados
nos costumes sociais e culturais que se transformam de acordo
com suas tradicdes e seus usos. Lugares de memoria sao alicerces
da memoria coletiva que podem se apresentar sob a forma de
diversos locais, artefatos ou manifestagdes coletivas, explicitando a
diversidade do sentido da memoria e dos lugares de memoria.
Como ressalva Le Goff (2003, p. 473):

Lugares topograficos como os arquivos, as bibliotecas, os museus;
lugares monumentais como os cemitérios ou as arquiteturas,
lugares simbolicos como as comemoracdes, as peregrinagoes, 0s
aniversarios ou os emblemas; lugares funcionais como os
manuais, as autobiografias ou as associagdes: estes memoriais
tém sua histéria.

Os cemitérios como lugares de memdria se configuram
essencialmente ao serem espagos onde a ritualizagio de uma
memoria-histéria pode ressuscitar lembrancas, sendo um
tradicional meio de acesso a elas. Pode-se dizer que os cemitérios
se configuram como lugares de memoria para um grupo social
especifico, uma vez que, no simbolismo atribuido ao conjunto de
lapides e tamulos inseridos em um espa¢o murado, tem a
concepcao de que este é um espaco que guarda a memoria
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(coletiva) que precisa de um suporte exterior para sua preservagao,
e, portanto, a continua renovagao de um sentimento que identifica
a sociedade com um passado, em tese, comum ancorado naquelas
construcoes.

Um cemitério oitocentista

Conhecido popularmente como “Cemitério dos Ingleses”,
esté localizado na cidade do Recife. £ um “campo santo” de grande
valor histdrico, social, cultural e simboélico para o seu local e, por
extensao, para o pais, como soe acontecer. Tem como endereco a
Av. Cruz Cabuga, n. 876, bairro de Santo Amaro. No século XIX, a
avenida e bairro eram designados por Estrada Luiz Rego, e Santo
Amaro das Salinas, respectivamente.

Cemitério oitocentista mais por ser implantado no século
XIX (1814), menos pelo seu acervo ndo arquitetonicamente
monumental (embora riquissimo pela 6tica do material utilizado
na confeccdo de grande parte dos timulos, como também pela
histéria e cultural que encerra), o British Cemitery ocupa
atualmente uma area murada de 1.700 m?* - com acesso pela Av.
Cruz Cabugd, através de um portao de ferro -, a qual resulta de
modificagdes em duas ocasides: a primeira, em 1850, e a segunda,
nos anos de 1960 (Fig. 1).
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Y s
CEMITERIO

Figura 1: Imagem da frente do British Cemetery apés “melhorias”.
Fonte: Autores, 2016.

Ele faz parte de um inicial conjunto de cemitérios destinados
a receber os corpos dos suditos britanicos mortos no Brasil-
Colonia. “Até a abertura desses cemitérios, os estrangeiros nao
Catolicos eram enterrados em qualquer lugar, nunca nos templos
ou nos pequenos cemitérios anexos aos templos Catdlicos”
(MELLO, 1972, p. 12). Esses cemitérios decorreram do disposto no
artigo 12 do Tratado de Navegacao e Comércio celebrado entre
Portugal e Inglaterra em 19 de fevereiro de 1810, no qual se
permitia aos vassalos de Sua Majestade Britanica...

[...] enterrar os que morressem nos territérios de Sua Alteza
Real, o Principe Regente de Portugal, em convenientes lugares
que fossem designados para éste (sic) fim, nao se perturbando de
modo algum, nem por qualquer motivo, os funerais ou as
sepulturas dos mortos (COSTA, 1902 apud MELLO, 1972, p. 11).

Varios cemitérios chamados “de ingleses” seriam
construidos em territério brasileiro, especialmente em regiao de
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portos movimentados, a exemplo de Recife, Salvador, Sao Paulo e
Rio de Janeiro. O cemitério do Recife foi estabelecido em 1814 em
decorréncia de solicitacaio da colonia inglesa na cidade -
espelhando-se no que ocorrera anteriormente no Rio de Janeiro
(1809) e em Salvador (1811), quando seus respectivos congéneres
foram implantados -, ao governador de Pernambuco, Caetano
Pinto de Miranda Montenegro, que mandou demarcar um terreno
de 120 palmos de frente por 200 de fundos, em Santo Amaro das
Salinas, o qual foi desapropriado e doado ao consul inglés no
Recife, John Lempriere, destinado a instalacio de um cemitério
para os ingleses naquela cidade (MELLO, 1972).

Se o contexto daquela época tornou a edificacio de um
cemitério exclusivo para a comunidade britanica em terras
brasileiras algo necessario, esse espago, em parcimoénia utilizagao,
hoje, pode ser considerado como “extensdes de memoria”
(CANDAU, 2012), - marca identitaria de um povo, heranca de uma
cultura religiosa. Por isso, ¢ um monumento reconhecido, através
do instituto juridico do tombamento, como patrimoénio histérico e
cultural de seu respectivo Estado, pelo decreto n° 9.131, de 23 de
janeiro de 1984, assinado pelo entdo governador Roberto
Magalhaes Melo, homologando a Resolucdo n° 15/83, do Conselho
Estadual de Cultura de Pernambuco.

Embora o tombamento de um bem néo seja o seu Unico
instrumento de protecao, é ambicionado através dessa medida que
0 mesmo receba atengao e possa ser conservado como testemunho
da memoria de geragdes passadas e legado para as futuras.
Contudo, no caso do British Cemetery, isso ndao ocorreu. No
transcorrer de sua longeva existéncia, a necropole apresentou
intermitentemente sérios problemas de conservacao e mais ainda
nos trés ultimos decénios (decorréncia de anos seguidos de
processo deteriorante do tempo, furto, vandalismo, etc.),
encontrando-se, quase sempre, em estado de quase abandono.”

7 Por exemplo, entre algumas denuncias, mencione-se, mais recentemente, a reportagem do Jornal
do Comércio Online - “Cemitério dos Ingleses foi alvo de arrombamento no domingo” . Disponivel
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Curiosamente, a precarizagdo de sua conservagao se
incrementa em seguida a oficializacdo do tombamento, quando o
cemitério perde a ajuda que o Consulado Britanico lhe outorgava e
fica a mercé de ajuda de familiares que possuem familiares ali
enterrados, tendo, assim, agravado radicalmente os seus
problemas de conservacao. Seu acesso é restrito, uma vez que se
encontra quase sempre fechado; exceto nos momentos de
inumacao (visto que seu uso primario nao cessou ao ser tombado),
ou com prévio agendamento de visitacao junto ao administrador
do mesmo, ou ainda por contato com interposta pessoa que tenha
familiar ali enterrado. Talvez, por isto, sua divulgagao é nenhuma,
ou quase isto, como atrativo turistico.

A Sociedade Administradora do Cemitério dos Ingleses,
entidade juridica criada em 25 de abril de 1979, apresenta, na
pessoa de seu representante (o administrador®), questdes
econdmicas (principalmente) e de apoio governamental, além da
falta de participagdo da comunidade inglesa que possui familiares
ali jacentes, como sendo causas fundamentais para o estado de
pendria no qual se arrasta o patrimdnio ha muitos anos. Ja que a
conservagao do mesmo, de fato e de direito, é responsabilidade
dessas instancias.

Esclarecamos a bem da verdade que o cemitério tem
recebido algum tipo de intervencdo em sua condicio material -
pintura, reparos em sua estrutura fisica, alguma medida para
preservar a sua seguranga, etc. -, notadamente quando alguma
efeméride o envolve. Tais intervengdes sao apenas paliativos diante

em: <http://jconline.ne10.uol.com.br/canal/cidades/geral/noticia/2017/01/18/cemiterio-dos-
ingleses-foi-alvo-de-arrombamento-no-domingo-267207.php.>. Acessado em: 12 mai. 2018. Do
mesmo modo o video da TV Tribuna (afiliada da TV Bandeirantes, no Recife) - “Bandidos arrombam
o cemitério dos ingleses”. Disponivel em: <https://tvuol.uol.com.br/video/bandidos-arrombam-o-
cemiterio-dos-ingleses-0402CD1B3170C4896326.>. Acesso em: 12 mai. 2018. Para alguns anos
atras, conferir a matéria publicada em 19 de fevereiro de 2013, no site FUNERARIA NEWS, intitulada
“Abandono no Cemitério dos Ingleses, o primeiro de Pernambuco”. Acesso em: 12 mai. 2018. Online.
Disponivel  em:  http://funerarianews.com.br/noticias/abandono-no-cemiterio-dos-ingleses-o-
primeiro-de-pernambuco/

8 Em conversa com um dos autores do texto, ele apresentou essa argumentacio.


http://jconline.ne10.uol.com.br/canal/cidades/geral/noticia/2017/01/18/cemiterio-dos-ingleses-foi-alvo-de-arrombamento-no-domingo-267207.php.
http://jconline.ne10.uol.com.br/canal/cidades/geral/noticia/2017/01/18/cemiterio-dos-ingleses-foi-alvo-de-arrombamento-no-domingo-267207.php.
https://tvuol.uol.com.br/video/bandidos-arrombam-o-cemiterio-dos-ingleses-0402CD1B3170C4896326.
https://tvuol.uol.com.br/video/bandidos-arrombam-o-cemiterio-dos-ingleses-0402CD1B3170C4896326.
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de suas varias e urgentes necessidades que pdem em risco a sua
existéncia no futuro, e enganam ao observador desinformado, que
contemple a sua condicdo fisica nesses momentos de superficial
manutencao.

No caso em questdo, emblema de muitos outros, os
dispositivos estatais de preservagao ainda se apoiam da crenca de
que basta decretar patrimonio para sé-lo. O bem patrimonial
sustentar-se-ia, entdo, em algumas palavras grafadas em livros de
tombo e em portarias ministeriais, como se a forca da lei
assegurasse a evocagao dos espiritos do lugar. No escopo deste
artigo, acreditamos que a vitalidade do bem patrimonial dé-se,
sobretudo, por seu uso social. A amnésia é o sentido inverso, é sua
pa de cal.

Consideracoes finais

Consideramos, neste encerramento, que as sociedades
projetam nos cemitérios seus valores, crengas, estruturas
socioeconomicas e ideologias. Deste modo, multiplos aspectos da
sociedade que ajudam a compreender os vinculos que existem
entre a cidade e o cemitério como lugar de memoria e como
representacdo da vida social - estdo presentes ali.

Portanto, que os cemitérios podem ser considerados lugares
de memoria, acreditamos, pois podem serem considerados bens
culturais projetados simbolicamente e podem estar atrelados a um
passado vivo que ainda marca presenca e reforca os tragos da
identidade do lugar. Assim como as pracas, 0s museus, os prédios e
as ruas, os cemitérios sdao imprescindiveis para qualquer cultura.
Devem ser conhecidos e/ou reconhecidos pelo viés do patrimonio,
como um local de onde se pode extrair conhecimento histérico,
artistico e cultural sobre a cidade, ser interpretado como um local
onde a visitagdo é uma experiéncia positiva, como local de
reconhecimento a si proprio e aprendizado, e ndo ser visto apenas
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como local onde se prezam somente os devidos respeito e lamuria
a0s mortos.

Ao compreender o cemitério como lugar de rememoragao -
por ele compensar o lugar de recusa do esquecimento do sepultado
- consideramo-lo também uma tentativa de frear o tempo e, de
certa maneira, imortalizar a morte. Dessa forma, p. ex., o
monumento tumular oportuniza o direito a memoria. Nesse
contexto, os objetos cemiteriais sdo considerados evocadores de
memoria. Ajudam os sujeitos e grupos a manterem viva a
lembranga daqueles que ndo se encontram mais presentes
fisicamente.

Além dessas ocorréncias mais concretas, a memoria
proporcionada pelo cemitério reverbera no imaginério e no onirico
dos seus frequentadores por necessidade ou por casualidade.

Todavia, os timulos familiares, pouco a pouco, cedem lugar
aos timulos individuais, em um movimento de volta aos costumes
dos séculos anteriores com a individualizacdo, reencontrada por
aqueles que a gloria ou a fortuna permitia materializar nesse
desejo post-mortem. Mas nao tardaria para que a ostentagao
individual ou da familia cedesse lugar aos encantos dos cemitérios
parques ou dos verticais, com suas modernas tecnologias ou
esquemas de paisagismo campestre. Recentemente, no caso
brasileiro, a cremacio. E o que nos adverte Antonio Motta em seu
livro A Flor da Pedra (2008).

Ante essa nova realidade, indaga o autor: como a memoria
de um defunto poder ser preservada? E verdade que ja nio mais
por meio de signos materiais representativos talhados na pedra,
como nos cemitérios oitocentistas por ele pesquisados e sim, como
observa, através da foto, do filme, do livro, dos objetos herdados,
do pequeno souvenir que manterao viva “a lembranga do tempo
kairés que marcou a vida de alguém”. “Quando os antigos
cemitérios ndo se renovam, tendem cada vez mais a se tornar sitios
arqueoldgicos, atrativos de curiosidades museologicas, lugares de
memorias residuais” (MOTTA, 2008, p. 167)
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Ponderamos que a falta de compreensao do cemitério como
lugar de memoria coletiva do seu lugar de pertencimento leva a
situacdo de descaso e abandono, de nao valorizagdo, em que se
encontram muitas necropoles - como é a situagdo do British
Cemetery do Recife, acima apresentado.

O bem cultural pode (e deve) ser considerado algo vivo. Ele
ajuda na construcdo das identidades dos diversos grupos ou
sociedades aos quais integra. Deve ser visto muito além de sua
materialidade carregada de valores historicos, simbodlicos e
culturais que ligam e conectam o invisivel ao visivel, sendo
responsavel por evocar memorias de tempos distantes, ligando o
passado ao presente e, consequentemente, servindo como
testemunho de uma histéria (POULOUT, 2009).

O mesmo autor, e na mesma obra, dispde que o patrimonio
nao pertence somente ao passado ou ao futuro, pertence a
sociedade no presente. Sao as pessoas ou grupos, que fazem parte
dessa sociedade, que devem eleger para si os bens patrimoniais
que julgam importantes, por trazerem consigo uma histéria ou por
ajudarem na evocacdo de lembrancas e na afirmacdo de
identidades, e que merecam, dessa forma, serem preservados e
conservados também para as proximas geracbes. Em outros
termos, e por essa perspectiva, o patrimonio deve ser reivindicado,
eleito, apropriado e reconhecido pelas pessoas ou grupos no
presente.

E essa apropriacio e reconhecimento do patriménio, no
presente, pelos sujeitos e grupos, que os levarao a valoriza-lo,
preserva-lo, conserva-lo, comunica-lo e transmiti-lo, garantindo,
assim, a vitalidade e o espirito dos lugares. Porém, antes disso
acontecer, segundo Roca (2008), é necessario que os bens
patrimoniais sejam conhecidos para, entdo, serem amados. Um
patrimonio nao pode ser apropriado se o sujeito ndo o conhece.

Com relacdo ao British Cemetery, do Recife, o fato de estar
“como que abandonado”, apesar de tombado, ndo é garantia que
ele ndo possa ter reconhecimento junto ao ptblico, uma vez que os
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agentes responsaveis pela sua conservacdo nao estdo a agir
adequadamente para com ele. Porém, no momento presente, ele é
um lugar de amnésia: um lugar “onde somente o esquecimento
trabalhou, dado que a lembranca era muito pesada para ser
carregada” (CANDAU, 2012, p. 157).



Capitulo 6

Duas faces da morte:
o corpo e a alma do British Cemetery do Recife’

Aos  poucos, progressivamente, na  mentalidade
contemporanea, os cemitérios vao sendo compreendidos como
objetos de interesse histérico, geografico, filosofico, teoldgico,
socioldgico, antropoldgico, educacional, pedagogico,
comunicacional, arquitetural, memorial, artistico e cultural (bem
cultural, patriménio cultural). Fles se configuram em algo mais
(museu, sitio histérico, ambiente de lazer..) ao serem-lhes
atribuidos novos valores, sentidos e significados. Essas
possibilidades aparecem com regularidade quando os mesmos sao
alvos de patrimonializacdo e musealiza¢dao,* isto é, passam a
categoria de patrimoénio cultural por preservarem a histéria, a
identidade e a memoéria da sociedade e instituicdes no contexto de
suas insercbes bem como por linkarem o tempo presente ao
passado, dando um sentido de continuidade a histéria.?

A acdo de patrimonializar tem como finalidade fomentar os
usos sociais da memoria através de valorizagoes e revitalizacoes de

' Uma versao deste artigo foi apresentada em forma de Comunicagdo Oral, em 2017, no XIII
Encontro de Estudos Multidisciplinares em Cultura da Bahia (XIII ENECULT), evento promovido
pela Universidade Federal da Bahia (UFBA), no campus Ondina, nos dias 13, 14 e 15 de setembro de
2016. Integra os Anais do respectivo Encontro.

2 Sobre esse conceito sugerimos a leitura de Bruno (1996), Scheiner (2005), Cury (2006).

3 Algumas reflexdes nesse sentido foram elaboradas pelos autores deste trabalho nos seguintes
artigos: “Entre a vida e a morte: cemitérios, em si proprios, sao museus?” e “Museu da morte? vozes
e narrativas no cemitério de Santo Amaro, Recife/PE”. Respectivamente disponiveis em:
<http://revistamuseologiaepatrimonio.mast.br/index.ph; mus/article/view/562/582 > e
<https://revistas.ufrj.br/index.php/RevistaHistoriaComparada/article/view/3198/pdf>. Acesso em
5 fev. 2017.



http://revistamuseologiaepatrimonio.mast.br/index.php/ppgpmus/article/view/562/582
https://revistas.ufrj.br/index.php/RevistaHistoriaComparada/article/view/3198/pdf
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determinadas culturas e seus patrimonios. A maneira utilizada
para fazer isso é valer-se dessa agdo como um mecanismo de
afirmagao e legitimacdo de identidades sociais voltado - com
atribuicdo de valor, sentidos, usos e significados - para um
processo de ativagdo de memorias passiveis de esquecimento
(PEREIRO, 2006).

No Brasil, alguns cemitérios de grande significado histdrico e
artistico aguardam uma oportunidade para serem considerados
como patrimonio cultural da cidade e atrativo turistico.* Tais
edificacoes, como grande parte dos complexos arquitetdnicos
localizados em &reas hoje ditas histéricas das cidades, carecem de
conservagao.® A populacdo que circula diariamente em seus
entornos, na maioria dos casos, ndo se da conta de que ali estao
edificados lugares com forte e impactante potencial patrimonial,
que podem ser utilizados em prol dela propria. Outros, a despeito
de ja serem patrimonializados, apresentam precario estado de
conservagao como evidéncia, certamente, da falta de relevancia e
reconhecimento por parte da populacdo e do Estado. Pouquissimos
sdo os privilegiados, mencionados no transcorrer deste texto, que
desfrutam de reconhecimento, conservagao e valorizagao.

Conforme preceitua Choay (2006), o patrimoénio cultural
nao sobrevive a menos que tenha um espago garantido no
exercicio da memoria e da cultura de determinada populagao. Em
outras palavras: um patriménio que nao é reconhecido pelo grupo
social no qual estd inserido corre o risco de ser esquecido e
consequentemente desvalorizado, uma vez que nao ocupa um
lugar na memodria afetiva daquele grupo. As politicas de

4 Um exemplo disso foi o secular Cemitério Senhor Bom Jesus da Redencdo, mais conhecido como
Cemitério de Santo Amaro, o maior cemitério ptblico de Pernambuco e certamente o que guarda valiosas
obras de arte tumular em maior quantidade, que s6 recentemente (01/11/2016) teve o pedido de seu
tombamento aprovado. Cf. “Tombamento do Cemitério de Santo Amaro é aprovado”. Disponivel
em: <http://www.leiaja.com/cultura/2016/11/01/tombamento-do-cemiterio-de-santo-amaro-e-
aprovado/>. Acesso em: 5 fev. 2017. Esta observagao ndo consta na versao anterior deste artigo.

5 Conservacao no entendimento de Muiioz Vifias (2005), que abarca tanto a preservagao quanto a
restauracao.


http://www.leiaja.com/cultura/2016/11/01/tombamento-do-cemiterio-de-santo-amaro-e-aprovado/
http://www.leiaja.com/cultura/2016/11/01/tombamento-do-cemiterio-de-santo-amaro-e-aprovado/
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patrimonio dissociadas das dinamicas sociais, que as deveriam
alimentar e reproduzir, redundam em letra-morta; a
patrimonializacdo, em termo, ndo garante a preservacdo do bem
cultural. E mesmo que implique a preservagao estritamente
material do bem, é ineficaz, sozinha, para manter vivo o espirito do
lugar. ®

Sob a perspectiva do patriménio cultural, esta expressao
com o significado de “tudo aquilo que constitui um bem
apropriado pelo homem, com suas caracteristicas Unicas e
particulares” (FUNARI; PINSKI, 2015, p. 8), 0os cemitérios podem
ser apropriados, da mesma maneira que elementos que compdem
o conjunto da produgdo humana, como representantes ou como
bens de referéncia cultural para determinado grupo ou lugar. A
Constituicao Federal do Brasil, em seu art. 216, estabelece que seja
considerado patrimoénio cultural.

[..] os bens de natureza material e imaterial tomados
individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a
identidade, a acdo, a memodria dos diferentes grupos formadores
da sociedade brasileira, nos quais se incluem: I - as formas de
expressao; II - o modo de criar, fazer e viver; IIl - as criagdes
cientificas, artisticas e tecnoldgicas; IV - as obras, objetos,
documentos, edificagdbes e demais espagos destinados as
manifestacdes artistico-culturais; V - os conjuntos urbanos e
sitios de wvalor histérico, paisagistico, artistico, arqueoldgico,
paleontoldgico, ecolégico e cientifico (BRASIL, 1988, p. 240).

E importante enfatizar que todo objeto na atualidade tem o
potencial de ser patrimoénio. “Todo objeto do passado pode ser
convertido em testemunho historico sem para isso tenha tido, na

© O conceito de espirito do lugar é inspirado na “Declaracio de Québec - Sobre a preservacio do
‘Spiritu loci””, veiculada pelo ICOMOS. Este documento reforca a natureza semantica atribuida aos
monumentos, sitios, paisagens, rotas e acervos de objetos; e também, a juizo deste artigo, enquadra
o proprio espago cemiterial. Disponivel em:

<https://www.icomos.org/quebec2008/quebec declaration/pdf/GA16 Quebec Declaration Final P
T.pdf> Acesso em: 25 mai. 2017.



https://www.icomos.org/quebec2008/quebec_declaration/pdf/GA16_Quebec_Declaration_Final_PT.pdf
https://www.icomos.org/quebec2008/quebec_declaration/pdf/GA16_Quebec_Declaration_Final_PT.pdf
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origem, uma destinacao memorial. (...) todo artefato humano pode
ser deliberadamente investido de uma fungdo memorial” (CHOAY,
2006, p. 26). Em complemento, a autora diz:

[...] quando deixar de ser objeto de um culto irracional e de uma
valoragdo incondicional, ndo sendo, portanto, nem reliquia, nem
gadget, o reduto patrimonial poderd se tornar o terreno
inestimavel de uma lembranca de nés mesmos no futuro
(CHOAY, 2006, p. 257).

O conceito atual de patrimdnio ndo se restringe mais apenas
aos monumentos individuais criados com a intencdo de
rememoragao, como foi inicialmente compreendido por Aldis Riegl
(2013), ou que apresentem um valor de nacionalidade e
excepcionalidade” FE relativo também aos “materiais de
ancianidade, frequentemente privados de datas ou de nomes, além
de todos os recursos do imaterial” (POULOT, 2009, p. 226 e 227).
Ou seja, como ja observamos, todo objeto que representa
coletivamente um grupo ou sociedade tem, na atualidade, o
potencial de ser patrimonio independente de sua natureza.

Os contornos do conceito de patrimdnio expandiram-se
consideravelmente nos ultimos decénios, e em sua dimensio
aplicada passou a abarcar recortes patrimoniais que até pouco
tempo seriam inimaginaveis. Exemplifica isso o fato de que, no
campo museal, multiplicaram-se modelos de museus que
incorporaram acervos e objetos dos mais diversos: de constelagoes
a sentimentos como o amor, de seres microscopios a seres
imaginados, das Belas Artes aos restos do cotidiano; até mesmo,
por mais dicotomico que parega, museus que se dizem sem acervo.
Frisemos, contudo, que a ideia de objeto encontra eco na prépria

7 Segundo Maria Cecilia Fonseca (2005), essa concepgao de patrimonio vem perdendo espaco. Nem
todo objeto, s porque apresenta um valor excepcional, merece ser preservado. Isso se deve ao fato
de se considerar que qualquer objeto, seja ele excepcional, ou ndo, pode, em principio, ser
considerado como patrimonio.
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nogao de semidforo,® na medida em que seu valor nao é medido
por sua materialidade, mas por sua forca simbdlica (CHAUI, 2000).
Forca simbdlica essa que pode gerar impactos decisivos na
conformacao de memorias partilhadas e no forjamento das
identidades sociais.

Atrelado aos argumentos acima, acreditamos que o0s
“campos santos” se encontram dentre os bens ou espagos a serem
preservados por seu carater identitario, memorialista; pelas
diferentes manifestagdes artistico-culturais presentes em suas
construcdes funerarias; finalmente, por seus ritos. No Brasil e no
exterior algumas iniciativas (declaracgoes, leis, tombamentos e
atividades turisticas) tém proporcionado novos olhares e novas
questdes sobre a preservagao do patriménio funerario. As mesmas
evidenciam que o tema dos cemitérios como bem cultural é antigo,
apesar de ainda encontrar resisténcias em considera-lo.?

De uma mirada histérica, ndo como categoria patrimonial,
mas como estudo da génese da imagem, assentimos a
argumentacdo de Debray (1995) quando afirma que os primeiros
rituais de enterramento humano podem ser considerados nossos
primeiros museus - ao menos em termos fenomenolégicos,
embora sua conformacao institucional seja bem mais jovem. Desde
o principio do processo de hominizagao, portanto, os cemitérios se
configuram como lécus de representacio e manifestacio do

8 0 conceito de semidforo aparece em Pomian (1987). Marilena Chaui (2000), em livro, acompanha a
conceituacdo de Pomian; todavia, acresce-lhe aspectos necessarios aos propodsitos de seu interesse
tedrico.

9 No Brasil, o Cemitério da Consolagao, o Cemitério do Araca - ambos em Sado Paulo capital -, o
Cemitério Sao Joao Batista, no Rio de Janeiro capital, o Cemitério do Bonfim, em Belo Horizonte, o
Cemitério Municipal Sdo Francisco de Paula, em Curitiba, sdo alguns exemplos de iniciativas bem-
sucedidas de cemitério patrimonializado e musealizado e transformado em atrativo turistico com
sistematicas e periodicas visitas guiadas ao seu interior. O Cemitério Pére-Lachaise, em Paris, o
Cemitério da Recoleta, em Buenos Aires, e o Cimitero di Staglieno, em Génova, por sua vez, também
sdo alguns outros exemplos de igual relevancia, no exterior. Com relacdo a declaragdes, leis,
mencionemos a Carta Internacional de Morelia, de 2005, proposta no VI Encontro Iberoamericano
de Valoracion y Gestion de Cementerios Patrimoniales (RED), realizados simultaneamente nas
cidades do México e de Morelia, que defende a preservacao dos cemitérios, a arte funeraria e a
difusdo da apropriacio social dos sitios funerarios e de seus ritos.
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trabalho de memoria. O atual esmaecimento do potencial simbdlico
e identitario dos cemitérios talvez seja um dos sintomas da
“modernidade liquida” (BAUMAN, 2001). Parece que deixamos de
acreditar no poder da imagem e na possibilidade de nascimento
(no sentido patrimonial) pela morte. Consideramos, entao, que “do
mesmo modo que as sepulturas foram os museus das civiliza¢des
sem museus, assim também nossos museus sao, talvez, os timulos
caracteristicos das civilizagdes que ja nao sabem edificar timulos”
(DEBRAY, 1995, p. 22).

Ideia igualmente presente nos argumentos de Loureiro
(1977), onde esta disposto que desde a pré-histéria os mortos ja
eram sepultados com um grande nimero de objetos que a eles
pertenciam. Esses sepultamentos eram arraigados de crencas,
simbolismos e representagdes. Essa pratica teria se propagado
pelas Idades histéricas posteriores e chegou mesmo, em alguns
povos, até a contemporaneidade. Nas proprias palavras da autora:

O culto aos mortos parece ser, pois, 0 mais antigo conhecido pelo
homem. Antes de conceber e adorar a um Ente Supremo, ele
adorou os mortos. Foi, talvez, a vista da morte que o homem teve
pela primeira vez, a ideia do sobrenatural. A morte foi o primeiro
mistério e coloco-o no caminho de outros mistérios. Elevou-lhe o
pensamento do visivel ao invisivel, do humano ao divino, do
efémero ao eterno (LOUREIRO, 1977, p. 11-12).

Transpondo a discussdo para o cenario contemporaneo
brasileiro, ratificamos que ainda existem poucos cemitérios
tombados no pais; e os foram por diferentes razdes - histérica,
artistica, religiosa, arqueoldgica, etnografica e paisagistica. O
primeiro tombamento de cemitério no pais acontece em 1930."

'° A historiadora Elisiana Castro apresenta um levantamento sobre o assunto até meados dos anos de
2008 (feito nos arquivos do IPHAN), totalizando o quantitativo de quinze tombamentos direcionados
a cemitérios e partes de seus conjuntos como timulos, portdes e inscricdes tumulares efetuados pelo
6rgao governamental. (Cf. Castro (2008)). Em 2013, Renata Nogueira retoma o assunto e observa
que até meados de julho de 2011 consta um acréscimo: a notificacao do tombamento do Mausoléu
fcaro, onde esta enterrado o aviador Alberto Santos Dumont, localizado no Cemitério Sio Joao
Batista, na cidade do Rio de Janeiro. (Ver Nogueira (2013)). Se o quantitativo nao é expressivo, a
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Alguns cemitérios foram tombados por inteiro; outros, por partes
de seu conjunto; existindo ainda aqueles que tiveram preservados
apenas os tiumulos, as inscri¢bes tumulares e/ou os portdes, por
estarem instalados em areas ja tombadas (BORGES, 2014).

Além das iniciativas federais, alguns Estados brasileiros ja
incluem os cemitérios em seu conjunto de bens patrimoniais. E o
caso do Parana, que tombou elementos funeréarios através da
Secretaria de Cultura Estadual, como o jazigo da familia Correia,
na cidade de Paranagu4d. Em Sao Paulo, capital, o Cemitério da
Consolacao, de 1858, foi tombado conjuntamente com o Cemitério
dos Protestantes, de 1864, e o Cemitério da Veneravel Ordem
Terceira de Nossa Senhora do Monte Carmo, de 1868, por
iniciativa do Conselho de Defesa do Patriménio Historico, Artistico,
Arqueolégico e Turistico do Estado de Sao Paulo (Condephaat),
Processo n° 16264/70." Esses espagos vém-se firmando como
lugares de visitacdo turistica em suas respectivas capitais.

No interesse particular deste trabalho, mencionemos o
tombamento do Cemitério dos Ingleses, do Recife, em 1982, pelo
Governo do Estado de Pernambuco. E, de igual modo, o Cemitério
dos Ingleses, de Salvador, no Estado da Bahia, e o Cemitério dos
Ingleses, do Rio de Janeiro (o British Burial Ground), no Estado do
Rio de Janeiro, como congéneres do cemitério do Recife e que
tiveram reconhecimento patrimonial pelos seus respectivos
Estados, em 1993 e 1988.

O artigo, em sintonia com as questdes acima refletidas,
problematiza a existéncia e o significado desse patrimoénio - o
British Cemetery do Recife -, tendo em conta a sua natureza
material e imaterial, seu corpo e sua alma. Ele tem nexo com a
dissertacdo defendida no curso de Mestrado do Programa de Pds-

presenca desse patriménio cemiterial como objeto de agao governamental federal e estadual ja se
constitui em ganho para a cultura do pais.

" Tombamento originado pela Resolucao SC 28 de 28/06/2005, DOE 09/07/05 p. 35-37, substituida
pela Resolugdo SC 53 de 01/10/2007, DOE 04/10/2007 p. 32-34; e, posteriormente pela Resolu¢ao
SC 81 de 30/07/2014, DOE 31/07/2014, p. 64-67 - em vigor.
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Graduacdo em Memodria Social e Patrimonio Cultural da
Universidade Federal de Pelotas, em 2016.

O “cemitério dos ingleses”

“Cemitério dos Ingleses” é a designagao popular do British
Cemitery (Figuras 1e 2). A edificacdo esta localizada na cidade do
Recife. £ um “campo santo” de grande valor histérico, social,
cultural, simbdlico, educacional (entre outras possibilidades) para
o seu local e, por extensdo, para o pais, como soe acontecer

Figura 1 - Imagem de frente do cemitério.
Fonte: Autores, 2016.
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Figura 2 - Imagem lateral do cemitério.
Fonte: Autores, 2016.
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Ele foi construido no chamado Periodo Joanino no Brasil, apds
acordos entre a Inglaterra e Portugal, os quais proporcionaram uma
série de importantes mudancas no panorama das relacdes sociais,
politicas e culturais do pais. Sua implantacdo no Brasil Colonia esta
associada, primeiramente, ao crescimento da populagio de
estrangeiros a partir de 1808, sobretudo pelos imigrantes ingleses,
que fez premente a necessidade de um lugar para sepultar os seus
mortos. Em segundo lugar, a preponderancia do poderio britanico
sobre Portugal, da qual resultou a conquista da tolerancia religiosa
em terras brasileiras, obtida através do Artigo 12, do Tratado do
Comércio e da Navegacdo, estabelecido entre D. Jodao VI e o rei
George 11, da Gra-Bretanha, em 19 de fevereiro de 1810, e que se
materializou na concessao desses locais e igualmente daqueles
destinados aos templos religiosos anglicanos. Através do acordo
mencionado, ficou permitido o “(...) enterramento de vassalos de Sua
Majestade Britanica que morressem nos territérios de Sua Alteza
real, o Principe Regente de Portugal, em convenientes lugares que
seriam destinados para este fim” (BUENO, 2002, p. 28).

Recordemos que, a época, o morrer e suas decorréncias
estavam sob o controle da Igreja Catoélica. Isso incluia a questdo do
local da inumacao dos corpos. Por nao professarem os principios
religiosos dessa Igreja, os ingleses (e muitos outros, estrangeiros
de outras nacionalidades ou ndo), considerados acatélicos, nao
tinham direito a enterro nos templos catdlicos ou nos pequenos
cemitérios anexos a eles. Quando mortos, jogados eram seus
corpos em qualquer lugar ermo ou nas praias.

O consentimento para a implantacdo do Cemitério dos
Ingleses, do Recife, foi dado, tendo em vista a solicitagao da colonia
inglesa - espelhando-se no que ocorrera no Rio de Janeiro e em
Salvador anteriormente (1809, 1811), quando seus respectivos
congéneres foram implantados -, ao governador de Pernambuco,
Caetano Pinto de Miranda Montenegro, que mandou demarcar um
terreno de 120 palmos de frente por 200 de fundos, em Santo
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Amaro das Salinas, o qual foi desapropriado e doado ao consul
inglés no Recife, John Lempriere, destinado a instalagdo de um
cemitério para os ingleses naquela cidade.

£ um monumento reconhecido, através do instituto juridico
do tombamento, como patrimonio cultural de seu respectivo
Estado, pelo decreto n°® 9.131, de 23 de janeiro de 1984,
homologando a Resolucdo n° 15/83, do Conselho Estadual de
Cultura.

O corpo

O Cemitério dos Ingleses, em Recife, tem como endereco a
Av. Cruz Cabuga, n. 876, bairro de Santo Amaro. No século XIX, a
avenida e bairro eram designados por Estrada Luiz Rego, e Santo
Amaro das Salinas, respectivamente.

Atualmente, ocupa uma area murada de 1.700 m* - com
acesso pela Av. Cruz Cabuga, através de um portdo de ferro -, a
qual resulta de modificagdes em duas ocasides: a primeira, em
1850, e a segunda, nos anos de 1960.

No transcorrer de sua longeva existéncia, a necropole
apresentou intermitentemente sérios problemas de conservagao e
mais ainda nos trés ultimos decénios (decorréncia de anos
seguidos de processo deteriorante do tempo, furto, vandalismo,
etc.), encontrando-se, hoje, em estado de quase abandono.”
Curiosamente, a precarizacao de sua conservacao se incrementa
em seguida a oficializacdo do tombamento, quando o cemitério
perde a ajuda que o Consulado Britanico lhe outorgava e fica a
mercé de ajuda de familiares que possuem familiares ali
enterrados, tendo, assim, agravado radicalmente os seus
problemas de conservacao (figuras 3 a 6). Por isso, retoma-se,

A questdo do abandono do cemitério ja foi denunciada, pela midia, em vérias reportagens. A tltima
dentincia, que se tem conhecimento, foi veiculada no Jornal do Comércio do Recife/PE. Disponivel
em: <http://jconline.neio.uol.com.br/canal/cidades/geral/noticia/2017/01/18/cemiterio-dos-

ingleses-foi-alvo-de-arrombamento-no-domingo-267207.php>. Acesso em 20 mai. 2017.



http://jconline.ne10.uol.com.br/canal/cidades/geral/noticia/2017/01/18/cemiterio-dos-ingleses-foi-alvo-de-arrombamento-no-domingo-267207.php
http://jconline.ne10.uol.com.br/canal/cidades/geral/noticia/2017/01/18/cemiterio-dos-ingleses-foi-alvo-de-arrombamento-no-domingo-267207.php
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aqui, a ideia de que os patrimonios ndo existem fora das dinamicas
sociais. Apesar de a patrimonializacdo indicar uma possiblidade de
vida patrimonial aos bens, em termos objetivos e ambiguos,
decreta sua morte. Um fado de manifestagdo cruel da autofagia
patrimonial, que, no caso dos cemitérios, assume uma dupla face
da morte.

2 o | - =2 ~
Figura 3 - Imagem do interior do | Figura 4 - Imagem do interior do
cemitério. cemitério.

Fonte: Autores, 2016. Fonte: Autores, 2016.

Figura 5 - Imagem do interior do Figura 6 - Imagem do interior do

cemitério. cemitério.
Fonte: Autores, 2016. Fonte: Autores, 2015.

Seu acesso é restrito, uma vez que se encontra quase sempre
fechado. Exceto nos momentos de inumagao (visto que seu uso
primario nao cessou ao ser tombado), ou com prévio agendamento
de visitacdo junto ao administrador do mesmo, ou ainda por
contato com interposta pessoa que tenha familiar ali enterrado.
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Talvez, por isto, sua divulgacdo é nenhuma, ou quase isto, como
atrativo turistico. A Sociedade Administradora do Cemitério dos
Ingleses, entidade juridica criada em 25 de abril de 1979, na pessoa
de seu representante (o administrador’), apresenta questdes
econdmicas (principalmente) e de apoio governamental, além da
falta de participagdo da comunidade inglesa que possui familiares
ali jacentes, como sendo causas fundamentais para o estado de
pentria no qual se arrasta o patrimdnio ha muitos anos. Ja que a
conservagao do mesmo, de fato e de direito, é responsabilidade
dessas instancias. Assim sendo, o corpo do cemitério esta “quase
morto” na e para a sociedade recifense e para quem o deseje
conhecé-lo.

No caso em questdo, que serve como referéncias de muitos
outros cemitérios, os dispositivos estatais de preservacao estao a
apoiarem-se na crenga de que basta decretar patrimdnio para sé-
lo. O bem patrimonial sustentar-se-ia, entao, em algumas palavras
grafadas em livros de tombo e em portarias ministeriais, como se a
forca da lei assegurasse a evocagao dos espiritos do lugar. No
escopo deste artigo, acredita-se que a vitalidade do bem
patrimonial da-se, sobretudo, por seu uso social. A amnésia seria,
em sentido inverso, sua pa de cal.

A alma

A alma é compreendida, nesta argumentacdo, como a
justaposicdo entre materialidade e imaterialidade; como forca
simbolica capaz de mediar as relagdes que os vivos estabelecem
com os mortos. Retomando o conceito de semidforo e inserindo-o
no escopo deste estudo, expressaria a relacao intersubjetiva que os
sujeitos travam com 0s espagos cemiteriais, em que sao tecidos
juntos social e cosmolégico, visivel e invisivel, pretérito e presente.
A “alma” dos cemitérios nao emanaria deles, mas seria atribuigao

3 Em conversa com um dos autores do texto, ele apresentou essa argumentagao.
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dos sujeitos. Sua dimensao espectral ganha forma, corpo e animo
quando sao evocados socialmente, pelo seu uso semantico; e os
processos de musealizacdo, pelo seu potencial comunicativo,
figuram como verdadeiros rituais de ativacdo. No momento em
que esses lugares servem como médiuns, no sentido intermediar
memorias, emocoes e identidades sociais, pode-se falar numa
“alma dos cemitérios” (Figura 7).

Relagao entre
sujeitos e
objetos

Uma atribibuicdo
dos sujeitos que
mediam na Conecta a
evocacado de tempos, lugares,
memorias, pessoas(...)
emocdes e
identidades

Alma dos
bens
patrimoniais

Figura 7: Representacao da “alma” dos bens patrimoniais
Fonte: Autores, 2017.

Ancorada na construcdo tedrica de Yazigi (2001), e de
Gongalves, Guimaraes e Bitar (2013), a compreensao de alma, do
paréagrafo anterior, harmoniza-se com o conceito de ressonancia
tao caro a Candido (2010), Greenblatt (1991), Gongalves (2012), o
qual revela a ideia de reconhecimento de algo que teria relacdo
com o impacto que determinada referéncia patrimonial provoca
nas pessoas; como essas referéncias sao pensadas, utilizadas e
significadas. Nesse sentido, o patriménio ndo é visto como uma
“entidade”, mas como atividades e formas de acdo (GONCALVES,
2012). O autor referido esclarece que

[...] um patriménio ndo depende apenas da vontade e decisao
politicas de uma agéncia de Estado. Nem depende exclusivamente
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de uma atividade consciente e deliberada de individuos ou
grupos. Os objetos que compdem um patrimdnio precisam
encontrar ressonancia junto a seu publico (GONCALVES, 2007, p.
214-215).

,

E essa apropriacdo e reconhecimento do patrimonio, no
presente, pelos sujeitos e grupos, que os levarao a valoriza-lo,
preserva-lo, conserva-lo, comunica-lo e transmiti-lo, garantindo,
assim, a vitalidade e a alma dos lugares. Porém, antes disso
acontecer, segundo Roca (2008), é necessario que os bens
patrimoniais sejam conhecidos para, entdao, serem amados. Um
patrimonio nao pode ser apropriado se o sujeito ndao o conhece e,
por via de consequéncia, ndo o ama.

Por isso, considerar a ressonancia dos cemitérios significa
ponderar sobre quem os reconhecem e 0s apropriam como
patrimonio, e os desejam preservados, conservados e comunicados.
Em outros termos, o patrimdénio nao redundaria em objetos,
independentemente de suas manifestacbes, mas nos efeitos que
esses objetos podem gerar. Sdo os efeitos, em larga escala, que dao
poténcia a “alma dos cemitérios”.

Tal ressonancia considera-se faltar a necrépole em comento,
uma vez que sua patrimonializacdo acontece por instrumento
juridico, sem ser uma demanda da populagio e de outras
instancias interessadas nisso. O que contraria o sentido do
patrimonio considerado “algo vivo” por ajudar na construcao das
identidades dos diversos grupos ou sociedades aos quais integra
(POULOT, 2009).

Dispoe esse mesmo autor, e na mesma obra, que O
patrimdénio ndo pertence somente ao passado ou ao futuro,
pertence a sociedade no presente. Sao as pessoas ou grupos, que
fazem parte dessa sociedade, que devem eleger para si os bens
patrimoniais que julgam importantes, por trazerem consigo uma
histéria ou por ajudarem na evocacdao de lembrancas e na
afirmagao de identidades, e que merecam, dessa forma, serem
preservados e conservados também para as préximas geragdes.
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Em outros termos, e por essa perspectiva, o patrimonio deve ser
reivindicado, eleito, apropriado e reconhecido pelas pessoas ou
grupos no presente. E nisso esta a sua ressonancia.

Merece consignacao, por pertinente, o fato de que o valor de
patrimonio s6 pode ser construido, aprendido e reconhecido caso
ele seja fraqueado ao publico, tendo como plataforma de embarque
a comunicacdo. Do contrario, sua existéncia sera questionada
mesmo que tenha sido elevado a categoria de patrimoénio (pela
acao) da patrimonializagao. Nesse sentido, para além do que ja foi
dito sobre seu corpo, a alma do British Cemetery do Recife se
apresenta morta, ou em via de morrer.

Consideracoes finais

Como entrevisto, 0 medo, em suas variadas facetas, motiva
0s sujeitos a criarem esses espagos de memorias - 0s cemitérios:
espacos criados pelo e para o usufruto dos sujeitos. Os cemitérios -
lugares fisicos, escolhidos para o enterramento de mortos -
sofreram no transcurso do tempo alteragbes em sua forma e
estética. Contudo, seus aspectos transcendental, religioso, mitico e
simbolico permanecem caracteristicos até os dias de hoje. Esses
“espacos sagrados” buscam a preservacdo dos vestigios e da
memoria de seus mortos, gerando assim um lugar repleto de
sentido humano a partir dos relacionamentos que ali se
desenvolvem, em um ambiente de sociabilidades entre jacentes e o
publico que os frequentam.

A situacao do British Cemetery parece bem distante disso, e
procuramos analisar a sua situacdo. Entdo, cabe-nos indagar:
quando um patrimdnio morre efetivamente? E simbolicamente,
quando morre? Estimamos que isso aconteca quando ele deixa de
encontrar ressonancia juntos as pessoas e grupos sociais aos quais
esta em vinculo.

Ainda pior que a morte fisica do patriménio é a sua morte
simbodlica. A morte da alma do objeto leva consequentemente a



162 | Cemitério e Museu: aproximagoes eletivas

morte de seu corpo. O patrimdnio que ndao é reconhecido pelas
pessoas e grupos sociais com o0s quais se relaciona, ndo sera
preservado, difundido e tampouco transmitido para as proximas
geragoes, conforme argumentamos. Em verdade, arriscamos dizer
que no British Cemetery se esta preservando somente corpos sem
alma, ou, melhor dizendo, corpos desalmados. Vale considerar
ainda que esse problema para ser resolvido passa pela prépria
reconstrugao e reorganizacdo da memoria social, uma vez que ela
tem importante impacto no fortalecimento das identidades
pessoais e coletivas. O historiador Le Goff pontua isso de maneira
clara ao dizer que “o estudo da memoria social é um dos meios
fundamentais de abordar os problemas do tempo e da historia,
relativamente aos quais a memoria esta ora em retraimento, ora
em transbordamento” (1990, p. 422).

Muito mais que oferecer respostas, este artigo busca instigar
novas reflexdes conceituais para a area da memoria social e do
patrimonio cultural, sobretudo no que se refere pensar acerca do
corpo e da alma dos bens patrimoniais.

O patrimonio, seja ele salvaguardado em museus ou em
instituicdes congéneres de memoria, tendem, necessariamente, a
um fim. Isso sabemos. Os processos de conservacao e restauracao,
que ocupam parte consideravel do trabalho de curadoria, tentam
justamente frear a rota inevitdvel da morte patrimonial.
Entretanto, tais acoes nao vém sendo observadas no cemitério
analisado, que se encontra em quase abandono mesmo sendo
tombado pelo Estado. Ha aqui uma quebra do pacto patrimonial? A
pergunta que lancamos, como provocagdo, redunda em outra:
como tragar politicas de preservagao quando nos referimos a alma
dos bens patrimoniais? Esses questionamentos deixam perceptivel
a faléncia das politicas contemporaneas de acervos e aponta para o
desafio de preservar o ausente ou o “vir-a-ser-ausente”.



Capitulo 7

Uma necropole esquecida...
Qual o seu valor?*

No campo da conservagao do patrimonio cultural os valores
passaram a ser vistos como fontes criticas para a tomada de
decisao, principalmente pela compreensdo de que as acdes de
conservagao sao significativamente influenciadas por uma faixa
mais extensa de interesses vinculados aos diferentes sujeitos
envolvidos no processo. Assim, conforme atestam as pesquisas
desenvolvidas pelo Getty Conservation Institute (GCI),> sabemos
que o patrimdnio material tem sido tradicionalmente avaliado e
conservado por seus atributos culturais como beleza, apuro
artistico, etc. No entanto, outras motivacdes, como os valores
econdmicos e politicos, também tem se tornado importantes
fatores de influéncia na gestao da conservacao. Principalmente nas
sociedades contemporaneas, os fatores econdmicos muitas vezes
tém precedido e influenciado na forma de valorizacdo do
patrimonio e na tomada de decisao sobre a sua conservagao.

Frente as transformagoes conceituais ocorridas no campo do
patrimonio, notamos cada vez mais o afloramento de valores

! Este artigo foi comunicado no I Congresso Internacional de Pesquisa em Cultura e Sociedade, que
aconteceu em Pelotas/RS, nos dias 17, 18 e 19 de abril de 2018, no campus da UFPel, sob a
organizacao do CLAEC (Centro Latino Americano de Estudos em Cultura), CONEX (Instituto
Conexao Sociocultural) e UFPel (Universidade Federal de Pelotas).

? Com sede em Los Angeles, CA, o Getty Conservation Institute é uma instituicao privada dedicada ao
avango da prética da conservagao do patriménio. Entre suas atividades, que tiveram inicio em 1985,
houve o projeto AGORA - pesquisa interdisciplinar que procurou investigar a questao dos valores no
campo da conservacao, tomando como estudos de casos a gestao de sitios histéricos em paises anglo-
saxOnicos (Estados Unidos, Inglaterra, Canadd e  Austrdlia). Cf. 0 site
<http://www.getty.edu/conservation/> e também Castriota (2009, p. 93 e p. 334-335).
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divergentes na origem de agOes de conservagao, situagdo em que,
na realidade, um nimero ampliado de atores interessados e
envolvidos no processo aparecem. Neste contexto, entendemos,
hoje, que a conservacdo é um processo social, ou seja, uma
atividade que resulta de processos espaciais e temporais especificos
(CHOAY, 2006).

A partir dessas posicoes, diligente pesquisador da temética
patrimdnio expde:

O fato é que as decisdes sobre a conservacio do patriménio
sempre langaram mao, explicita ou implicitamente, de uma
articulagdo de valores como ponto de referéncia: em dltima
instancia vai ser a atribuicdo de valor pela comunidade ou pelos
6rgaos oficiais que leva a decisédo de se conservar (ou nao) um
bem cultural. (...), as politicas de preservacao trabalham sempre
com a dialética lembrar-esquecer: para se criar uma memoria,
privilegiam-se certos aspectos em detrimento de outros,
iluminam-se certos aspectos da histéria, enquanto outros
permanecem na obscuridade. Assim, no campo da conservacio
do patriménio, os valores vao ser sempre centrais para se
decidir o que conservar - que bens materiais representarao a
nés e a nosso passado - bem como para determinar como
conservar - que tipo de intervencao esses bens devem sofrer para
serem transmitidos para as geracbes futuras (CASTRIOTA, 2009,
P- 93-94, destaque nosso).

Adentrando nesse contexto expositivo e explicativo,
evoquemos outrossim a autora francesa Francoise Benhamou
(2016), que, ap6s analisar os valores atribuidos ao patriménio
cultural a partir da experiéncia europeia, disponibiliza informacdes
a fim de enriquecer e especializar os repertérios de avaliacdo e
conservagao desses bens culturais. Tal conhecimento, segundo ela,
viabiliza a manutencdo e o financiamento desses bens, além de
contribuir para o reconhecimento social dos mesmos e o
desenvolvimento de estratégias de atracao de publicos.
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A partir desse aporte tedrico, o estudo de um bem
patrimonial® em estado de esquecimento - o British Cemetery da
cidade do Recife, designado pelos recifenses como Cemitério dos
Ingleses, instituicao inglesa instalada no segundo decénio do século
XIX - serve de condutor para discutirmos, neste artigo, a relagao
entre o tema dos valores* atribuidos ao patrimoénio por sujeitos®
que se inter-relacionam com ele e as implicagoes disso para a
conservacio® e recuperacio social dos bens patrimoniais
notadamente daqueles abandonados, esquecidos.

A relagao referida integrou, entre outros, os objetivos de
estudo dissertativo elaborado no ambito do Programa de Pos-
Graduagdo em Memoria Social e Patriménio Cultural da UFPel, nos
anos de 2015 e 2016, em que se buscou - numa perspectiva
compreensiva (a qual enfatiza as manifestagoes da vida social dos
sujeitos e suas percepgoes sobre o vivido no processo de
implementacao das agdes) - coletar dados em levantamento
“biblio-documental” (um mix de pesquisa bibliografica e pesquisa
documental), mais entrevistas (na modalidade “por pauta”) dos

3 Bem patrimonial é denominado deste modo através de normativas e meios juridicos
regulamentados de salvaguarda por compreenderem portadores de valores histdricos, artisticos,
estéticos, cientificos ou sociais que, por seus atributos, podem ser objetos de protecio e preservacio
patrimonial, classificados por uma instituicdo autorizada que trate da protegao e preservacao do bem
(FONSECA, 2009). Para Lacerda (2012), bens patrimoniais sao bens herdados e, portanto, possuem
significancia cultural.

4 “Valor pode ser definido simplesmente como um conjunto de caracteristicas positivas ou
qualidades percebidas em objetos ou lugares culturais por certos individuos ou grupos” (DE LA
TORRE; MASON, 2002, p. 4 - tradugao nossa, destaque no original).

5 Para este trabalho, sujeitos envolvidos ou que se inter-relacionam com o bem patrimonial sdo
aqueles que “criam, geram e sdo impactados pelos resultados, tangiveis e intangiveis, de diferentes
formas e grandezas, dependendo do grau de envolvimento com a significancia cultural do bem e a
conservacao” (ZANCHETI, 2009; HIDAKA, 2011). Eles podem ser: moradores (do local onde o bem
patrimonial se localiza), especialistas, visitantes, gestores e técnicos, grupos de referéncias culturais,
entre outros. Esses sujeitos representam segmentos diversos da sociedade na qual o bem patrimonial
esta incluso.

© Tanto no sentido que a Carta de Burra preconiza (“[...] todos os cuidados a serem dispensados a
um bem para preservar-lhe as caracteristicas que apresentam uma significacdo cultural”
(AUSTRALIA ICOMOS, 2013, p.12 - destaque no original) quanto no sentido dado por Muiioz Vifas
(2004) - a atividade de cuidado com os objetos patrimoniais matérias, que compreende a0 mesmo
tempo restauragao e preservagao.
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sujeitos inter-relacionados ao bem patrimonial, no intuito de
descobrir a significancia do cemitério atualmente. O que segue é
uma exposicao sintética relativa ao aspecto que tematizamos.

A necrdpole esquecida

Conhecido popularmente como Cemitério dos Ingleses, o
British Cemetery estd localizado na cidade do Recife, capital do
Estado de Pernambuco. Tem como endereco a Av. Cruz Cabuga, n.
876, bairro de Santo Amaro. No século XIX, a avenida e bairro
eram designados por Estrada Luiz Rego e Santo Amaro das Salinas,
respectivamente (Figura 1).

Figura 1: Imagem da frente do cemitério.
Fonte: Autores, 2016.

Ocupa, atualmente, uma éarea murada de 1700 m? que
resultou de modificagdes no espago original em duas ocasides: a
primeira, em 1850, nos anos de 1960, a segunda. O acesso ao seu
interior é feito pela Av. Cruz Cabugd, através de um portao de ferro
secular.

Foi implantado no chamado Periodo Joanino no Brasil
(1808-1821), ap6s acordos entre a Inglaterra e Portugal, os quais
proporcionaram uma série de importantes mudangas no
panorama das relagdes sociais, politicas e culturais do pais. Tal
disponibilizagao estd associada, primeiramente, ao crescimento da
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populacdo de estrangeiros a partir de 1808, sobretudo pelos
imigrantes ingleses, que fez premente a necessidade de um lugar
para sepultar os seus mortos, haja visto o0 monopdlio desse ato ser
da Igreja Catélica, que o negava a qualquer pessoa que nao
praticasse seus ensinamentos. Em segundo lugar, a
preponderancia do poderio britanico sobre Portugal, da qual
resultou a conquista da tolerancia religiosa em terras brasileiras,
obtida através do Artigo 12, do Tratado do Comércio e da
Navegacao, estabelecido entre D. Jodo VI e o rei George III, da Gra-
Bretanha, em 19 de fevereiro de 1810, e que se materializou na
concessao de construir cemitérios e templos religiosos para os
cidaddos ingleses.

Se o contexto daquela época propiciou a criacdo de um
cemitério exclusivo para a comunidade britanica em terras
brasileiras algo necessério, esse espago, em parcimonia utilizacio,
hoje, é reconhecido, através do instituto juridico do tombamento,
como patrimonio cultural de seu respectivo Estado, pelo decreto n°
9.131, de 23 de janeiro de 1984, homologando a Resolucdao n°
15/83, do Conselho Estadual de Cultura do Governo de
Pernambuco.

No transcorrer de sua secular existéncia, a necrdépole
apresentou intermitentemente sérios problemas de conservagao
com agravamentos nos quatro ultimos decénios (resultado do
processo deteriorante do tempo, falta de cuidado, furto,
vandalismo, etc.), encontrando-se, hoje, em estado de quase
abandono.” Curiosamente, a precarizagao de seu estado material se
incrementa em seguida a oficializacdo do tombamento, quando o
cemitério perde a ajuda que o Consulado Britanico lhe outorgava e
fica @ mercé de manuten¢do das pessoas que possuem familiares

7A questdo do abandono do cemitério ja foi denunciada, por diversas midias, em vérias reportagens.
A ultima dentincia, que se tem conhecimento, foi veiculada no Jornal do Comércio do Recife/PE.
Disponivel em: <http://jconline.ne10.uol.com.br/canal/cidades/geral/noticia/2017/01/18/cemiterio-
dos-ingleses-foi-alvo-de-arrombamento-no-domingo-267207.php>. Acesso em 20 mai. 2017.



http://jconline.ne10.uol.com.br/canal/cidades/geral/noticia/2017/01/18/cemiterio-dos-ingleses-foi-alvo-de-arrombamento-no-domingo-267207.php
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ali enterrados. Assim, tem agravado radicalmente os seus
problemas de conservagao (Figuras 2).

Figura 2 - Imagem do interior do cemitério.
Foto: Autores, 2017.

Neste momento, o entendimento de que os patrimonios nao
existem fora das dinamicas sociais merece ser frisado. Apesar da
patrimonializacdo indicar uma possiblidade de vida patrimonial
aos bens, em termos objetivos e ambiguos, pode decretar sua
morte. Um fado de manifestacdo cruel da autofagia patrimonial,
que, no caso dos cemitérios, assume uma dupla face da morte: de
seu corpo e de sua alma.®

O cemitério tem acesso restrito, vez que, diariamente, seu
portdo de entrada permanece fechado. Exceto nos momentos de
inumacao (seu uso fundamental ndo cessou ao ser tombado) ou
com prévio agendamento de visitagdo junto ao administrador do
mesmo, ou ainda por contato com interposta pessoa que tenha

8 Tal faceta esta tratada em artigo denominado “Duas faces da morte: o corpo e a alma do British
Cemetery do Recife”, de nossa autoria também. Cf. em: <http://www.cult.ufba.br/enecult/
programacao-3/apresentacao-em-grupos-de-trabalho-nos-14-eixos-tematicos/anais/ >.



http://www.cult.ufba.br/enecult/programacao-3/apresentacao-em-grupos-de-trabalho-nos-14-eixos-tematicos/anais/
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familiar ali enterrado. Talvez, por isso, sua divulgacao é nenhuma,
ou quase assim, como atrativo turistico.

A Sociedade Administradora do Cemitério dos Ingleses,
entidade juridica criada em 25 de abril de 1979, na pessoa de seu
representante (o administrador, responsavel direto por promover
a manutencdo do bem patrimonial), apresenta questdes
econdmicas (notadamente) e de apoio governamental, além da
falta de participagao da comunidade inglesa que possui familiares
ali jacentes, como sendo causas fundamentais para o estado de
pentria no qual se arrasta o patriménio ha muitos anos. Ja que a
conservagao do mesmo, de fato e de direito, é responsabilidade
dessas instancias.® Assim sendo, o cemitério esta “quase morto” na
e para a sociedade recifense e para quem o deseje conhecé-lo.

No cemitério em pauta, como acontece em tantos outros, 0s
dispositivos estatais de preservagdo ainda se apoiam na crenca de
que basta decretar patriménio para sé-lo. O bem patrimonial
sustentar-se-ia, entdo, em algumas palavras grafadas em livros de
tombo e em portarias ministeriais, como se a forca da lei
assegurasse a evocagao dos espiritos do lugar. No escopo deste
artigo, acredita-se que a vitalidade do bem patrimonial da-se,
sobretudo, por seu uso social (semantico ou utilitario).

A valoracao do objeto

O tema do valor é um assunto da filosofia que suscita
reflexdes e debates ha varios séculos. Existem duas posigoes
filoséficas quanto ao processo de valorizacdo dos objetos. A
primeira afirma que a valorizacdo é uma caracteristica propria e
exclusiva dos objetos; portanto, tém valores intrinsecos que estao
associados as caracteristicas fisico-materiais dos mesmos. A
segunda, parte de uma posicao oposta, pois afirma que a

9 Em conversa informal com um dos autores, ele apresentou essa argumentagao.
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valorizacdo é uma ac¢ao que o sujeito realiza sobre os objetos, isto é,
o sujeito atribui um valor ou valores aos objetos.

As duas posigdes baseiam-se em sélidas posigoes
epistemoldgicas, mas a adesao irrestrita a uma delas é inadequada,
pois ndo consegue rebater a argumentacdo da outra.
Alternativamente, existe uma posi¢do que incorpora as duas
anteriores argumentando que é no contexto onde se realiza a
valorizagdo que se encontra a resposta: é a posicao defendida por
Frondizi (1993). Para este, a valorizacdo é um ponto de confluéncia
dos objetos e dos sujeitos dentro de um ambito de relacdes sociais,
culturais ou econdmicas. A argumentacao desse autor coloca o
sujeito como a entidade que atribui o valor, mas o faz somente
considerando as qualidades dos objetos e informado pelo contexto
social, cultural e econdmico onde se insere ou foi formado como
individuo capaz de tomar decisoes.

Os objetos da conservacdo sao artefatos materiais a quem
sdo atribuidos valores reconhecidos por uma determinada
sociedade e considerados importantes de serem transmitidos para
geragdes futuras. Portanto, a conservagdo de um objeto é
dependente dos valores que a sociedade atribui aos mesmos de
forma coletiva. Sao objetos do passado e do presente. Os do
passado possuem valores mais estaveis, pois estao consolidados na
sociedade apesar de nao serem permanentes. Os valores dos
objetos do presente sao ainda instaveis, dependentes das modas,
das conjunturas sociais e de imposicoes politicas, mas podem
também possuir uma carga poderosa de valores, como 0s objetos
de arte, que os impulsiona para se tornarem objetos de
conservacao.

Tomando por base a construcao tedrica sobre a relacao entre
sujeitos, valores e bens patrimoniais, a partir do estabelecido por
Riegl (2013), estudos foram desenvolvidos (por exemplo, Vinas
(2004), Jokilehto (2002), Mason (2002), entre outros autores) e
contribuiram com interpretacoes da teoria dos valores, adaptando-
a as praticas de salvaguarda patrimonial, a luz dos principios
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contemporaneos da conservagao e apresentando outros tipos de
valores possiveis de serem aferidos aos bens patrimoniais. Além
disso, as Cartas Patrimoniais,’® sobretudo a Carta de Burra,
também contribuem para a conservacao e gestao dos sitios com
significado cultural a partir do enfoque do valor.

Randall Mason (2002), autor que sera utilizado como
vertente principal da andlise mais a frente disposta, afirma que
ainda ha pouco conhecimento em relacdo a avaliagdo dos valores
atribuidos aos bens patrimoniais, constata que os valores sao
elementos essenciais para guiar qualquer decisao de salvaguarda
patrimonial. Os valores, para ele, sdo, com frequéncia, utilizados
em dois sentidos, nas agdes de salvaguarda: um “como moral,
como principios ou outras ideias que servem como guias para a
acao (individual e coletiva)”; e outro como “referéncia as
qualidades e caracteristicas visto nas coisas, em especial as
caracteristicas positivas (reais e potenciais)” (p. 7).

Ele esclarece, reforcando o referenciado por Riegl (2013),
que, para as acoes de salvaguarda, os valores nao sao facilmente
encontrados, nem simplesmente fixados e imutaveis, pois sao
estabelecidos com o passar do tempo, através da interacdo entre os
sujeitos envolvidos com o patrimoénio e o contexto cultural onde se
inserem (MASON, 2002, p. 7, tradugdo nossa). Como forma de
amenizar a necessaria avaliagdo dos valores, Mason (2002)
apresenta uma tipologia que tem referéncias nos tipos
desenvolvidos por vérios estudiosos e organizacoes do campo da
conservagao, entre eles, Riegl (2013), Carta de Burra do Australia
ICOMOS (1999). Dessas referéncias, ele destaca duas categorias de
valores: valores socioculturais e valores econémicos (Tabela 1).

° As Cartas Patrimoniais sdo documentos firmados internacionalmente (em sua maioria) pela
comunidade cientifica vinculada a questao patrimonial, que representam tentativas que vao além do
estabelecimento de normas e procedimentos, criando e circunscrevendo conceitos as vezes globais,
outras vezes locais. Cf. Cury (2004).
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Tabela 1: Quadro da tipologia do valor.

VALORES SOCIOCULTURAIS VALORES ECONOMICOS

Valor histérico Valor de uso (mercantil)

Valor cultural/simbdlico Valor de nio uso (ndo mercantil)
Valor social Valor de existéncia

Valor espiritual/religioso Valor de opcao

Valor artistico Valor de legado

Fonte: MASON, 2002.

Os valores socioculturais sao aqueles atrelados ao bem por
deterem significado devido a beleza, idade, arte ou associagdo com
0s sujeitos ou a algum evento significativo da comunidade, como
por exemplo, o valor histérico, o valor estético, o valor social, o
valor simbdlico/cultural ou o valor religioso/espiritual. Os valores
econémicos, por sua vez, sao aqueles que se baseiam em analises
econdmicas, onde é subentendido um valor utilitirio, seja
vinculado ou ndo a uma nogao de mercado, tornando o bem
patrimonial passivel de movimentar ou ndao economicamente o
lugar onde se insere.

A existéncia de varios tipos de valores diferentes e possiveis
de serem aferidos aos bens patrimoniais e a interagio existente
entre eles torna a classificacaio de uma ftnica tipologia algo
complexo. Por isso, Mason (2002) defende que, para contornar
essa dificuldade, é imprescindivel a participagdo dos sujeitos
interessados na salvaguarda - a comunidade, os especialistas e os
gestores publicos -, de modo que eles expressem as reais
caracteristicas do patrimdénio em questdo e discutam sobre os
valores atribuidos e classificados por eles.

Os valores histéricos, para o autor citado, sdo aqueles que
comunicam uma relacdo do bem com o passado, podendo advir
desde a idade do seu material, da sua associacio com pessoas ou
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eventos, até da sua raridade e/ou singularidade, como do seu
potencial como documento. Existem ainda dois tipos de valor
historico: o educativo, que é encontrado através do potencial de
conhecimento do bem sobre o passado no futuro; e o valor
artistico, que é comprovado através do reconhecimento do estado
Unico do bem como um exemplo primoroso de um artista ou de
um estilo. No entendimento de Mason (2002), esse valor transmite
uma relacao do bem com o passado. Ele pode advir desde a idade
do material que constitui o bem patrimonial, da associacdo do
mesmo com pessoas ou eventos, até da sua raridade e/ou
singularidade, bem como do seu potencial como documento.

Os valores estéticos se referem as qualidades visuais do bem,
aquelas que permitem interpretacoes da beleza, do sublime, das
ruinas e das relagoes formais e sensoriais do bem. Segundo o autor
em comento, esse tipo de valor contribui “para uma sensacao de
bem-estar e é talvez 0 mais pessoal e individualista dos tipos de
valores socioculturais” (MASON, 2002, p. 12, tradugao nossa).

Os valores sociais permitem e facilitam as relagdes sociais de
uma comunidade, representam os sentimentos de pertencimento
dos grupos sociais e resultam da heranca e caracteristicas
especificas de um territério (MASON, 2002).

Sobre o valor simbdlico/cultural, ele explica que ¢é
proveniente de processos de afiliacao cultural e que, portanto, nao
existe nenhum bem sem valor cultural. Esse valor se relaciona com
o modo de convivio de uma comunidade, com os processos
historicos, politicos ou étnicos. Faz mengao aos significados que
nao sao necessariamente passados ao longo do tempo, como os
referentes a fatos historicos e as tradigoes. Nessa questao, Mason
(2002) admite a impossibilidade de existir Patriménio (bem
patrimonial) sem o valor cultural, uma vez que se refere a
significados compartilhados associados ao patrimonio que nao séo
estritamente historicos, como as ideias, materiais, habitos e
tradigdes passados ao longo do tempo entre as geragdes.
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Finalizando, com respeito ao valor religioso/espiritual,
Mason advoga que ele pode ser compreendido quando o bem ¢é
imbuido de significados sagrados. Ele emana das crencas religiosas
e sao valores que provém das experiéncias de adoracao ou de fé.

Verificamos, assim, que ha uma pluralidade de valores
existente na vida social, que resulta de julgamentos por causa de
uma diversidade cultural que se constr6éi com o passar do tempo;
por isso, os valores dos bens patrimoniais sao especificos de cada
contexto cultural e da forma como a comunidade os cultua.

A partir da apreciagdo feita nesta se¢ao e na Introducao, fica
claro que em todo processo de conservagao ou de intervencao em
um bem patrimonial devem ser levados em consideracdo os
valores que lhe sdo atribuidos por diversos atores que se inter-
relacionam com ele.

A necrdpole e os valores

Ciente de que os sujeitos envolvidos na conservacao de um
bem patrimonial pertencem a uma amplitude de categorias e, ao
mesmo tempo, premido por restricbes quanto ao tempo,
deslocamentos, recursos humanos e financeiros, niao tivemos a
possibilidade de realizar um levantamento de campo de grande
proporcao. A providéncia que tomamos foi, nessa etapa, obter
dados, informagoes, através de sujeitos que representassem grupos
ligados, por algum nexo, ao cemitério e as questdes patrimoniais.
Esses grupos foram assim nomeados: a) “familiares” (de inumados
no cemitério); b) “moradores do entorno” (Rua Maciel Monteiro);
¢) “agentes do patriménio” (vinculados a questao do patrimonio,
seja através de estudo seja através de trabalho, ou mesmo de
ambos). Chegamos a um universo relativamente expressivo de
possiveis entrevistados (25 sujeitos relacionados aos trés grupos)
pela técnica designada snowball sampling (“bola de neve”). Todos
foram contatados por e-mail e/ou telefone.
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Efetivamente, contudo, somente onze sujeitos foram
entrevistados em decorréncia de indisponibilidades de varios - por
Obices de natureza diversa, mesmo apds terem confirmado
participacdo e agendarem data - e pela escassez de tempo para um
novo agendamento, por nossa parte.

De posse dos nomes e enderecos, apds agendamento,
passamos a aplicar a técnica de entrevista por pautas com base em
um roteiro. As mesmas foram individuais, gravadas em &udio
(aparelho MP4) e transcritas posteriormente. O local escolhido
para as gravacdes foi o préprio ambiente (de trabalho e/ou
residéncia) indicado por cada sujeito. A duraciao média de cada
entrevista foi de cinquenta minutos. Antes de qualquer
procedimento, explicivamos ao entrevistado que a sua colaboragao
era importante para a construcao de um trabalho académico que
visava estudar e esclarecer algumas questdes com relacio ao
Cemitério dos Ingleses; mas que seria preservado o sigilo sobre si.
Portanto, poderia ficar a vontade para argumentar sobre os temas
que seriam colocados.

Do grupo total de entrevistados, os subgrupos apresentaram
certos tragos de caracterizacdo. O subgrupo “moradores do
entorno” (Rua Maciel Monteiro) ficou constituido por quatro (4)
sujeitos acima de cinquenta e nove (59) anos de idade. Dentre
esses, o morador mais recente residia naquela rua ha 28 anos,
outros dois ha 30 anos, e o dltimo ali morava ha mais de 40 anos.
Dois sdo comerciantes no Mercado Publico de Santo Amaro; o
terceiro é taxista; o quarto, bancario aposentado. Em potencial,
testemunhas de varios momentos da condicdo do cemitério
(Entrevistados 1, 2, 3, € 4).

Compunha-se o subgrupo dos “familiares”, em quantitativo
de quatro, por um sujeito de 22 anos (Entrevistado 5, estudante de
Direito) e os demais acima de 40 anos (Entrevistados 6 (médico
cardiologista), 7 (administrador de empresa), 8 (empreséario da
construcdo civil). A principal caracteristica deste grupo era o fato
de possuir lacos de tradicao e afetividade com o cemitério.
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Finalmente, integrado por trés sujeitos, o subgrupo “agentes
de patriménio”, caracterizado por sujeitos acima de 35 anos de idade;
tem um funcionario da Fundarpe (Entrevistado 9), outro empregado
de museu (Entrevistado 10), e o terceiro graduado em Turismo e
com experiéncia de trabalho na Secretaria de Turismo do Recife
(Entrevistado 11). Desse modo, a principal caracteristica desse grupo
era a relacao profissional com a questao do patrimonio.

As informacoes foram obtidas no periodo de um més e meio
(abril e maio de 2016). Examinando-as, e ap6s submeté-las a
codificacdo e categorizacao tematico-comparativa conforme sugere
Gibbs (2009, p. 80-84; 60-72), chegamos a um quadro (SmartArt
1), no qual estdo sinalizados os valores que emergem das relagdes
entre sujeitos e temas conexos ao bem patrimonial (o cemitério).

Os valores mais percebidos/evidenciados pelos sujeitos que
se inter-relacionam com o bem patrimonial (valores considerados
existentes ou em potencial) podem ser cotejados a partir das
tipologias apresentadas no referencial tedrico, tendo o foco nas
consideracdes de Mason (2002). Uma vez que sua construgao
tipolégica serve como um guia para a efetiva caracterizagdo do
patrimoénio e também para a aproximacdo entre os diferentes
sujeitos e canalizacdo de seus esforcos no processo de conservagao.

SmartArt 1: Quadro com os valores atribuidos pelos sujeitos ao bem patrimonial.
e 2 Ya aYa A

VALORES
MORADORES FAMILIARES AG. PATRIM. ATRIBUIDOS GESTORES
A IMPORTANCIA [ IMPORTANCIA | i /
REPRESENTACA ‘ REPRESENTAQA REPRESENTAGA Cultural /
o o Simbélico
[ ORIGEM ‘ ORIGEM [ owcEm |
HISTORIA HISTORIA | HISTORIA | Religioso /
= 15 = o Espiritual
SITUACAO SITUACAO | sITuacio - - VALOR
FisicA FisicA | FisicA | ) HISTORICO
( [ . ) Social
PATRIMONIO PATRIMONIO PATRIMONIO —
TOMBAMENTO TOMBAMENTO | TOMBAMENTO
POTENCIAL ‘ ‘ POTENCIAL ‘ POTENCIAL Estético
ATRATIVO ATRATIVO | ATRATIVO L
S . J

Fonte: Autores, 2017.
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O valor histérico do cemitério aparece recorrente nos
depoimentos obtidos. Enquanto revelacdo de uma época, de seus
modos de vida, do tempo decorrido desde a sua edificagao, ele
importa muito, ja que representa etapas particularmente
marcantes da evolucdo das atividades humanas; mas, cuja
atribuicdo de valor, segundo Riegl (2013), é determinada pelas
preferéncias atuais de quem atribui. Isso significa reconhecer, ao
bem ao qual o valor ¢ atribuido, a sua existéncia enquanto criagao
singular de uma dada sociedade, em uma determinada época.
Sustenta-se na capacidade que o bem patrimonial tem de
transmitir, personificar ou estimular uma relacdo ou reacdo ao
passado. Em todos os depoimentos dos trés subgrupos,
reconhecido foi esse aspecto do bem patrimonial. Pelo menos
algum integrante de cada subgrupo fez mencao a ele. Esse valor
também aparece declarado no processo de tombamento do
Cemitério dos Ingleses como uma razao para a patrimonializacdo
da edificagdo; ou seja, também os Gestores o reconhecem ou o
reconheceram naquele momento.

Outro aspecto que se sobressaiu dos depoimentos é referente
ao valor cultural/simbélico atribuido ao cemitério. Imbricados nos
bens patrimoniais, segundo Lacerda (2012), pelo motivo de que, se
o valor histdrico remete aquilo que foi e ndo é mais, aquilo que
jamais pode ser reproduzido, ele diz respeito obrigatoriamente ao
passado culturalmente construido (dai sua faceta simbodlica).
Noventa por cento (90%) dos entrevistados fizeram referéncia a
esse valor concernente ao cemitério.

O valor social também se depreende dos comentarios
produzidos pelos sujeitos entrevistados, haja vista que esse valor,
segundo Mason (2002), emana das conexdes sociais, redes e outras
relacdes que incluem o uso do espago para celebragdes, feiras,
jogos, atividades que nao estdo ligadas diretamente ao valor
histérico do sitio, mas ao local publico, as qualidades do local
compartilhado. Também trata do vinculo ao lugar do valor
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patrimonial. Este vinculo diz respeito a coesdo social, a identidade
da comunidade (familias, grupos de vizinhanga, grupos étnicos) e a
outras sensagoes de afiliagdo que grupos sociais tém para com o
sitio, como territorio ao qual se atribui uma nocao de lar. Houve
novamente unanimidade dos entrevistados em considerar o bem
patrimonial como um elemento intrinsicamente ligado a histéria
da cidade.

O valor religioso ou espiritual do cemitério também aparece
nos argumentos dos informantes. Na conformagao valorativa de
Mason (2002), esses valores emanam das crengas e ensinamentos
de uma religido organizada, mas também pode ser proveniente de
experiéncias seculares de adoragao ou fé; podem ser provocados ao
visitar lugares patrimoniais, sitios histéricos imbuidos de
significados religiosos ou sagrados. Houve uma generalizada
reclamagao dos participantes que um “lugar sagrado” como aquele
ndo poderia estar abandonado.

O valor estético é mais um valor que se pode depreender das
manifestagdes dos entrevistados. Esse valor, para Mason (2002),
muito embora se refira a um valor que abrange diversas
qualidades, a principio trata as sensacoes advindas da percepgao
das qualidades visuais do patrimdnio. Durante muito tempo, as
interpretagdes da beleza, do sublime, das ruinas, e da qualidade das
relacdes formais de determinado bem cultural foram os critérios
mais importantes para tornar coisas e lugares como patrimonio. A
categoria de valor estético pode ainda ser interpretada como a que
engloba todos os sentidos e percepg¢des dos sujeitos: aromas, sons,
imagens. O sitio patrimonial pode ser visto como valioso pela
experiéncia sensorial que ele oferece para os grupos sociais.
Juntamente com o valor histérico esta na origem do patrimonio.

O valor econémico, observemos, aparece mais como uma
possibilidade do bem patrimonial a ser explorado oportunamente.
O que se coaduna ao que Mason (2002) conceitua como “valor
econdmico de ndo-uso”: aqueles que nao sdao negociados ou
capturados em mercados e, portanto, dificeis de serem expressos
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em termos de preco. E podem ser classificados como valores
econdmicos pois os individuos estdo dispostos a atribuir recursos
para adquiri-los ou protegé-los. Os participantes foram unanimes
quanto ao aproveitamento do lugar como um espaco turistico.

Se todos os processos culturais sao condicionados por
valores, entre os quais os processos de classificagdo de um bem
cultural como PatrimoOnio assim como as acdes e intervengoes
sobre este bem (Mason, 2002), é possivel efetuar uma distincao
entre os valores atribuidos pelo sujeito imerso na cultura,
nomeados neste trabalho de valores culturais, daqueles chamados
valores patrimoniais, que estabelecem a patrimonializacdo dos
bens culturais. Tal distingao estd/fica evidenciada no caso enfocado
neste artigo.

Consideracoes finais

Somente uma compreensao acurada dos valores percebidos
pelos diversos “agentes” - que definem seus objetivos e motivam
suas acdes - pode nos fornecer uma perspectiva critica para a
gestdo estratégica sustentavel e de longo prazo para os bens
culturais. Para decidirmos, portanto, o que é patrimonio e para se
manter ndo os bens materiais por si mesmos, mas, como dissemos,
0os valores neles incorporados, torna-se necessario examinar
sempre porqué e como o patrimonio é valorizado, e por quem.

Como sustenta Castriota (2011), a quem recorremos uma vez
mais, tal fato vem sendo reconhecido por varios o6rgaos e
instituicbes ao redor do mundo, registrando-se mudancas
significativas no campo do patriménio nos dltimo anos: através do
planejamento compreensivo para a gestao da conservagdo, vém se
desenvolvendo perspectivas integradas e interdisciplinares para a
preservacdo do meio ambiente construido que respondem as
condigoes da sociedade contemporanea.

Quais os valores atribuidos ao British Cemetery, do Recife,
que poderiam ensejar agdes para sua conservacgao? Sao os valores
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que aparecem no quadro acima apresentado, por
indicativos/mengdes dos sujeitos a aspectos que compdem 0s
valores, em seus diversos tipos, nomeados e conceituados pelos
teoricos.

No estudo empreendido sobre o bem patrimonial,
descobrimos que a sua significancia existe em torno de alguns
valores. E é positiva entre os sujeitos que o conhecem e que, de
alguma maneira, se inter-relacionam com o mesmo. Todavia, na
pratica, até o momento, essa valoragdo nao se transformou em
medidas efetivas e continuas para e em sua conservacao.

Por isso, nos dias atuais, a necrépole evocada, a despeito de
alguma manutencdo na sua aparéncia material, sobretudo externa,
continua a necessitar de agdes que concorram para a sua efetiva e
constante conservagao (preservacdo, restauracdo), protecio e
recuperacao social, ao mesmo tempo que a disponibilize, por
exemplo, a educacdo publica, a educacdo patrimonial, a pesquisa
histoérica e cientifica, ao turismo, e a tantas outras utilizagdes que
podem ser cultivadas. Ao mesmo tempo, o seu exemplo elucida a
atencdo insatisfatoria que o patrimonio cemiterial do pais ainda
esta por merecer quer dos sujeitos envolvidos ou que se inter-
relacionam com o bem patrimonial, quer dos sujeitos considerados
de modo mais amplo.

Tal reflexdo parece-nos relevante no momento
contemporaneo, na medida em que ela nos permite identificar e
entender os valores envolvidos na area da conservagao, condicao
necessaria para a formulacao de qualquer politica mais abrangente
para o patrimoénio, e, especificamente, para o nosso interesse,
encontrar elementos que reforcem a defesa do British Cemetery,
do Recife, contra o abandono no qual existe.



Capitulo 8

O timulo do general:
histéria e arte no British Cemetery do Recife'

Uma construcdo tumular pode ser (e efetivamente é) um
paraiso da comunicagdo e até mesmo da semidtica, pois esta repleta
de informacdes e de sinais, através dos quais se pretende algum tipo
de mensagem. Grandes mausoléus, com pomposas estatuas e
colunas monumentais, exempli gratia, informam aos visitantes e
frequentadores de cemitérios que ali estd enterrado alguém que
enquanto vivo ocupava uma posi¢ao de prestigio social. Isso pode ser
reforcado pelos epitéfios, por placas comemorativas, bustos, brasoes
e outros simbolos que destacam as qualidades e a posigao social ou
profissional do falecido. A propésito, cabe lembrar que a divisao das
classes sociais nao termina apds a morte: as posigdes sociais
permanecem inalteradas no cemitério, lugar onde é perfeitamente
possivel identificar - em grande parte dos casos — 0s “bairros” ricos,
pobres, e das classes médias.>

Por isso, um timulo monumental estabelecido no British
Cemetery (chamado popularmente “Cemitério dos Ingleses”), na
cidade do Recife, capital do Estado de Pernambuco, regido
Nordeste do Brasil, é o objeto deste artigo e focalizado a partir da
conformacao da histéria e da arte que o emolduram. O timulo a

' Uma versao deste artigo foi comunicada no XV Seminério de Histéria da Arte, evento organizado
pelo Centro de Arte da UFPel, que aconteceu nos dias 6, 7 e 8 de marco de 2017, na cidade de
Pelotas/RS. A mesma esta nos Anais do respectivo evento.

? Esclarecemos que tal comprovagao se adequa ao cemitério chamado oitocentista, romantico ou
tradicional - que teve seu apogeu na segunda metade do século XIX a tal ponto de ser considerado “o
céu da memoria” (CATROGA, 1999). O cemitério dito moderno obedece a outra concepcao
construtiva e imagética.
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que se faz referéncia abriga os restos mortais do militar,
intelectual, escritor e ativista social pernambucano (e vérios outros
qualificativos poderiamos colocar) José Ignacio de Abreu e Lima, o
“general das massas”;3 o quase Patrono do Exército Brasileiro.*

Ap6s uma vida de muitos desafios e confrontos, entre os
quais o de lutar ao lado de Simé6n Bolivar pela libertagao da
Colombia, Venezuela, Equador, Peru e Bolivia, volta ao Recife,
ainda vivendo ali por varios anos, e falece. Tem sepultura negada
em “chédo sagrado” pelo bispo diocesano de Recife e Olinda Dom
Francisco Cardoso Ayres. Seu corpo foi, entdo, inumado no
Cemitério dos Ingleses do Recife (Figura 1), que o acolheu. Episédio
esse que, na época, repercutiu na opiniao publica do Recife, em
todo o Império brasileiro, chegando até Portugal. Posteriormente,
seu timulo é distinguido por construcao singular e evocativa, que é
sobreposta a cova (RODRIGUES, 2005, p. 149-198; AGUIAR, 1997,
p. 163-184; BERNARDES, 1978, p. 181-196).

Figura 1: Imagem da frente do British Cemetery, com o perfil do monumento.
Fonte: Autores, 2016.

3 Epiteto que lhe foi atribuido, no sentido pejorativo, pelo jornalista republicano Evaristo da Veiga (1779-
1837), com quem travou apaixonadas polémicas pela imprensa, no Brasil Império (CHACON, 2007).

4 Quando da escolha do Patrono, trés nomes se destacaram: Luiz Alves de Lima e Silva, o Duque de
Caxias, o Pacificador; Manuel Luiz Osorio, o Visconde e Marqués de Herval, o Centauro dos Pampas;
e ele, Abreu e Lima, o Libertador de Nova Granada. Fato expressivo e que, por si s0, d4 a medida da
grandeza do personagem naquele momento. A esse respeito, ver Lima Filho & Pereira (1975, p. 21).
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Chegamos ao conhecimento in loco do monumento
funerario quando em trabalho de campo realizado no referenciado
cemitério, decorrente de pesquisa sob o auspicio do Programa de
Pés-Graduacdo em Memoria Social e Patriménio Cultural da
Universidade Federal de Pelotas, curso de mestrado®, nos anos de
2015 € 2016.

A riqueza da histéria de vida do personagem, a querela do
seu sepultamento, o0 monumento funerario - e seus componentes
artisticos - erigido em sua memoria foram aspectos que, em sendo
conhecidos, conduziram-nos a investigacao, e seu resultado, que
relataremos a seguir.

A histéria...

Outrora, muito ja foi escrito sobre o cidadao brasileiro José
Ignacio de Abreu e Lima - ou general Abreu e Lima, como ficou
mais conhecido. Cartas, discursos, cronicas, reportagens, ensaios,
biografias, livros inteiros avultam. Dentre os que se debrugaram
sobre sua vida e feitos, recorreremos, sem desconsiderar outros
autores, a Francisco Augusto Pereira da Costa (pioneiro em
aborda-lo, em 1882) e Vamireh Chacon (autor de cuidadosa
biografia lancada sobre o personagem em comento, publicada em
1983 - primeira edicdo). Seus argumentos serao auxilio
recorrentes.

Todavia, em anos mais recentes, a sua memoria esti como
que obliterada. As geracdes de brasileiros das udltimas quatro
décadas, pelo menos, nada ou pouco sabem sobre sua vida. Como
tantos outros personagens miticos nacionais, Abreu e Lima esta
por merecer um pleno e continuo (re)conhecimento. Ainda que,
aqui e ali, existam tributos a sua meméria e importancia na e para
a histéria do pais, como atestam um municipio no Estado de

5 A pesquisa redundou em dissertagao intitulada “Uma Necrépole Esquecida e os Valores Para a sua
Conservagao: o British Cemetery do Recife em perspectiva”.
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Pernambuco,’ uma avenida na cidade de Pelotas/RS,” uma
refinaria de petréleo® - exemplos que podem ser evocados.

Por isso, convém delinearmos primeiramente, mesmo que
de forma concisa, a sua trajetéria existencial.

...De sua vida e morte

Para quem nunca leu ou, ainda, nada sabe sobre Abreu e
Lima, mencionemos que nasceu no Recife, em 6 de abril de 1794
(no Engenho Casa Forte), e foi um cidaddo brasileiro eminente,
“[...] tipico personagem do século XIX, nao s6 um romantico
apaixonado, mas também um bravo guerreiro e um cidadao que
luta e sente saudades de sua Pétria” (OLIVEIRA, 2015, p. 12).

Filho de familia com posses econémicas, a sua cuidadosa
instrucdo - concluida em Olinda, por volta de 1811 - foi ministrada
pelos mais afamados mestres da época. Estudou latim, filosofia,
retdrica, francés e inglés. Como reforco, frequentava o curso
regimental de artilharia, e estudava literatura e grego com o seu
pai, José Ignacio Ribeiro de Abreu e Lima, de origem nobre,
conhecido por todos pela alcunha de Padre Roma.?

Em 1812, Abreu e Lima ingressou na Academia Real Militar
do Rio de Janeiro, recebendo, quatro anos depois, a patente de
capitio em artilharia, sendo, entdo, destacado para servir em

® Trata-se do municipio de Abreu e Lima, o qual dista 19 km do Recife - capital do Estado de
Pernambuco.

7 £ a Avenida Abreu e Lima, localizada no bairro Tres Vendas CEP 96065- 740 Disponivel em:

8#q= aven1da+abreu+e+hma+em+oelotas> Acesso em: 20 out. 2016.

8 A Refinaria Abreu e Lima teve sua construgéo iniciada em 2005, em Suape, municipio de Ipojuca,
Estado de Pernambuco - fruto da parceria entre o Brasil, sob a presidéncia de Luiz Inacio Lula da
Silva, e a Venezuela, sob a presidéncia de Hugo Chavez. Ver, por exemplo, a reportagem “Refinaria
Abreu e Lima nao estd pronta apés mais de oito (8) anos de obras”. Disponivel em:
<http://g1.globo.com/pernambuco/noticia/2016/04/refinaria-abreu-e-lima-nao-esta-pronta-apos-
mais-de-8-anos-de-obras.html>. Acesso em: 20 out. 2016.

9 Por ser ordenado Padre, em Roma, pelo Cardeal Chiaramonti, futuro Papa Pio VII, mesmo que
tivesse posteriormente largado a batina para se casar, ficou “eternizado” como Padre Roma.


https://www.google.com.br/webhp?sourceid=chrome-instant&ion=1&espv=2&ie=UTF-8#q=avenida+abreu+e+lima+em+pelotas
https://www.google.com.br/webhp?sourceid=chrome-instant&ion=1&espv=2&ie=UTF-8#q=avenida+abreu+e+lima+em+pelotas
http://g1.globo.com/pernambuco/noticia/2016/04/refinaria-abreu-e-lima-nao-esta-pronta-apos-mais-de-8-anos-de-obras.html
http://g1.globo.com/pernambuco/noticia/2016/04/refinaria-abreu-e-lima-nao-esta-pronta-apos-mais-de-8-anos-de-obras.html
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Angola (Africa). Em dezembro de 1816, volta ao Recife. E envolvido
num motim contra o Ouvidor de Olinda, sendo preso. Mas,
recorrendo da prisdo, vai para a provincia da Bahia (Salvador),
para onde havia feito o “agravo da prontncia de prisao”
(recorréncia judicial da prisao), em principios de fevereiro de 1817.
Ao chegar ali, é recolhido a Fortaleza de Sao Pedro por ordem do
Conde dos Arcos, governador daquela provincia.

Nesse mesmo ano, ao eclodir no Recife, no dia 6 de marco, a
Revolugdo Pernambucana, cujos objetivos centrais eram a
Republica e a Independéncia do Brasil, figurou como um dos
principais chefes o seu pai, o Padre Roma, que, ap6s a vitéria dos
defensores do Império, ao chegar a Bahia no carater de comissario
dos pernambucanos para negociar a situacdo dos revoltosos
derrotados, foi denunciado, preso e, por fim, condenado a morte
(executado, em 29 de marco de 1817, no Largo da Pélvora). Abreu e
Lima foi obrigado a assistir ao fuzilamento do pai. Esse
acontecimento, além de marcar profundamente a vida do futuro
general, levou sua familia a ruina e a dispersao (CHACON, 1983).

Depois dessa traumaticas experiéncia, José Ignacio ainda
passou alguns meses na prisao, em companhia de seu irmao Luis
Igndcio de Abreu e Lima e de outros presos remetidos de
Pernambuco. Em outubro de 1817, escapa da prisdo com seu
irmao, auxiliado pela maconaria, embarca para os Estados Unidos
da América do Norte, aonde chegaram em fevereiro de 1818. Ali,
firma decisao: lutaria pelo fim do regime colonial na América
Latina. Com tal propdsito separa-se do irmdo e viaja para La
Guair4, na Venezuela. De 14, escreve a Simon Bolivar, oferecendo
seus servicos militares como capitdo (Figura 2).
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Figura 2: Retrato de Abreu e Lima.
Fonte: Instituto Abreu e Lima."

Em 1819, em Angostura (hoje Cidade de Bolivar, na
Colombia), Simon Bolivar o aceitou no posto pretendido. Em
seguida e durante um curto espago de tempo, Abreu e Lima
colaborou no Correo del Orinoco, um semanario comprometido
com o idedrio de Bolivar, inclusive nele publicando diversas
matérias sobre a luta pela independéncia no Brasil, mormente em
Pernambuco. No mesmo ano, segue para a linha de frente, lutando
sob o comando de Bolivar, nas principais batalhas que conduziram
os insurretos a vitdria contra os colonizadores. Entre outras, Abreu
e Lima participou de batalhas memoraveis como a de Boyaca
(1819) e a Carabobo (1821): a primeira conduziu a proclamacao da
Republica da Colombia; a segunda, a libertagao da Venezuela.

*® Disponivel em: <http://www.institutoabreuelima.com.br/category/fotos/>. Aceso em: 15 nov. 2015.


http://www.institutoabreuelima.com.br/category/fotos/
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Inspirado pelo modelo federalista norte-americano, Simon
Bolivar sonhava forjar as bases da unidade da América do Sul pela
construgao de uma federacio de nagdes da regido, forma de
manté-la forte e solidaria. Bolivar conseguira organizar a Gra-
Colémbia reunindo Venezuela, Nova Granada (Colémbia) e o
Equador, mas o projeto da incorporacdo de novas nagdes nao
vingou, pois, diversamente dos Estados Unidos da América do
Norte, as tendéncias nacionalistas impediram o aprofundamento
do projeto. A Gra-Colombia em pouco tempo chegou ao fim.

Com o desmoronamento do sonho de integragdo, em 1830,
Simon Bolivar foi afastado do poder e deixou a vida publica,
vivendo os seus ultimos dias no exilio, em Santa Marta (Coldmbia).
Bolivar, “El Libertador”, um dos maiores heréis da América Latina,
faleceu de tuberculose aos 47 anos de idade, em 17 de dezembro de
1830." Abreu e Lima, general e membro do Estado Maior de
Bolivar, acompanhou-o até o retiro de Santa Marta, mantendo-se
fiel e ao seu lado até o fim.

A situacao que se seguiu a retirada de Bolivar da vida publica
inviabilizou a permanéncia de oficiais estrangeiros nos quadros do
Exército da Colombia, que dele foram excluidos por decreto de 09
de setembro de 1831, em ato do ministro da guerra daquele pais.
Em decorréncia, Abreu e Lima, ostentando a patente de general de
brigada que lhe foi conferido por Bolivar, assim como os titulos de
“Libertador da Venezuela e de Nova Granada”, retorna ao Brasil,
em pleno periodo regencial, fixando residéncia no Rio de Janeiro.

Na capital do Império, ligou-se a grupos de politicos e de
escritores, participando de atividades culturais, o que lhe facultou a

" Existe uma fortuna bibliogréfica significativa e disponivel sobre a vida de Simon Bolivar.
Mencionamos, por ser o mais recente titulo em lingua portuguesa (langado no Brasil em 2015), a
obra da escritora e jornalista Marie Arana, norte-americana de origem peruana e colaboradora do
Washington Post, “Bolivar: o libertador da América”. No livro, a autora traca um dos retratos mais
completos ja feitos do Libertador da América, expondo com isen¢do politica (até aonde isso é
possivel) todas as suas contradi¢des: de filho da aristocracia a jovem libertario, de génio militar a
guerreiro impiedoso, de revolucionério destemido a governante despdtico, de heréi perseguido no
final da vida a mito de povos latino-americanos.
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obtencdo da imediata recuperacao de seus direitos politicos e civis.
Durante a menoridade de D. Pedro II, Abreu e Lima foi anistiado,
em outubro de 1832, pela Regéncia que governava o pais, a qual
teve “por bem conceder-lhe a faculdade para que possa usar todas
as condecoracoes, e distingdes que lhe foram conferidas pelo
governo da Colombia...” (CHACON, 1983; p. 242 e 243).

Reabilitado, envolto em glérias militares e prestigio
intelectual e politico, resolveu voltar ao Recife, em 1844, de onde
ndo mais se retiraria até morrer.

A publicacdo de parte de sua produgao literaria vai ocorrer a
partir do momento em que se fixou definitivamente no Recife.
Destacaram-se, entre outros livros, “Compéndio da Historia do
Brasil”, “Sinopse ou Dedugdo Cronolégica dos Fatos mais Notéaveis
da Histdria do Brasil”; “Histdria Universal desde os Tempos mais
Remotos até Nossos Dias”; “A Cartilha do Povo”; “O Socialismo”;
“As Biblias Falsificadas ou Duas Respostas ao Rev. Conego Joaquim
Pinto de Campos”; “O Deus dos Judeus e o Deus dos Cristaos”.**

Escrevendo sobre assuntos diversificados, mas sem perder o
interesse pela atividade politica, terminou envolvido nos
acontecimentos que culminaram com a Revolugdo Praieira
(movimento de cardter popular e insurrecional) de 1848,
sobretudo pela participacdo como dirigente e redator dos jornais
“Diario Novo” e “A Barca de Sao Pedro”, 6rgaos divulgadores dos
ideais dos praieiros. E condenado a prisio perpétua na ilha
Fernando de Noronha. Apo6s dois anos preso foi absolvido da
acusacao

Quase sexagenario, solteiro, vivendo sozinho numa casa-
grande no Recife, Abreu e Lima levava uma vida dedicada a
escrever e a leitura de seus livros prediletos (Figura 3).

> Esses (e outros) livros, a producio jornalistica e epistolar, documentos estao disponibilizados, on-
line, (inclusive ~ para  download), no sitio do Instituto Abreu e Lima:

<http://www.institutoabreuelima.com.br/acervo/> Acesso em: 20 ago. 2015.


http://www.institutoabreuelima.com.br/acervo/
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Figura 3: Fotografia do general Abreu e Lima em idade provecta.
Fonte: Fundagdo Joaquim Nabuco."

Nas consideragdes de um bidgrafo do escritor Franklin
Téavora (este, amigo e admirador do general), temos uma sintese
daquele seu momento existencial:

Vivia modestamente, o que era de chamar a aten¢do porque, na
verdade, fora um homem que nascera rico, pertencendo a uma
das mais nobres familias brasileiras, além de ter recebido uma
educacdo de principe. Apesar de viver sempre solicitado para
frequentar os mais disputados saldes da sociedade
pernambucana, suas conversas, de uma certa maneira,
convergiam para conclusdes que desapontavam os principios
estabelecidos pelos temperamentos mais conservadores que o
ouviam. Era um liberal esclarecido e avancado em todos os

Disponivel em:

>. Acesso em: 15 nov. 2015.


http://digitalizacao.fundaj.gov.br/fundaj2/modules/busca/listar_projeto.php?cod=30&from=3520
http://digitalizacao.fundaj.gov.br/fundaj2/modules/busca/listar_projeto.php?cod=30&from=3520
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aspectos da sociedade. O que mais empolgava os seus ouvintes
talvez fosse dispor entre eles, naqueles momentos de boa prosa,
de repente, de uma figura tdo rara, com uma vida tomada por
fatos extraordinarios que parecia haver saido de outro mundo. As
suas facanhas falavam de parentes e amigos intimos, a comegar
de seu pai, o Padre Roma, além de outros que se chamavam
Simon Bolivar, o general conquistador e libertador das Américas,
seus generais José Antonio Paez, Francisco de Paula Santander,
Antonio José de Sucre, Carlos Soublette etc. Em seguida, chegava
a vez de reis e imperadores, como os casos de Luis Felipe, de
Franga, Pedro I e Pedro II do Brasil, ministros, embaixadores,
principes e princesas, politicos etc (AGUIAR, 1997, p. 166).

Alguns anos antes de morrer, todavia, ao falar sobre
assuntos religiosos, envolvendo temas que dominavam a partir de
longos e interessantes ensaios que escrevera, dando énfase ao
ecumenismo, passou a pratica, visto que era um homem
essencialmente de acdo. Distribuiu varios exemplares do Novo
Testamento, que amigos lhe mandaram de Londres, a pessoas que
lhe eram amigas. Esse gesto provocou a ira do padre e deputado
monsenhor Joaquim Pinto de Campos, que veio a publico dizer
pelos jornais que aquelas biblias eram “falsificadas e venenosas”.

Conforme relato de Aguiar (1997), apds varios embates pelos
jornais da cidade (Jornal do Recife vs Diério de Pernambuco), a
polémica entre o monsenhor e o general comegou a crescer,
resolvendo este escrever um livro - “As Biblias Falsificadas ou
Duas Respostas ao Sr. Joaquim Pinto de Campos pelo Cristao
Velho”* -, no qual a discussdo saia de aspectos pessoais tocados
por parte do monsenhor Joaquim Pinto de Campos e ganhava os
meandros da histéria secular, sendo a reforma protestante vista
como uma espécie de proclamagao dos tempos modernos. Essa
visdo de Abreu e Lima, em muitos aspectos, antecipava-se aos

* Além desse livro, Abreu e Lima publicou outro de mesma embocadura: “O Deus dos Judeus e o
Deus dos Cristaos”, também de 1867. Em seguida, monsenhor Joaquim Pinto replicou os argumentos
do general com um pequeno volume intitulado: “Polémica Religiosa: Refutagio ao fmpio Optisculo
que Tem por Titulo ‘O Deus dos Judeus e o Deus dos Cristaos’ sob o Pseudonimo de Cristao Velho”.
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juizos feitos pelo socidlogo Max Weber. Foi mais além o autor de
“O Socialismo”. Discutiu e afirmou pontos de vista pessoais sobre
varios temas que, a época, no pais, estavam incélumes, verdadeiros
tabus, como, por exemplo, a questao da inquisicdo, distingdes entre
as ideias sobre o que se deve entender por universalismo e
romanismo dentro da histdria da Igreja Catélica, Reforma e Contra
Reforma, avancos e recuos das concepgoes defendidas no Concilio
de Trento, entre outras. Ademais, teceu curiosos argumentos,
arrimados na sua légica de profundo conhecedor dos temas que
abordava, sobre as vantagens do retorno a um cristianismo
primitivo que devolvesse os principios advogados por Santo
Ambrdsio, Sao Jodo Crisdstomo, Sao Gregoério de Nicéia etc.

A resposta de monsenhor Joaquim Pinto de Campos foi
surpreendente. Afirmou que processaria o general Abreu e Lima
pelos tribunais, acrescentando que, no entanto, “preferia chicotear-
lhe a cara, a exemplo do que ja havia feito ao finado capitao
Manuel Joaquim do Rego Barros na freguesia do Monteiro, em
plena luz do dia...” (Diario de Pernambuco,'> apud AGUIAR, 1997,
p, 167).

A ofensa atingia de forma desleal a um homem idoso, com
75 anos, impossibilitado de locomover-se de seu leito, tomado por
vérias enfermidades, mas intelectualmente ltcido.

Ap6s periodo de crises e agravamentos da satde, o general
Abreu e Lima falece na cidade do Recife. Um de seus bidgrafos
descreve aquele momento existencial assim:

Aos 75 anos de idade, a 8 de marco de 1869, segunda-feira, ao fim
de uma manha desbotada, tristonha e estorricante, 1a pelas 11 e
pouco, o general Abreu e Lima morre na modesta casinha
branquela, meio sem graca, com janelas e portas azul-celeste, e
de pau a pique, no bairro de Casa Amarela, no seu Recife sempre
amado, tendo por tnica companhia e testemunha daqueles
derradeiros momentos a cozinheira e amiga dona Quitéria das

5 “Diario de Pernambuco”, Recife, 29 de outubro de 1867, na se¢do “Comunicado”.



192 | Cemitério e Museu: aproximagoes eletivas

Chagas Vieira, que ele carinhosamente trata por doninha Quica.
Chega ao fim da existéncia dolorosamente s, adoentado e com
parcas posses, mas até os ultimos instantes ele esteve, como
sempre, envolvidlo nas mais diversas polémicas. Morre
placidamente, sentado na cadeira de palhinha defronte a sua
desarrumada escrivaninha e segurando, com as duas maos, o
crucifixo e a corrente de prata que recebeu do pai, naqueles
momentos finais em que este era conduzido para o pelotdo de
fuzilamento em Salvador. De um lado havia o tradicional Cristo
na cruz e do outro os dizeres que nortearam, também, toda a sua
vida de sonhos, sangue, trancos e barrancos: PER ARDUA AD
ASTRA (“Pelas dificuldades alcancamos as estrelas”) (BRUNI,
2010, p. 79-80, destaque do autor).

...De seu sepultamento16

Morto o general, eis que a cidade do Recife, de repente,
despertou na manha do dia 9 para uma realidade inusitada: o
bispo Dom Francisco Cardoso Ayres negara sepultura cristd ao
general Abreu e Lima.

Questionado pelo governador da provincia de Pernambuco a
época, Bras Carneiro Nogueira da Costa e Gama, Conde de
Baependi - que fora informado, pelo administrador do Cemitério
Publico do Recife, da morte do general e da ordem do bispo para
que lhe nao fosse dada sepultura -, o bispo alegou que

Sabendo do grave estado da moléstia do general Abreu e Lima, e
‘ndo constando ato algum seu que provasse arrependimento de

' Todo o episédio do enterramento do general José Ignacio de Abreu e Lima é possivel descortinar
através das paginas do jornal catdlico “O Apdstolo”, que circulou no Rio de Janeiro entre 1866 e 1901.
Através das paginas de seu numero 13, de 28 de marco de 1869, ano IV, 1é-se a narrativa do caso
feita a partir da correspondéncia do presidente da provincia de Pernambuco (1868-1869) - Bras
Carneiro Nogueira da Costa e Gama, Conde de Baependi - ao ministro do Império - o conselheiro
Paulino José Soares de Sousa -, transcrita na secao “Negdcios Eclesiasticos — Ministério do Império -
provincia de Pernambuco”. O jornal e seus respectivos niimeros estao disponiveis na Biblioteca
Nacional, localizada no Rio de Janeiro. Aqui, valemo-nos de fonte secundaria - o estudo de Rodrigues
(2005), que teve acesso as fontes primdrias - para expor aquele acontecimento. Para uma anélise
desses fatos, que procura o equilibrio entre as posicdes do Bispo e as contrarias a ela, consultar
Pereira (1972, p. 113-213).
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erros que em matéria religiosa que lhe eram atribuidos’,
entendera ser do seu dever episcopal procura-lo, o que fez dias
antes do seu falecimento. Conduzindo a conversa com o enfermo
sobre alguns pontos da doutrina catélica, o bispo afirmou ‘com
pesar’ que o general ndo reconhecia 0o mistério da Santissima
Trindade, além de repelir a idéia (sic) da confissdo auricular. Nao
parecendo ao prelado ser prudente insistir em seus esforcos
naquela ocasido ‘a bem da alma’ daquela ovelha, ‘em atenc¢do aos
sofrimentos do corpo’, despedira-se comunicando ao enfermo
que voltaria outra vez; tendo como resposta que ele, Abreu e
Lima, ‘estava pronto para recebé-lo, mas que seria inttil tratar de
questdes religiosas, a ndo ser para discutir com toda a liberdade’.
Apesar disso, o bispo dispusera-se a procurar novamente o
general, por acreditar que ele teria dado demonstragio de
deferéncia para com sua pessoa. Entretanto, a enfermidade teria
progredido inesperadamente, chegando ao conhecimento do
prelado que Abreu e Lima se achava moribundo, sem que tivesse
sido possivel ao bispo fazer a segunda visita ao enfermo
(RODRIGUES, 2005, p. 149-150 — destaques da autora).

Face a alegacao do bispo, o governador decidiu que, mesmo
respeitando a decisao episcopal, cumpria-lhe providenciar para que
o cadaver tivesse sepultura decente em outro lugar. A principio,
pretendia que o sepultamento se fizesse no terreno extramuros do
cemitério que nao fosse bento. Entretanto, os amigos e parentes do
falecido deram preferéncia ao cemitério protestante da cidade
(receberam uma oferta por parte do consul-geral do Reino Unido,
Sir Harry Fergusson, que em nome da familia real e de seus
compatriotas do Recife oferece o Cemitério dos Ingleses para o
enterro) onde o sepultamento aconteceu no dia seguinte, sob a
direcdo religiosa do ministro anglicano ligado a comunidade
protestante da cidade.

Em tom mais emocional, essa ocorréncia é assim descrita:

Os liberais, os magons, os ateus, os progressistas, os intelectuais,
os professores, os jornalistas e escritores, os jovens poetas
académicos mobilizaram-se em manifestagoes pela cidade. O
bispo, porém, nio cedeu. O impasse s6 foi resolvido no dia
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seguinte, quando a dire¢do do British Cemetery decidiu acolher o
corpo do general. Este cemitério, entdo, localizado num lugar
despovoado e ermo, ainda hoje situado na estrada que vai do
Recife a Olinda, é chamado de Cemitério dos Ingleses. O enterro
aconteceu as 11 horas da manha do dia 9 de mar¢o num clima de
profunda emocio e de exaltados gestos de protestos populares
(AGUIAR, 1997, p. 168).

O sepultamento foi possivel naquele local porque, a época, o
Cemitério dos Ingleses do Recife integrava um inicial conjunto de
necropoles estabelecidas no Brasil-Colonia destinado a receber os
corpos dos suditos britanicos mortos, os quais a Igreja Catdlica nao
permitia que fossem enterrados em seus cemitérios” por serem
acatélicos (protestantes). Sua implantagdo, em solo brasileiro,
constituia reflexo da importancia, da influéncia e, notadamente, da
presenga significativa de ingleses no pais de entdo - a qual se
estenderia até meados do século XX (TAVARES, 2016).

Quanto a isso, o pesquisador Clarival do Prado Valladares
(1972, p. 1335) ja observara:

Tinha a Inglaterra o dominio econémico (por conseguinte
politico) para obter de D. Joao VI a imediata abertura dos portos
e, pelo tratado de 1810, suprimir a Inquisicio Catélica com
permissao e garantia para os suditos Ingléses (sic) construirem ...
“templos reformistas, comprometendo-se o govérno (sic)
portugués a proteger a independéncia dos cemitérios
protestantes, e comprometendo-se, por sua vez, os suditos
britanicos a nado atacarem a religido do Estado que os acolhia,
nem a fazerem obra de propagando evangélica”.

Foram os cemitérios ingléses (sic) os primeiros campos-santos
organizados neste Pais (sic), em nivel de necrépole privativa de
elites. O da Gamboa no Rio de Janeiro, assim como o da Ladeira
da Barra em Salvador da Bahia e o de Santo Amaro em Recife

7 As préticas de sepultamento eclesiastico foram trazidas e instituidas nas terras brasileiras pelo
colonizador, sendo adotadas pela maioria da populagao até meados do século XIX. Elas estiveram
vinculadas a pratica crista e ocidental, cuja base era a familiaridade existente entre os vivos e seus
mortos, expressa na inumacao no interior da comunidade, mais propriamente dentro do espago das
igrejas. Ver as explicagdes sobre o assunto em Rodrigues (1997), e também Castro (2007).
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datam de uma mesma época e mostram a profundidade dos
interésses (sic) britanicos neste amplo territério da América
Portuguesa. (Destaques do autor.)

Seis dias apds o falecimento do general Abreu e Lima, uma
convocacao assinada por alguns de seus amigos apareceu no jornal
“Opiniao Nacional”, que circulou no Recife em 14 de margo de
1869, trazia o seguinte teor:

Os abaixo-assinados, amigos do ilustre finado General José
Ignacio de Abreu e Lima, convidam, em nome da religido crista, a
todos os parentes e amigos desse venerando pernambucano para
a visita da cova, hoje, 14 do corrente, pelas 7 horas da manh4, no
Cemitério Inglés. Assinados: José Ernesto de Aquino Fonseca,
Eduardo de Barros Falcdo de Lacerda, Jodo Franklin da Silveira
Tavora (Apud AGUIAR, 1997, p. 168).

A visita a cova ocorreu sem maiores transtornos. “Na hora
aprazada, um numeroso publico representante de todos os niveis
da sociedade local ali compareceu e reverenciou a memoria do
ilustre e saudoso morto. Foi uma espécie de missa de sétimo dia”
(AGUIAR, 1997, p. 168).

A interdicao do sepultamento do cadaver do general Abreu e
Lima no cemitério publico do Recife foi um acontecimento que
repercutiu em todo o Império e, inclusive, em Lisboa.’® Na Corte
brasileira, foi um dos assuntos mais falados entre marco e maio
daquele ano - 1869. Afinal, era a primeira vez que um caso de
recusa episcopal em receber um cidadao brasileiro tao ilustre num
cemitério publico era divulgado (RODRIGUES, 2005).

O inusitado rendeu (e rende até hoje), discussdes, debates,
polémicas... Com os simpatizantes e defensores do Bispo ou do

¥ Segundo Vieira (1998, p. 268), um grupo de liberais portugueses e brasileiros, em Lisboa,
patrocinaram “ritos finebres solenes pelo general, na Igreja de Nossa Senhora das Gragas, com uma
‘orquestra e um grande nimero de padres’ para mostrar sua desaprovagdao ao ato episcopal
brasileiro”.
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General a esgrimirem argumentos e razdes.' Para compreendé-lo,
¢é necessario penetrar no labirinto do contexto. Concretizar essa
necessidade, aqui e agora, além de fugir ao propoésito deste artigo,
torna-lo-ia enfadonho. Contudo, en passant, mencionemos que,
naquele momento, tanto a questao do “enterramento civil”, em
Portugal, na segunda metade do século XIX (CATROGA, 1999),
quanto a da “sepultura eclesiastica”, em periodo analogo ao de
Portugal, no Brasil (RODRIGUES, 2005), evidenciavam-se. Eram
tempos da reforma ultramontana em Pernambuco (e em outras
dioceses do pais como o Rio de Janeiro, por exemplo), no inicio da
década de 1870, cujo papel de executor cabia ao bispo - em choque
com o liberalismo, o republicanismo, a magonaria, o0
protestantismo, entrevistos nas agoes e nos escrito do general e
seus partidarios. Eis a mirada de contemplacdo e exame daquele
incidente.

Toda a narrativa anterior conduz e favorece o enfoque do
tamulo do general - emoldurado pela histéria, ja esbocada, e pela
arte, que sera examinada na préxima secao.

A arte

Qualquer pessoa que adentre o Cemitério dos Ingleses do
Recife*® tem inevitavelmente sua atencdo atraida pelo tamulo-
monumento situado logo a entrada, a esquerda de quem entra,
ainda que desconheca a quem pertence e o motivo de sua
edificacio. Com dimensao de trés a quatro metros
aproximadamente (da base ao cimo), ele se distingue dos timulos

ao redor (e também dos outros que compdem o campo santo) pela

9 Um dos melhores exemplos disso foi o debate que resultou no livro “O Bispo e o General” (1975), o
qual, no expressar de um critico pernambucano, contém “[..] informacdes histéricas idoneas
servidas com um inconfundivel ‘sense of humour’” (FONSECA, 1975, destaque no original).

?® Localizado na Av. Cruz Cabugé, n° 876, bairro de Santo Amaro; tombado como patriménio
histérico e cultural do Estado de Pernambuco através do Decreto n° 9.131, de 23 de janeiro de 1984,
assinado pelo entdo governador Roberto Magalhdes Melo, homologando a Resolucdo n° 15 do
Conselho Estadual de Cultura.
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cruz num circulo, sobre coluna torcida em espiral, que repousa
numa base (na qual estd colocada a lapide e sua inscricdo) e
pedestal, a ocupar toda a area reservada a carneira. Eis uma
descricao basica do timulo do general Abreu e Lima (Fig. 4). A
escultura apresenta elementos artisticos e simbdlicos.*

Figura 4: Fotografia do tamulo-monumento do general Abreu e Lima.
Fonte: Foto dos autores, 2014.

O seu poder de atracdo, sem detrimento de outros aspectos,
advém certamente da imponéncia principalmente em relagao ao
restante do acervo tumular do local. Os cemitérios ingleses
apresentavam (e apresentam, salvo singularissimas exce¢des) uma
estética tumular comprometida com formas sébrias e comedidas.
Tal disposigao refletia (e reflete) a concepgao (sobretudo anglicana)
de morte e seus incontornéaveis desdobramentos, haja vista que

* Nao encontramos informagoes fidedignas sobre diversos dados relativos a0 monumento e sua
construgdo: autoria, dimensdes, custo, época de elaboracdo, material constitutivo, etc. Até o
momento deste artigo, texto (académico ou de outro intuito) que o contemple pela perspectiva que
estamos abordando, é-nos desconhecido. De certo, apenas, temos que sua construcao resultou de
iniciativa de familiares e amigos admiradores que se uniram e erigiram a homenagem ao general. O
que, alids, estd consignado no epitafio.
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O discurso anglicano sobre a morte construiu-se seguindo a
tradicdo eclesiastica e os ensinamentos biblicos. [...] via a morte
basicamente sob trés perspectivas: a primeira era que a morte do
cristdo era uma morte bem-aventurada, pois que morriam no
Senhor; a segunda é a que identificava a morte como um sono,
um repouso dos fiéis no aguardo da ressurrei¢io eterna; e a
terceira concepcdo era a de que se constitufa numa passagem,
numa partida desta vida para a vida eterna.

A morte abencgoada, ou a boa morte, referia-se normalmente a
pessoas que faleciam na velhice e que apés uma longa existéncia,
morriam rodeadas de filhos e netos e lembradas por suas boas
obras. Mesmo as mortes prematuras de criangas e jovens, no
final, eram consideradas como “a vontade soberana de Deus”,
mesmo que oculto e incompreensivel a primeira vista, mas pleno
da sabedoria do Pai.

Na segunda perspectiva, a morte era concebida como um periodo
de sono dado por Deus, onde o fiel dorme o sono dos justos na
paz de Cristo. Morrer tinha o mesmo sentido de dormir, repousar
no Senhor, para esperar a ressurreigao eterna que estava por Vir.
Os anglicanos acreditavam que a ressurreicao era uma promessa
de Jesus Cristo da qual eles participavam enquanto seus
seguidores. Ao conceberem a morte como uma passagem para a
vida eterna, ndo se eliminava a possibilidade de toma-la como um
sono, uma rapida transicdo do homem para uma outra dimensao
que garantia a eternidade no seio de Cristo. (...) Havia certa
comunicacio entre essas duas esferas, garantida, inclusive,
através da doutrina da intercessao pelos mortos. (...). Os mortos
continuavam vivos na memoria dos seus familiares, presentes no
cotidiano dos que lhes sobreviviam, permaneciam ligados por
lagos afetivos e de parentesco. Daf ser compreensivel e coerente a
falta de ostentagdo pdéstuma dos timulos, uma vez que a crenca
estabelecida era a de que o fiel ressuscitaria num corpo novo,
imperecivel, e num outro mundo intangivel e eterno (TAVARES,
2015, p. 18-19).

Arte tumular ou arte funeraria, que compreende construgoes
feitas para sobreporem-se as sepulturas, é uma forma de
representacao, da vida e da morte, ligada a cosmovisio de
determinado contexto histérico, cultural, ideologico, social e
econdmico. Ela pode ser constituida por um conjunto de simbolos ou
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de uma obra narrativa, utilizando-se materiais variados como o
marmore, o granito, o ferro fundido, o bronze, entre outros
materiais. “E um tipo de construcio repleta de simbolismo,
facilmente assimilado pelo grande publico” (BORGES, 2002, p. 172).

Segundo Borges, na mesma referéncia, o estudo dessas
construcdes permite perceber as etapas da transformacdo da vida
social do homem por conterem uma série de imagens e adornos
que sdo cultuados pelas pessoas, segundo sua formagao religiosa e
moral. Quando impregnados de expressoes religiosas, os timulos
traduzem uma mensagem de fé conciliada as lembrancas. Quando
trazem simbolos civicos, prestam-se a homenagens péstumas. Para
a populacdo, quanto mais imagens e adornos simbdlicos o
monumento funerdrio apresentar, maior é seu significado,
recebendo, assim, visitas frequentes. Dai advém o grande valor
expressivo dos tamulos. No siléncio dos simbolos ali presentes,
produzidos com certo gosto artistico e de facil assimilagdo, eles
despertam em seus frequentadores os mais profundos e
significativos sentimentos (BORGES, 2002).

Os frequentadores dos “campos santos” vivem procurando a
luz nas lembrangas. Travam uma luta constante e ardua contra o
vacuo do esquecimento que os assombram constantemente.
Encontram, nos “campos santos”, aos quais estao enraizados, um
espelho de si e da sociedade. Buscam refletir neles suas
identidades, seus desejos, sentimentos, emocdes, angustias,
sofrimentos, sonhos... Veem os cemitérios como senhores e
guardides do tempo, da memoria e da histéria. Que contam,
recontam, criam e recriam, por meio de seus discursos, suas
histérias. Nesses espacos, tencionam-se a recordacio e o
esquecimento; a vida e a morte; o sagrado e o segredo, e outras
ambiguidades que os encerra.

Ademais, conforme preceitua Argan (1998), as coisas
artisticas tém um valor intrinseco relacionado a certos sinais,
ocorrendo uma solidariedade de principio entre a agdo artistica e a
acao historica. A andlise da obra de arte deve prevalecer a matéria
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estruturada e ao processo de estruturagdo. No objeto artistico,
percebem-se as ligagdes que o artista possui com a sociedade de
que ¢é parte integrante, segundo as quais sao compreendidas as
preferéncias e as ideias artisticas. Ou seja, as escolhas intencionais
do artista partem sempre de um olhar individual e social.

Dois momentos devem ser levados em consideragdo para a
criacio de uma obra de arte, adverte Cesare Brandi (2004). O
primeiro se refere as escolhas, gostos, preocupagdes, teorias,
ideologias do artista, que terd em comum com a época que vive. Ja
o segundo, refere-se ao tempo em que o artista vive, sera ou nao
reconhecido naquela obra sua, e a validade desta ndo crescera nem
diminuira em nada por causa disso.

Pelos parametros acima, o tAmulo do general Abreu e Lima
oferece possibilidades interpretativas a partir de alguns de seus
elementos constitutivos. E uma figura composta por varios
elementos: cruz, coluna, lapide e epitéfio.

Submetendo, de modo flexivel, 0 monumento a metodologia
elaborada por Borges em sua obra “Arte Funeraria no Brasil (1890-
1930): oficio de marmoristas italianos em Ribeirdo Preto” (2002),
podemos descrever, com relacdo a tipologia da sua arquitetura
tumular, que se trata de um tadmulo monumental por apresentar
caracteristica de grandiloquéncia, qualidades artisticas, decoragao
apurada. “Monumental” devido a semelhanca aos monumentos
celebrativos; “grandiloquente” pelos aspectos formais da
construcdo: assentado sobre uma base que ocupa toda a area
reservada a carneira, verticalismo, elementos compositivos
sobrepostos afunilando para o céu; “qualidades artisticas” em face
de ser construido sob encomenda e com exclusividade, o que
propiciava ao construtor maior liberdade de expressao; finalmente,
“decoracao apurada”, que remete a adornos e a escultura de
grande porte, mesmo que Unica.

Encimando o monumento, sobre o capitel da coluna, esta a
cruz celta - artefato muito recorrente nos cemitérios protestantes
(Figura 5).
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Figura 5: Fotografia de detalhe do monumento.
Fonte: Foto dos autores, 2014.

A Cruz Celta, ou Cruz Céltica, simboliza o povo Celta, e 0 seu
uso é mais remoto do que a cruz cristd como simbolo do
cristianismo. E uma cruz com um circulo onde as barras vertical e
horizontal se encontram, e representa a espiritualidade focada na
criagdo. Seu uso remonta ao equilibrio da vida e a eternidade, com
a juncao dos quatro elementos essenciais: agua, terra, fogo e ar.

Hoje, a Cruz Celta também é um dos simbolos do
presbiterianismo, e das igrejas reformadas Batista e Anglicana, e
representa o nascimento, morte e ressurreicao de Cristo. O circulo,
que na simbologia pagd representava o sol, agora representa a
circularidade da vida, a renovacao eterna. Ao usar a Cruz Celta, as
igrejas afirmam as sua doutrina e identidade, revelando a sua
heranga protestante. Nessa perspectiva, a Cruz Celta representa a
vida eterna no reino de Deus.

Outro elemento significativo do monumento € a coluna, com
seu fuste torcido em espiral (Figura 6).
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Figura 6: Reprodugéo de coluna retorcida ou saloménica.
Fonte: Foto dos autores, 2014.

Chamada de Coluna Salomonica, esse tipo de coluna é
caracteristica da arquitetura barroca. Fla comeca em uma base e
termina em um capitel, como a coluna classica, mas com o fuste
retorcido de forma helicoidal que produz um efeito de movimento
e dramatismo. A introducdo da coluna salomonica no barroco
manifesta a condicdo de movimento. Em muitas ocasides o fuste é
coberto com decoracio de folhas de acanto. Os capitéis podem ser
de diversas ordens, predominando a compésita e a corintia. E
corrente que seu uso seja mais ornamental que tectonico, pelo que
¢ muito mais comum ela ser usada em retabulos ou adossada a
outros adornos.

Abaixo da base da coluna, elementos decorativos estao
presentes em outro modulo que compdem o monumento (Figura
7). Sdo arabescos, empregados nos arremates laterais das lajes de
marmore epigrafadas existentes nos timulos simples e nos
monumentais. Formam um verdadeiro entrelacar de linhas,
ramagens e flores. Sao apropriagdes de flores estilizadas por curvas
do estilo art-nouveau, facilmente assimiladas pelo homem comum
da belle époque.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Capitel
https://pt.wikipedia.org/wiki/Ordem_arquitet%C3%B3nica
https://pt.wikipedia.org/wiki/Ordem_comp%C3%B3sita
https://pt.wikipedia.org/wiki/Ordem_cor%C3%ADntia
https://pt.wikipedia.org/wiki/Ret%C3%A1bulo

Davi Kiermes Tavares; Diego Lemos Ribeiro; José Paulo Siefert Brahm | 203

Figura 7: Foto dos arabescos acima da lapide.
Fonte: Foto dos autores, 2014.

A lapide segue ao modulo que contém os arabescos, e
contém o epitafio (Figura 8). Lapide ou lapida é uma pedra que
contém uma inscrigao (epitafio) gravada para registrar a morte de
uma pessoa, normalmente localizada sobre o timulo ou anexa a
ele. Podem ter também o formato de uma placa de bronze (ou
outro metal, aluminio, por exemplo).

Figura 8: Fotografia de parte do monumento: lapide e epitéfio.
Fonte: Foto dos autores, 2014.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Morte
https://pt.wikipedia.org/wiki/T%C3%BAmulo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Bronze
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Por sua vez, epitafio (do grego antigo émtdeiog: "sobre a
tumba") sdo frases escritas sobre timulos, mausoléus e campas
cemiteriais para homenagear pessoas ali sepultadas. Normalmente,
os dizeres sao colocados em placas de metal ou pedra.

Os epitafios apareceram imitando inscricoes da Antiguidade
classica, com o objetivo de afirmar a identidade do morto. No
século XIX, eles estao ligados a piedade para com o morto,
traduzindo um sentimento real profundo de dor por meio de
poemas em verso, com elogios intermindveis e com menos
detalhes pessoais (BORGES, 2002).

O epitafio do general (Figura 9), gravado no préprio bloco, é
uma inscricdo que guarda visdao determinada da polémica
resultante dos incidentes que envolveram seu sepultamento.

£ composto das seguintes palavras:

Aqui jaz o cidadao brasileiro general José Ignacio d’Abreu e Lima,
propugnador esforcado da liberdade de consciéncia. Faleceu em 8
de marco de 1869. Foi-lhe negada sepultura no Cemetério (sic)
publico pelo bispo Francisco Cardozo Ayres. Lembranca de seus
parentes.

Figuré 9: Fot_ogr;aﬁa do epitafio de Abreu e Lima.
Fonte: Foto dos autores, 2014.


https://pt.wikipedia.org/wiki/L%C3%ADngua_grega_antiga
https://pt.wikipedia.org/wiki/T%C3%BAmulo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Mausol%C3%A9u
https://pt.wikipedia.org/wiki/Cemit%C3%A9rio
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Se o timulo ndo apresenta “evidéncias alegdricas, de
cenarios operaticos e de convulsiva dramaticidade” (MOTTA, 2011,
p- 280), tdo a moda dos timulos dos cemitérios oitocentistas, a
grandiosidade e a representatividade estatudrias residem na
reivindicagdo do reconhecimento a Abreu e Lima; destacam que
sua participacdo entre os homens foi de destaque. Por motivos de
divergéncias com membro da Igreja Catélica esse reconhecimento
foi ofuscado em seu momento derradeiro. Porém, esse incidente
ndo apagou de maneira alguma seus feitos de grande valor. A sua
morte, e os fatos que se sucederam a ela, se, por um lado,
eclipsaram a importancia de alguém cujo desiderato era brilhar,
por outro, trouxeram mais elementos para a elaboragdo social
mitificada e enigmética do homem.

Consideracoes finais

José Ignacio de Abreu e Lima foi um personagem importante
de episddios marcantes e decisivos da histéria pernambucana,
brasileira e sul americana. A histéria do “mui desassossegado
Senhor General” (BRUNI, 2010), repleta de situacoes-limites, é
digna de ser evocada as novas geracoes.

No British Cemetery, Abreu e Lima ainda vive de maneira
fortemente simbolica. Vive porque de varios modos ligou-se
definitivamente aquilo que se é e, também, em certa medida, ao
que ja nao se pode deixar de ser. Posto que, convém (re)lembrar,
“O cemitério é um espelho em que os vivos se refletem e se
encontram na memoria dos mortos. Ali, no siléncio definitivo,
podem os mortos ser interrogados e compreendidos no seu legado
[...]” (MARTINS, [20057], p. 1).

O seu timulo remete a uma histéria de vida plena de
desafios e superagdes até o final, ao mesmo tempo em que estimula
o olhar para além da materialidade e do tempo. A construcdo de
um mausoléu visa o futuro, pretende a perpetuagdo da memoria e
o parar do tempo, que escorre como 0s graos de areia de uma
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ampulheta (CATROGA, 1999; BATISTA, 2011). Na combinacdo de
seus comedidos elementos artisticos e simbdlicos, ha que se
compreender um somatorio de exaltagao e reclamo.

Se, como ja foi dito, a arte é uma forma de representacdo
que esta ligada a cosmovisdo de determinado contexto temporal,
historico, ideolégico, social e econdmico, interpretativa da relagao
entre a vida e a morte, o tdmulo do general é um testemunho
singelo disso: nele, histdria e arte imbricadas testemunham uma
vida singularissima, destinada a imortalidade pelos seus
contemporaneos.

O visitante do British Cemetery, do Recife, que numa tarde
de outono recifense, ap6s contemplar aquela tumba e repassar na
imaginacdo a significativa histéria do homenageado, podera depois
sair em siléncio pelo portdao do Cemitério que conduz para a
Avenida Cruz Cabugé com a certeza de que “a morte nao prevalece
contra a vida nem contra o belo, que da vida é proprio” (MARTINS,

[s.d.], p. 16).


https://pt.wikipedia.org/wiki/Vida
https://pt.wikipedia.org/wiki/Morte

Capitulo 9

Arte e ideologia no cemitério de Santo Amaro:
o0 jazigo-capela de Joaquim Nabuco'

Sobre cemitérios, sobretudo aqueles edificados entre os anos
1850 e primeiros decénios do século seguinte, no Brasil, ja fora dito
- por autores como Motta (2010; 2011); Coelho (1991); Martins
(s/d), entre outros - que sao espelhos em que 0s vivos e os mortos
se reconhec(iam)em reciprocamente; lugares onde as sociedades
projeta(va)m seus valores, crencas, estruturas socioecondmicas e
ideologias, e outras representacdes; espacos reprodutores da
geografia social das comunidades e que apresentam clivagem de
suas respectivas classes sociais. Tudo isso porque, neles, as atitudes
humanas perante a morte sao bastante visiveis e se expressam em
obras escultoéricas, muitas vezes assinadas por renomados artistas
plasticos, permitindo, assim, a alusdao a esses lugares como
“museus ao céu aberto”.

E o caso do Cemitério de Santo Amaro, assim chamado
popularmente, localizado no bairro homo6nimo, na cidade do
Recife. “E a maior galeria de arte existente no Nordeste, em céu
aberto... praticamente toda a histéria de Pernambuco, da segunda
metade do século XIX até o inicio do século XXI, aqui estd”
(G1.GLOBO.COM/PERNAMBUCO, 2016), assegura Leonardo

' Uma versao do artigo foi comunicada no XVI Seminério de Histéria da Arte, evento organizado pelo
Centro de Arte da UFPel, que aconteceu nos dias 19, 20, 21 e 22 de fevereiro de 2018, cidade de
Pelotas/RS. A mesma esta nos Anais do respectivo evento.

? Para que 0s cemitérios se constituam, de fato, em “museus ao céu aberto”, necessério é que eles
passem por um processo complexo de musealizagdo. Sobre isso, ver os trabalhos de RIBEIRO;
TAVARES; BRAHM (2017) e TAVARES; BRAHM; RIBEIRO (2017), nos quais o referido processo é
analisado consoante critérios da museologia.
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Dantas Silva - pesquisador e historiador pernambucano,
integrante do Conselho Estadual de Preservacdo do Patrimonio
Cultural, autor dos argumentos justificadores, no processo, do
pedido de tombamento do lugar.3

Em meio ao acervo tumular que lhe preenche o espaco, um
tdmulo se destaca entre tantos outros majestosos e alusivos a
grandes vultos histéricos do Estado de Pernambuco: aquele em
memoria a Joaquim Aurélio Nabuco de Aratijo ou simplesmente
Joaquim Nabuco (1849-1910), o “Patrono da Raga Negra”. O
timulo-capela feito em homenagem a esse destacado personagem
pernambucano com atuacdo politica e diplomatica no Brasil
Império e nos primeiros anos republicanos do pais, é considerado,
por especialistas no campo artistico (por exemplo, Valladares
(1972), Borges (2014)) verdadeira obra de arte, quer do ponto de
vista de sua concepcao e autores, quer do ponto de vista do
material utilizado em sua confeccdo, quer, ainda, pela sua
suntuosidade e simbodlica. Retomaremos essas observacoes, quando
do exame do timulo, em secao mais a frente.

Esses aspectos da construcao tumular se coadunam aos
diversos conceitos que estdo imbricados no objeto analitico
referenciado, ou seja, 0 conceito de arte, primeiramente - que neste
trabalho diz respeito a “certas manifestacoes da atividade humana
diante das quais nosso sentimento ¢ admirativo, isto é: nossa
cultura possui uma nogao que denomina solidamente algumas de

3 Por iniciativa do Conselho Estadual de Preservagao do Patriménio Cultural, que decidiu em reuniao
(datada de 1/11/2016), por unanimidade de seus componentes, foi dado inicio ao seu processo de
tombamento. A solicitagdo (ap6s ser aprovada pelo Secretéario de Cultura do Estado de Pernambuco,
quarenta e oito horas depois de formalizado o processo) foi encaminhada para anlise por uma
equipe técnica da Fundacéo do Patriménio Histérico e Artistico de Pernambuco (Fundarpe) -, 6rgao
estatal que visa, além do incentivo a cultura, a preservacao dos monumentos histéricos e artisticos
do Estado. “Estando tudo nos conformes, o processo volta ao Conselho, que vota novamente, desta
vez para tombar o cemitério. Vale ressaltar que, enquanto o processo estiver em andamento, o local
estard protegido”, afirma a gerente-geral de Preservacido do Patrimonio Cultural da Fundarpe -
Maércia Chamixaes. Cf. na reportagem “Cemitério de Santo Amaro perto do tombamento”, Jornal do
Comércio. Disponivel em: <http://jconline.ne10.uol.com.br/canal/cidades/geral/noticia/2016/11/01

cemiterio-de-santo-amaro-perto-do-tombamento-259052.php>. Acesso em: 1 nov. 2016. No
momento da confeccio deste texto (23/12/17), 0 processo continua em analise pela equipe técnica.



http://jconline.ne10.uol.com.br/canal/cidades/geral/noticia/2016/11/01/cemiterio-de-santo-amaro-perto-do-tombamento-259052.php
http://jconline.ne10.uol.com.br/canal/cidades/geral/noticia/2016/11/01/cemiterio-de-santo-amaro-perto-do-tombamento-259052.php
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suas atividades e as privilegia” (COLI, 1995, p. 7). Ou, de outro
modo e em complemento ao que foi colocado, a arte entendida
como “uma producdo humana que, tendo seu suporte numa
determinada realidade (econdmica, social, politica, natural, etc.), a
transcende e adquire o carater simbdlico, no qual se expressa uma
ideologia” (DOBERSTEIN, 2011, p. 9).

Depois, um segundo conceito - o de ideologia -,
compreendido como “um conjunto relativamente coerente de
representagdes, valores e crengas, através das quais os homens
exprimem a maneira como vivem a sua relacdo com a sua
existéncia” (HADJINICOLAOU, 1973, p. 28). Assim, a ideologia é
condicionada historicamente e socialmente pelo lugar que seus
portadores (os sujeitos que a manifestam) ocupam numa
determinada sociedade, ou seja, conforme o grupo social a que
pertencem.

Finalmente, um terceiro conceito: a arte tumular ou arte
funerdria - uma area de estudo da cultura da morte expressa
visualmente. De grande amplitude, a mesma pode abarcar aquelas
formas relativas a estatuéria funeraria ou cemiterial (os monumentos
finebres), fotografias mortuarias, estudo das marmorarias que
materializaram essas obras, estudos das casas de pompas finebres,
dos reclames, das propagandas ligadas a morte, da indumentaria dos
falecidos, dos rituais de sepultamento. “A arte funeraria é um tipo de
construgdo repleta de simbolismo, facilmente assimilado pelo grande
publico” (BORGES, 2002, p. 172). Ou, ainda, uma forma de
representacdo que esta “ligada a cosmovisao de determinado
contexto historico, ideolégico, social e econdmico, interpretando a
vida e a morte. Essa interpretacdo pode ser feita através de um
conjunto de simbolos ou de uma obra narrativa, utilizando-se
materiais variados” (REZENDE, 2007, p. 57).

Uma construgdo aceita como obra de arte, no arcabouco
teérico de Marcondes Filho (1997), pode relacionar-se com o
receptor de trés maneiras fundamentais: a) ela poderd ser
“indiferente” ao receptor; b) podera “mexer” com sua sensibilidade
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em direcdo a uma “confirmacao” do esperado; ou c) provocar nele
“reagdes” e “emocdes” por meio do objeto artistico. A terceira
maneira resulta quando a obra de arte atinge sua expressao maior.
A relacdo com o receptor é plena. HA emogao, h4 manifestagao e
apelo aos sentimentos, mas a fruicdo da arte ndo se encerra no
simples olhar, ouvir, perceber. A forma como ela trata os motivos
com que se preocupa mexe diretamente com a sensibilidade do
receptor e pde em questionamento a posi¢do deste em relacdo ao
tema. Ela funciona como elemento questionador, ela se envolve na
pratica cotidiana do receptor e passa a atuar “junto com ela”.

Assentado nas colocagdes acima, o artigo tem por proposta
analisar o sentido do entrelacamento que existe entre a arte
funeraria e a ideologia nos cemitérios secularizados do Brasil, a
partir do exame de um tdmulo singular. Para tanto, utilizaremos
argumentos fundamentados na teoria utilitarista da arte de
Plekhanov (1969), nas assertivas de Marcondes Filho (1997) sobre
“a ideologia na arte”, e nos estudos de Doberstein (2011), que
analisa quais ideologias e determinacoes historicas condicionam a
construcao de estatuas em cidade (no caso, a estatuaria em Porto
Alegre por ele estudada). Outrossim, recorreremos, por oportuno,
aos estudos sobre arte funeraria no Brasil engendrados por Maria
Elizia Borges (2002; 2014), 0s quais tém, entre outras
preocupacoes, preencher uma lacuna da historiografia da arte
brasileira - “que sempre se manteve mais atenta a qualidade
estética das obras e das iconografias instaladas em lugares ja
consagrados do fazer artistico, como museus, galerias e centros
culturais” (BORGES, 2014, p. 356) -, desmistificar e tirar do
obscurecimento a arte funeraria. E, de igual modo, consideraremos
os argumentos de Harry Rodrigues Bellomo (2008), precursor
igualmente no desvelar da arte funerdria no Brasil com seus
estudos pioneiros na cidade de Porto Alegre/RS.

E a partir desse universo referencial que o texto se erige, o
qual - em ultima andlise - retoma aspectos observados/estudados
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transversalmente em finalizadas pesquisas de pds-graduacdo de
dois dos autores.*

O cemitério de Santo Amaro: histéria em sintese

Localizado na rua do Pombal n° 1.821, bairro Santo Amaro,
cidade do Recife (PE), o “Cemitério Pablico do Bom Jesus da
Redencao” é conhecido pela populagdo como “Cemitério de Santo
Amaro” (Figuras 1 e 2). Sua criacdo decorre do contexto social
brasileiro durante quase todo o século XIX - acometido
especialmente pela mudanca dos sepultamentos (de catdlicos) de
dentro das igrejas e fora delas nos seus adros, cemitérios ou
catacumbas (inumagdes “intramuros”) para cemitérios construidos
longe desses locais (inumagoes “extramuros”) sob os pressupostos
das teorias higienistas pregadas pelas escolas de medicina
europeias, mormente as francesas, que defendiam desde o final do
século XVIII a teoria de infeccdo do ar atmosférico pelos miasmas,
interpretacio que perdurou durante todo o século XIX.°

4 A Musealidade no Museu Gruppelli: entre o visivel e o invisivel, de José Paulo Siefert Brahm, e
Uma Necrépole Esquecida e os Valores para sua Conservacdo: o British Cemitery do Recife, de
Davi Kiermes Tavares, defendidas em 2017 e 2016 respectivamente junto ao Programa de Pos-
Graduagao em Memoria Social e Patrimonio Cultural da Universidade Federal de Pelotas.

5 Esse é o seu nome oficial, afirma a pesquisadora Vanessa de Castro, que explica: “até hoje no Recife
poucas sao as pessoas que conhecem o cemitério pelo seu nome oficial” (CASTRO, 2007, p. 137). Fato
esse constatado inclusive na literatura por nés pesquisada, que lhe faz mengao: “Cemitério do Bom
Jesus da Redencao de Santo Amaro das Salinas” (FRANCA, 1977, p. 242); “Cemitério de Santo Amaro
de Recife” (VALLADARES, 1972, p. 1.099); “Cemitério do Senhor Bom Jesus da Redencao” (SILVA,
2016) sao alguns exemplos disso.

© “Miasma era o termo usado para designar todas as emanagdes nocivas que corrompem o ar e
atacam o corpo humano. Somente o olfato poderia advertir a sua presenca; ‘ndo nos é dado toca-los
nem vé-los’. Entre os focos de infec¢io, além dos pantanos, um dos mais perigosos para 0 homem ‘é
o proprio homem vivo ou morto’. ‘O corpo humano, mergulhado em uma atmosfera miasmatica é
acessivel a infec¢ao por todos os pontos, mas sobretudo pelas vias respiratorias. [...]. Os individuos
fracos e medrosos, os que estao debilitados, por privagoes, pesares ou fadigas, resistem menos a esta
acao. [...]’. CHERNOVIZ, Pedro Luiz Napoledo. Diciondrio de medicina popular e das sciencias.
Pariz: Chernoviz, 6. ed., 1890. Verbete MIASMA. (Unicamp Biblioteca Central, Setor de Obras Raras).
Sobre as teorias higienistas europeias, ver CORBAIN (1987)” (Apud CASTRO, 2007, p. 20).
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Figura 2: Vista da entrada do Cemitério de Santo Amaro - Recife, 1858. Foto feita
por Augusto Sthal.
<http://www.imgrum.org/user/pernambuco_arcaico/1904906654/1 8
007266661 1904906654 > Acesso em: 20 jan. 2018.

Figura 2:Vista da entrada do Cemitério de Santo Amaro em 2015.
Fonte: Autores, 2015.

Esse campo santo se constituiu no primeiro cemitério
publico do Recife (e de Pernambuco, por extensao). Sua
inauguracdo, em 1851, s6 veio efetivamente acontecer diante do
panico e da mortandade causados pela epidemia de febre amarela
(1849-1850), que acometeu a referida cidade, ap6s ser aprovada a
sua construgao pela lei municipal n° 91/1841. Esta lei foi aprovada


http://www.imgrum.org/user/pernambuco_arcaico/1904906654/1439937589007266661_1904906654
http://www.imgrum.org/user/pernambuco_arcaico/1904906654/1439937589007266661_1904906654
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no bojo do plano de melhoramentos (a semelhanga de cidades
europeias como Londres, Berlim, Paris, especialmente) para a
cidade do Recife, pelo seu entdao governador Francisco do Rego
Bastos, através da contratacdo de mao-de-obra vinda do exterior.”

Em 1839, chegava ao Recife a Companhia dos Operérios
Alemaes, sob a chefia do engenheiro Augusto Kersting, composta
por varios profissionais, como pedreiros, ferreiros, carpinteiros e
pioneiros, num total de 200 trabalhadores. Mesmo assim, este
contingente nao era suficiente para atender a demanda de obras
publicas, fazendo com que a mao-de-obra local fosse
conjuntamente utilizada com a estrangeira.

Segundo Flavio Guerra (1973), a Camara Municipal do Recife
contratou em 1839 o engenheiro alemao Joao Bloem para executar
as reformas na cidade. Bloem iniciaria, nos meses iniciais do
governo de Francisco Rego Barros, os primeiros projetos dos
planos de europeizacio que foram seguidos por Jdlio Boyer e
posteriormente por Vauthier (ambos engenheiros franceses).
Juntamente com este Ultimo vieram para Pernambuco, para
trabalharem na Reparticio de Obras Publicas (ROP), os
engenheiros franceses Pedro Victor Boulitreu e Auguste Millet.
Coube a Vauthier chefiar a ROP.

A vinda de engenheiros estrangeiros foi significativa para o
entdo governo e a escolha de Vauthier, para direcao da ROP, teve o
objetivo de introduzir solucbes rapidas e duradouras no campo da
higiene e civilidade. Nesse sentido, a presenca do engenheiro
francés Louis-Léger Vauthier (1840), para chefiar a Repartigao de
Obras Publicas (ROP), daria o tom do programa de melhoramentos
materiais idealizados pelo governador Rego Barros.

Em 1842, diante do entrave politico para obtencao dos
recursos para obras de melhoramentos sanitarios, foi formada

7 A lei n° o1 foi ignorada por quase dez anos, durante os quais os sepultamentos dentro das igrejas
foram tolerados. Mesmo com a criacio do Conselho de Salubridade em 1845 e sua atuagio na
divulgagao das ideias higienistas, o assunto sobre a construgao do cemitério publico s6 teria
repercussdo com a chegada da epidemia de febre amarela, no verao de 1849.
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uma comissao encarregada de preparar um plano técnico para a
construgao do cemitério, cujo projeto foi entregue a presidéncia da
provincia em margo de 1843. A comissao foi composta, segundo as
determinagdes do artigo 3° da lei n® 91/1841, por um engenheiro,
o Sr. Vauthier, e por trés doutores em medicina, Joaquim de
Aquino Fonseca, José Eustaquio Gomes e José Joaquim de Moraes
Sarmento, todos membros da Sociedade de Medicina de
Pernambuco.

O fato é que, somente diante do cenario da epidemia de febre
amarela que o assunto do cemitério puablico voltaria a tona.® O
projeto de construcdo do cemitério publico, que nado fora
encontrado quando o novo Presidente da Provincia (novo
governador) o requisitou,® ensejou que o Sr. Honoério Hermeto
Carneiro Ledo, Marqués do Parand, que havia assumido o comando
da Provincia em 1849, nomeasse o Sr. José Mamede Alves Ferreira,
entdo engenheiro chefe das obras publicas, para substituir o
engenheiro Vauthier, que nao mais prestava servigos a provincia
de Pernambuco, no comando da construcdo. Também foram
convocados os mesmos médicos da primeira comissao. A partir de
esboco do projeto original, que estava sob a guarda do Sr. Mamede,
a nova comissao “reproduziu-o com pequenas alteragdes”, para
executar o quanto antes o cemitério extramuros.

8 A febre amarela, que grassou no Recife a partir de1849 até 1851, chegou pela principal porta de
entrada da cidade - a zona portuéria. De fato, vindo da provincia da Bahia, um brigue de bandeira
francesa, chamado Alcyon, aportou na cidade. Um marujo acometido pela doenga recebeu
tratamento em uma casa de saide da cidade, ao contrario do que o regulamento de seguranca
sanitaria recomendava. Retornando a embarcacido sob ordem policial, ap6s intervencao do médico
higienista Dr. Aquino Fonseca, membro do Conselho Geral de Salubridade Publica (6rgao
governamental responsavel pelo programa de medicalizagdo da morte em Pernambuco), veio a
falecer 24 horas depois. “Como rastilho de pélvora, a febre tomou conta da cidade, atingindo em
poucos dias o bairro da Boa Vista, a ilha de Santo Anténio e o bairro de Sao Frei Pedro Gongalves,
sucessivamente, bem como outros navios ancorados no porto do Recife” (CASTRO, 2007, p. 126).

9 “O memorial descritivo do projeto cemitério, elaborado pela primeira comissao em 1843, foi
localizado em fevereiro de 2004 pela pesquisadora Carolina Cahu, na colecio de oficios que a
Reparticéo das Obras Publicas enviava a Presidéncia da Provincia de Pernambuco. Infelizmente a sua
planta ndo estava em anexo. Fonte: OP, codice 15, 1843, fls. 87-93 (APEJE - Divisao de Manuscritos)”
(CASTRO, 2007, p. 132).



Davi Kiermes Tavares; Diego Lemos Ribeiro; José Paulo Siefert Brahm | 215

Existem divergéncias na historiografia pernambucana sobre
qual engenheiro teria sido o idealizador do Cemitério Pablico do
Bom Jesus da Redencdo. Gilberto Freyre conferiu a autoria do
projeto ao engenheiro Vauthier (FREYRE, 1940), enquanto Cleonir
Xavier Costa e Vera Lucia Acioli, bibgrafas de José Mamede Alves
Ferreira, talvez por desconhecerem o projeto de 1842, afirmaram
como sendo dele a autoria do projeto, “uma vez que, até 1850, a
comissdao composta por Vauthier e os doutores Aquino Fonseca,
Moraes Sarmento e Eustaquio Gomes nao tinha apresentado
nenhum trabalho técnico” (COSTA; ACIOLI, 1985, p. 37).

Com relagdo ao tragado arquitetdnico para o cemitério
publico do Recife, apesar de discordancia entre os médicos e o
engenheiro francés, a forma adotada no projeto foi o quadrado,
cuja geometria nao era defendida pelo segundo. Para este, a forma
circular seria mais economica, bela e funcional, pois facilitaria o
transito dentro do cemitério. Uma segunda opgao era o pentagono,
que estaria no meio termo entre o quadrado e o circulo. A decisao
pela escolha do tracado quadrangular talvez possa ter sido
influenciada pelos modelos de cemitérios franceses. O cemitério
seria cercado com um muro de 12 palmos de altura (2, 64 m) e,
para manter a salubridade, seria construida uma vala ao longo do
muro para o escoamento das aguas pluviais.

Santo Amaro foi projetado para ter alamedas e alineas
radiais, convergindo para uma capela central, formando quadras, a
fim de facilitar a localizacdo das sepulturas (figura 3). A capela
teria (e tem) forma de “cruz grega em estilo gotico”, geralmente
usada na Europa nas edificacdes religiosas, para ali as familias
depositarem os mortos e celebrarem os oficios fuinebres. “E
provavel que o projeto de uma capela no cemitério tivesse sido
inspirado nas instrucdes da Ordem Régia de 1801, com o intuito de
eliminar as encomendagdes nas igrejas da cidade e de reforcar a
ideia de ‘local sagrado’ para a populacao” (CASTRO, 2007, p. 100).
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Figura 3: Vista aérea do cemitério: a capela ao centro, ruas irradiadas a partir
dela, e as quadras
Fonte: Ricardo B. Labastier/JC Imagem, 2015.

Nos dias atuais, a necrdpole faz parte da Divisao de
Necrépole Norte (DVNN), vinculada a EMLURB (Empresa de
Manutencdo e Limpeza Urbana), da Prefeitura da Cidade do Recife.
Tem uma média de 20 a 25 sepultamentos por dia. Possui 1.409
jazigos, 1.886 timulos, 1.993 catacumbas, 9.008 ossuérios, 2.279
gavetas, e 8.988 covas particulares, além de 2.042 catacumbas e
5.250 jazigos pertencentes ao municipio de Recife, totalizados em
14,5 hectares.

Cemitério oitocentista® dos mais originais e importantes do
pais, nele estdo enterrados bardes, escravos, politicos, “novos
ricos” e pessoas vinculadas as irmandades religiosas e andnimas, o
que faz do espago um universo repleto tanto de monumentos
marmoreos quanto de sepulturas caiadas, distribuidos por areas
especificas, ladeadas de palmeiras imperiais. E o retrato da
sociedade pernambucana do século XIX. E isso estd refletido na
suntuosidade dos jazigos daqueles detentores de riqueza e vaidade:

° Cemitério oitocentista significa cemitério publico construido no século XIX, onde a principal
caracteristica é a preservagao dos vestigios do morto, materializada através de construcdes
grandiosas, decoradas com representacoes estatuarias e outros aderecos. Para outras concepgdes
interpretativas desse tipo de cemitério, ver Almeida (2007).
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comerciantes ricos em vida, que, por presuncdo, nao desejariam
que fossem sepultados em covas comuns.

Dessas consideragdes aduzimos duas posi¢des. A primeira,
de que o cemitério oitocentista “torna-se 0 espago mais intimista
da cidade - e um dos mais auténticos - por exprimir os anseios da
sociedade nos discursos familiares, politicos e sociais, ao
representar a identidade dos falecidos através do timulo
idealizado” (CARVALHO, 20009, p. 35). A segunda, considera que

A presenga de timulos monumentais constitui por exceléncia a
afirmacdo de uma posse simboélica do espaco cemiterial por parte
de determinados segmentos burgueses da sociedade brasileira, na
segunda metade do século XIX, que reivindicaram para si suas
singularidades de classe, através da recomposicao dos liames
familiares e, posteriormente, ja nos primeiros decénios do século
XX, pela progressiva individualizacio de seus membros, em
tamulos individuais e personalizados (MOTTA, 2011, p. 281).

Os sentidos expostos reforcam o conhecimento de que o
cemitério oitocentista é um dos lugares par excellence da sociedade
onde expressoes ideologicas dos mais diversos matizes, sobretudo
as religiosas e as politicas, localizam-se, manifestam-se. “As
sociedades projetam nos cemitérios seus valores, crengas,
estruturas socioecondmicas e ideologias” (BELLOMO, 2008, p. 13).

O processo de musealizacdo do cemitério de Santo Amaro é
sinalizado - no documento que pede o seu tombamento - como
necessario devido a importancia deste espago como repositorio de
obras de arte, sobretudo plasticas, e da arquitetura. Dentre os
varios destaques de seu numeroso e rico acervo historico, artistico,
cultural sdao mencionados, por exemplo, as artes tumulares
construidas em memoria a Manoel Borba" (figura 4), José Mariano

" Manuel Antonio Pereira Borba (1864-1928), mais conhecido como Manuel Borba, foi um
personagem da vida ptblica e politica de Pernambuco. Deputado Federal (1912-1915), Governador do
Estado (1915-1919), Senador da Republica (1920-1928). Seu periodo governamental foi caracterizado
por grandes mudancas nas areas de comunicacdo, educagdo, seguranca penitenciaria, satde,
funcionalismo, e obras publicas de utilidade na cidade do Recife, como testemunham as pontes de
Caxanga, Madalena, que foram construidas. Cf. Disponivel em:
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e sua esposa Olegaria Gama'? (figura 5), além, por 6bvio, aquela a
Joaquim Nabuco - alvo de nossa apreciacdo a seguir.

Figura 4 Arte tumular em homenagem ao ex-Governador de Pernambuco,
Manoel Borba.
Fonte: Fonte: Ricardo B. Labastier/JC Imagem, 2015.

<http://cpdoc.fgv.br/sites/default/files/verbetes/primeira-republica/BORBA,%20Manuel.pdf>.
Acesso em: 21 de jan. 2018.

> Olegéario Mariano Carneiro da Cunha (1850-1912) foi um pernambucano dos mais ardorosos
lutadores pela causa abolicionista (fundando jornal simpético a causa - “A Provincia”, membro de
associacdao emancipatéria “Clube do Cupim”, fundada em 1884, que alforriava, defendia e protegia
escravos), colega de Joaquim Nabuco na Faculdade de Direito do Recife, deputado constituinte (1890)
e Prefeito do Recife eleito em 1891. Excelente orador popular, grande abolicionista e republicano, e,
principalmente, um pernambucano que deu tudo de si, ao préximo e a Patria - assim fora estimado
pelos seus contemporaneos que almejaram ele assim lembrado. Cf. Disponivel em:
<http://basilio.fundaj.gov.br/pesquisaescolar%20/index.php?option=com _content&view=article&i
d=382> Acesso em: 21 de jan. 2018.
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e 1

Figura 5: Arte tumular em homenagem a José Mariano e sua esposa Olegéaria Gama.
Fonte: Fonte: Ricardo B. Labastier/JC Imagem, 2015.

Joaquim Nabuco: miltiplas personas em uma s6 vida'3

Joaquim Nabuco (Joaquim Aurélio Barreto Nabuco de
Aratjo) (figura 6) é “uma vida que se narra”, no dizer de Kenneth
David Jackson (2008) - professor do Departamento de Espanhol e
Portugués na Universidade de Yale. Essa consideragao se deveu a
proposito de sua vida tao dispersa e variada, enraizada
geograficamente em duas regides do Brasil (Nordeste e Sudeste),
no continente europeu (Londres), depois na América do Norte
(EUA), dividida por fases e identidades bem distintas ou profissoes
e interesses variados, conforme a perspectiva de abordagem

3 Existe uma fortuna bibliografica, em lingua pétria, sobre Joaquim Nabuco. Para aqueles que o
desconhecem ou desejarem aprofundar-se no conhecimento deste ilustre brasileiro, recomendamos
especialmente os livros escritos por Carolina Nabuco, sua filha (A vida de Joaquim Nabuco. 92 ed. Rio
de Janeiro: José Olympio, 1979); Luiz Viana Filho (A vida de Joaquim Nabuco. Sao Paulo: Livraria
Martins, 1973); Manuel Correia de Andrade (Joaquim Nabuco: um exemplo de pernambucanidade.
Recife: CEPE, 2000); Ricardo Salles (Joaquim Nabuco: um pensador do Império. Rio de Janeiro:
Topbooks, 2002); Angela Alonso (Joaquim Nabuco: os saldes e as ruas. Sao Paulo: Companhia das
Letras, 2007). Nossa abordagem se restringira a um sobrevoo sobre sua existéncia no intuito de
fundamentar a homenagem que lhe foi proporcionada em forma de arte funeraria, no Cemitério de
Santo Amaro, como reflexo de seu valor, em vida e em pds-vida, para o pais.
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assumida por seus bidgrafos, quais sejam: “o abolicionista”, “o
catdlico”, “o exilado”, “o democrata”, “o revolucionario
conservador”, “o jornalista”, “o diplomata”, “o parlamentar”, “o
escritor”, “o pan-americano”, “o monarquista”, “o gebgrafo”, “o
poeta e moralista”, “o menino de engenho”, “o reformista”, “o

» o«

historiador”, “o memorialista”... Essas e outras mais.

«

Figura 6: Joaquim Nabuco aos 30 anos, 1885.
Fonte: Acervo Fundagao Joaquim Nabuco.

Tal pletora de olhares, por si s6, é indicativo de sua relevancia
tanto como “pensador que inventou o Brasil (autor que se dedicou a
explicar a ‘formacao do Brasil’)” (CARDOSO, 2013) quanto um, entre
varios, “intérpretes de um enigma chamado Brasil” (BOTELHO;
SCHWARCZ, 2009) - para ficarmos somente nesses dois lemas
relativos ao escrutinio do pensamento social brasileiro.

Nascido no Recife, em 19 de agosto de 1949, e falecido em
Washington, EUA, em 17 de janeiro de 1910, fora o quarto filho do
Senador José Tomas Nabuco de Aratjo e de Ana Benigna de S&
Barreto. No Colégio Pedro II, estudou humanidades, bacharelando-se
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em Letras. Em 1865, seguiu para Sao Paulo, onde fez os trés primeiros
anos de Direito e formou-se no Recife, em 1870. Foi adido de primeira
classe em Londres, depois em Washington, de 1876 a 1879.

Atraido pela politica, foi eleito deputado geral por sua
provincia, vindo entdo a residir no Rio. Sua entrada para a Camara
Federal marcou o inicio da campanha em favor do Abolicionismo,
que logo se tornou causa nacional, na defesa da qual tanto escreveu
e falou. De 1881 a 1884, Nabuco viajou pela Europa e em 1883, em
Londres, publicou O Abolicionismo.

De regresso ao pais, foi novamente eleito deputado por
Pernambuco, retomando posicio de destaque da campanha
abolicionista, que cinco anos depois era coroada de éxito. Ao ser
proclamada a Reptblica, em 1889, permaneceu com suas
convicgdes monarquistas. Retirou-se da vida publica, dedicando-se
a sua obra e ao estudo.

Nessa fase de espontaneo afastamento, Joaquim Nabuco
viveu no Rio de Janeiro, exercendo a advocacia e fazendo
jornalismo. Frequentava a redagdo da Revista Brasileira, onde
estreitou relagdes e amizade com altas figuras da vida literaria
brasileira, Machado de Assis, José Verissimo, Licio de Mendonga,
entre outros, de cujo convivio nasceria a Academia Brasileira de
Letras (ABL), em 1897 (figura 7).

Nesse periodo, Joaquim Nabuco escreveu duas grandes obras:
“Um FEstadista do Império”, biografia do seu pai, mas que é, na
verdade, a histdria politica do pais e um livro de memorias, “Minha
Formacao”, obra considerada classica da literatura brasileira.

Em 1900, o entdao Presidente da Republica, Campos Sales,
conseguiu demoveé-lo a aceitar o posto de enviado extraordinario e
ministro plenipotenciario em missdo especial em Londres, na questao
do Brasil com a Inglaterra, a respeito dos limites da Guiana Inglesa.
Em 1901, era acreditado em missao ordinaria, como embaixador do
Brasil em Londres e, a partir de 1905, em Washington. Em 1906, veio
ao Rio de Janeiro para presidir a 32. Conferéncia Pan-Americana. Em
sua companhia veio o Secretario de Estado norte-americano FElihu
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Root. Ambos eram defensores do pan-americanismo, no sentido de
uma ampla e efetiva aproximacao continental.

Figura 7: Joaquim Nabuco (terceiro do lado esquerdo, primeira fila) junto a
Machado de Assis (segundo do lado esquerdo, primeira fila) em reunido social.
Fonte: Mello (Org.), 1995, p. 70.

Grande era o seu prestigio perante o povo e 0 governo norte-
americano, manifestado em expressoes de admiragdo, a comegar
pelo Presidente Theodore Roosevelt e pelo Secretario de Estado
Elihu Root; e na recepgao das Universidades, nas quais proferiu
uma série de conferéncias, sobre cultura brasileira. Quando
faleceu, em Washington, seu corpo foi conduzido, com solenidade
excepcional, para o cemitério da capital norte-americana, e depois
foi trasladado para o Brasil, no cruzador North Caroline. Do Rio de
Janeiro foi transportado para o Recife, sua cidade de nascimento.

Um homem de mdltiplas personas jamais poderia ter uma
morte s6. Pois bem. Nabuco teve trés - na instigante apreciacao de
uma de suas bidgrafas: primeiro morreu o embaixador
(“Recoberto por uma bandeira do Brasil, seu caixao desfilou por
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Washington numa carreta da artilharia, seguido por auxiliares e
amigos de data recente, jornalistas e diplomatas.”); depois, o
erudito defensor da monarquia brasileira (“Na antiga capital do
Império  desembarcaram  outro morto: o intelectual
monarquista.”); por fim, o entusiasta defensor do fim da
escravatura (“O abolicionista morreu foi no Recife.”) (ALONSO,
2007, p. 13, 14, 15 - por ordem de citagao).

Entre a sua morte, em Washington DC, onde atuava como
Embaixador do Brasil, até o sepultamento de seu corpo no
Cemitério de Santo Amaro, no Recife, decorreram mais de dois
meses, incluso os dias - quatro - da passagem de seu féretro pelo
Rio de Janeiro (entao capital do pais), onde foi homenageado pelas
autoridades do pais e pelo povo mais simples em termos de status
social. Foi um dos funerais mais longos da histéria do Brasil.'+

Homenagem e sentido: arte e ideologia no jazigo-capela

“Se o Recife reclamar o meu corpo, ndo o negue”, recomenda
Nabuco a sua esposa Evelina Torres Soares Ribeiro ao pressentir
que “a Indesejada das gentes”> estava em iminéncia de chegar.
Diversos problemas de satide sinalizavam-no quanto a isso. E “ela”
veio. E o Recife requisitou seu corpo.

Uma narrativa descreve os momentos derradeiros, quando o
esquife chegou em 17 de abril de 1910, na cidade que o viu nascer:

O abolicionista morreu foi no Recife. L4, marinheiros
descendentes dos escravos que ajudara a libertar o
desembarcaram do vapor Carlos Gomes. O nome evocava as

 Imagens desse acontecimento foram resgatadas pelo documentario “Nabuco.doc”, dirigido por
Jodao Carlos Fontoura, para a TV Senado. Cf. o video em: <http://www.senado.leg.br/
noticias/TV/Busca.asp?SearchableText=nabuco.doc.> Aceso em: 20 jan. 2018.

15 «,

Quando a Indesejada das gentes chegar / (Nao sei se dura ou caroavel), / Talvez eu tenha medo.
/Talvez sorria, ou diga:/ - Alo, iniludivel! / O meu dia foi bom, pode a noite descer. / (A noite com os
seus sortilégios.) / Encontrara lavrado o campo, a casa limpa, / A mesa posta, / Com cada coisa em
seu lugar.” Consoada. In: BANDEIRA, Manuel. Bandeira de bolso: uma antologia poética. Porto
Alegre: L&PM, 2012. p. 133. Destaque nosso.


http://www.senado.leg.br/noticias/TV/Busca.asp?SearchableText=nabuco.doc
http://www.senado.leg.br/noticias/TV/Busca.asp?SearchableText=nabuco.doc
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6peras que tinham embalado suas gloriosas campanhas eleitorais,
quando mocas, estudantes, cidaddos comuns, se apinhavam para
vé-lo, atirando para o alto flores e chapéus. Quando fora Quincas,
0o Belo, com seus bigodes longos, olhos penetrantes, voz
imperiosa, clamando pela abolicdo da escravidao, enquanto as
ruas clamavam por ele. No Recife comegara sua lenda. Ali se fez
principe dos escravos, marca de cigarro, rétulo de cerveja, o rosto
mais estampado, 0 nome mais ouvido no pais.

A cidade pétria, onde nunca viveu seguidamente, despediu-se do
filho prédigo carregando-o pelas pracas abarrotadas de gente,
como era costume quando ele aportava. A frente ia José Mariano,
aliado das rinhas eleitorais, acusado de matar em honra sua. Os
bragos abolicionistas o devolveram ao seu palco principal, o
teatro Santa Isabel, onde fora nada menos que um astro.
Tremulavam bandeiras de todas as associacdes abolicionistas.

Ao som da marcha fanebre, uma procissio o seguiu pelas
alamedas: normalistas de branco, tarjadas de luto, orquideas e
cravo nas maos; na cabeca, grinaldas. As ultimas noivas do
galanteador. No cemitério de Santo Amaro nao o aguardavam
outros de seu nome, nem amadas, nem companheiros de causa.
Nabuco baixou sozinho, depois do toque de siléncio, seguido pelo
troar dos canhdes e as salvas da infantaria. O mausoléu ergue-se
no marmore de Carrara, digno de seu requinte (ALONSO, 2007,

p- 15-16).

Transcorria o tempo de Herculano Bandeira de Melo (1908-
1911) no comando do governo do Estado de Pernambuco, que
encomenda um conjunto escultdrico para sobrepor a sepultura, como
forma de prestar mais uma homenagem a tao insigne pernambucano.
Foi confeccionado, entdo, na Itdlia, um jazigo-capela todo ele em
marmore de Carrara pelo marmorista italiano Renato Beretta
(Carrara, 1891-19630 com a ajuda do escultor italiano Giovanni
Nicolini (Palermo, 1872 - Roma, 1956). Trata-se de uma construcao
em forma de capela construida em cemitério ao ar livre, cuja
sepultura subterranea retine todos os mortos de uma mesma familia.
“Esse tipo de jazigo se impoOs a partir do século XIX, quando a
burguesia teve o privilégio de poder construir um recinto privativo,
em local publico, para fazer suas oragdes, sem ser importunada, e
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para aproximar-se fisicamente dos entes mortos” (BORGES, 2002. p.
176). Para instala-lo, vem ao Recife Renato Beretta, entregando-o em
novembro de 1914.1° O conjunto estatuario é composto de duas faces:
uma, que contém a herma'” (lado posterior - figura 8), outra, que
encerra a capela (lado anterior - figura 9), compondo uma construcao
suntuosa e integrada. O jazigo esta situado na parte a esquerda da
entrada, terceira quadra do cemitério.’®

Figura 8: Lado posterior do jazigo-capela - a herma.
Fonte: Autores, 2014

16 “Os tdmulos, de marmore, eram comprados na Itélia e vinham desmontados em navio, assim
como as estatuas decorativas, diz o arquiteto e pesquisador José Luiz Mota Menezes”. Cf. em ALVES,
Cleide. Turlsmo cemiterial em Santo Amaro. Ja pensou nessa 1de1a" Dlsponlvel em:

santo-amaro-ja-pensou-nessa-ideia-206078.php>. Acesso em: 01 nov. 2015.

7 A herma é uma representagao do busto memorial. Este, por sua vez, “é uma escultura idealizada da
sociedade burguesa, esculpido segundo o padrao da arte neoclassica e realista”, designa todos os
bustos e suas variantes instalados em tamulos. Cf. Borges (2015, p. 10).

8 Para a professora e pesquisadora Maria Elisa Borges, ao analisar 0 monumento como um todo,
“podemos deduzir que a montagem e a parte posterior do monumento, onde estao a herma e a
mulher ficou provavelmente sob a responsabilidade do professor e escultor Renato Beretta,
enquanto a parte da narrativa visual coube ao escultor Giovanni Nicoline [...]” (BORGES, 2015, p.
16). Conclusao a que chega pela observagao do estilo que as partes do monumento apresentam, e que
sao diferenciadas.


http://jconline.ne10.uol.com.br/canal/cidades/geral/noticia/2015/11/01/turismo-cemiterial-em-santo-amaro-ja-pensou-nessa-ideia-206078.php
http://jconline.ne10.uol.com.br/canal/cidades/geral/noticia/2015/11/01/turismo-cemiterial-em-santo-amaro-ja-pensou-nessa-ideia-206078.php
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Figura 9: Lado anterior do jazigo-capela - capela.
Fonte: Autores, 2014.

O lado da herma apresenta elementos figurativos, dotados
de simbolismo, 0s quais remetem a causa maior que Nabuco
emprestou seu génio e vigor: a libertacdao dos escravos no Brasil.
Libertacdo essa que propunha, em sua completude, a integracao
social dos ex-cativos - 0 que ainda esta por acontecer. No alto, vé-
se esculturas - criancas, mulheres, homens seminus e entrelacados
- representando ex-cativos, que conduzem, sobre suas cabecas, um
caixao (o caixao de Nabuco) (figuras 10 e 11).
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\ A PG - |
Figura 10: Lado da herma: detalhe, no alto, dos ex-cativos carregando um caixao.
Fonte: Autores, 2014.

Figura 11: Lado da capela: detalhe, no alto, dos ex-cativos carregando um caixao.
Fonte: Autores, 2014.

Em primeiro plano, o busto de Joaquim Nabuco, em
marmore, tendo ao seu lado uma figura de mulher, a Histéria, que
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ornamenta de rosas o pedestal do busto, onde estd escrito: “A
Joaquim Aurélio Nabuco de Aradjo. Nasceu a 19 de agosto de 1849.
Faleceu a 17 de janeiro de 1910” (figuras 12 e 13).
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Figura 13: Detalhe do pedestal com a homenagem.
Fonte: Autores, 2014.
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Na parte concernente a capela, existe outra dedicatéria a
Nabuco: “Homenagem do Estado de Pernambuco ao seu dilecto
filho, o Redemptor da raca escrava no Brasil” (figura 14).

&

Figura 14: Detalhe da parte posterior com os dizeres.
Fonte: Autores, 2014.

Avancando mais um pouco na descricao analitica da capela-
jazigo ou do tamulo celebrativo de Nabuco, podemos acrescer,
lastreados em Borges (2014), que a forca simbdlica que o painel de
esculturas comunica é um dos componentes a contribuir para o
destaque do timulo em meio a tantas outras esculturas suntuosas
que compdem o acervo do cemitério. Em sua apreciagdo, a
pesquisadora observa:

De acordo com os postulados do estilo simbolista - que agrega
valores art nouveau e liberty -, o escultor italiano Giovanni Nicolini
realizou uma narrativa visual - Alegoria da Gratiddo - composta de
homens, mulheres e criangas seminus, que, com uma movimentagao
cadenciada dos corpos dotados de beleza classica, teatralizam o
esforgo realizado para levantar aos céus o esquife daquele que foi o
“redentor da raca escrava no Brasil”, segundo o texto que esta sobre
a porta da capela (BORGES, 2014, p. 372).
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Por outro referencial, o conjunto escultérico de Nabuco pode
ser analisado como um timulo-monumento de tipologia
celebrativa ou civico-celebrativa, uma vez que possui uma dupla
funcao: serve de sepultura; celebra a memoria do sujeito destacado
no mundo politico, social e cultural, que ele foi. Coaduna-se, desse
modo, a classificacdo elaborada por Bellomo (2008) - um
“inventario tipologico” da escultura funerdria, com trés tipos:
tipologia cristd, tipologia alegorica e tipologia celebrativa ou civico-
celebrativa -, sendo o dltimo tipo deste modo considerado:

Devido a essa dupla fungdo [serve de sepultura e celebra a
memoéria do sujeito destacado], estes timulos costumam ter a
imagem do morto e alegorias representativas das atividades
exercidas ao longo da vida ou da sua ideologia. Em geral, essas
sepulturas foram financiadas pelo Governo Estadual,
corporacdes, entidades empresariais ou, mesmo, por grupo de
amigos e familiares (BELLOMO, 2008, p. 21, interpolacao nossa).

Dessa mirada, nao ¢ dificil admitir o jazigo-capela em
homenagem a Nabuco como reflexo do “espirito de época”, o
espirito positivista:'® caracterizado pela simbologia alegdrica tipica
dessa corrente de pensamento a demonstrar ideias que lhe siao

9O Positivismo é uma doutrina filoséfica que surgiu na Franca no inicio do século XIX e ganhou
pujanca na Europa, na segunda metade do século XIX e primeiro decénio do século XX. Sua origem e
divulgagdo se encontram no francés Auguste Comte (1798-1857), autor e mentor principal, e no
inglés John Stuart Mill (1806-1873). Para Comte, o positivismo é uma doutrina, além de filoséfica,
também socioldgica e politica. O positivismo defende a ideia de que o conhecimento cientifico é a
unica forma de conhecimento verdadeiro. Somente podemos afirmar que uma teoria é correta se ela
foi comprovada através de métodos cientificos validos. A ideia-chave do positivismo comtiano é a”
Lei dos trés estados”, de acordo com a qual o entendimento humano passou e passa por trés estagios
em suas concepgoes, isto é, na forma de conceber as suas ideias e a realidade, em um continuum
evolutivo: a) Estagio Teoldgico - o ser humano explica a realidade por meio de entidades
supranaturais (os "deuses"), buscando responder a questdes como "de onde viemos?" e "para onde
vamos?"; além disso, busca o absoluto; b) Estagio Metafisico - é uma espécie de meio-termo entre a
teologia e a positividade; c) Estagio Positivo - etapa final e definitiva, na qual o ser humano nao
busca mais o "porqué" das coisas, mas sim o "como", por meio da descoberta e do estudo das leis
naturais, ou seja, relagdes constantes de sucessdo ou de coexisténcia. A imaginacao subordina-se a
observagao e busca, agora, apenas pelo observavel e concreto. Cf. em Hélgio Trindade (Org.) (2007).
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caras como a exaltacio do politico, da figura do heréi, da
imortalidade.*

Vale lembrar que as concepgdes positivistas permeavam o
campo do pensamento intelectual brasileiro a partir da segunda
metade do século XIX num processo de expansao, e que se
configurardao predominantes ap6s a “proclamacdo” da Republica.
No Brasil, os ideais positivistas ganharam divulgacdo sobretudo
através dos militares e de suas escolas de formacao.

Além disso, setores do Estado que defendiam a filosofia
positivista desempenharam papel expressivo, impulsionando tanto
a campanha republicana quanto a abolicionista no pais, contexto
que possibilitou o destaque de personagens como Joaquim Nabuco.
E, por mais de um quarto de século, o predominio politico-
ideoldgico de matiz positivista se sobrepds nas estruturas do poder
governamental em seus diversos niveis.

Nesse cenario, era natural o Governo ter por norma a
celebracao civica principalmente dos lideres politicos vinculados ao
grupo dominante. Assim, patrocinou nao s6 a construcao de
monumentos publicos, mas também de uma série de jazigos
monumentais pelos cemitérios, reafirmando seus valores politicos
e igualmente atendendo ao principio positivista do culto civico ao
lider e da conservacdo de sua memoria.

Para os positivistas, o individuo s6 existe no coletivo.
Aplicado esse idedrio a simbodlica cemiterial, resulta considerar os
tmulos como representacdes da vida social conexas a
comunidade, sendo as personalidades fenecidas - putblicas e de
destaque - objeto de homenagem, imortalizadas pela arte. Logo, as
obras tumulares buscavam aprimorar o carater dos individuos
representados através da consagracao da coragem, prudéncia,
firmeza, entre outras virtudes.

2 A exaltagdo de Joaquim Nabuco - enquanto politico, herdi e imortal - é examinada com
propriedade nos estudos de Alencar & Pessoa (2002), Bonafé (2008), Azevedo (2001),
respectivamente.
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Mas... existe obra de arte que careca por completo de
contetido ideoldgico? Consoante o tedrico marxista de Estética,
Georgi Valentinovich Plekhanov (1856-1918), nao.

Em seu livro “A Arte e a Vida Social” (1969 [1912]), que foi
construido sobre questoes candentes - ainda hoje atuais, a saber:
Pode a arte contribuir para o desenvolvimento da consciéncia
humana? Deve a arte ter um fim utilitarista ou é uma finalidade
em si? Qual o sentido da arte? -, ele as analisa em face das proprias
declaracoes dos criadores de arte, os artistas, e pontua certas
afirmacdes. Entre essas, no interesse deste artigo, vale reproduzir
algumas. Primeiramente, considera que “ndo é possivel obra
artistica sem contetdo ideologico. Inclusive as obras dos autores
que se preocupam exclusivamente com a forma, sem fazer caso do
contetido, exprimem, [...] uma ideia” (p. 24). Depois: “A arte é um
dos meios de comunicacao espiritual entre os homens. E quanto
mais elevado é o sentimento expresso pela obra de arte, tanto
melhor pode ela desempenhar, em igualdade com as demais
circunstancias, seu papel de meio de comunicagao” (p. 24-25).
Mais adiante: “nem toda ideia pode servir de base a uma obra de
arte. SO o que contribui para a comunicagao entre os homens pode
servir de verdadeira inspiracao para o artista” (p. 38).

Ademais, Francoise Choay (2006) ressalva que o0s
monumentos possuem um carater propedéutico em relacio a
sociedade porque, por meio da observagao dos principios que
moveram os homens do passado - idealizados em determinados
simbolos -, os homens do presente sdao emocionalmente tocados e
mobilizados:

A especificidade do monumento deve-se precisamente ao seu
modo de atuacdo sobre a memdria. Nao apenas ele a trabalha e a
mobiliza pela mediagdo da afetividade, de forma que lembre o
passado fazendo-o vibrar como se fosse presente. Mas esse
passado invocado, convocado, de certa forma encantado, nao é
um passado qualquer: ele é localizado e selecionado para fins
vitais, na medida em que pode, de forma direta, contribuir para
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manter e preservar a identidade de uma comunidade étnica ou
religiosa, nacional, tribal ou familiar. Para aqueles que edificam,
assim como para os destinatarios das lembrancas que veiculam, o
monumento é uma defesa contra o traumatismo da existéncia,
um dispositivo de seguranga. O monumento assegura, acalma,
tranquiliza, conjurando o ser do tempo. Ele constitui uma
garantia das origens e dissipa a inquietacdo gerada pela incerteza
dos comegos. Desafio a entropia, a agéo dissolvente que o tempo
exerce sobre todas as coisas naturais e artificiais, ele tenta
combater a angustia da morte e do aniquilamento (CHOAY,
2006, p. 18).

A nosso juizo, o sentido do monumento devotado a Nabuco,
que se localiza no Cemitério de Santo Amaro, sera melhor
compreendido dentro desse quadro de referéncia. A homenagem
funéreo-escultdrica encerra em si os ideais positivistas de exaltaciao
do herdi, imortalizacdo do homenageado pela perpetuacido da
memoria (de sua memdria). Foi erigido ainda no intento de servir
como exemplo as geracdes vindouras, que, destarte, manteriam ou
procurariam manter a ordem fundamental para o progresso da
humanidade. Exemplo mais claro da utilizagdo da arte pelo poder
politico, para passar sua ideologia a sociedade, nao ha.

Consideracoes finais

Buscamos abordar neste artigo a questao do relacionamento
entre a arte e a comunicagao que ela encerra, e o sentido disso. No
caso, a arte cemiterial como suporte de mensagem com conotagao
ideoldgica de matiz politica. Para tanto, através do exame de um
tdmulo magnifico, procedemos, de maneira sintética, com base nas
orientacdes de Marcondes Filho (1997), a sua clivagem em dois
niveis.

No primeiro, procuramos levar em conta a obra em si,
naquilo que o autor chama “andlise ‘interna’ da obra”. Nesta, “o
pesquisador devera separar os elementos que compdem a obra e
analisa-los num primeiro momento, separados; descobrir o
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aspecto simbdlico que cada um possui e tentar desvendar a
significacdo neles contida” (MARCONDES FILHO, 1997, p. 70).
Para isso é preciso conhecer as formas de simbologia presentes e
passadas, seu uso separado e integrado a outros simbolos da
cultura. Depois, é preciso reunir os diversos elementos dessa obra
e tentar fazer uma leitura conjunta de todos os aspectos, buscando
reconhecer que tipo de mensagem emana da associacao de tantos
elementos simbdlicos. Tal processo pressupde considerar que a
linguagem da Arte é, por exceléncia, de natureza simbdlica (como o
sonho) e que isto tem uma referéncia direta a mecanismos
mentais, que as pessoas nao decifram rapidamente, e que exigem
as vezes 0 recurso a um especialista.

A clivagem em segundo nivel requer analisar a obra dentro do
chamado “contexto social”, ou seja, em que época ela foi criada, quais
eram as caracteristicas dessa época em termos de sociedade, cultura,
mentalidade, valores, situacdo politica, economica, religiosa etc. e
tentar, a partir dai, compreender a obra como um produto do meio
onde ela apareceu (MARCONDES FILHO, 1977, p. 70).

Assim ocorrendo, o sentido do entrelacamento entre arte
funeréaria e ideologia, que compreendemos existente no jazigo-
capela de Joaquim Nabuco, deita raizes na conjuncao de um
momento histérico especifico e na questdo identitaria. O primeiro
aspecto diz respeito ao momento politico do pais, a época, quando
os ideais republicanos, ancorados na filosofia positivista,
conseguiram-se instalar e repercutiram na politica, nas relacdes
sociais, na arte, e em varios outros setores da sociedade, seus
valores. As obras tumulares do periodo faziam “publicidade
ideoldgica” patrocinada pelos cofres estaduais. O segundo, guarda
relagdo com a figura do herdi, do mito. O herdi, enquanto figura
singular, desempenha a tarefa da unidade e do reerguimento
animico do social. Pela elaboracdo de uma memoria, através de um
conjunto de simbolos e significagdes retomadas nos momentos
especificos de crises e rupturas, quando se faz necessario ou
presente pela primeira vez, como vitais ao grupo, o her6i passa a
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ser imprescindivel. Incorpora dimensdes da sacralidade e
atemporalidade. Torna-se mito.

O mito, valendo-se da memoéria histérica, joga com as
dimensdes do tempo, com passado e presente com vistas ao futuro,
na dimensdao benjaminiana de que “através da memoria
alcancamos a libertacdo para fora do circulo do tempo”
(VELLOSO,> 1991, p. 19 apud FELIX, 1998, p. 146).

Ao cabo e ao fim, resta-nos dizer: a existéncia de Joaquim
Nabuco néo transcorreu em uma Unica vertente de atuagao, senao
em varias. Por isso, inspiradora (e evocadora) de memoria, de
homenagens. Como aquela que esta no Cemitério de Santo Amaro,
no Recife, desde 1914. £ o que a histéria nos da conta. E que
trouxemos a lume.

* VELLOSO, Ménica Pimenta. Magia e Agoridade: a percepcao do historiador segundo Walter
Benjamin. Sao Paulo: Mimeo, 1991.






Capitulo 10

As exéquias de Joaquim Nabuco:
rito e prestigio’

No campo biografico das grandes personalidades que
marcaram a histéria do Brasil (ligados a vida ptblica do pais ou as
atividades politicas e humanisticas reconhecidas), Joaquim Nabuco
e as cerimdnias finebres que se seguiram ao seu falecimento
(velorio, sepultamento, cortejo) constituiram caso impar. Na
ocasiao, outra personalidade de tanto ou maior prestigio social que
a do falecido - o Bardao do Rio Branco -, em meio a suspiros,
mencionou que valia a pena morrer para ganhar velério de
tamanha envergadura (ALONSO, 2007, p. 15).

Mas, o que uma cerimonia finebre como a mencionada
conteria de instrutivo, revelaria sobre o morto, contribuiria, para o
entendimiento de época e respectiva sociedade daquele momento?

Este artigo se propde analisar um ato cerimonial
emblematico - as exéquias de Joaquim Nabuco ocorridas no Rio de
Janeiro de 1910,> a partir da perspectiva antropologica do rito e
procedimento ritual (RODRIGUES(b), 2006), das mudancas nos
ritos finebres entre o final do século XIX e inicio do século XX

! Artigo inédito.

2 Segundo a professora e pesquisadora Angela Alonso, valendo-se do recurso literério da metéfora,
Joaquim Nabuco, morreu por trés vezes (entre realidade e simbolismo) e, de igual modo, por trés
vezes foi velado. A primeira - que ela nomeia como “a morte do embaixador” - foi em Washington; a
segunda - a do “intelectual monarquista” - foi no Rio de Janeiro, antiga capital do Império e da entdao
iniciante Republica; finalmente, a terceira - a do “abolicionista” - aconteceu no Recife. Cf. Alonso
(2007, p. 13-15). A escolha da “segunda morte”, para andlise, se deve as particularidades que
envolvem a passagem e estadia de seu féretro pelo Rio de Janeiro, como se vera na secdo oportuna
do artigo. E Alonso também quem cita o comentario do Barao do Rio Branco sobre o funeral de
Nabuco na referéncia mencionada.
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(MOTTA, 2010), e das narrativas da época sobre o funeral. Esta é a
perspectiva geral do artigo, o qual se estrutura em trés partes: na
primeira, abordara o campo ritualistico, seus conceitos e as
adventicias implicagdes para o exame de cerimonias funerarias; em
seguida, centra realce em dados biograficos de Nabuco; na terceira
parte, examina as particularidades que envolvem o culto funerario
oferecido ao “pensador do império” (SALLES, 2002), quando da
passagem de seu esquife por aquela cidade.

Rito e procedimento ritual

De inicio, advertimos que o conceito de rito nao é consensual
entre o0s cientistas sociais e mesmo o0s antropdlogos (ou
principalmente) nao se encontram sempre de acordo sobre o seu
exato significado. Por isso, tentaremos enquadré-lo de maneira
propicia a andlise que procederemos mais a frente. Assim,
recorremos, por empréstimo, as consideracdoes teéricas de
Rodrigues(b) (2006, p. 120-121), numa passagem bastante
elucidativa:

[...] Um rito ndo se pode compreender apenas por suas agdes
internas, imanentes, por seus propositos, pelas crengas miticas
que o suportam. E preciso remeté-lo 4 sua significincia exterior,
a sua relacdo com o complexo etnografico de que faz parte e que
faz parte dele, aos poderes que lhe dao autoridade e as normas de
comportamento e pensamento que a partir destes poderes
estabelece. Enfim, o comportamento ritual ndo pode ser
entendido como um simples meio de se conseguir algo: é preciso
também considerar a sua eficicia simbdlica. [...] E preciso, entdo,
ver nas praticas rituais os seus componentes expressivos, as
mensagens que portam sobre a vida social. Em todo rito, ao se
fazer alguma coisa, diz-se alguma coisa (destaque nosso). [...]
Pelos ritos os homens expressam, afirmam e reafirmam a sua
solidariedade e a sua interdependéncia, expressas em
sentimentos, valores e forcas naturais que eles dominam e que
manipulam simbolicamente, a fim de garantir, pela reafirmacdo
periddica, a ordem ideal do universo: um sistema de pensamento
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em que o mundo é apresentado como um todo ordenado em que
cada coisa tem o seu lugar. [...] Dentre os modos de abordar o
comportamento ritual, um dos mais difundidos é o de considerar
os seus propositos ou finalidades manifestos - o que a proépria
terminologia ilustra: ritos de inversao, ritos de passagem, ritos
propiciatérios, ritos comemorativos etc.

Na vida social ha inameras situacdes em que é mobilizado o
campo ritual para marcar um acontecimento especifico (um
nascimento, um casamento, uma formatura, um enterro, entre
outros), necessitando para isso de uma cerimonia, posto que essas
situagdes regulam e ordenam o inicio e o fim de algo que se quer
solenizar (MOTTA, 2010). Do mesmo modo, implica em uma
determinada performance, uma mise-en-scéne social que traduz
memorias e comportamentos culturais codificados em agdes. Sao,
desse modo, expressdes da vida social e de determinada
cosmogonia (SCHECHNER, 2006).

Como parte integrante do procedimento ritual, o ato
cerimonial é protocolar, encadeia agdes, organiza de forma
prescritiva a sequéncia de um ritual, dando sentido aquilo a que se
propde celebrar. Aniversarios, formaturas, inauguragoes, velérios,
cultos religiosos e outras formas rituais cotidianas, menos
conhecidas, exprimem-se por meio de diferentes tipos de
cerimoOnias: religiosas, civis, mundanas. Todas elas possuem
particularidades préprias quanto a forma do protocolo ritual a ser
seguido.

Nas cerimoOnias funerédrias, os ritos de separacdo
desempenham um papel crucial. Geralmente conhecidos como atos
sociais performativos, os ritos de morte correspondem a uma
necessidade social emotiva que serve para interiorizar a perda de
alguém, pois reconfortam, reintegram e revitalizam individuos e o
grupo social ao qual o morto pertencia. Nao se trata de um habito,
uma ordinaria repeticdo ou uma simples rotina. Constitui, sim,
com conjunto de etiquetas e codigos com distinta dimensao
simbolica (SEGALEN, 2002, p. 39-68). Mas é importante nao
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esquecer que 0s atos cerimoniais mortuarios sdo realizados pelos
vivos e para 0s Vivos, 0 que propicia momentos de intensa
sociabilidade. Na maioria das vezes, esses ritos sao também
capazes de restaurar e fortalecer liames familiares, congregar e
reaproximar membros de varias geragoes.

Em auxilio a argumentagdo, vejamos o que nos diz Antdnio
Motta (2010, p. 11),

A depender de operadores classificatérios, proprios a cada
sociedade, os ritos cumprem cuidadosamente a funcao de isolar o
morto no seu préprio mundo. Afinal, na maioria das sociedades
ocidentais, sobretudo aquelas que cultivam a oposi¢do entre vivos
e mortos, costuma-se dizer que um morto nao bem enterrado ou
uma morte ndo bem consumada volta sempre a atormentar a
mente de quem vive. Dai a importancia exercida pelos ritos
mortudrios e sua contrapartida, o cerimonial, ndo importando as
suas formas de expressdo. Em ultima instancia, é a acdo ritual e o
protocolo cerimonial que fazem de um morto um bom morto e,
com isso, restaura e reafirma a continuidade da ordem social
existente.

O autor mencionado nos revela em continuidade que, no
passado, o cerimonial ligubre conheceu sua forma de expressao
maxima. No século XVIII, confiados as irmandades, sob a gestdo da
Igreja, os enterros movimentavam praticamente toda uma
comunidade. Muitas familias consignavam em testamento as
providéncias a serem tomadas depois da morte, reservando boa
parte das pectnias para os gastos com as pompas funebres. No
século XIX, com o crescente processo de laicizagdo e a gestdo
politica da morte pelo Estado, o cerimonial finebre ndo foi mais
confiado a Igreja, mas a familia do morto, o que reduziu
drasticamente as despesas com o aparato do evento, realizado de
maneira modesta. Mesmo assim, conforme posicao e prestigio da
familia do morto, o enterro civil ou religioso poderia ser celebrado
com cerimonial opuléncia, orientados certamente por outros
codigos da etiqueta finebre nao necessariamente religiosos. Mas,
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nesses casos, a decisdo de ter exéquias a altura do que
representava o morto dependia unicamente da vontade e decisao
da familia e ndo do préprio morto, pois o desejo do defunto
deixava de ser imperativo da regra testamentaria. (MOTTA, 2010,

p- 11).
Por fim, Antonio Motta arremata sua analise, nos seguintes
termos:

No Rio de Janeiro, no ultimo quartel do século XIX, alinhados
com os novos padroes de conduta moral e com o acelerado ritmo
de transformagao da cidade, os ritos finebres, compreendendo os
veldrios, os enterros e os cortejos passavam ndo apenas a fazer
parte de sequéncias rituais fundamentais para elaboracio do luto,
como também constitufam indicativos importantes para a
defini¢do do grau de prestigio do morto e, por extensdo, das
relagdes sociais, politicas e econdémicas de sua parentela. Quando
se tratava de nomes importantes, ligados a vida publica do pafs,
ou as atividades politicas e humanisticas reconhecidas, os
preparativos do cerimonial, velério e funeral recebiam cuidados
redobrados. A preocupacdo com os detalhes da aparéncia do
cadaver e a decoragio do evento ndo deveriam passar
despercebidos. As indumentdrias desempenharam um
importante papel na dramaturgia funeréria, transformando-se
em inscrigdes sociais e cddigos de etiquetas imprescindiveis. O
séquito até o timulo mobilizava a atengdo popular urbana, em
alguns casos promovendo o morto a “herdi civico” da nacdo, e
quando isso ocorria, cupria-se a fun¢do pedagogica de fixar uma
memoria coletiva, valor que os positivistas tanto almejavam. O
prestigio do morto, entre outras maneiras, era medido também
pelo nimero de pessoas que alguém fosse capaz de reunir na
cerimOnia do veldrio e sepultamento e, mais ainda, pelo grau de
importancia que essas pessoas ocupavam na vida social e politica
do pais (MOTTA, 2010, p. 12).

Vérios sao os exemplos de cerimonias funerarias opulentas,
no Brasil, na virada do século XIX para o primeiro quartel do
século XX, sobretudo aquelas destinadas a presidentes,
governadores, senadores da Republica, estadistas, marechais e
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outros nomes ligados as profissoes liberais de reconhecido
destaque nacional. Entre tais, mencionemos o de Tavares Bastos,
Machado de Assis, e o de Rui Barbosa.3

A cerimdnia fanebre de Nabuco deve ser reconhecida e
examinada na perspectiva de seu momento histérico, onde rito e
prestigio se imbricavam e revelavam a distancia que balizava o
homem comum do “heréi”.

(Re)lembrar Nabuco

Ja foi escrito que Nabuco representou “multiplas personas
em uma s6 vida” (TAVARES; BRAHM, 2018, p. 11-13), notadamente
na esfera politica, tal a fortuna de situagdes que viveu e conviveu,
demarcando uma posi¢do emblematica na historia brasileira. Por
isso, vale o esforco de (re)lembrar brevemente, aqui, vida e obras
desse singular intelectual brasileiro.

Joaquim Nabuco (Joaquim Aurélio Barreto Nabuco de Aradgjo
- esse é 0 seu nome completo) é “uma vida que se narra”, no dizer
de Kenneth David Jackson (2008) - professor do Departamento de
Espanhol e Portugués na Universidade de Yale. Essa consideracao
se deveu a propésito de sua vida tdo dispersa e variada, enraizada
geograficamente em duas regides do Brasil (Nordeste e Sudeste),
no continente europeu (Londres), depois na América do Norte
(EUA), dividida por fases e identidades bem distintas ou profissoes
e interesses variados, conforme o ponto de vista de abordagem
assumida por seus bidgrafos?, quais sejam: “o abolicionista”, “o

3 Para descrigdo do funeral de Tavares Bastos, ver. Rodrigues (2005, p. 199-212); para o funeral de
Machado de Assis, cf. o discurso de Pifion (2008) e o artigo de Filgueiras (2008); quanto a Rui
Barbosa, ver o artigo de Gongalves (2000).

4 Alguns desses bibgrafos: Carolina Nabuco (Vida de Joaquim Nabuco, por sua filha, 1929), Luiz
Viana Filho (A Vida de Joaquim Nabuco, 1973), Henrique Coelho (Joaquim Nabuco: esbogo
biogréfico, 1922), Celso Vieira (Joaquim Nabuco. Libertador da Raga Negra, 1949), Fernando da Cruz
Gouvéa (Joaquim Nabuco entre a monarquia e a reptblica, 1989), Angela Alonso (Joaquim Nabuco:
os saldes e as ruas, 2007). Esses sao bidgrafos de Nabuco, entre outros, reconhecidos por suas obras
serem bem documentadas e completas, dando conta de sua vida publica e privada.
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« «

catélico”, “o exilado”, “o democrata”, “o revolucionario
conservador”, “o jornalista”, “o diplomata”, “o parlamentar”, “o
escritor”, “o pan-americano”, “o monarquista”, “o gedgrafo”, “o
poeta e moralista”, “o menino de engenho”, “o reformista”, “o

» o«

historiador”, “o memorialista”... Essas e outras mais. (Fig. 1)

Figura 3: Foto de Joaquim Nabuco, a época, primeiro Embaixador do Brasil junto
ao Governo dos Estados Unidos da América, 1905-1910.
Fonte: Iconografia de Joaquim Nabuco, p. 55.

Em sintese, mencionemos que, nascido em 19 de agosto de
1849 na cidade de Recife, Joaquim Nabuco foi politico, historiador,
jurista, orador, jornalista e um dos mais destacados diplomatas que
atuaram no Segundo Reinado e na Primeira Republica Brasileira.

Em 1857, com oito anos de idade, mudou-se para o Rio de
Janeiro e estudou Humanidades no tradicional Colégio Pedro II,
onde se formou bacharel em Letras. Nessa época, conheceu figuras
como Rodrigues Alves, Afonso Pena e Castro Alves. Iniciou, em
1865, os estudos na Faculdade de Direito de Sdo Paulo, onde cursou
os trés primeiros anos. Concluiu a formagao juridica no Recife, em
1870.
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A carreira diplomética de Joaquim Nabuco comegou em
1870, quando foi nomeado adido de primeira classe em Londres.
Em 1876, seguiu para Washington, onde serviu até 1878, ano em
que regressou ao Brasil para seguir carreira politica, tendo sido
eleito deputado pela primeira vez pela provincia de Pernambuco.

A militancia abolicionista custou-lhe a reeleicao no pleito de
1882, ao contrariar interesses da elite conservadora brasileira da
época e também do Partido Liberal. Mudou-se para Londres, onde
trabalhou como advogado e representante do Jornal do Commercio
do Rio de Janeiro. Na capital britanica escreveu uma de suas
principais obras, "O Abolicionismo" (1883). Monarquista, Nabuco é
lembrado até hoje pela luta abolicionista, sendo considerado um
dos principais responsaveis pelo fim da escravidao no Brasil. Foi
um dos fundadores, em 1880, da Sociedade Brasileira Contra a
Escravidao, e fez campanha a favor da causa antiescravagista na
Camara dos Deputados, ajudando assim a disseminar seus ideais
pelo pais.

Ao regressar ao Brasil, Nabuco se elegeu uma vez mais
deputado por Pernambuco e retomou a luta abolicionista, coroada,
em 1888, com a assinatura da Lei Aurea. Defensor de ideais
monarquistas, afastou-se da vida politica em 1889, apds a
Proclamagao da Republica.

Nos anos seguintes, dedicou-se a advocacia e ao jornalismo.
Frequentando a redagdo da “Revista Brasileira”, conheceu figuras
como Machado de Assis, José Verissimo e Lacio Mendonca. A
fundacdo da Academia Brasileira de Letras (ABL), em 1897, é fruto
da parceria com esses intelectuais. Nabuco ¢ o fundador da cadeira
n° 27 da ABL.

Ao longo da tultima década do século XIX, dedicou-se a
atividade intelectual, tendo publicado diversas obras: “Por Que
Continuo Ser Monarquista” (1890), “Balmaceda” (1891), “O Dever
dos Monarquistas” (1895), “A Intervengao Estrangeira Durante a
Revolta - Histdria Diplomatica” (1896) e "Um Estadista do Império
- Biografia” (1897-1899).



Davi Kiermes Tavares; Diego Lemos Ribeiro; José Paulo Siefert Brahm | 245

A pedido do entdo presidente Campos Sales, retomou, em
1901, a atividade diplomatica, na qualidade de enviado e ministro
em missao a Londres para tratar da questdo entre o Brasil e o
Reino Unido sobre os limites da Guiana Inglesa, além de chefiar
nossa legacdo naquela capital.

Joaquim Nabuco foi transferido para Washington em 1905,
para assumir a chefia de nossa primeira representacdo diplomatica
a ser elevada a categoria de embaixada. Nesse sentido, pode ser
considerado formalmente o primeiro Embaixador do Brasil.

Nabuco faleceu em 17 de janeiro de 1910, na capital norte-
americana. Em sua trajetéria, o escritor, advogado, politico e
diplomata deixou grande legado. O que é reconhecido através de
algumas acdes e marcas concretas no pais, quais sejam: a) o Estado
de Pernambuco, em novembro de 1914, instala, no Recife, em sua
homenagem, um jazigo-capela de portentoso porte e beleza em
principal necrépole: o cemitério de Santo Amaro; b) em 1949,
Gilberto Freyre consegue, como resultados de seus esforcos, criar a
Fundacdo Joaquim Nabuco, cujo principal intuito é preservar a
memoria desse grande brasileiro; c) pela lei estadual n® 1819, de 30
de dezembro de 1953, é criado o municipio de Joaquim Nabuco, no
Estado de Pernambuco, e instalado em 15 de maio de 1954; d) em
17 de dezembro de 2009 foi instituido o Dia Nacional do
Historiador, celebrado em 19 de agosto, dia do nascimento de
Joaquim Nabuco, como forma de homenagear sua luta e sua
memdria.

O funeral no Rio de Janeiros

O ano de 1910 comegara mal para Joaquim Nabuco. Cansado,
surdo, vitima de fortes dores de cabeca e sonoléncia diaria, via seu
corpo sendo progressivamente tomado pela arteriosclerose. Uma
semana antes de morrer, Nabuco teria outra de suas crises, que se

5 O relato da sequéncia de eventos é baseado em Luigi Bonafé (2008; 2010).
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tornavam cada vez mais recorrentes. A esta altura, ainda pode
reunir suas forgas e o pouco que lhe restava de lucidez para fazer
algumas anotagbes em seu diario, ciente de que o fim se
aproximava. Com efeito, faleceria poucos dias depois, em 17 de
janeiro de 1910, aos sessenta anos, vitima de congestio cerebral®,
em Washington, capital dos Estados Unidos da América do Norte.

Seu funeral, nos EUA, foi um tributo no qual tomou parte o
presidente William Taft, o secretario de Estado Philander Knox,
membros da Suprema Corte, membros do Congresso e senadores,
altas patentes militares e o corpo diplomético (VINHOSA, 2002).
Era a primeira vez que um estrangeiro merecia um funeral com
honras de chefe de Estado em territrio norte-americano. Num
gesto sem precedente, o presidente Taft ordenou que um navio de
guerra do pais, o cruzador North Carolina, comboiado pelo
encouracado brasileiro Minas Gerais, trasladasse o corpo para o
Brasil. Ofereceu ainda seu iate pessoal para a viagem de retorno da
viva, que agradeceu e declinou (NABUCO, 1958). No Brasil, os
funerais aconteceram no Rio de Janeiro e depois no Recife, onde
Nabuco foi enterrado no cemitério de Santo Amaro, conforme sua
propria vontade e a do governo de Pernambuco.

Entre a morte e o timulo, portanto, os restos mortais de
Nabuco passaram por uma longa viagem intercontinental. Muito
tempo, dinheiro, palavras, papel, tinta e crepe negro foram gastos
nos seus funerais. Indicios mais que suficientes de que as
cerimodnias funebres dispensadas a Nabuco tém algo a dizer. Em
especial, chama atencdo o fato de seu corpo ter sido objeto de
funeral na capital da Reptblica de entdo. O caminho de
Washington a Recife ndo demandava uma escala no Rio de Janeiro.
Se houve, portanto, este “desvio” de rota, ¢ licito considerar que
haja ai um investimento simbdlico deliberado do governo em

N

conferir um carater civico a consagracdo de seu primeiro

® Segundo o Grande Diciondrio Houaiss, On-Line: (relativo a patolégico) “designacio vaga de
qualquer acidente circulatério cerebral”. Disponivel em:

<https://houaiss.uol.com.br/pub/apps/www/v3-3/html/index.php#1>. Acesso em: 15 dez. 2018.
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embaixador. Todo esse investimento, material e simbélico, tem um
significado especial. A jovem Reptblica brasileira, em busca de
legitimacdo, procurava criar um pantedo civico de herois nacionais
através de cerimoOnias finebres grandiosas nas ruas do Rio de
Janeiro.” Os indicios dessa intengao sao confirmados, alids, pelas
proprias fontes. Alguns dos jornais da época,® do Rio de Janeiro,
chamam as cerimonias em questao de “funerais civicos”.

Os relatos extraidos desses jornais dao conta do respeito
infundido na populacdo em hora tao grave. Quando o morto merecia
luto oficial, a cidade parava para acompanhar seus funerais. Era
como num feriado nacional, um “sete de setembro” em que o
colorido verde-amarelo da bandeira nacional dava lugar ao crepe
negro que enfeitava os postes das ruas centrais da capital da
Republica. O comércio cerrava suas portas. Entre o local da morte e o
do veldrio, e entre este e o do enterro, formavam-se longos cortejos
com a participagao de populares, autoridades e membros da elite
fluminense. Os carros flinebres que conduziam os caixoes, sempre
luxuosos, passavam por ruas de postes cobertos por crepe negro, ao
som de tiros de canhdo dos navios e fortalezas da cidade e de
marchas flinebres tocadas por bandas militares. No dia seguinte, os
jornais locais dedicavam ampla cobertura ao evento, buscando fixar
para o publico uma determinada versao dos acontecimentos.

Mas os trés dias de luto em homenagem a memdria de
Nabuco foram cercados de algumas particularidades. Morto em
janeiro de 1910, seu corpo s6 chegaria ao pais quase trés meses
depois, no inicio de abril. Durante esse periodo, uma Comissao de
Homenagens nomeada pelo Congresso Nacional teve tempo de
sobra para preparar as cerimonias com esmero nunca antes visto.

7 A esse respeito ver o texto de Gongalves (2000) sobre Rui Barbosa.

8 Treze jornais serviram de fontes priméarias para Bonafé: Correio da Manha, Correio da Noite, Didrio
de Noticias, Folha do Dia, Gazeta da Tarde, Gazeta de Noticias, A Imprensa, Jornal do Brasil, Jornal
do Comérecio, Jornal do Comércio (Edigao da Tarde), O Pais, O Século e A Tribuna.
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Foram trés dias de funerais® na capital da jovem Republica,
preparados durante quase trés meses por uma Comissao de
Homenagens nomeada pelo Congresso Nacional. Durante este
periodo, a imprensa divulgou os detalhes da viagem do “ilustre
morto de Washington” até o Brasil, a adesdo de organizagoes da
sociedade civil as comemoragdes, a programacao dos trés dias de
“funerais civicos”, a decoracdo dos lugares por onde passou o
corpo, os discursos em homenagem a memoria do morto e,
principalmente, a impressionante quantidade de “gente do povo”
da capital da Republica que supostamente acompanhou o evento.
Joaquim Nabuco, morto, tornava-se, segundo os jornais, um dos
herois do pantedo republicano.

Em 9 de abril, quase trés meses ap6s as cerimonias finebres
de que fora objeto em Washington, o corpo do primeiro embaixador
brasileiro finalmente estava de volta a Pétria. Pode ser entao iniciado
o segundo funeral dedicado a memoéria do ilustre morto, pois o
primeiro ja havia ocorrido, como mencionado, em Washington.

O North Carolina transpds a barra por volta das 9 horas da
manhg, trazendo a bordo o corpo embalsamado de Nabuco. Vinha
comboiado pelo cruzador Reptblica, pelo cruzador-torpedeiro
Tymbira e pelo navio de guerra Carlos Gomes. Apds a troca de
salvas prevista no protocolo, as bandeiras brasileira e americana
foram icadas nos topos dos mastros em funeral.

Ainda pela manha, zarpou do Arsenal da Marinha a primeira
lancha em diregao ao North Carolina. Sua missao era conduzir o Sr.
Barros Moreira, encarregado pelo Ministro das Relagbes Exteriores,
bardo do Rio Branco, de apresentar em seu nome 0s cumprimentos
do governo brasileiro ao comandante Clifford. Com ele estavam os
jornalistas Gomes de Castro, d’A Tribuna, Maia do Amaral, d’'O
Século, Lopes Sampaio, d’A Noticia, Julio de Medeiros e Mario

9 Nesse ponto, a narrativa de Bonafé diverge de Alonso, que estabelece quatro dias: “Durante quatro
dias, os politicos mais proeminentes, o Exército e a Marinha, jornalistas e gente simples deram adeus
a Nabuco no palacio Monroe, onde ele tanto brilhara, agora todo forrado em crepe e veludo negro”
(ALONSO, 2007, p. 15).



Davi Kiermes Tavares; Diego Lemos Ribeiro; José Paulo Siefert Brahm | 249

Castello Branco, do Jornal do Comércio. Foram todos recebidos a
bordo por Mauricio Nabuco, filho do embaixador, pelo Sr. Leite
Chermont, amigo intimo de Nabuco e secretario da embaixada
brasileira em Washington; e pelo capitdao-tenente Radler de Aquino,
que fez parte da comissao que veio a bordo do Minas Geratis.

A urna que encerrava o corpo embalsamado do embaixador
estava no passadico de ré do navio, guardada por quatro sentinelas
navais que se revezaram de duas em duas horas ao longo de toda a
viagem, com as armas em funeral. O caixao era feito de carvalho e
revestido internamente de bronze (Cf., por exemplo, O Século,
09/04/1910. Mas, A Tribuna, cujo representante também teve
acesso ao North Carolina, diz ser o caixdo feito de “madeira,
guarnecido por um de zinco (...)”. A Tribuna, 09/04/1910.). Em
sua tampa se lia a inscricdo: “Joaquim Nabuco — Nascido no Recife
a 19 — 8 — 49 e falecido em Washington a 17 — 1 — 1910” (Jornal
do Brasil, 10/04/1910). (Fig. 2).

Figura 4: Atatide com os restos mortais de Joaquim Nabuco.
Fonte: Iconografia de Joaquim Nabuco, p. 73.
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Por volta das duas horas da tarde, conforme previsto, zarpou
do Arsenal da Marinha a lancha Olga, que conduziu até o North
Carolina os representantes de instituicoes e as autoridades civis e
militares brasileiras, entre elas o prefeito do Distrito Federal e
presidente da Comissao Central de Homenagens, Serzedello
Corréa. Seguiu-se uma breve troca de discursos e agradecimentos
entre este e o comandante norte-americano, traduzidos pelo Sr.
Chermont.

Sem demora organizou-se, entdo, a descida da urna
mortudria para o bateldo encarregado de transporta-la até o cais.
Vinha rebocado pelo Audaz, e devidamente paramentado de luto. A
medida que o estojo finebre descia até o batelao, a artilharia do
North Carolina dava os 19 tiros protocolares, e a banda tocava uma
marcha fanebre.

Um pouco depois das trés horas da tarde o galedo j4 atracava
ao cais Pharoux, chamando a atencdo da multiddo que
supostamente se aglomerava. Mais de cento e cinquenta policiais
civis cuidavam da seguranca no local. Entre as varias instituigoes
da sociedade civil que se faziam representar no desembarque do
corpo, destacava-se uma grande comissao da Caixa Emancipadora,
que exibia seu estandarte e trazia o distintivo usado no tempo da
propaganda abolicionista (Correio da Noite, 09/04/1910).

Com alguma dificuldade, os marinheiros nacionais
conseguiram retirar o ataide do escaler e colocaram-no na carreta
do Arsenal de Marinha, que estava forrada de crepe e flores
naturais e coberta com a bandeira brasileira. Foi entdo organizado
o cortejo fanebre, seguindo do cais em direcao a rua da
Assembleia, debaixo de uma chuva fina que completava o clima de
luto adequado a ocasido.

As cerimonias que se seguiram pouco ou nada diferiam do
usual. No cortejo que partiu do cais, vinha a frente a banda de
musica do Corpo de Bombeiros. Seguiam-na os alunos do
Externato Aquino, portando o respectivo estandarte; as bandas de
musicas das vérias classes armadas; representantes de varias
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associagoes da sociedade civil; e varias grinaldas enviadas por
instituicoes e governos do Brasil e do exterior. Atras dessa primeira
parte do cortejo vinha o caixdo colocado sobre a carreta do Arsenal
de Marinha, puxada por representantes do governo e precedida
por Mauricio Nabuco. Ele trazia a espada e o chapéu de gala do pai.
As fitas que pendiam da carreta eram seguradas pelos
representantes dos ministros e membros da Comissdao Central.
Uma delas era segurada pelo filho de Nabuco, o jovem Joaquim
Nabuco Filho. Logo apds a carreta vinha uma comissao de
abolicionistas e o estandarte da Caixa Emancipadora Joaquim
Nabuco. O cortejo era fechado por centenas de carruagens, que
conduziam representacoes de varias entidades governamentais e
nao governamentais (Correio da Manha, 10/04/1910).

O préstito que conduziu o corpo de Nabuco do cais até o local
do velério tinha sido exaustivamente anunciado por todos os
grandes jornais da capital federal. Ele passou, sintomaticamente,
pela praga Quinze de Novembro, rua da Assembleia e Avenida
Central, ao som de marchas finebres executadas pelas bandas
musicais. Finalmente, perto das quatro da tarde, o cortejo chegou
ao Palacio Monroe, local do velério dos restos mortais do
embaixador.

O lugar central dos funerais civicos de herdis nacionais
durante a Primeira Republica era o do velério. O corpo do morto
deveria ficar exposto a visitacao publica num local cujo simbolismo
estivesse associado a figura de quem era objeto de culto civico. O
Monroe, convertido em “pantedo transitério” do primeiro
Embaixador da Reptblica, era um belo e moderno edificio
construido na avenida Central da capital da Republica. Tinha sido
inaugurado menos de quatro anos antes, na presenga do proprio
Nabuco.

O primeiro pavimento do Palacio Monroe, simbolo do pan-
americanismo e da Republica brasileira, fora todo revestido de
negro para receber o corpo embalsamado do heréi. No centro do
salao, convertido em camara ardente, foi erguido um belissimo
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catafalco, a julgar pelo relato do jornal civilista A Tribuna. Em
torno dele, doze tochas cobertas de crepe, que também envolvia as
colunas do edificio. No topo de tudo foi colocado um retrato do
ilustre extinto, ladeado por duas bandeiras nacionais igualmente
envoltas em enormes faixas de crepe. Por todo o saldo, ali4s, foram
colocadas faixas de crepe e veludo preto, “em promiscuidade com
os focos elétricos, que dardo um aspecto suntuoso, se bem que
tristonho, ao local em que ficara durantes estes trés dias, em
exposicao publica, o corpo de Joaquim Nabuco” (A Tribuna,
09/04/1910).

A partir das 9 horas da manha de segunda-feira (11/04), o
corpo de Nabuco seria objeto de mais um cortejo finebre. O féretro
seguiria do palacio Monroe até a Catedral Metropolitana, onde
seriam realizadas as exéquias publicas de corpo presente. O
préstito foi organizado sob a direcdo do Coronel Ernesto Senna e
de M. Beaurepaire Pinto Peixoto, membros da Comissao Central de
Homenagens a Joaquim Nabuco.

Um corpo de lanceiros do Regimento de Cavalaria da Forga
Policial formou em frente ao Palicio Monroe, a fim de escoltar o
féretro do falecido embaixador até a igreja, e dai para o Arsenal de
Marinha, no dia seguinte. As bandas de musica dos regimentos de
infantaria da Forga Policial também estavam a disposicao da
Comissao Executiva das Homenagens desde as 8h da manha.

A decoracao da Catedral Metropolitana seria muito mais
apurada do que a do palacio Monroe. As solenes exéquias se
iniciaram as 11h, com a presenga de sua iminéncia o Sr. Cardeal D.
Joaquim Arcoverde, pontificando o Vigario Geral Monsenhor
Amorim e subindo a tribuna sagrada o erudito orador Padre Dr.
Jalio Maria. O maestro Joao Raymundo seria o regente da
orquestra.

Um tltimo rito teria lugar no terceiro dia dos funerais de
Nabuco. As 8 horas da noite teve inicio a sessdo civica em
homenagem ao embaixador, no Teatro Municipal. Destacava-se, a
frente deste evento, um conjunto aparentemente coeso de atores
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vindos de Pernambuco e de alguns estados vizinhos. Ao contrario
da tonica predominante nos outros eventos dos tltimos dias, aqui a
iniciativa e execugao da cerimonia parece ter ficado a cargo quase
exclusivo dos conterraneos do heréi da Abolicao. M. Beaurepaire
Pinto Peixoto foi encarregado, pela Comissao Central, de dirigir os
trabalhos. A presidéncia da sessao foi delegada ao Conselheiro Jodo
Alfredo, suposto autor da lei de 13 de maio de 1888 que declarou
extinta a escravidao no Brasil. Ao seu lado direito sentou o Dr.
Serzedello Corréa, prefeito da capital federal (que era paraibano), e
do esquerdo o Dr. José Marinho. Nos outros lugares do palco
sentaram membros da Confederacdo Abolicionista, da Comissao
Central, dos Centros Pernambucano, Alagoano, Paraibano e
Paraense; e representantes da familia Nabuco e do Estado de
Pernambuco. O tom da mesa era todo abolicionista. O Unico a
discursar, contudo, foi o orador oficial, o pernambucano Carlos
Porto Carrero.

Os restos mortais de Joaquim Nabuco ainda permaneceram
na Catedral até a tarde do dia seguinte, completando quatro dias de
cerimonias finebres na capital da Republica. Finalmente, por volta
das 3 horas da tarde, foi o corpo encomendado pelo cdnego Joao
Pio dos Santos, cura da catedral, sendo conduzido por marinheiros
para a carreta estacionada na porta da Igreja.

A frente do ultimo cortejo que se formou vinha uma
companhia mista de ciclistas da guarda civil e inspetores de
veiculos, seguida de bandas de musica e incontaveis coroas e
estandartes, além de altas autoridades civis e militares. Atras delas
vinha a carreta, conduzindo o esquife, puxada por marinheiros
nacionais, trazendo duas filas de representantes do presidente da
Republica, dos ministros e os membros das comissodes, conduzindo
o estandarte da Associagido Emancipadora Joaquim Nabuco e da
Associacao Abolicionista. Dois carrogdes de transporte da Forca
Policial levando coroas e uma aglomeragio de populares
completavam o préstito, que seguiu lentamente pela rua Primeiro
de Marco até o portao principal do Arsenal de Marinha.
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A comitiva passou, da Catedral até a rua Visconde de
Inhatma, entre alas de guardas civis, e dai até o Arsenal de
Marinha, entre alas de soldados do Batalhdo Naval e do 8° batalhao
de infantaria do Exército, que prestaram as continéncias do
protocolo, em 1° uniforme e com as armas em funeral.

Nesse momento as bandas de musica que formavam no
Arsenal executaram marchas fanebres e as de cornetas e tambores
marcha batida. O negror dos crepes que cobriam os pavilhdes
completava o aspecto lutuoso da cena. Acompanhavam o esquife
até o Arsenal o representante do presidente da Reptblica, o bardo
do Rio Branco e secretérios, o embaixador americano e pessoal da
Embaixada, o comandante e a oficialidade do North Carolina, o
bardo Homem de Mello, Quintino Bocaiiva, alguns membros da
Comissao Central de Homenagens e o representante do prefeito,
entre outros.

A carreta que trazia o caixdo foi entdo conduzida por
marinheiros até a amurada do cais, sendo corpo entao
transportado para o escaler. O povo se mantinha, enquanto isso, de
chapéu na mao. O escaler foi dai rebocado por uma lancha, na qual
iam os membros da comissdo e o filho de Joaquim Nabuco,
Mauricio Nabuco, que conduziu, novamente, o chapéu armado e a
espada que pertenceram ao diplomata.

Numa outra lancha, a Olga, seguiam o ministro da Marinha
e o seu ajudante de ordens, Quintino Bocaiva e outras
autoridades. Mais lanchas e rebocadores a acompanharam, levando
outras autoridades e as varias coroas que seriam conduzidas a
bordo. Cerca de meia hora depois as embarcagdes chegaram ao
Carlos Gomes, navio de guerra escolhido para a trasladacdo do
corpo de Joaquim Nabuco até sua terra natal.

No tombadilho do vaso de guerra estava formada toda a
guarnicdo, com armas em funeral. A banda de cornetas e tambores
tocou marcha batida enquanto a lancha com o esquife se
aproximava. O caixdo foi erguido lentamente a bordo, mas um
ultimo percalgo acrescentaria mais dramaticidade ao ato: um dos
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cabos do guincho quebrou-se, e o caixao s6 nao caiu ao mar gragas
ao esfor¢o dos marinheiros, que o escoraram.

Dai o esquife foi conduzido para o saldao do comandante do
navio, armado em camara ardente, todo forrado de preto, as
janelas cobertas com crepe. Ao centro, sob a claraboia, estava
armada a essa, guardada por quatro marinheiros com armas em
funeral. A solenidade foi simples, e nao houve discurso. Antes das 4
da tarde todos os que foram a bordo ja estavam de volta ao Arsenal
de Marinha.

O Carlos Gomes partiu em diregdo ao Recife entre 8 e 9
horas da noite desse dia, conduzindo de volta a terra natal o corpo
embalsamado do primeiro embaixador brasileiro. Naquela cidade
se encerraria o longo périplo intercontinental e o terceiro funeral
de Nabuco, que finalmente seria enterrado. Dois membros da
comissdao promotora das homenagens na capital federal
acompanharam o esquife até o seu final destino.

Consideracoes finais

Homem de vida incomum, Nabuco teve um final que fez jus
a mesma. Analisa-las e interpreté-las (vida e morte) tém sido, e
continuard a ser, objetivo de muitos. Aqui, privilegiamos um
recorte apenas - o funeral espetaculoso, encomendado, em sua
homenagem, pelo governo da capital da jovem Republica
brasileira; cerimonia finebre concorrida e até disputada, digna, a
um s6 tempo, da importancia do morto e dos objetivos das elites
dirigentes, sobretudo os dirigentes politicos, do pais desejosas em
povoar o panteao de herois nacionais.

Na célebre triada ritual brasileira analisada por DaMatta
(1990) - carnaval, dia da Patria, procissdo -, os enterros civicos
estavam duplamente ligados ao segundo item, o da solenidade, da
afirmagao de hierarquias. Os funerais civicos tém esse carater
redobrado, por terem como objeto os Grandes Homens,
encarnacoes dos setores sociais superiores a que se conectam.
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Acontecimento eivado de sentidos, de simbologia, a
cerimonia que lhe foi prestada se adequa, enquanto rito e processo
ritual, ao costume funerario da época: opulenta em seus
componentes; redobrada em cuidados aos seus componentes éticos
e estéticos; util na elaboragdo do luto; indicadora do grau de
prestigio do morto e, por extensao, de suas relagdes sociais,
politicas e econdmicas e de sua parentela; por derradeiro, fixadora
de uma memoria coletiva: Nabuco enquanto “her6i civico” da
nacao, tao ao gosto dos ideais republicanos do momento.

Quanto a isso, oportuno é evocar o historiador José Murilo
de Carvalho (2001, p. 14, destaque do autor), que assim observa: “o
processo de ‘heroificacdao’ inclui necessariamente a transmutacao
da figura real, a fim de torna-la arquétipo de valores ou aspiragoes
coletivas”. O herdi, assim, caracteriza-se “por ser parte real, parte
construido, por ser fruto de um processo de elaboracio coletiva”, e,
portanto, “nos diz menos sobre si mesmo do que sobre a sociedade
que o produz”.

Por esse enquadramento, podemos dizer que Nabuco nao
morreu jamais, mas vive eternamente na forma de recordagoes. O
jazigo-capela construido em sua homenagem é uma prova disso.
Na construgdao dos ideais republicanos a morte nao tem poder
sobre aquele que ja nasceu para se tornar imortal.
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