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Introducgao

O presente artigo! centra-se em trés estudos de caso a partir de objetos dotados de valores
tangiveis e intangiveis, em espagos-tempo diversos, portadores de peculiaridades
similares nas suas biografias: a presenga na auséncia. Para além disso, propde-se neste
estudo uma abordagem da performance e da biografia dos objetos como meio de ativar a
“vida” destes patriménios. O conceito de vida tratado no artigo é diametralmente oposto
a ideia postulada de espagos, pelo menos no senso comum, associados com a morte, o
congelamento e a taxidermizagdo cultural. Por outras palavras, a vida é neste contexto
compreendida como a memdria em agdo, que insere o bem cultural numa rede de
interlocugdo com pessoas, tempos e outros artefatos; é, portanto, a memdria ativada
socialmente. A morte, em oposi¢do, redunda na amnésia social, no vazio de sentidos.
Assim, sublinham-se trés pontos que se consideram relevantes para o debate: a
deterioragdo como prenidncio da morte, a invisibilidade na materialidade e a auséncia
como elementos mediadores de memdria coletiva.
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A motivagio para esta anélise tem como ponto de partida o papel assumido pelos objetos
na teoria social contemporinea, mais especificamente nos cendrios patrimoniais.
Ressalta-se que a escolha dos diferentes casos foi intencional para que se perceba que
objetos dispares na sua natureza constitutiva podem ser vistos pelo mesmo prisma, ou
seja, através da performance e da biografia entendidas como formas de ativar o espirito
dos artefatos, impedindo a forca do esquecimento. O conceito de espirito do lugar é
utilizado na Declaracdo de Québec (2008), onde o termo se relaciona com instincias
tangiveis e intangiveis, com o intuito de «proteger e promover o espirito dos lugares, isto
é, sua esséncia de vida, social e espiritual» (ICOMOS 2008, s/p).

O artigo esbocga-se, doravante, tendo como referéncia os trés estudos de caso que, em
seguida, se consideram. Os casos selecionados para reflexdo estdo relacionados com as
vivéncias dos autores, sendo a matéria fruto de questionamentos e consideragdes nas suas
interagdes com esses objetos. No caso do vestido do Museu Municipal Parque da Baronesa
(Pelotas, Rio Grande do Sul, Brasil), um dos autores trabalha quotidianamente no museu
referido, acompanhando de perto a deterioragio do acervo. A experiéncia com o painel da
Igreja Matriz de Santa Vitéria do Palmar (Rio Grande do Sul) justifica-se por estar situado
no municipio residente de um dos autores. Em relagdo a fonte histérica criada por Horst
Hoheisel em Kassel (Alemanha), um dos autores realizou um est4gio com o artista e a sua
equipa durante a Documenta (13), em 2012.

O primeiro caso aborda questdes relacionadas com o fim iminente do corpo material e a
tentativa de recuperacdo da sua alma (ver Gongalves, Guimaries e Bitar 2013), daquilo
que ndo é visivel aos olhos, mas que lhe dard e ainda lhe d4 forgas e poder para
permanecer onde estd: um vestido musealizado, desgastado pelo tempo, mas “costurado”
de memodrias.

No segundo caso nio se tecem consideragdes sobre a iminéncia do fim, mas sim sobre as
consequéncias sociais e identitdrias que a remoc¢do e a sua destrui¢do podem causar.
Trata-se de uma pintura sacra que foi propositadamente eliminada, em 2005, do altar da
Igreja Matriz de Santa Vitdria do Palmar.

No terceiro caso analisa-se o “lugar de amnésia”, ou seja, os «lugares onde somente o
esquecimento trabalhou, dado que a lembranga era muito pesada para ser carregada»
(Candau 2014, 157). Neste contexto aborda-se uma fonte histdrica, idealizada em 1908, em
Kassel.

No caso do vestido pertencente ao acervo do Museu Municipal Parque da Baronesa e da
pintura do altar da Igreja Matriz de Santa Vitéria do Palmar, recorreu-se a andlise de
documentos histéricos relacionados com os estudos de caso, a pesquisa bibliogréafica e,
posteriormente, a interagdo com as comunidades envolvidas, através de entrevistas. Ja no
caso da fonte histérica de Kassel, o estudo realizou-se, primeiramente, na comunicagdo e
trabalho in loco com o artista Horst Hoheisel, complementado com uma revisdo de
literatura sobre o tema, e posterior reflexdo com os demais autores. Através desta lente
tedrico-metodoldgica, calibraram-se olhares para os objetos em questdo, que,
independentemente da sua natureza material ou espectral (as auséncias), podem ter as
suas memdrias ativadas e biografadas.

A partir desta abordagem procuramos abrir caminhos que superem a leitura epidérmica
dos objetos e vislumbrar as materialidades - para aquilo que lhes esta ausente, mas, que
em justaposicdo com os “restos” da materialidade, os constituem como patriménio.
Pretendemos também explicitar como a performance e a biografia elevam o espirito dos
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ausentes e ganham corpo na memdria individual e coletiva na qual se encontram
inseridos. Delineia-se uma forma de pensar e agir sobre os patriménios que extrapole os
artificios convencionais do trato patrimonial, geralmente associados aos expedientes
juridicos da patrimonializagio. Além disso, refletir sobre uma forma de ativar o sentido
social dos patriménios - ndo pela via oficial ou burocratica, mas através da emotividade.

A performance e a biografia: meios para contrariar a
amnésia social

Analisaremos a performance com base na biografia de cada estudo de caso, atentando-se
na importancia da comunicagio e da extroversdo museoldgica, e em outros lugares como,
por exemplo, a igreja e o espago publico. Como sublinha Schechner (2006):

Performances marcam identidades, dobram o tempo, remodulam e adornam o

corpo, e contam estdrias. Performances - de arte, rituais, ou da vida cotidiana - sdo

“comportamentos restaurados”, “comportamentos duas vezes experienciados”,

acdes realizadas para as quais as pessoas treinam e ensaiam. (Schechner 2006, 2)
Por conseguinte, a performance destaca-se como uma forma de interlocugio, a qual tem
por intuito ativar no bem patrimonial o que lhe é extrinseco, ou seja, o que estd além da
sua materialidade. Sendo que os atributos extrinsecos estdo, de acordo com Yassuda,
«relacionados a contextualizagdo do objeto no tempo e no espago, sua biografia»
(Yassuda 2009, 42). Nesse entremeio, objetivando trazer o ausente para o presente, a
ativagdo patrimonial ganha forga, pois além de valorizar o material, serve como evocador
do espirito dos objetos, projetando e criando nexos entre espagos-tempo até entdo
desconectados. «E, portanto, essa contracio do tesouro da transmissio, como
performance de si para um “outro”, que permite se falar em reconhecimento. O
reconhecimento é aqui entendido como uma condigdo que torna a comunicagio possivel»
(Soares 2013, 164). Além disso, tem como propésito dinamizar as coisas, ou seja, animar -
prover vida aquilo que por algum motivo estd morto, dar esséncia aquilo que ndo tem
alma.

O olhar atualizado que se propde sobre os objetos no contexto das politicas patrimoniais
tem como propulsor a ideia de biografia dos objetos. O conceito de biografia,
sistematizado de forma pioneira por Kopytoff (2008), abre espaco para se pensar numa
questdo fundamental no campo do patriménio: os objetos devem ser interpretados em
agdo, mimetizados nos contextos sociais e temporais em que circulam:

Ao fazer a biografia de uma coisa, far-se-iam perguntas similares as que se fazem as
pessoas: Quais sdo, sociologicamente, as possibilidades biograficas inerentes a esse
“status”, e 4 época e a cultura, e como se concretizam essas possibilidades? De onde
vem a coisa, e quem a fabricou? Qual foi a sua carreira até aqui, e qual é a carreira
que as pessoas consideram ideal para esse tipo de coisa? Quais sdo as “idades” ou
fases da “vida” reconhecidas de uma coisa, e quais sdo os mercados culturais para
elas? Como mudam os usos da coisa conforme ela fica mais velha, e o que lhe
acontece quando a sua utilidade chega ao fim? (Kopytoff 2008, 92)

A perspetiva biografica dos bens patrimoniais, e dos seus movimentos, dentro e fora das
fronteiras institucionais - ou, melhor dizendo, dos seus ciclos de vida - ddo sentido a ideia
de que os objetos sdo valorizados na sua interagdo social. Esta perspetiva coloca-nos, de
forma contundente, frente a uma questio nevralgica dentro do campo epistemolégico dos
museus: o valor dos objetos ndo é monolitico ou exatamente objetivo; pelo contrério, o
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valor potencial dos patriménios sé ganha contorno, peso e forma fora dos limites
objetivos da sua materialidade.

Importa sublinhar que a conjuntura biografica, pelo menos na concegio deste estudo, ndo
se abstém do universo material que sustenta o espirito dos objetos. Ao revés,
compreende-se que os processos de patrimonializacdo devem tecer juntos, sempre que
possivel, materialidades e imaterialidades, corpo e alma, até porque:

E preciso também ndo esquecer que, enquanto portadora de uma alma, de um

espirito, as coisas ndo existem isoladamente, como se fossem entidades auténomas;

elas existem efetivamente como parte de uma vasta e complexa rede de relagGes

sociais e cédsmicas, nas quais desempenham fung¢ées mediadoras fundamentais entre

a natureza e cultura, deuses e seres humanos, mortos e vivos, passado e presente,

cosmos e sociedade, corpo e alma, etc. Essa possibilidade nunca desapareceu

completamente de nosso horizonte moderno. (Gongalves, Guimaraes e Bitar 2013, 8)
Atendendo a fundamentagdo anteriormente referida, defende-se que a finitude das
materialidades, em termos utilitarios e da sua manifestacio fisica, ndo determina a morte
do bem patrimonial, ou seja, a morte nio se consubstancia com o fim da matéria, mas,
sobretudo através da amnésia social.

O corpo em fase terminal e a tentativa de recuperagao
da sua alma

Principiamos pelos trajes transformados em “trapos e trecos” - mais especificamente o
vestido em andlise - a biografia revelada demonstra uma peca muito além de uma simples
indumentéria. Conforme discorre Loureiro (2015, 10), «[...] os objetos constituem uma
parte significativa da prética cultural humana», acumulando-se nas residéncias e, de
algum modo, sendo detentores de poder. Por outro lado, Pearce sublinha: «os objetos sdo
importantes para as pessoas porque lhes atribuem prestigio e posi¢do social; em termos
sociais, a maijoria dos objetos pertencentes as nossas cole¢des de vestudrio, belas artes e
artes aplicadas sobreviveu por esta razdo» (Pearce 2005, 19).

O Museu Municipal Parque da Baronesa é um museu de hébitos e costumes do final do
século XIX e inicio do século XX, dotado de uma expografia rica em méveis, utensilios,
téxteis e documentos, que visa contar como vivia uma parte da populagio na cidade de
Pelotas. A 25 de abril de 2017, o museu completou 35 anos. O vestido em questdo (fig. 1)
encontra-se cedido a esta instituicio na forma de empréstimo e, como objeto em
exposicio, indica na sua tabela apenas a referéncia a quem pertenceu. Tal acervo tem por
objetivo representar os saraus tradicionalmente oferecidos pela sociedade pelotense no
século XIX, tornando-se assim um cendrio pertinente no discurso museografico. No
entanto, cabe salientar que o vestido, apds anos de uso, est4 desgastado pelo tempo e pela
excessiva exposicdo a luz e a intempérie.
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Fig. T - Vestido na reserva técnica, 2016, Museu Municipal Parque da Baronesa
Fotografia de Marcelo Madail

O risco iminente do fim

0 sinal de alerta ja existia, mas agora a emergéncia realmente aconteceu - o que fazer com
esse vestido? Guardar em reserva e manter os seus “restos” sob os cuidados da equipe da
conservagdo é a primeira e, aparentemente, a Unica op¢do encontrada pelo museu.
Deitado sobre uma mesa, o vestido castanho de mangas bufantes repousa prostrado no
mais nobre cemitério: o museu. No discurso de Valéry:

Diante de mim se desenvolve, no siléncio, uma estranha desordem organizada. Sou

tomado de um horror sagrado. Meu passo torna-se piedoso. Minha voz muda e se

faz um pouco mais alta que na Igreja, mas soa um pouco menos forte que na vida

comum. (Valéry 2008, 32)
Na sua morte simbélica permite-se pensar sobre a sua vida, pois serd afinal possivel
associar tudo o que ja foi mencionado ao vestido que repousa sobre a sua “provavel”
ultima morada? Perante os factos, torna-se imprescindivel colocar trés questdes baseadas
na sua biografia: de quem foi este vestido? Qual foi a sua trajet6ria? O que conta a partir
do momento que se desconecta do espago expositivo? Ao ocupar um lugar nobre no
museu, ja se lhe confere outro signo: o advento da alma impregnado de memoria. Neste
contexto, encerrado no anonimato por 26 anos e ja desgastado pelo tempo, aproxima-se a
iminéncia do fim de mais um ciclo de vida, destino que certamente serd compartilhado
com os demais objetos. Face a este fim provavel, o que fazer com este legado? Pelo menos
em termos conceituais, um dos caminhos seria criar meios de evocar os “espiritos” que
habitavam o vestido. O ritual de evocagio é aqui caracterizado como a biografia que pode
dar alento aos objetos condenados a morte material.
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No que diz respeito aos trajes de época, uma das formas de comunicar estes acervos é a
performance com aspeto teatral, em que a representagdo é o ponto principal a ser
abordado, sendo a experiéncia sensivel uma forma de trazer a vida objetos que estdo em
risco de morte. A representacdo é uma das formas de conectar o invisivel ao visivel, ou
seja, serve para projetar e conectar espagos e tempos até entdo desconectados, unindo
vivos e mortos, auséncia e presenga. Para esta concecio refira-se a ideia de semi6foro
desenvolvida por Pomian. Para este autor, semiéforos sdo «objetos que ndo tém utilidade,
no sentido que acaba de ser precisado, mas que representam o invisivel, sdo dotados de
um significado; nfo sendo manipulados, mas expostos ao olhar, ndo sofrem usura»
(Pomian 1984, 71). E explica:

0 semidforo desvela o seu significado quando se expde ao olhar. Tiram-se duas

conclusdes: a primeira é que um semidforo acede a plenitude do seu ser semidforo

quando se torna uma peca de celebragdo; a segunda, mais importante, é que a

utilidade e o significado sdo reciprocamente exclusivos: quanto mais carga de

significado tem um objeto, menos utilidade tem, e vice-versa. (Pomian 1984, 72)
As encenagles tém o objetivo de provocar o olhar para coisas que ja ndo existem,
procurando interpretar a histéria vivida. Soares (2012) declara que os «museus ndo
podem ser concebidos como templos ou féruns, paldcios ou cemitérios, porque é muito
mais Util pensé-los como palcos» (Soares 2012, 203). Esta encenagdo, quando
protagonizada por objetos que compdem o cendrio patrimonial, é inserida numa teia de
semdntica e de significados que, de alguma forma, causa impacto de 4mbito cognitivo.

No altar. o nascimento da obra

No caso da pintura de altar da Igreja Matriz de Santa Vitéria do Palmar observa-se outra
fase de vida do objeto. Na igreja, o corpo - o altar - esta presente, mas cria-se uma falsa
histéria no momento em que se tenta apagar os vestigios de um tempo passado. O carater
sagrado que se transformou no painel deve-se a intencionalidade do artista ao local onde
estd inserido e as redes de crengas e significados que lhe sdo socialmente atribuidos.
Pomian sublinha que o caréter sagrado refere-se a «todos os objetos que servem ao culto
religioso» (Pomian 1984, 83-84), ndo sendo, portanto, uma simples pintura: nesse sentido,
a obra possuiria «significados mégico-religiosos» (Gongalves 2005, 18). E no sentido
defendido por Gongalves, uma obra que se revela como entidade dotada de espirito, ndo
se tratando, assim, de um mero objeto.

Em meados do século XIX, logo apds a formagio da Povoacio de Andrea?, em Santa Vitdria
do Palmar, foi construida a primeira capela da localidade. Rodrigues (2010, 59) relata que
o ato partiu do Coronel Manoel Corréa Mirapalhete, fundador do municipio, que
contratou um pedreiro com o intuito de construir uma humilde capelinha de madeira,
coberta de palha, para oficializar os rituais religiosos daquele povoado. No decorrer dos
anos a obra foi passando por transformagdes graduais incluindo-se, nesse trajeto, a
pintura no altar da Igreja relacionada. O trabalho artistico (fig. 2) foi doado a igreja pelo
artista Jodo Carlos Petruzzi® na década de 1960. Na apreciagdo de Rodrigues (2010) este foi
«[...] o seu maior e mais significativo trabalho que saiu de sua inspiragdo e do motivo
religioso [...]» (Rodrigues 2010, 59). A partir daf a pintura passou a ser um elemento da
composicdo do lugar. Presume-se que a obra, através do tempo, tenha adquirido
significados e valores, tornando-se um dos simbolos da comunidade. No 4mbito do valor
conferido ao objeto, Pomian considera que o mesmo provém dos beneficios que este
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apresenta, pois «para que um valor possa ser atribuido a um objeto por um grupo ou por
um individuo, é necessario e suficiente que esse objeto seja util ou que seja carregado de
significado» (Pomian 1984, 72). Sendo assim, a relagdo objeto/sociedade permeia pelo
valor e significado através do seu reconhecimento e utilidade, com histéria e memdria
abarcando relagdes fisicas, culturais e sociais envoltas num sé objeto, neste caso o altar da

igreja matriz.

Fig. 2 - Altar antes e depois da remogao da pintura sacra. Igreja Matriz de Santa Vitéria do Palmar,
2017

Fotografia de Sergio Olivera Gonzalez. Arquivo Foto e Video Color

O subito fim da pintura mural

Em dezembro de 2005 - exatamente na data em que se comemorava o sesquicentenario do
municipio -, baniu-se repentinamente a pintura dos registos e celebragdes sacramentais.
Por decisdo do paroco a época, a pintura foi removida. Segundo testemunho de Rodrigues
(s/d), a pintura foi eliminada por «uma mio irresponsavel, desrespeitando a tradigdo e a
vontade de muitos que se orgulhavam de seu trabalho, colocou por terra um momento tio
rico de expressdo deste vulto conterrdneo» (Rodrigues s/d, s/p).

Esta situagdo gerou conflitos na comunidade. O objeto permaneceu durante 40 anos no
altar-mor da Igreja sendo, frequentemente, apontado como elemento significativo para a
comunidade, seja como valorizagdo da obra de um conterrineo, ou como plano de fundo
nas fotografias de casamentos, batizados e outras festividades da comunidade catélica. As
inimeras contestagdes contra a eliminagio da pintura tornaram-se evidentes quando um
grupo de senhoras devotas decidiu protestar. O seu recado de desaprovagio foi
transmitido na missa campal alusiva aos 150 anos do municipio. As manifestantes
anunciaram-se através de um abaixo assinado e da criagdo de um painel* (fig. 3) que
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refletia tracos semelhantes aos produzidos pelo pintor conterrineo, juntamente com uma
faixa com os dizeres «Queremos de volta o que nos foi tirado».

Fig. 3 - Painel criado para retratar a pintura do altar, em 2005
Fotografia de Sergio Olivera Gonzalez. Arquivo Foto e Video Color, 2017

As manifestacdes tinham o intuito de comunicar o que fora lamentavelmente perdido,
acdes que, no entender de Pomian, permitem «falar dos mortos como se estivessem vivos,
dos acontecimentos passados como se fossem presentes, do longinquo como se fosse
préximo, e do escondido como se fosse manifesto» (Pomian 1984, 68). As declaracdes
apontaram como culpado pelo sucedido o sacerdote local. Tal facto pode ser comprovado
em artigo no jornal O Vitoriense: «Arte essa a esplender na nave da nossa igreja, simbolo
perene da nossa fundagdo. Um inconsequente e obscuro surrealismo, profanou as
sagradas imagens santificadas da nossa original capela, patriménio histérico de Santa
Vitdria» (Azambuja 2005, 6). Estas narrativas remetem novamente para o que Pomian
descreve, reforcando a responsabilidade daqueles que ocupam posi¢cdes que implicam
fung¢des de salvaguarda de objetos comuns de uma sociedade. Conforme refere Pomian,
«num mundo onde o invisivel se apresenta nio tanto sob os tragos da eternidade quanto
sob os do futuro, a protegdo das artes é um dever de qualquer principe que queira aceder
a uma verdadeira gléria [...]» (Pomian 1984, 78).

Reminiscéncias de um corpo sem alma

Atualmente a pintura desaparecida do altar-mor é apenas representada através de
fotografias e pelo painel elaborado, reafirmando a sua existéncia perante o seu
desaparecimento, com um discurso para a histéria, j4 que «os objetos materiais tém uma
trajetdria, uma biografia» (Meneses 1998, 92). Do material restam apenas lembrancas
sentimentais, marcadas pelos momentos sagrados, oriundos da relagio litigiosa entre
comunidade e igreja.

Nora refere que a memdria ndo é semelhante aos detalhes que a sustentam, pois alimenta-
se de lembrangas vagas ou proje¢des, «da mesma forma que o futuro visivel, previsivel,
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manipuldvel, balisado®, projecio do presente, tornou-se invisivel, imprevisivel,
incontrolavel [...]» (Nora 1993, 19). A presenca do painel reproduzido comporta-se como
um “despertar da memdria”, provocando um ritual de encarnagdo, com a missdo de
retomar a alma da pintura, reconstruindo a histéria. Permanece a questdo: e o que estd
encoberto no recondito do corpo podera servir de resgate para captar a auséncia da alma?

Destacando-se como imagem para contemplagio e ensinamento, a pintura mural da Igreja
- possufa uma grande poténcia de evocagdo -, mas apés ter entrado num recinto sagrado
passa, «com efeito, para um campo rigorosamente oposto ao das atividades utilitarias [...]
por isso os objetos tém af apenas uma fungio: ser expostos ao olhar [...]» (Pomian 1984,
57). Apds a sua eliminagdo, a pintura foi ocultada da vista dos seus fiéis, «uma vez
oferecidos aos deuses, em teoria, os objetos deveriam ficar para sempre no templo que os
tinha acolhido» (Pomian 1984, 57). Outros sim tém a missdo de conservar a memdria do
seu feitor, como se alguém no futuro continuasse a recuperar parte de uma vivéncia. Para
Soares (2013):

O objeto de culto se artifica tanto por suscitar uma emogdo estética (ligada a

emocdo religiosa), quanto por ser estudado como objeto de arte. Nesse sentido, tal

processo nio significa a mera passagem de nio-arte a arte, mas trata-se de uma

reconfiguragio dos dispositivos e das justificages mobilizados em torno desses

objetos de arte catdlica que, entdo, passam a funcionar, eles mesmos, como atores

na performance museal. (Soares 2013, 160)
Sendo a instincia material que se destaca como elemento promotor de performance, para
a pintura da igreja serd a musealizacio® e a elaboragio da biografia do painel reproduzido,
que animard o corpo e dard sentido as suas particularidades histéricas, por ora ausentes.
Soares (2014) destaca que «ao eleger artefatos que serdo destituidos de sua fungio
original, ao ‘roubar-lhes a alma dando-lhes uma outra’, a musealiza¢io, altera a realidade
das coisas transformando presengas em significados» (Soares 2014, xxxiii). £ na realizagao
do painel, que acompanha o grupo em datas demarcadas, que se observa a necessidade da
guarda de uma “lembranca” de algo que fez parte de uma época nos seus ritos
sacramentais.

Quando o objeto sai de cena para enaltecer o ausente
e dar corpo ao imaginario: a biografia da Fonte
Aschrott (1908-1939; 1987)

No terceiro estudo de caso analisamos a Fonte Aschrott e a auséncia do corpo - anulagio
proposital da materialidade sobre o solo - que provoca a ativacio do espirito do lugar. E o
vazio intencional que, justamente, é utilizado para despertar a histéria, a materialidade
da fonte e a sua biografia.

Em 1908, Sigmund Aschrott, empresério influente da cidade Kassel, instruiu o arquiteto
Karl Roth para projetar uma fonte para o novo edificio da cimara municipal. A fonte foi
construida em forma de obelisco sobre uma bacia histdrica de arenito no pétio da cimara
municipal. Em pouco tempo tornou-se uma caracteristica e ponto de referéncia da cidade
e, uma vez que se encontrava numa zona de grande prestigio, era considerada como
simbolo de orgulho civico, e consequentemente, de identidade dos cidad3os de Kassel.

No dia 9 de abril de 1939, os ativistas nacional-socialistas de Kassel, num ato aprovado
pelo governo local, destruiram este patriménio. A fonte, antes associada ao orgulho
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civico, transformou-se num simbolo do seu 4dio: o seu fundador, Sigmund Aschrott, era
judeu. E durante os anos de pds-guerra, as autoridades da cidade aprovaram a remogio
dos “restos” da fonte. No entanto, em meados dos anos 1960, o ato simbdlico de levar
flores para a base da mesma fez com que se transformasse numa grande floreira, quase
um tiumulo de memdrias e factos enterrados. O artista Horst Hoheisel, que teve a sua
infincia marcada por estes factos, relata que durante a sua infancia «a fonte se tornara
um simbolo de memdrias reprimidas, do desejo de esquecer»’ (Hoheisel 1985, s/p).

0 siléncio instaurado em relagio ao objeto perturbou muitas pessoas que na ocasido da
oitava edi¢do do festival de arte contemporanea - Documenta (8)%, em 1986, conseguiram a
aprovacdo do lancamento do edital para a reconstruc¢do da obra. O projeto do artista
Horst Hoheisel foi selecionado para despertar as memorias adormecidas do monumento.®
O projeto previa a construgio de uma réplica da Fonte Aschrott tal como foi construida
em 1908. Contudo, o projeto distinguia-se quando ao local de instalagio da réplica: na
mesma base da antiga fonte, mas de forma negativa, abaixo do solo.

Da amnésia a memoria do ausente: a nova fonte de Horst Hoheisel

A 10 de dezembro de 1987 foi inaugurada a nova Fonte de Aschrott?, representando nas
palavras do artista: «uma escultura publica que é o presente em virtude da auséncia»"
(Hoheisel 2012, 432). A aprovagdo do projeto causou grande impacto, provocando
numerosos debates publicos na cidade. Mesmo durante a sua construgdo, a fonte
continuou a evocar grande interesse entre os moradores de Kassel. Segundo relatos do
artista, «esse interesse continua muito vivo até hoje, intrigando especialmente os jovens,
curiosos para saber mais sobre o periodo mais sombrio da histéria da sua cidade, agora
resgatado do esquecimento, pois é um memorial no sentido mais profundo da palavra, um
estimulante para a memdria»'? (Hoheisel 1985, s/p).

Desta forma, a fonte ndo somente renasceu, como também ganhou forca simbdlica
transformando-se em «antimonumento, uma escultura publica que é presente em virtude
de sua auséncia»'® (Hoheisel 2012, 432). For¢a essa que, na auséncia da materialidade
cresce e se dissemina, uma vez que «por defini¢do, o invisivel é o que nio se pode atingir,
que nio se pode dominar com os meios que normalmente se utilizam na esfera do visivel»
(Pomian 1984, 69) aniquilando qualquer ameaca de nova destruicdo material, dando as
memdrias corpo e alma.

Assim, analisando este caso pelo viés da arte, pode dizer-se que a performance se
encontra viva na interagio/negacio entre puiblico e obra. Isto porque o artista criou uma
fonte que sé apresenta sentido quando uma reagdo com esta ocorre, ou seja, quando
provoca/acorda os fantasmas da memdria. Para Canclini, a expansdo da arte fora do seu
campo é a responsdvel pela criacio de uma «zona de intersecdo entre artistas e
espectadores» (Canclini 2012, 220). Neste contexto, pode elaborar-se o questionamento
cerne desta investigacdo como sendo: a auséncia pode servir de pilar para o suporte da
memdria? Esta auséncia projeta o espectador para um lugar que é muito presente,
trazendo memdrias, nas quais o vacuo, o espago e a abstragdo sdo um impulso para trazer
a tona os significados desse patriménio, através da performance artistica. Conforme
defende Schechner (2004):

A performance se origina da necessidade de fazer que as coisas acontecam e
entretenham; obter resultados e brincar; mostrar o modo como sdo as coisas e
passar o tempo; transformar-se em um outro e ter prazer em ser vocé mesmo;
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desaparecer e se mostrar; incorporar um outro transcendente e ser “apenas eu”

aqui e agora; estar em transe e no controle; focar no préprio grupo e transmitir ao

maior numero de pessoas possivel; jogar para satisfazer uma necessidade pessoal,

social ou religiosa; e jogar somente com contrato ou por dinheiro! (Schechner 2004

cit. por Ligiéro 2012, 83)
Para Dohmann e Fernandes (2013) «objetos ou coisas sempre remetem para lembrancas
de pessoas ou lugares, quer seja uma simples fotografia, ou um marco arquitetural»
(Dohmann e Fernandes 2013, 33). Esta conjuntura opde-se ao conceito de Pomian (1984)
que salienta que é o visivel que projeta para o invisivel: No caso da fonte, acontece ao
contrario, pois é o invisivel que projeta para aspetos visiveis, onde a auséncia material é
um estimulo para a ativagio patrimonial.

Consideracoes finais

Ao examinar os trés ciclos de vida referentes aos objetos apresentados: o vestido em fase
terminal, destacando-se como um corpo fadado a morte; o altar da Igreja sem a pintura
sacra, apresenta-se como um corpo desfalecido, despido da sua alma; e a fonte, da qual a
materialidade foi propositalmente anulada, exprime a extingdo do seu corpo e também da
sua alma. E, apesar das particularidades dos objetos, inclusive em termos geograficos, e da
sua natureza constitutiva, a performance e a biografia podem ser utilizadas como
dispositivos para ativar o “espirito” destes patriménios, estejam estes manifestos ou
ausentes em termos materiais.

Exaltar a ativacdo do imaterial constituiu o objetivo primordial deste artigo, salientando
que qualquer objeto ganha forga quando se consegue estimular o que é extrinseco. E
através da dindmica cultural que se pretende ampliar as a¢des performaticas para fora do
espaco restrito do museu, despertando espiritos antes adormecidos. Na tentativa de
reavivar o espirito do lugar, intensificaram-se os elementos que deram vida e
performance as coisas.

Por tudo o que se referiu sdo apresentadas respostas para os questionamentos iniciais,
reconhecendo que as performances teatral, museal e artistica, juntamente com a
biografia, tém a capacidade de dar um fim digno ao vestido, a pintura e a fonte; de
mostrar os seus destrogos, expor as suas marcas e contar as suas histérias. Tém a
capacidade de atuar como veia propulsora para que a auséncia se possa tornar um pilar
para o suporte da memdria; de dar um corpo ao vestido, buscando a sua trajetdria, e
assim, manter a sua vida patrimonial - mesmo na auséncia - através da teatralidade. Do
mesmo modo, sdo capazes de desvendar o que estd encoberto no recdndito do corpo - no
altar - através do registo de narrativas e da musealizagdo do painel reproduzido. Para
além disso, servirdo de mediadores para captar a auséncia da alma da fonte, através das
ativagdes alojadas nas interpretagdes artisticas.

Para finalizar, destaca-se que cada ciclo de vida tem um término e, mesmo apds a morte,
ainda ha oportunidade de se evocar o espirito. Pois, em se tratando de bens patrimoniais e
de toda a “sacralidade” que possuem, a questdo entre vivo/morto, passado/presente e
material/espiritual apresenta-se muito ténue. Desta forma, a andlise dos trés casos e a
investigacdo sobre a performance e a biografia, que se lhes aplicou, é importante para
desmantelar o prenuncio existente e ativar, de algum modo, o patriménio que se encontra
suspenso no tempo. Além do mais, ressalta-se que a iminente ameaca de perda do corpo e
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da alma devem ser evitadas, tendo em conta que as formas de ativacdo patrimonial sdo
importantes para prolongar a vida material e espiritual dos acervos.

Defende-se a procura de um equilibrio entre salvaguardar, pesquisar e comunicar,
ampliando a qualidade da informagdo oferecida aos visitantes. A performance e a
biografia tém a fungio de complementar essas outras dreas de estudo e comunicagio, bem
como atuar na conquista de alargar as visitas a lugares de memdria como museus,
templos e construgdes esculturais.
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NOTAS

1. O artigo surgiu das discussdes realizadas na disciplina Acervos Documentais e Preservagdo do
Patriménio Histdrico do programa de pds-graduagdo em Memdria Social e Patrimdnio Cultural da
Universidade Federal de Pelotas, Rio Grande do Sul, no Brasil.

2. Povoagdo de Andrea - nome dado ao primeiro povoado que se formou na localidade por volta
de 1855.

3. Jodo Carlos Petruzzi, nascido em Santa Vitéria do Palmar, era formado em artes plasticas e
dedicou parte da sua vida a docéncia, a pegas teatrais e a pintura.

4. O painel criado nio sé foi utilizado durante as manifesta¢des de protesto, como também é visto
em algumas festividades noutra igreja catélica da mesma localidade.

5. Mantém-se a ortografia conforme a escrita da obra.

6. Por musealizacdo compreendemos a ativagdo memorial do objeto numa dindmica cultural
complexa, por meio da recolha, salvaguarda e comunicagdo das suas memdrias. Ndo implica,

neste sentido, inseri-lo em vitrines ou imobiliz4-lo institucionalmente.
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7. Tradugdo dos autores.

8. A cada cinco anos em Kassel (Alemanha), desde 1951, artistas de todo mundo encontram-se no
festival de arte contemporinea intitulado Documenta, que prima por discutir temas politico-
sociais mundiais.

9. Imagens do desenho e execu¢io do projeto de Horst Hoheisel, 1985 - 1987 podem ser
visualizadas no website do artista: http://www.knitz.net/index.php?
option=com_content&task=view&id=30&Itemid=143 (consultado em dezembro 16, 2016).

10. Imagens da Fonte Aschrott (1986-87) de Horst Hoheisel e a maquete do projeto podem ser
visualizadas no website do artista: http://www.knitz.net/index.php?
option=com_content&task=view&id=30&Itemid=143 (consultado em dezembro 16, 2016).

11. Tradugio dos autores.

12. Tradugdo dos autores.

13. Tradugdo dos autores.

RESUMOS

Este estudo aborda a consolidagdo do patriménio com base no ciclo de vida de legados culturais
evocados no seu final de vida. Trata-se, neste contexto, do desgaste, do desaparecimento e da
destruigdo de trés artefactos que entrelacam em si as ideias de pertenga, histéria e memdria, a
partir das quais se procura examinar as dualidades que encerram as ideias de vida/morte, corpo/
alma e materialidade/imaterialidade. Os estudos de caso focam um vestido (museu), uma pintura
sacra de um altar (igreja) e uma fonte (espago publico). As razdes para esta escolha prendem-se
com a intengdo de realcar diferentes situagdes que envolvem uma abordagem patrimonial a bens
culturais, trabalhadas a partir de um prisma singular: a performance dos objetos associada a
biografia cultural. A biografia é neste dmbito compreendida como a vida em poténcia e a
performance como a sua ativagio memorial, que, na ace¢do adotada neste texto, seria a trajetéria

de fuga da amnésia social.

The presence in the absence: the performance and objects biography as memory activators

This paper addresses the consolidation of heritage based on the life cycle of cultural legacies
evoked at the end of their life. In this context deals with the wear and tear, disappearance and
destruction of three artefacts that interweave ideas of belonging, history and memory, from
which one seeks to examine the dualities that enclose the ideas of life/death, body/soul and
materiality/immateriality. The case studies dealt are a dress (museum), a sacred painting of an
altar (church) and a fountain (public space). The reasons for this choice - of seemingly disparate
artefacts - are related to the aim of highlighting different situations involved in the heritage
approach to cultural assets, working from a singular prism: the performance of objects associated
with cultural biography. Biography is therefore understood as life in potency and performance as
memorial activation, which, in the sense adopted in this paper, would be the escape route of
social amnesia.
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