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Resumo

PONTES, Alessandra Gurgel. Patriarcado, cultura visual e formagéo docente:
reflexdes e narrativas de professoras de Artes Visuais. 2020. 146 f. Dissertacao
(Mestrado em Educacgéo) - Programa de Po6s-Graduacdo Educacado, Faculdade de
Educacao - Fak, Universidade Federal de Pelotas, Pelotas, 2020.

Os guestionamentos sobre as mudancgas no Ensino de Artes Visuais e as imagens
gue constituem esse campo, impulsionaram o0s interesses iniciais da presente
pesquisa sobre a formacgdo docente de professoras dessa &rea. Tal inquietacdo me
levou a questionar o que as narrativas de professoras de Artes Visuais indicam sobre
implicagdes do patriarcado na cultura visual e/ou em suas formagdes docentes. Desta
forma, a pesquisa teve como objetivo analisar a formacao de professoras, através de
suas narrativas escritas e de suas percepc¢des com relagdo a discursos que estariam
incutidos em imagens, provenientes de um sistema de dominacdo patriarcal que,
continuamente, afeta as instituicdes de ensino e seus estudantes. No que tange a
metodologia, além da revisdo bibliografica — tendo como balizas tedricas essenciais
os conceitos de Cultura Visual (HERNANDEZ, 2007; MARTINS, 2009, 2016),
Patriarcado (SAFFIOTI, 2004; LERNER, 2019), Formacao Docente (CUNHA, 2016;
MARCELO, 2009), Ensino de Arte Visuais (LOPONTE, 2005, 2015; DIAS, 2011, 2016)
e Narrativas de Formag&o (SOUZA, C., 2006; ABRAHAQ, 2011) — a investigacao foi
fundamentada na pesquisa de campo, na qual a estratégia principal foi a
implementacéo de minicurso fomentando a escrita de histérias e narrativas visuais de
professoras da rede de ensino municipal de Pelotas/RS. Através da abordagem de
campo foi possivel identificar um posicionamento critico nas narrativas de todas as
colaboradoras com relacdo a representacdo da mulher, a invisibilidade de artistas
mulheres e a maneira como esses temas foram abordados durante a formacéo
profissional, além da relacdo que essas profissionais tracam entre cultura visual e
discursos machistas.

Palavras-chave: Formag&o docente. Patriarcado. Cultural visual. Narrativas de
formacéo.



Abstract

PONTES, Alessandra Gurgel. Patriarchate, visual culture and teacher education:
reflections and narratives of Visual Arts teachers. 2020. 146 f. Dissertation (Master
in Education) — Postgraduate Education Program, Faculty of Education — FaE, Federal
University of Pelotas, Pelotas, 2020.

The questions about the changes in the Teaching of Visual Arts and the images that
constitute this field, boosted the initial interests of the present research on the teacher
formation of teachers in this area. Such uneasiness led me to question what the
narratives of Visual Arts teachers indicate about the implications of patriarchy in visual
culture and/or in their educational backgrounds. In this way, the research aimed to
analyze the formation of teachers, through their written narratives and perceptions
regarding discourses that would be instilled in images, coming from a system of
patriarchal domination that, continuously, affects educational institutions and their
students. Regarding the methodology, in addition to the bibliographic review - having
as essential theoretical frameworks the concepts of Visual Culture (HERNANDEZ,
2007; MARTINS, 2009, 2016), Patriarchy (SAFFIOTI, 2004; LERNER, 2019), Teacher
Formation (CUNHA, 2016; MARCELO, 2009), Visual Art Teaching (LOPONTE, 2005,
2015; DIAS, 2011, 2016) and Formation Narratives (SOUZA, C., 2006; ABRAHAO,
2011) - the investigation was based on field research, in which the main strategy was
the implementation of a mini-course encouraging the writing of stories and visual
narratives of teachers from the municipal education network of Pelotas/RS. Through
the field approach, it was possible to identify a critical position in the narratives of all
collaborators regarding the representation of women, the invisibility of female artists
and the way these themes were addressed during professional formation, in addition
to the relationship that these professionals draw between visual culture and sexist
discourses.

Key words: Teacher formation. Patriarchate. Visual Culture. Formation narratives.
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Apresentacao

O Ensino de Artes Visuais no Brasil passou por diversas mudancas antes e
depois de sua formalizacdo como disciplina escolar por meio da Lei de Diretrizes e
Bases da Educacédo Brasileira (1996). A partir de entdo, outros campos de estudo
passaram a incorporar as investigacfes dessa area, no sentido de ampliar as
possibilidades de didlogos transversais entre a Arte, a Cultura e a Educacao, para a
compreensao de contextos socio-historicos. Nessa esteira de modificagdes, a cultura
visual também passou a fazer parte das pesquisas artisticas cientificas interessadas
em analisar os fenébmenos sociais e culturais.

Em decorréncia da mudanga de cenério educativo e social que caminha na
direcdo dos avancos tecnoldgicos, o Ensino de Artes Visuais pode se tornar uma
poténcia educativa capaz de articular dialogos entre a producéo artistica, visualidades
cotidianas e a producdo de conhecimento — ao passo que estabelece relacdes entre
os diversos contextos. Esse processo se constitui através do ensino escolar, métodos
e préticas que sdo capazes de conduzir discussdes e interpretacbes a respeito do
conteudo imagético disseminado cotidianamente e as problematicas sociais atuais.

E evidente, que, no contexto atual brasileiro, a disseminacéo de imagens com
discursos opressores vem se tornando algo massivo e nocivo a sociedade
democrética, causando implicacdes tanto nos meios sociais quanto na Educacéo. Tais
visualidades podem ser parte de um sistema de dominag¢do que ainda faz uso do
patriarcado® como forma de oprimir mulheres e outras minorias, afetando
continuamente as instituicbes de ensino e estudantes. Neste sentido, essa pesquisa
se configura pela inquietacao a respeito dos discursos que possam estar incutidos em
imagens e que fazem parte de uma ordem hegemaonica, que tem o masculino — branco
e elitizado — como o centro do poder sobre as massas.

De todo modo, essa inquietacao se aprofundou em tentar analisar a formacéo
de professoras?, suas vivéncias e experiéncias dentro e fora da academia e no

ambiente escolar, através das narrativas pessoais e de suas percep¢des com relacéo

1 A definigdo deste conceito serd melhor abordada no capitulo 3 desta pesquisa.

2 Somente professoras colaboraram com a parte especifica desta pesquisa, através de narrativas
escritas sobre formacao e sobre discursos implicados a imagens. Os dois Unicos homens/professores
que fizeram parte do minicurso colaboraram com dados gerais da pesquisa, através de falas e
discussdes por eles autorizadas. Desta maneira, escolho o termo “professora” como representativa de
um grupo docente, o qual é predominantemente ocupado por mulheres.
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ao patriarcado. Essa busca se consolida pela tentativa de compreender de que forma
o patriarcado e a cultura visual estdo imbricadas na formacéo de profissionais que
estudam e lidam diariamente com imagens em suas praticas escolares pedagdégicas.

Portanto, esse estudo busca apresentar as narrativas de professoras de Artes
Visuais, para se compreender a possivel ocorréncia do patriarcado no meio imagético
e de que modo tal interferéncia se propaga no exercicio da profissdo docente. Tal
abordagem tem por interesse evidenciar as narrativas dessas profissionais, no intuito
de se compreender de que modo o patriarcado incutido na cultura visual pode interferir
na formacdo docente e, consequentemente, em suas praticas escolares. Também
busca entender se essas professoras lidam com a predominancia de tais discursos
em suas praticas escolares e de que maneira isso ocorre. Surge, assim, a seguinte
questdao fundamental: o que as narrativas de professoras de Artes Visuais
indicam sobre implicacdes do patriarcado na cultura visual e/ou em suas
formacdes docentes?

A pergunta que conduz esta pesquisa busca evidenciar a importancia das
narrativas de professoras de Artes Visuais que ja atuam no ensino basico do Municipio
de Pelotas, para se compreender sua formacao docente, assim como o entendimento
das implicacdes do patriarcado e da cultura visual entrelacados nessas formacoes.
Sendo assim, este estudo ira dedicar-se a apresentar as problematicas que envolvem
a cultura visual e o patriarcado, através de minha narrativa pessoal e de professoras
envolvidas, além de andlises desse contexto, que serdo corroboradas através de
fundamentacdo tedrica, no sentido de estabelecer uma relacdo entre as minhas
percepcdes e das participantes.

E preciso esclarecer que o ensino dessa area é muito complexo e envolve
varias nuances que nos ajudam a perceber as rela¢des sociais existentes ndo s6 na
contemporaneidade como em outros periodos. O autor brasileiro Belidson Dias
(2011), sustenta que o Ensino das Artes Visuais pode ser considerado uma area
interdisciplinar de conhecimento. Sua abordagem tem uma relagdo muito proxima com
as tendéncias contemporaneas de investigacdo do campo da Arte/Educacéo, como
as que Barbosa (2014) realiza. A autora busca compreender de que modo as
visualidades contemporéaneas influenciam o cotidiano e interferem nas percepcdes
culturais, politicas e sociais das pessoas.

Entendo que ambos os autores buscam por uma conexdo entre o Ensino de

Arte Visuais e a cultura visual, através de metodologias que incorporem essas
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discussfes nas praticas escolares. A partir dessas inquietacdes e analises que foram
feitas até aqui, esclareco meu interesse maior e preocupacdo com a forma como as
professoras de Artes Visuais interpretam a cultura visual — seja artistica ou midiatica
— e 0 patriarcado, para entender o proprio sentido de suas formagoes.

Portanto, a pesquisa sera dividida em apresentacao, introducéo e outros seis
capitulos que buscam responder a pergunta principal aqui colocada, no sentido de
evidenciar as relagdes entre patriarcado, cultura visual e formacdo docente, através
de convergéncias e trocas alocadas nas narrativas de professoras de Artes Visuais e
minha prépria percepcao sobre tais questdes. Sendo assim, o capitulo 1 apresentara
0S primeiros passos da pesquisa, abordando a andlise de imagens artisticas
elaboradas por mulheres em periodos anteriores, no sentido de tentar compreender
de que forma essas artistas teciam resisténcias contra o sistema patriarcal. Além
disso, esse capitulo também aborda os primeiros olhares da pesquisa a respeito da
relacdo entre a Arte e a cultura visual como meio para discorrer a respeito das
implicagdes do patriarcado e o reflexo na formagao.

No capitulo 2, o enfoque se da na tematica da formacéo docente, e também em
minha propria formacéo, através de um memorial e de consideracfes a respeito de
minha relacdo com o feminismo, com as Artes Visuais e com as implicacdes do
patriarcado na vida cotidiana, no intuito de tentar compreender de que modo nos
tornamos professoras e de que maneira nossas experiéncias estdo imbricadas com
as nossas percepc¢des de mundo. Além disso, também € dedicado a apresentacéo
das pesquisas que foram analisadas como forma de levantamento dos temas
pertinentes a esta pesquisa.

No capitulo 3, apresento o conceito de patriarcado, sua dimensao social e suas
manifestacbes em imagens da cultura visual. Trata, também, da cultura visual e
contrapontos feministas na formacéo de professoras/es de Artes Visuais.

O capitulo 4 configura-se pelos caminhos metodoldgicos utilizados no estudo,
sendo dividido em subcapitulos que determinam as metodologias de ensino e de
pesquisa. Na metodologia de pesquisa busco apresentar de que forma os resultados
da metodologia de ensino e as bases tedricas da pesquisa se articularam para
corroborar as questdes relativas ao objeto de estudo. A metodologia de ensino
apresenta o minicurso realizado com intuito de recolher as narrativas e as percepcoes
das professoras participantes sobre a cultura visual, o patriarcado e formacéo

docente.
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O capitulo 5 torna visivel as narrativas de formacao de professoras de Artes
Visuais e as percepclOes sensiveis e criticas dessas profissionais a respeito de
imagens. Também evidencia de que modo essas narrativas apresentam
aproximacgodes entre o entendimento da cultura visual e o patriarcado nas formagoes
docentes de professoras de Artes Visuais, e minhas préprias percepcoes.

Por fim, sdo apresentadas as consideracdes finais da pesquisa que buscam
costurar as partes do tecido investigativo, integrantes deste estudo. Por ultimo serao

apresentadas as referéncias que fundamentaram a parte tedrica da pesquisa.



Introducéo

Na atualidade somos cotidianamente cercados por uma massiva producao
imagética da arte, da publicidade e da midia, que podem influenciar nossas escolhas
pessoais, profissionais e a maneira como nos relacionamos com o mundo. Nesse
contexto contemporaneo, em que a informacéo é imediata e construida principalmente
por imagens, somos invadidos por uma série de visualidades que podem causar
implicacbes em nosso cotidiano e que exigem de todos nés olhares atentos, sensiveis
e reflexivos, para percebermos os discursos que possam estar imbricados as
mesmas. Conforme Souza e Zamperetti (2017, p. 249) apontam, “essas imagens sao
consumidas e retroalimentadas, na medida em que podem ser reproduzidas, fazendo
parte da nossa subjetividade, como apropriacdo ou deslocamento”.

Todas essas visualidades, incluindo a Arte, fazem parte do que estudiosos
como Fernando Hernandez (2007) chamam de “cultura visual™®, estando inclusos
também videos, instalacdes, fotografias, jogos e imagens publicitarias. Os estudos da
cultura visual podem nos ajudar a compreender a constituicdo do cenario atual,
impactado pelo avanco da tecnologia e do acesso a centenas de imagens, assim como
essas interferéncias na formacgéo docente e na educacao escolar. Tais probleméaticas
fazem parte da rede de investigacdo desta pesquisa, que busca tecer algumas
possibilidades de analises, através de narrativas de formacao e percepc¢des visuais
de docentes, sobre as implicagbes do patriarcado no Ensino de Artes Visuais e na
cultura visual.

As narrativas e as percepcdes de professoras de Artes Visuais exibidas nesta
pesquisa serdo fundamentais para elucidar tais problematicas a partir da viséao
profissional, pessoal e coletiva de quem lida pedagogicamente com uma série de
imagens em suas praticas educativas. No entanto, entendo que seja necessario, antes
de tudo, a andlise de algumas producdes artisticas de periodos anteriores, com certo
potencial visual, que ajudam na reflexdo sobre a questdo do patriarcado relacionado
as Artes Visuais e, consequentemente, a formagéo docente.

Acredito, portanto, que a tentativa de compreensdo e a discussdo sobre

determinadas obras através de minhas percep¢des possam ajudar inicialmente no

8 O conceito sera melhor abordado no capitulo 1 desta dissertacdo, assim como sua relacdo com
Estudos Culturais.
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esclarecimento da proposta de andlise desta pesquisa. Tais obras, além de auxiliar
no entendimento das questdes que norteiam esta investigagcdo, como 0s assuntos
inerentes as relacdes de género, ao patriarcado e a situagdo da mulher em épocas
anteriores, também ajudam a valorizar as producdes elaboradas por mulheres, no
sentido de ponderar 0s temas sociais atuais que envolvem essas mesmas atrizes.

Também reconheco que esclarecer o conceito de patriarcado, assim como suas
variacbes semanticas e sociais, seja imperativo para se compreender sua dimenséo
e aforma como ele se instala e € mantido nas instancias sociais e, consequentemente,
nas formacdes profissionais. Creio que tal esclarecimento a respeito das definicdes
desse conceito possa ancorar as problematicas que envolvem a cultura visual e as
Artes Visuais na formacéo docente.

As possibilidades de interpretacdo imagética e a importancia da analise dos
discursos concernentes as visualidades foram me conduzindo entre as pesquisas
sobre a formacéo critica de professoras, praticas pedagdgicas e, finalmente, sobre o
patriarcado na cultura visual. Todavia, a interrogativa que deu impulso a pesquisa foi
0 interesse em saber quais percepc¢des outras professoras, jA no exercicio da
profissdo, teriam a respeito dessas problematicas que envolvem as visualidades e
suas formacgoes.

Penso que no contexto atual, em que as imagens sdo tdo presentes no
cotidiano, manipulando, normatizando e conduzindo todas/os nés, € preciso que 0
Ensino das Artes Visuais se organize através de novas metodologias e meios para
refletir sobre os discursos presentes nas visualidades da cultura visual. Portanto,
entendo que devamos estar preparadas/os para enfrentar e cogitar sobre implicacées
causadas pelas visualidades em nossa formacdo identitaria, humana e,
principalmente, em nossas préticas pedagdgicas.

De todo modo, essas inquietacdes me fazem acreditar que através do Ensino
de Artes Visuais, em comunhdo com os estudos sobre a cultura visual, além de
propostas metodoldgicas que consideram esse ensino como area de conhecimento,
seja possivel a formulacdo de praticas pedagodgicas mais reflexivas, que colaborem
com a formacdo humana sensivel e critica, tanto de professoras/es quanto de
educandas/os. Entretanto, considero que para se compreender essa relacdo é
preciso, primeiro, avaliar se a formacao do professorado em Artes Visuais auxilia ha

construcéo reflexiva a respeito das imagens, sejam elas da arte visual ou néo.
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Essa analise, operada por meio de fontes teoricas de autoras/es que tratam da
formacdo docente em Artes — como Luciana Loponte (2005, 2013, 2015), Ana Mae
Barbosa (2012, 2014, 2019) e Belidson Dias (2011, 2016) — além de narrativas de
professoras envolvidas na pesquisa, buscam colaborar para o entendimento da
formacédo profissional do campo. Intentam elucidar, também, de que modo tal
formacdo promove a capacidade de interpretacées das imagens contemporaneas e
histéricas, na busca por uma percepcdo visual sensivel e critica, frente a
complexidade que envolve a cultura visual.

Além disso, outras fontes tedricas que tratam de questdes relativas a cultura
visual (HERNANDEZ, 2000, 2007; MARTINS, 2006, 2011, 2016), ao feminismo
(HOOKS, 2018; ARRUZZA ET TAL, 2019), ao patriarcado (SAFFIOTI, 2004;
LERNER, 2019), a formagéo docente (CUNHA, 2013, 2019; MARCELO, 2005), e a
importancia das narrativas autobiograficas (SOUZA, 2007; ABRAHAO, 2003), ser&o
inseridas nesta pesquisa no sentido de fundamentar as relacdes estabelecidas nesta
proposta de estudo.

Assim sendo, esta pesquisa justifica-se, num primeiro momento, pela tentativa
de estabelecer uma andlise critica das lacunas e das aproximacdes existentes na
formacao docente em Artes Visuais através da apreciacao de pontos de convergéncia
e divergéncias nas nossas formacoes, aferidas através da pesquisa de campo que
tem como base a narrativa de professoras da é&rea. Justifica-se, ainda, pela
possibilidade de colaborar para o entendimento da formacao de professoras de Artes
Visuais e do reflexo de tal formacédo no cotidiano de suas praticas pedagdgicas, a
partir das escritas narrativas e das falas recolhidas das proprias envolvidas no estudo.

Pondero, ainda, que esta pesquisa pode se somar a outras que tratam da
formacao de professoras/es de Artes Visuais, tendo como base a possibilidade de
uma analise critica e feminista a respeito das visualidades que permeiam a formacao
profissional, assim como as praticas escolares. Além disso, a pesquisa se torna
relevante no que tange a formacdo de professoras/es de Artes Visuais, quando
possibilita que as envolvidas tenham espaco para se posicionarem a respeito de
assuntos inerentes as suas formagdes e experiéncias profissionais.

Este estudo fundamenta-se pela possibilidade de colaborar para uma analise
qualitativa e reflexiva sobre as implicacdes do patriarcado na docéncia e nas praticas
profissionais de professoras de Artes Visuais. Considero, portanto, que a presente

pesquisa justifica-se, finalmente, pela relevancia e necessidade de investigar as
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aproximacodes entre a cultura visual e a formacdo docente, levando em conta que o
Ensino das Artes Visuais é uma area de conhecimento que torna possivel a
formulacdo de novas metodologias, capazes de compreender e refletir sobre as
influéncias midiaticas e as implicacbes desses fendbmenos na nossa formacéo

identitaria e humana.



1. Primeiros olhares sobre Artes Visuais, cultura visual e discurso

Ao pintar o chdo da galeria com os préprios cabelos,
transformando-os em pincel e esfregdo ao mesmo tempo, a
artista compartilha e torna publico o que antes era privado,
invisibilizado como natural e irrevogavel para as mulheres*
(COUTINHO; LOPONTE, 2015, p. 101).

Um tempo atras, quando eu ainda era estudante de Artes Visuais no
bacharelado, me questionava onde estavam as mulheres durante os periodos
classicos da producao artistica, pois nas aulas de Histéria da Arte suas producdes
sequer eram mencionadas, salvo umas poucas vezes em que elas foram
apresentadas como produtoras, ja em periodos modernos ou contemporaneos da
Arte. Entretanto, ndo pude deixar de notar que nesses casos suas obras e percursos
foram tratados com menos relevancia que a producdo masculina, tanto pelos
professores e professoras que conduziam as aulas de Histéria da Arte, quanto pelos
livros que contavam tal histéria.

Basicamente o estudo da Historia da Arte nas disciplinas aplicadas a formacéao
académica e nas aulas de “educagao artistica” de meus anos de escola, centrava-se
na producao de artistas homens, e era conduzida através de livros escritos também
por eles. Portanto, mesmo que fossem mostradas produ¢des femininas, essas eram
analisadas a partir da 6tica masculina e sem qualquer foco em motiva¢des sociais das
artistas. Essa minha constatacdo pode ser corroborada por Coutinho e Loponte,
quando analisam a problematica que envolve a auséncia da producéo de arte oriunda

de mulheres no contexto das instituicbes de ensino:

A pouca visibilidade feminina recaiu nas escolas e em seus aparatos. Ao
privilegiar a producdo masculina, os programas para o0 ensino de arte ndo
admitem ou fazem timidamente o discurso politizado das artistas. Essa € uma
das contradicbes que ainda impregnam os espacos escolares [...] A
auséncia/lacuna apontada ndo pode ser minimizada como uma simples

4 Essa citacao se refere a performance denominada Loving Care, realizada pela artista Janine Antoni,
na Anthony d'Offay Gallery, Londres, em 1993. Na performance, a artista esfrega e limpa o chéo da
galeria com os préprios cabelos embebidos em tinta, reivindicando o espago como a extensdo de seu
corpo e, ao mesmo tempo, incitando uma critica sobre posi¢ées sociais destinadas as mulheres.
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coincidéncia ou um ato despretensioso, sem intencéo, apolitico, ingénuo
(COUTINHO; LOPONTE, 2015, p. 186).

Como apontam as autoras, a auséncia das produc¢des femininas em espagos
formativos é algo orquestrado para descredibilizar o potencial criador das mulheres,
assim como a importancia de suas obras e de suas atuacdes no campo social,
histdrico e cultural. Como analisa Lerner (2019, p. 29) “as mulheres foram impedidas
de contribuir com o fazer Historia®, ainda que fizessem parte dela, para que nao
tivessem consciéncia de sua proépria historiografia e colaborassem para que fosse
mantido o interesse de dominéncia masculina.

Como tal, relembro da época em que iniciava minha formacéo no campo das
Artes e me questionava se as mulheres estariam somente nas representacoes de
artistas homens — como mées santificadas, musas e/ou objetos de contemplagéo — ou
se estariam no entorno dos ateliés produzindo na margem dos “grandes mestres”, e
refletindo sobre as relagcbes que faziam entre Arte e vida, por exemplo. Esse
pensamento ndo era por acaso, ele fazia parte do sistema de dominacao que atinge
até mesmo as instituigbes. Para Lerner, “o mito de que as mulheres estdo a margem
da criacdo da histéria e da civilizacdo afetou de forma profunda a psicologia de
mulheres e homens” (LERNER, 2019, p. 272).

De todo modo, ainda que naquele tempo eu nao tivesse consciéncia das
artimanhas do sistema patriarcal sobre as instituicdes e sobre o processo histérico, ja
havia uma primeira constatacdo: que o mito criado em torno dos homens, como
génios, artistas genuinos e mestres da Arte, provinha de uma perspectiva masculina
que ndo incluia as mulheres como detentoras da capacidade criativa na Histéria da
Arte. Luciana Loponte oferece o questionamento feminista a respeito da criacdo do

mito da genialidade.

Uma das categorias da historia da arte mais questionadas pelas estudiosas
feministas € a figura do artista como génio e a insistente associagdo da
chamada “grande arte” com essa imagem heroica, um atributo de
caracteristicas marcadamente masculinas (LOPONTE, 2005, p. 248).

Mas o que mudou de la para ca? Segundo essa mesma autora (2015), o
reconhecimento da mulher como artista e a valorizagcéo de suas obras de arte, assim
como a relacdo que elas possam ter com o feminismo, pelo menos no contexto

brasileiro, caminha a passos lentos, entre uma série de mudangas e aceita¢cdes por
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parte das mulheres — que vao além da demarcacéo biologica do género. Entretanto,
Loponte também assegura que pesquisadoras da historia da Arte como Griselda
Pollock (2003), Patricia Mayayo (2003), entre outras, fazem “coro diante da
desconstrucdo de um mito, que ainda persiste nas definigbes mais comuns do que
seja arte ou artista” (LOPONTE, 2005, p. 248), no intuito de mudar os paradigmas que
dizem respeito a producédo de arte provinda de mulheres.

A luta pelo reconhecimento das mulheres artistas desde a década 60/70 do
século XX no cenario histérico da Arte se soma ao impacto do feminismo e das lutas
de minorias como negros e LGBTQIA®, no intuito do reconhecimento cultural e social
(COUTINHO; LOPONTE, 2015). Entretanto, assim como esses grupos, elas também
foram estigmatizadas pelo radicalismo de suas obras, performances, fotografias e pela
equivocada ideia da pregacédo do binarismo sexista.

Desta forma, a fundamentacédo desta pesquisa ndo busca especular sobre a
producdo de mulheres no sentido binario®, mas no sentido de viabilizar tais producdes
no gque tange as lutas sociais e as relagbes entre arte e vida, que vao além das
questdes de género, perpassando outros temas como raga/etnia e classe. Além disso,
o entendimento a respeito do conceito de mulher é reconhecido ndo somente pelo
marcador biol6gico, mas pela construcdo identitaria — conforme seré apresentado no
capitulo 3 desta dissertacdo. Portanto, minha intencéo inicial, é apresentar a poética
de obras realizadas por mulheres’, para amparar minhas percepcoes a respeito das
possibilidades que essas obras possuem para tratarem de forma politizada sobre
assuntos pertinentes as implicacbes que o patriarcado tem na esfera social e

educativa, através de visualidades.

1.1 A poética visual das “mestras” do passado

A imagem (Fig. 1) que inicia este subcapitulo foi escolhida inicialmente por ter

sido elaborada pela artista Artemisia Gentileschi® durante uma época em que néo era

5 A siglarefere-se as identidades de género que sao: Lésbicas, Gays, Bissexuais, transexuais, travestis,
trangéneros, queer e intersexuais. E uma sigla em constante expansdo, ampliando as identidades de
género. Disponivel em: https://share.america.gov/pt-br/o-i-na-sigla-lgbti-e-de-intersexual-eis-o-que-
significa/ Acesso em: 27/02/2019.

6 Binario se refere ao marcador biolégico do sexo feminino e masculino.

7 Neste caso, serdo apresentadas somente as producdes das mulheres cisgénero (marco biolégico
feminino).

8 Artista plastica italiana do século XVII que pintou diversas obras com tematicas que exaltavam as
mulheres como protagonistas da obra.



https://share.america.gov/pt-br/o-i-na-sigla-lgbti-e-de-intersexual-eis-o-que-significa/
https://share.america.gov/pt-br/o-i-na-sigla-lgbti-e-de-intersexual-eis-o-que-significa/
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comum o acesso de mulheres aos ateliés de Belas Artes. A obra intitulada “Suzana e
os Velhos”, produzida entre 1610 e 1611, retrata um episddio biblico, cujo tema era o
assedio, a violéncia e a opressao feminina — assuntos que sempre me inquietaram e
gue sao percebidos nesta obra, por meio da narrativa visual de uma mulher, de
maneira bem dessemelhante das pinturas elaboradas por homens que retrataram a

mesma cena € na mesma época.

_Figura 1: Artemisia Gentileschi — Susana e os Velhos — 1610-1611
Oleo sobre tela, 170 x 121 cm - Palacio de Weissenstein — Alemanha

De maneira bem particular, a escolha dessa obra se deve ndo s6 pela sua
representatividade quanto a minha inquietacao a respeito das discussées em torno do
patriarcado e de suas implicagBes na cultura visual, mas também sobre como ela
produz um certo afastamento ou distanciamento desse predominio machista e
opressor sobre as mulheres, quando coloca a personagem central com os bragos
estendidos contra os homens. Para mim, Artemisia queria ndo s6 denunciar a
opressao masculina, como também afasta-la por meio de sua arte. Acredito que seja
esse o ponto chave dessa obra e a escolha dela para esse estudo, que busca néo so
tratar das questdes que permeiam o patriarcado, como também procura afasta-lo da
esfera social e educativa, através de praticas de resisténcia construida por
professoras e que sdo inerentes ao ensino de Artes Visuais — através das

possibilidades que se alocam na arte produzida por mulheres.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Artemisia_Gentileschi
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Pensando ainda sobre minha propria formacdo como artista, professora e
pesquisadora, creio que tal escolha por essa imagem artistica e histérica também
representa minha identidade de formacgao docente, que foi sendo formulada sob uma
determinada otica visual conduzida pela exaltacdo das imagens classicas nas
disciplinas de Historia da Arte. Entretanto, ela também representa minha formacéao
humana, ao passo que me faz pensar nas relagcbes de poder que se estabelecem
entre géneros, numa perspectiva contextual hegemonicamente patriarcal. Nesse
ualtimo caso, é uma constatacao que se origina de minhas experiéncias com os estudos
de género, feminismo, arte, pedagogias marxistas e, até mesmo, com um anterior
cotidiano familiar da minha infancia.

Para além de minha escolha pessoal, se analisarmos a obra em busca de uma
compreensao visual, além da leitura estética — que pode ser dinamizada em préticas
educativas de Artes — poderemos observar que a artista tenta expor a repulsa da
personagem Suzana pela presenca de dois homens que a observavam nua.
Entretanto, devo concordar que essa seja minha leitura pessoal sobre a obra e suas
particularidades, e que é parte de uma narrativa construida a partir de minhas préprias
visdes subjetivadas sobre a Arte e a vida.

Em aquiescéncia com a histéria biblica, compreendo que, na realidade, o que
a artista buscava era denunciar de forma imagética o assédio do qual foi vitima a
personagem, por dois homens que entraram em sua casa enquanto ela se banhava.
De certo modo, acredito que Artemisia buscava representar a violéncia exercida sobre
uma mulher, para que os espectadores/articuladores da obra pudessem perceber de
forma critica as problematicas que circundavam as mulheres.

Com efeito, ainda que o termo feminista ndo existisse, compreendo que essa
artista produzia de forma critica e consciente de acordo com os desafios e
problematicas sociais das quais as mulheres eram vitimas e que hoje fazem parte dos
debates feministas. Embora n&o seja uma obra brasileira, ela ndo poderia estar longe
deste debate, principalmente pela série de possibilidades investigativas que véao
sendo reveladas através de analises minuciosas e surpreendentes que estdo sendo
conduzidas ndo so pela teméatica, mas também pela sensibilidade da artista em tratar
temas sociais relacionados as mulheres em pleno periodo renascentista.

Acredito que essa analise da obra de Gentileschi seja um artificio interessante
para se conduzir as aulas de Artes Visuais no contexto escolar, a medida que valoriza

a obra feminina como um potente instrumento de didlogo, com tematicas sociais que
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se associam as relacdes de poder inerentes a vida cotidiana e existentes entre os
géneros. Entretanto, obras como essa também trazem a tona discussbes sobre
construgcBes sociais que determinam papéis distintos para homens, mulheres e,
posteriormente, para outras minorias. A elaboracdo de metodologias que utilizam
essas obras no Ensino de Artes produze um efeito de combate aos discursos
patriarcais incorporados a esfera institucional e também cultural, quando buscam
‘empreender uma estratégia de resisténcia e subversao in loco, ou seja, organizar
outra forca resistente dentro dos esquemas da prOpria escola, no interior dos
planejamentos, dos programas, da docéncia em arte” (COUTINHO; LOPONTE, 2015,
p. 187).

Portanto, é preciso pensar em conteddos e visualidades que promovam
debates sociais, como é o caso da obra de Gentileschi. Voltando a obra da artista,
mas a partir de uma nova imagem, oculta por baixo de camadas pictéricas, poderemos
fazer outras interpretacdes construtivas que revelam a indignacéo feroz e imponente
da artista. A revelacdo da imagem, feita através da técnica de raio X, é
consideravelmente mais potente em termos feministas do que a posta por cima,
embora eu acredite que o resultado final da obra também tenha sua importancia para
pensarmos na época em que foi elaborada e nos enfrentamentos femininos.

Ap6s um estudo feito pela artista e restauradora Kathleen Gilje®, que
radiografou a obra “Suzana e os Velhos”, descobriu-se que por baixo da imagem havia
outros desenhos (Fig. 2) — estudos iniciais da artista que apareciam e que hoje podem
ser interpretados de forma reveladora sobre como ela expunha a angustia da
personagem e também sua flria. A imagem gue esta oculta mostra uma mulher néo
s6é como uma figura fragilizada, mas com possibilidades de reacdo, de luta e de
resisténcia contra a opressdao masculina — o que significa uma revolugdo de

propor¢cdes feministas para o periodo em que foi realizada.

9 A artista e restauradora Kathleen Gilje usou uma radiografia do underpainting — uma pratica comum
de pintar secdes da tela para fazer mudancas. Gilje criou seu underpainting para destacar como a
prépria histéria de Gentileschi espelha a de seu assunto escolhido — 2002 — Museu Nacional de
Mulheres nas Artes. Video disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=jg2bmbPL7rA/ Acesso
em: 12/03/2019.



https://en.wikipedia.org/wiki/Kathleen_Gilje
https://www.youtube.com/watch?v=jq2bmbPL7rA/
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Figura 2: Artemisia Gentileschi'® — Raio X da obra Suzana e os Velhos — 2002

Por razdes desconhecidas, a artista resolveu cobrir os primeiros desenhos
realizados e finalizou a obra com a imagem de uma mulher amedrontada e indefesa.
Podemos deduzir algumas razfes que a levaram a alterar a pintura; talvez, o
apagamento tivesse ocorrido porque a artista tenha sofrido alguma represalia ao
apresentar sua obra, ou ainda tenha sentido receio, medo ou vergonha de expor a
primeira imagem. De todo modo, ndo posso me precipitar em fazer tais afirmacdes
como sendo verdadeiras sobre o ocultamento dessa imagem, mas, seja como for,
essa outra reproducdo me permite uma nova interpretacdo da obra, muito mais
reveladora, pontual e evidente — sobre a violéncia a qual a personagem passou — que
a figura anterior.

Seja pelo préprio passado de Artemisia, em que ela foi violentada pelo ajudante
de seu pai, ou pela sua condicdo como mulher numa sociedade patriarcal que a
enxergava como objeto de uso, essa obra € uma importante narrativa visual para se
pensar nos discursos dominantes e patriarcais intrinsecos nas visualidades historicas
e contemporaneas. Obras histéricas como esta, assim como a producdo feminina e
feminista contemporénea, nos permitem pensar no Ensino de Artes Visuais como uma
poténcia epistemologica, que dialoga com discursos historicos e sociais dos cotidianos
que séo pertinentes para a formacdo humana e para a compreensdo critica das

visualidades artisticas.

10 Imagem da obra de Artemisia Gentileschi, revelada por meio de técnica de radiografia. Disponivel
em: https://kathleenqilje.com/artwork/321721 Susanna and the Elders Restored X Ray.html >
Acesso em: 12/03/2019.



https://pt.wikipedia.org/wiki/Artemisia_Gentileschi
https://kathleengilje.com/artwork/321721_Susanna_and_the_Elders_Restored_X_Ray.html
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Assim como Gentileschi produziu essa obra talvez com o intuito de denunciar
ou tornar visivel o assédio que seu corpo sofreu, e do qual a maioria das mulheres
sdo sujeitas a sofrer, outras artistas mulheres também o fizeram, em periodos da
historia em que a visibilidade feminina nos ciclos de arte era minima. Um exemplo de
artista brasileira que tratou de temas relacionados aos enfrentamentos femininos e as
imposicdes sociais sobre seus corpos foi Angelina Agostini, no inicio do século XX.

Em sua obra intitulada “Vaidade”, de 1913 (Fig. 3), a artista representa uma
mulher que encara o seu reflexo no espelho, sentada, cobrindo seu corpo com uma
das méaos, arrumando o penteado com a outra, enquanto observamos que ha um
espartilho deixado sobre uma mesa. Acredito que a obra represente uma liberdade
controlada a respeito do corpo feminino, ao passo que posso observar 0s seios que
se soltam das amarras de uma vestimenta culturalmente opressora como o espatrtilho,
e a0 mesmo tempo s&o novamente cobertos pelas méos da propria mulher. E como
se a mulher nao tivesse permissédo de olhar seu préoprio corpo como algo natural,
sentindo certa vergonha de si mesma, do seu nu, ou da exposi¢cédo de seu corpo de
uma forma um tanto melancdlica, ainda que tivesse se livrado de um artigo que

tornava as mulheres refém da moda e da vaidade.

T A s
) Figura 3: Angelina Agostini — Vaidade — 1913
Oleo sobre tela 73.50 cm x 78.50 cm - Museu Nacional de Belas Artes (MNBA)

11 Angelina foi premiada por esta obra com uma viagem a Europa, onde pode se estabelecer em
Londres. Disponivel em: <http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa22316/angelina-agostini>
Acesso em: 16/12/2019.



http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa22316/angelina-agostini
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Nesta obra, Angelina poderia estar representando a si mesma ou outras
mulheres, isso depende da interpretacdo de cada observadora(or). No entanto, &
preciso lembrar que ela tinha como méae Abigail de Andrade, outra artista brasileira
que ficou muito conhecida por seu relacionamento com Angelo Agostini — pai de
Angelina — e pouco por seu trabalho artistico. Este envolvimento do casal pode ter tido
uma grande influéncia na obra de Angelina, podendo ser também compreendida ndo
como um autorretrato, mas como o retrato de sua mée.

Assim como sua mae, a artista viveu em um periodo historico em que poucas
mulheres se destacavam no cenario artistico, ndo pela falta de talento, mas pela falta
de oportunidades que as mulheres possuiam em meio a um cenario machista e
opressor, estruturado sob uma otica conservadora, afetando até mesmo os ciclos
culturais. No entanto ela viveu bastante, morou fora do Brasil e certamente pode
presenciar algumas mudancas sociais que foram permitindo que outras mulheres
pudessem ter seus trabalhos mais valorizados que suas vidas pessoais.

Nesse cendrio conservador e patriarcal em que se formulava a sociedade
brasileira do final do século XIX, inicio do XX, ndo posso deixar de avaliar o quanto
Abigail de Andrade foi subjugada por todo um sistema masculino que interferia ndo so
na esfera familiar como também nas relacdes culturais e sociais das mulheres. Por
alguma razéo, a liberdade sexual e a ruptura com os padrbes preestabelecidos as
mulheres afetavam e ainda afetam a formacao profissional de mulheres e, neste caso
especifico, a valorizacao do trabalho artistico, que foi substituido pela criminalizacao
da relacdo que Abigail mantinha com seu mestre Angelo Agostini.

Abigail de Andrade — pintora e desenhista — foi a primeira mulher brasileira a
ter sua producao reconhecida e premiada em um saldo de Artes, em 1884, tanto por
sua obra de natureza morta, quanto por seu autorretrato (Fig. 4), o qual possui uma
narrativa que a valoriza ndo s6 como artista, mas como pensadora. Entretanto,
segundo a pesquisadora Simioni (2013, p. 2), “mesmo condecorada, Abigail de
Andrade foi classificada por Gonzaga Duque como ‘amadora’ em seu fundamental
livro, A Arte Brasileira, de 1888”.

E possivel considerarmos que essa depreciacdo a respeito da artista provinha
de todo um contexto social e cultural que ndo tinha como ideal a valorizagdo do
trabalho feminino como sendo algo sério e constituido por potencial criador, mas um

mero passatempo despretensioso. Além disso, acredito que as atencbes ao seu


http://caiana.caia.org.ar/template/caiana.php?pag=author/author.php&obj=31&vol=3
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respeito foram dadas mais pelo fato de ela manter um caso amoroso extraconjugal

com o cartunista Angelo Agostini, do que pelo seu trabalho artistico.

Figura 4: Abigail de Andrade — Um canto do meu Atelier — 1884
Oleo sobre tela — Colecao particular

Do meu ponto de vista, essa obra ndo possui nenhum amadorismo, nem em
termos pictoricos nem em termos histéricos, pois conta com uma narrativa enriquecida
por detalhes que destacam o potencial da mulher como pensadora, criadora e
detentora do intelecto necessario para refletir sobre si e suas produ¢fes. Para mim,
trata-se de uma pintura que se destaca pela revolucéo tematica centrada na mulher,
nao mais como uma musa ou objeto, mas como uma figura criativa e participativa na
construcdo de ideias — 0 que de certo modo rompia com os padrdes patriarcais
daquele periodo e valorizava a mulher como sujeito criador e participativo da
construcéo do conhecimento.

Anteriormente a essa obra, entre 1881 e 1884, Abigail ja havia destacado essa
narrativa em seu autorretrato (Fig. 5) de 1881. De certa maneira, a artista ja vinha
atribuindo a mulher um papel de destaque, de um modo critico e sensivel, como pode
ser observado na pintura. E perceptivel que nas duas obras a artista ansiava pela
valorizagcdo das mulheres enquanto artistas, produtoras, criadoras e independentes
profissionalmente. Também acredito que elas significam um grande marco na historia
da Arte brasileira, representando o empoderamento de artistas mulheres, através de

uma tematica que questiona as imposicoes da sociedade sobre elas.
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Figura 5: Abigail de Andrade — Autorretrato — 1881
Oleo sobre tela — Colecao particular

Assim como essas, milhares de outras representacfes artisticas elaboradas
por mulheres, além de outras formas de visualidades atuais que fazem parte da
Historia da Arte, sdo carregadas de possibilidades especulativas a respeito dos
discursos de relacBes de poder. Ainda assim, € possivel observar que nas obras de
Artemisia e de Angelina, paradoxalmente, esta presente tanto a denuncia das artistas
com relacdo a violacdo de seus corpos e de outras mulheres, como a confirmacao de
que historicamente o patriarcado coloca a nés, mulheres, na cena artistica, como
produtos e objetos de contemplacéo visual, colaborando para a nossa coisificacao.

As leituras que faco de tais obras talvez ndo fossem possiveis sem saber da
histéria que as tematizou, ou ainda, sem uma formacao critica visual dos artefatos
sociais e culturais, historicos e contemporaneos. Acredito que tal formacdo que
permite essa narrativa € construida a partir de uma base subjetivada de ideias e
interpretacdes criticas, que foram sendo construidas ao longo de minha vida através
de aprendizagens formais e ndo formais, entre a academia e minhas vivéncias, que
culminaram na percepcao visual que tenho hoje.

Entretanto, as analises que trago ndo sdo somente balizadas por constatactes
provenientes de minhas investigagcdes, mas de pesquisadoras como Coutinho e
Loponte (2015), as quais sustentam que a utilizacdo dessas obras nas aulas de Artes

Visuais abre caminho para a superacao de paradigmas. Sendo assim, elas analisam
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que, no contexto da escola, a introducdo de discussfes a respeito da producao

feminina seja

capaz de provocar didlogos plurais e ainda pouco vistos, que ndo esteja so
interessado em transmitir informagBes convencionais, puramente
manufatureiro, que, sem negac¢fes ou dissimulacdes, absorva para si um
compromisso com o diverso, o diferente, o ndo dito, o interdito, o periférico e,
por isso mesmo, seja capaz de colaborar na dissolucdo da perpetuacao de
um anico ponto de vista e na reabilitacdo de outras formas de saber e poder
(COUTINHO; LOPONTE, 2015, 187).

Ainda que a apreciacdo desses artefatos artisticos seja feita hoje de uma
maneira aprofundada e critica, ndo posso deixar de concordar que essa analise é feita
num tempo e espago que me permite abarcar diversas questdes que antes nao
estariam em discusséo. Tenho ciéncia de que minha visao reflexiva e analitica, com
um posicionamento feminista, s6 é possivel nesse momento por causa de minhas
vivéncias e liberdade para me posicionar com relacdo as teméaticas que antes ndo
estavam presentes nos ciclos de convivéncias!? e didlogos femininos. E neste sentido
gue penso que os diadlogos entre minhas percepcfes e a de outras professoras,
possam colaborar para se pensar nas implicacbes que o patriarcado possa exercer
sobre as visualidades e, consequentemente, na vida cotidiana, provocando discursos

de dominagéo.

1.2. Percepcdes sobre Arte/Educacao e reflexo na formacéao

Desde o momento em que as Artes plasticas foram introduzidas no Brasil como
area de estudos — técnicos — por volta do final do século XIX, ocorreram diversas
mudancas, tanto nas propostas pedagdgicas quanto na terminologia — que foi sendo
modificada de tempos em tempos no contexto escolar (BARBOSA, 2012). De tal
modo, acredito que seja necessario para a presente pesquisa delinear um pouco do
desenvolvimento histérico que faz parte de tal ensino, desde sua concepcao técnica
até sua inser¢cao no ambiente académico e, consequentemente, sua formulagcdo como
disciplina escolar, para que possamos entender o processo de constituicdo do que

conhecemos hoje como Artes Visuais.

12 A autora hooks (2015) chama de ciclos de convivéncia femininas as primeiras reunifes com
aspiracfes feministas que foram organizadas nos Estados Unidos, a fim de promover uma terapia de
grupo, de mulheres hostilizadas e vitimas de agressées masculinas.
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Compreendo a necessidade de apresentar esse contexto com o objetivo de
pontuar os marcos que levaram ao preconceito educativo e a hierarquizacdo do
conhecimento que afeta o Ensino de Artes Visuais e, consequentemente, a formacéo
das e dos profissionais dessa area, assim como percep¢des que criamos a respeito
desse ensino. E importante esclarecer que esse panorama € essencial para que eu
possa explicitar minhas percepcdoes e projecdes a respeito da formacdo em
Arte/Educacao.

Conforme aponta Barbosa (2012), esse ensino foi submetido a um processo de
desqualificacdo por conta das ideias liberais introduzidas no Brasil, no inicio do século
XX, que estimularam a utilizacdo dessa area como técnica, para dar suporte a outros
cursos de formagéo. Portanto, as Artes Visuais no Brasil ndo eram vistas nem como
produgédo cultural, nem, tampouco, como disciplina construtiva, reflexiva ou
expressiva, mas, sim, como uma area auxiliar que tinha no desenho técnico o suporte
para outros cursos de formacgéao superior.

E preciso esclarecer que essa colaboracéo n&do continha nenhuma pretenséo
interdisciplinar, pois ndo se respeitava a individualidade desse ensino, sendo,
portanto, mais um fator que contribuiu para sua desvalorizacdo como um elemento
transformador e participativo na formacgédo humana. Tal marco prejudicou ndo somente
a valorizacdo das Artes Visuais no Brasil, como também a sua posterior aceitacao
como uma area de conhecimento no contexto escolar.

Procurando esclarecer pontos da questdo mencionada, busco em Ana Mae
Barbosa (2012) uma analise a respeito da constituicdo do ensino das Artes Visuais no
Brasil. A autora pontua que o0 preconceito em torno dessa area surgiu antes mesmo
de sua utilizag&o técnica, quando o fazer artistico, principalmente no periodo colonial,
era entendido como um oficio menor, pertencente a classe trabalhadora e que,
portanto, ndo serviria para o uso de uma educacao formal da classe mais abastada,
fato esse que serviu como justificativa para importacao da Arte Europeia como ensino
aceito para essa camada social.

E preciso ressaltar que durante os primeiros anos da producao artistica colonial
brasileira, “nossos artistas, todos de origem popular, mesticos em sua maioria, eram
vistos pelas camadas superiores como simples artesdos” (BARBOSA, 2012, p. 19),
no entanto, eles foram os produtores da Arte Barroca que, na realidade, representa a
genuina producao do nosso pais. Para a classe burguesa, a arte produzida no

Brasil, de origem brasileira, durante o periodo colonial e pds-colonial, ndo tinha o
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mesmo valor que a arte produzida pelos mais abastados da Europa. Desta forma,
Barbosa (2012) ressalta que tal fato colaborou para ampliar o preconceito em torno
das producbes de nossos artistas e, consequentemente, o trabalho docente das
professoras e professores deste campo, até os dias de hoje.

Contudo, Barbosa analisa que havia também “um preconceito de ordem
estética” (BARBOSA, 2012, p. 18), pois a época, nossa tradicAo marcadamente
barroco-rococ6 destoava dos movimentos neoclassicos da Europa. Além disso, era
uma producgao particularmente brasileira, que creio estar relacionada com insergoes
de simbolos e signos ligados ndo somente aos artesdos indigenas como de negros
escravizados. Por essa razdo, a mesma autora analisa que a primeira escola de artes
do Brasil, a Academia Imperial de Belas Artes, tenha sido conduzida a partir de
ensinamentos de estrangeiros para tentar valorizar esse ensino no Brasil.

No entanto, esse afastamento da arte popular brasileira e a valorizacao da arte
de origem eurocéntrica em nosso territdrio s6 serviram para aumentar ainda mais o
preconceito contra a arte de matriz brasileira e contra os artistas que a produziam em
camadas ndo abastadas. O que Barbosa quer dizer é que tal acontecimento acabou
constituindo uma série de processos e conflitos, que ora partiam de disputas politicas,
ora partiam de disputas de classe, por influéncias artisticas eurocéntricas inerentes a
essa disciplina, que a afetaram significativamente até os dias de hoje.

Esse fato pode ter causado um efeito no Ensino das Artes Visuais nas escolas,
que foi sendo conduzido a partir de uma preocupacdo com apresentacao das
producdes puramente eurocéntricas, provenientes de homens brancos e abastados.
Tal fenbmeno nos auxilia a perceber de que modo foi criado o paradigma inerente a
desvalorizacdo ndo s6 das producfes brasileiras, mas, principalmente, a postulacdo
de uma visao patriarcal sobre Artes Plasticas.

Mesmo nessa conjuntura, e apesar das perdas e dificuldades por toda a histéria
no Brasil, de passagens entre o positivismo e o liberalismo, houve uma série de
avancos e aquisicbes que possibilitaram o reconhecimento desse ensino como
disciplina escolar e obrigatoria na educagao basica. Conforme a Lei no 9.394/96, “o
ensino da arte constituira componente curricular obrigatério” (BRASIL, 2017, p. 20),
nos diversos niveis da educacdo basica, de forma a promover o desenvolvimento
cultural dos alunos. Essa insercao da disciplina nos curriculos escolares garantiu certa
valorizacéo, ou pelo menos um reconhecimento da area, ainda que um tanto pequeno,

como componente escolar importante para a formagdo humana.
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No entanto, percebo através de minhas experiéncias que ha muito a ser
transformado no que diz respeito a maneira como essa disciplina trata de questdes
relacionadas ao cotidiano brasileiro e as nossas producdes artisticas. Para corroborar
essa percepcao me pauto principalmente na andlise de Barbosa (2012), que identifica,
por meio de pesquisas diretas com as professoras e professores, que as influéncias
do liberalismo no Brasil atingem ainda hoje as praticas pedagdgicas, ao passo que “as
Artes Visuais ainda estdo sendo ensinadas de forma técnica, por meio do desenho
geomeétrico, por alguns profissionais desse campo, seguindo a tradigao positivista”
(BARBOSA, 2012, p. 15). A autora também sinaliza que o ensino estd sendo
conduzido através de atividades que ressaltam principalmente a “livre expressao” sem
contextualizacao histérica ou até mesmo artistica.

Para a autora, essa livre expresséo — herdada pelas influéncias da Escola Nova
— apenas, nao basta, “pois o0 mundo de hoje e a Arte de hoje exigem um leitor visual
informado e um produtor consciente” (BARBOSA, 2012, p. 15). Essa 6tica de ensino
é convergente com o que fala Barbosa a respeito da leitura de imagens'?, que ela
apresenta como parte fundamental do processo que intitulou de “Abordagem
Triangular™* e também com o que busco entender a partir da formagdo das
professoras dessa area na contemporaneidade.

Apesar de concordar em parte com a autora, acredito que nao se trata somente
de uma leitura, mas uma construcao interpretativa, sensivel, histérica e construtiva
sobre as imagens, a partir de cada repertério pessoal e de cada experiéncia vivida.
Portanto, € fundamental ressaltar que acredito nesse ensino como poténcia educativa,
que promove as percepc¢des sensoriais e reflexivas para pensarmos em como as
imagens se entrelagcam com as relagdes de poder na sociedade contemporanea.

Entendo, portanto, que o Ensino das Artes Visuais na escola pode tornar as
educandas e educandos seres humanos mais reflexivos, expressivos e criticos,
capazes de analisar, reproduzir, denunciar e refletir sobre suas realidades,
conscientes de suas classes, como também prop6s Paulo Freire (1979). Essa

conscientizacao reflexiva justifica a preocupacdo de Ana Mae Barbosa em reafirmar

13 A expressdo leitura de imagens comecou a circular na area de comunicagdo e artes no final da
década de 1970, fundamentada na teoria da Gestalt, e pela semittica; outras abordagens, mais
voltadas para o aspecto estético da leitura de imagens de obras de arte apoiam-se nas investigacdes
de Ott (1984), Housen (1992) e Parsons (1992).

14 Relembrando: a Abordagem Triangular (BARBOSA, 2010) consiste na compreensdo das imagens
artisticas na contemporaneidade a partir de trés etapas fundamentais na formacéo critica do educando:
o fazer artistico, a leitura imagética cultural e a reflexdo contextual historica e social da obra de arte.
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cada vez mais em seus textos que o Ensino de Artes Visuais é essencial para se
entender a cultura visual que nos cerca, nos influencia, e que nos torna sujeitos sociais

de um determinado meio. Ela afirma que:

Por meio da Arte é possivel desenvolver a percepcao [...], apreender a
realidade do meio ambiente, desenvolver a capacidade critica, permitindo ao
individuo analisar a realidade percebida e desenvolver a criatividade de
maneira a mudar a realidade que foi analisada (BARBOSA, 2012, p. 19).

Todas essas andlises pessoais que apresento a respeito do Ensino das Artes
Visuais sao feitas com intuito de esclarecer que, assim como Barbosa, compreendo o
sentido desse campo na formagdo humana e na percepcdo do mundo. Também
acredito que a minha relacdo com estudos freirianos me ajudaram a apreender que a
disciplina de Artes Visuais, no contexto escolar, possui um propésito dialégico e
conscientizador. Desse modo, entendo que a utilizagdo desse campo no ambiente
escolar deva ser feito de modo critico e reflexivo, pois acredito, assim como Freire,
que “pela auséncia de uma analise do meio cultural, corre-se o perigo de realizar uma
educacéao pré-fabricada, portanto, inoperante” (FREIRE, 1979, p. 19).

Essa perspectiva vai ao encontro das mudangas que ocorreram desde as
Ultimas décadas do século XX, através de pesquisas de estudiosos do Ensino das
Arte Visuais e dos Estudos Culturais, que comecaram a propor uma narrativa de
analise critica das visualidades. Por meio de teorias pds-estruturalistas, esses estudos
propdem a educacdo da cultura visual vinculada ao Ensino de Artes Visuais
(HERNANDEZ, 2007), ampliando o horizonte a respeito da interpretacdo de codigos
gque possam indicar discursos de dominacgdo, andlises socioldgicas, politicas e

histéricas que estédo presentes em imagens artisticas ou nao.

1.3. Primeiras impressdes sobre os discursos nas Artes Visuais e cultura

visual

Atualmente estamos vivenciando no cenario brasileiro uma mudanca social,
histérica e cultural, moldada por discursos opressores que foram intensificados
principalmente através de imagens disseminadas pelas midias sociais. Esses
discursos surgem com o intuito de ludibriar as massas e fortalecer o sistema opressivo

que se estabeleceu nas institui¢cdes.
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Os discursos que fortalecem a hegemonia do patriarcado estdo presentes de
diversas formas no cotidiano, nos cercando diariamente com uma massiva producéo
imagética incorporada pela cultura visual, que podem influenciar nossas escolhas
pessoais, mantendo o controle sobre nossos corpos dentro do sistema de dominagao.

Para Foucault:

O corpo humano entra numa maquinaria de poder que o esquadrinha, o
desarticula e o recompde. Uma “anatomia politica”, que é também igualmente
uma “mecanica do poder’, esta nascendo; ela define como se pode ter
dominio sobre o corpo dos outros, ndo simplesmente para que facam o que
se quer, mas para gue operem como se quer, com as técnicas, segundo a
rapidez e a eficacia que se determina (FOUCAULT, 1999, p. 164).

Segundo esse pensamento de Foucault, podemos supor que essa dominacao
e controle sobre o0s corpos estejam presentes no mundo atual, operando através de
producbes imagéticas midiaticas que, de certa maneira, passam a se comportar como
dispositivos de manutencdo de regimes opressores. Tal colocacdo condiz com a
opinido de Martins (2016), quando analisa que “as imagens sado agentes de
socializagéo ou, dizendo de outra maneira, agentes sociais da educagao” (MARTINS,
2016, p. 12). Sendo assim, é possivel que essas imagens possam estar influenciando
de forma educativa a maneira como as pessoas se relacionam e como conduzem suas
opinides sobre os grupos oprimidos.

De tal modo, percebo que no contexto que abrange a cultura visual seja
necessario aprendermos a interpretar de forma critica todo o extenso contetido de
imagens artisticas e midiaticas, para que seja possivel uma reflexdo a respeito da
permanéncia de discursos patriarcais nas sociedades contemporaneas. Entretanto,
creio que essa possibilidade de analise que trago seja fruto também das mudancas
atuais, que me permitem uma visao critica e sensivel a respeito das imagens, por meio
de minha relacdo com as tendéncias feministas, que provavelmente ndo seriam

possiveis em periodos anteriores. Tourinho analisa que:

Tanto os discursos sobre o visual, quanto os discursos visuais, se
reconstroem a partir da cultura e do tempo em que s&o criados. Essas
transformacg6es podem levar a producdes de discursos bem variados, as
vezes, até herméticos e excéntricos (TOURINHO, 2009, p. 153).

Essa colocacéo da autora faz sentido quando consideramos que os discursos

presentes em imagens sao percebidos de acordo com o tempo em que foram
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avaliados e a partir das possibilidades que a cultura vigente permite. A pesquisadora,
professora e ativista negra estadunidense bell hooks'®, analisa que ciclos de
convivéncia feminina, até os anos 1960, eram tdo sexistas quanto o0s ciclos
masculinos, e que essa realidade s6 comecou a mudar a partir dos ciclos de
conscientizacao.

Segundo a autora, esses ciclos enfatizavam “[...] a importancia de aprender
sobre o patriarcado como sistema de dominacéo, como ele se institucionalizou e como
é disseminado e mantido” (HOOKS, 2018, p. 25). Entende-se, portanto, que este
sistema’® do qual a autora fala pode estar fortemente entrelagado por meio de
representacfes visuais e de massa, que disseminam discursos e mensagens
machistas e sexistas para manter estruturas de dominagao que interferem na forma
como refletimos sobre as mensagens recebidas. Para hooks, “[...] todo mundo tem
pensamentos sobre as mensagens que recebe, sobre as imagens que vé” (HOOKS,
2018, p. 11).

Tanto a afirmacéo de Tourinho sobre os discursos do visual, como a colocagéo
de hooks sobre os ciclos de convivéncia feminina s&o condizentes com o0 pensamento
de Hall sobre como Foucault compreendia a historicidade dos discursos, ao afirmar
“[...] que, em cada periodo, o discurso produz formas de conhecimento que sao
radicalmente diferentes de uma época para outra” (HALL, 2016, p. 84). A partir dessa
l6gica, em concordancia com a Arte, podemos dizer que ao observarmos uma obra
de arte, seja ela pintura, gravura, desenho, fotografia, dentre outras possibilidades —
principalmente de determinados periodos da histéria — reconheceremos alguns
elementos que nos fazem refletir sobre o contexto historico e cultural das/os artistas e
a época em que viveram, a partir de nossas proprias experiéncias subjetivadas.

Essas possibilidades de interpretacédo imagética e a importancia da analise dos
discursos inerentes as visualidades fazem parte das inquietacdes que dizem respeito
a formacdao critica de professoras/es, e aos discursos do patriarcado, imbricado na

cultura visual e em suas praticas pedagogicas. Todavia, a interrogativa que deu

15 A autora, que na verdade se chama Gloria Jean Watkins, adotou o pseuddnimo bell hooks — nome
de sua av0 — e 0 assina com iniciais mindsculas para deixar claro essa apropriagdo nominal, pois
acredita que dessa forma a atencdo se volte para a mensagem de seu trabalho e evidencie o
pseuddnimo. Disponivel em: http://grafiasnegras.blogspot.com/2013/10/personalidades-negras-bell-
hooks.html. Acesso em: 26/03/2019.

16 As discussoes a respeito do patriarcado como um sistema de dominacao serdo melhor esclarecidas
no capitulo 3 desta pesquisa, através da conceituagdo de Saffioti e outras autoras.



http://grafiasnegras.blogspot.com/2013/10/personalidades-negras-bell-hooks.html
http://grafiasnegras.blogspot.com/2013/10/personalidades-negras-bell-hooks.html
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impulso a pesquisa foi com relacdo a percepcado de que outras professoras possam
ter a respeito de determinadas imagens e se elas se aproximam ou se distanciam das
minhas em termos sociais e culturais.

Neste sentido, o interesse estd nas percepgdes visuais que as docentes
possam ter a respeito de imagens que eu considero miséginas e que acredito serem
disseminadas com a intencdo de invisibilizar o lugar de fala das mulheres, a fim de
manter as relagbes hegemodnicas de poder e dominagdo dos corpos. Também me
interesso em saber se essas outras profissionais analisam as imagens da cultura
visual preocupadas com questdes de género, sexualidade, raca e classe social.

Segundo o professor e pesquisador Belidson Dias (2011), esse posicionamento
critico perante a producéo artistica e visual nem sempre € perceptivel e muito menos
interessante a professoras/es e graduandas/os da area de Artes Visuais. Esse mesmo
autor também nos aponta que o interesse pode estar mais voltado para a valorizacao
da/o artista em si, de modo poético, e de questdes pontuais a analise estética das
obras do que nos discursos que possam estar inseridos.

Através das afirmacdes de Dias, compreendo que artistas como Artemisia
Gentileschi possam estar alijadas do Ensino de Artes Visuais no contexto escolar, pois
pode ndo haver um interesse nas possibilidades de interpretacdo social em suas
obras. No entanto, tais producées nos permitem reconhecer aspectos do cotidiano
social e cultural em que viveu a artista, assim como as aproximagdes que seu tempo
possui com a realidade atual do mundo. Além disso, a falta de discussdes a respeito
de questdes sociais intrinsecas as imagens pode colaborar para um nao
reconhecimento das Artes Visuais como potente agente da critica social, politica e
cultural, em comunh&o com a “educacao da cultura visual™’.

E preciso pontuar que o Ensino das Artes Visuais no Brasil passou por diversas
mudancas que ocorreram durante um processo histérico de quase 80 anos no século
XX, provindas de lutas por reconhecimento do proprio campo, como por politicas
publicas de educacéo, que o transformou em uma disciplina transdisciplinar, refletindo
ao longo do tempo nas propostas pedagodgicas, no ensino/aprendizagem e também

em sua propria terminologia. Tais mudancgas foram acontecendo em diversos periodos

17 Concepcao pedagogica que destaca as multiplas representacdes visuais do cotidiano (DIAS, 2012).
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até sua constituicdo como disciplina escolar obrigatéria e formalizada como area de
conhecimento nos PCN?*® (1997).

Atualmente mais uma alteragdo foi promovida pela controversa proposta
BNCC?% em que Artes Visuais ndo aparece mais como area de conhecimento, e sim
como um “elemento de comunicagao” (BRASIL, 2018, p. 195), ignorando o que foi
estabelecido através dos PCN e que ainda esta em vigor. Acredito que seja hecessario
esclarecer que o documento da BNCC se tornou polémico, pois ndo considera a
pluralidade multicultural do contexto brasileiro e, segundo Suzana Rigo (2017)%°, o
documento ndo explicita os desafios a serem superados pelos sistemas e redes de
ensino que necessitam de um direcionamento efetivo.

Desta forma, a valorizagdo do Ensino das Artes Visuais se torna uma luta
constante, que enfrenta diariamente a hierarquizacdo de conhecimentos e a estrutura
das instituicGes que insistem em ndo reconhecer o potencial desse ensino na
formacdo cultural, artistica e critica de seres humanos. Por isso, desde a introducao
das Artes Visuais na LDB (1971), estudiosas e estudiosos do Ensino de Artes Visuais
vém procurando valorizar essa disciplina como uma importante area de conhecimento
e participativa nos processos de formacdo humana. Tal empreitada € consequéncia
de pesquisas que comecaram a ser realizadas nos Estados Unidos por estudiosos
como Elliot Eisner, professor emérito da Universidade de Stanford e um dos mais
importantes tedricos mundiais do campo da Arte/Educacdo. Em suas pesquisas e
teorias, ele enfatiza o papel do Ensino da Arte como fundamental para o
desenvolvimento do pensamento critico e da inteligéncia estética.

Além do mais, os estudos de Eisner tiveram grande influéncia nas
investigacOes da professora e pesquisadora Ana Mae Barbosa — referéncia no campo
da Arte/Educacao no Brasil — no que diz respeito a sua proposta conhecida como
Abordagem Triangular, que objetiva a compreensdo das imagens artisticas na

contemporaneidade. Através de tal abordagem, Barbosa qualifica o Ensino da Arte

18 Os Parametros Nacionais Curriculares constituem um referencial de qualidade para a educagéo no
Ensino Fundamental em todo o Pais. Sua funcéo € orientar e garantir a coeréncia dos investimentos
no sistema educacional. Disponivel em: http://portal.mec.gov.br/seb/arquivos/pdf/livro01.pdf> Acesso
em: 31/05/2019.

19 BNCC se refere a nova Base Nacional Comum Curricular, que € um documento de carater normativo
que define o conjunto orgéanico e progressivo de aprendizagens essenciais que todos os alunos devem
desenvolver ao longo das etapas e modalidades da Educacgédo Basica.

20 Disponivel em: <http://artenaescola.org.br/boletim/materia.php?id=77166> Acesso em: 01/03/2019.
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em trés etapas fundamentais na formacao critica do educando: o fazer artistico, a
leitura imageética cultural e a reflexdo contextual historica e social da obra de arte.

Apesar das mudancas significativas para a valorizacdo do campo de
Arte/Educacao, ainda existem inquietacdes e lutas a serem travadas a respeito do
potencial epistemoldgico dessa disciplina, quando o assunto diz respeito as relacdes
de género, interpeladas por meio das interpretacées de obras de artes. E preciso
compreender se tais probleméticas que ancoram as relacdes de género e poder estdo
presentes nos ambientes académicos e, consequentemente, no ambiente escolar por
meio do Ensino de Artes Visuais.

De todo modo, devo concordar que a influéncia de pesquisas, sejam elas de
autoras como Ana Mae, sejam de outras que buscam estabelecer aproximacgdes entre
arte, cultura visual, género e educacao, tém proporcionado, no Brasil, 0 avanco, ainda
gue timido, das vantagens que esse ensino traz para formacéo sensivel e critica, tanto
em professoras ou professores, quanto nas educandas e educandos. Seja como for,
essas possibilidades me fazem acreditar que através do Ensino de Artes Visuais, dos
estudos sobre a cultura visual e de propostas metodologicas, seja possivel a
formulacéo de préticas pedagogicas mais reflexivas e que colaborem com a formacéo
humana, sensivel e critica.

Outro autor brasileiro, Belidson Dias, sustenta que o Ensino de Artes Visuais
pode ser considerado uma area interdisciplinar de conhecimento “[...] comprometido
em desenvolver empatia, aceitacdo, entendimento e relacbes harmdnicas entre
pessoas de diferentes culturas” (DIAS, 2011, p. 58). A abordagem de Dias vai ao
encontro das tendéncias contemporaneas de investigacdo do campo da
arte/educacdo, como as que Barbosa (2014) também realiza para compreender
melhor as visualidades cotidianas e as influéncias que elas tém sobre nossas escolhas
politicas e sociais. Podemos dizer que ambos os autores buscam por metodologias
gue considerem a conexao entre o Ensino de Artes Visuais e a cultura visual como

substancial para 0 ensino e aprendizado desse campo. Para Dias,

[...] € necessario que novas praticas em arte/educacdo sejam também
conhecidas e passem a ser utilizadas, por exemplo, a educacdo da cultura
visual que precisa ser concebida e estudada como prética de ensino (DIAS,
2011, p. 59).
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A cultura visual € um campo que emerge dos Estudos Culturais Britanicos??,
posteriormente, norte-americanos, intencionando elencar como objeto de estudo as
visualidades presentes no cotidiano. As pesquisas nesse campo surgem,
principalmente nos Estados Unidos, por volta dos anos 80 do século XX, atraveés dos
estudos culturais. Entretanto, Dias (2011) argumenta que “[...] ja havia experiéncias
precursoras de Educacdo da cultura visual nos Estados Unidos desde o inicio dos

anos sessenta” (DIAS, 2011, p. 50). Esse mesmo autor explica que

[...] a cultura visual esta associada aos estudos da cultura e do social e a
vérias disciplinas do conhecimento que utilizam o termo com intencdo de
incluir num conceito comum a todas as realidades visuais [...] que afetam os
sujeitos em seu cotidiano (DIAS, 2016, p. 138 139).

Analisando essas perspectivas de Dias com relacéo ao Ensino de Artes Visuais
e as influéncias de Eisner no Brasil, que sdo muito utilizadas por Ana Mae Barbosa,
pode-se dizer que € emergencial 0 aumento das pesquisas voltadas para esse campo,
considerando a grande importancia de tal ensino para a compreensdo Vvisual
contemporanea. Assim como Dias (2011), Borre (2010) também constata que “as
imagens estdo assumindo um lugar privilegiado no cotidiano, evidenciando a
necessidade de uma educacgao para a compreensao da cultura visual” (BORRE, 2010,
p. 166-167).

Conforme relatam Borre (2010) e Dias (2011), essa grande massa imagética
gue nos afeta cotidianamente vai sendo subjetivada através de nossas vivéncias e
formacdo, seja ela formal ou informal, nos afetando de maneira significativa. Portanto,
é primordial que saibamos de que modo a formacao das/os professoras/es de Artes
Visuais colabora para que esse processo se torne mais significativo para elaboragcéo
de praticas com um teor critico e reflexivo frente as demandas imagéticas
contemporaneas.

De fato, imagens podem ser disseminadas com um intuito diversificado,
podendo servir como articuladora de ideias conservadoras, heteronormativas e
patriarcais, ou ainda podem conter ideias libertadores e/ou criticas. Seja como for, tais

imagens estdo sendo absorvidas pelas pessoas diariamente e em grande velocidade.

21 Os Estudos Culturais (EC) véao surgir em meio as movimentagcGes de certos grupos sociais que
buscam se apropriar de instrumentais, de ferramentas conceituais, de saberes que emergem de suas
leituras do mundo, repudiando aqueles que se interpdem, ao longo dos séculos, aos anseios por uma
cultura pautada por oportunidades democréticas, assentada na educacéo de livre acesso (COSTA et
al, 2003, p. 37).
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Dias (2016, p. 139), pauta que “é o mundo das imagens que expressa e define a nossa
forma de pensar e viver’. Entendo que as palavras do autor acentuem que essas
inser¢des imagéticas vao modificando e alterando — ou ndo — a forma como olhamos
e interpretamos as visualidades que nos cercam, no entanto, elas ndo sdo as unicas
unidades que pertencem as experiéncias que nos modificam. Ainda assim, entendo
gue a relacao cultural que estabelecemos com imagens, de forma historica e social,
também pode condicionar nossas praticas pedagdgicas artisticas de forma critica ou
nao, afetando a maneira como utilizamos as imagens em sala de aula.

Ponderando todas as questfes, acredito que para que o Ensino de Artes
Visuais assuma sua funcdo epistemoldgica na escola, € necessario que docentes
desse campo também assumam um papel de mediadoras ou mediadores conscientes,
com uma formacado critica, capaz de entender o potencial de tal ensino para a
compreensao da cultura visual histérica e contemporanea. N&do deixando de
compreender que tais profissionais também sejam provedores de praticas educativas
que possam estimular a criatividade através de produgbes que ajudem no
desenvolvimento da sensibilidade e da critica.

Contudo, acredito que antes tudo seja preciso entender se a formacao
académica de tais profissionais costuma promover o entendimento a respeito das
possibilidades de andlises da complexidade e diversidade contemporanea através da
interpretagdo visual. Essa constatagéo é condizente até mesmo com o que diz a atual
proposta (polémica) da Base Nacional Comum Curricular. Segundo a BNCC, o Ensino

de Artes deve ser promovido de forma que:

A sensibilidade, a intuicdo, o pensamento, as emoc¢des e as subjetividades
se manifestam como formas de express&o no processo de aprendizagem em
Arte. O componente curricular contribui, ainda, para a interagéo critica dos
alunos com a complexidade do mundo, além de favorecer o respeito as
diferencas e o dialogo intercultural, pluriétnico e plurilingue, importantes para
0 exercicio da cidadania. A Arte propicia a troca entre culturas e favorece o
reconhecimento de semelhancas e diferengas entre elas (2018, p. 191).

Embora o Ensino das Artes Visuais na escola tenha passado por diversas
mudancas, que o levaram ao reconhecimento como area de conhecimento nos PCN
(1997), existem poucos estudos sobre a formacdo das professoras e professores
desse campo. Portanto, cabe a nés, profissionais da area, pensarmos em nossas
formacdes e nas mudancas ocorridas no nosso campo profissional, a fim de

assumirmos uma postura de resisténcia perante a uma sociedade que desvaloriza o
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nosso campo e também a cultura. E preciso pontuar que este ensino se torna uma
ferramenta de enfrentamento em um sociedade que € predominantemente construida
a partir de um viés binario e estereotipado, heteronormativo e misdgino?2.

Arruzza et al. (2019) analisa que a sociedade foi dominantemente fortalecida
pela Igreja e pelo Estado, a fim de manter o controle dos corpos de forma binaria e
heteronormativa e, em seguida, pela propria sociedade capitalista, para manter os
interesses do mercado, incentivando a domesticagdo das mulheres para ampliar o

consumo de mercadorias. Para as autoras,

Essas normas de género e sexualidade “modernas” foram amplamente
difundidas inclusive pela via do colonialismo e por meio da cultura de massas;
e foram amplamentes reforcadas pelo poder estatal administrativo e
repressivo, incluindo o critério de direitos & provisdo baseado na familia

(ARRUZZA et al, 2015, p. 69).
Desse modo, de acordo com minhas percepc¢des elaboradas até aqui, acredito
que precisamos estar atentas/os ao histérico imagético que foi sendo construido a
partir dessa l6gica de dominacgéo colonialista e capitalista e que, novamente, resgata
valores extremistas, patriarcais e punitivos que disseminam imagens contra mulheres
e outros grupos oprimidos. Para isso, acredito que seja necessario investirmos em
narrativas proprias e biograficas a respeito de nossas formacfes e de nosso campo
de atuacédo, assim como investir em mais pesquisas que tratem desses assuntos no

campo do Ensino das Artes Visuais.

22 A ideia de uma sociedade heteronormativa esta amplamente debatida em diversas pesquisas de
areas como Filosofia, Educacdo e Sociologia. Pesquisadores como Djamila Ribeiro, Suely Carneiro,
bell hooks, entre outras, frequentemente analisam a represséo feminina e de outras minorias como um
efeito de sociedades patriarcais.



2. Primeiras narrativas sobre formacao, feminismo e as pesquisas brasileiras

em Artes Visuais

L& de longe via-se uma menina que sonhava em ser artista, que
gostava de cinema e das artes plasticas, que amava as imagens

dos livros e de desenhar pelas paredes vazias (PONTES, 2019).

A formacdo humana é algo que ocorre durante toda vida, seja ela formal seja
informal. A construcao de uma identidade se da ao longo de experiéncias e percursos
gue podem afetar profundamente os modos de ser, agir ou perceber. Mas quando se
trata da profissdo docente € um caso ainda mais especial, por se tratar de uma
formacgao identitaria “inacabada”, em constante transformacdo, que se modifica
através de novas experiéncias e trocas de conhecimentos no exercicio da profissao.

Conforme Marcelo,

A identidade profissional € um processo evolutivo de interpretacdo e
reinterpretacdo de experiéncias. Uma perspectiva que assume a ideia que o
desenvolvimento profissional dos professores nunca para, constituindo-se
como uma aprendizagem ao longo da vida (MARCELO, 2009, p. 12).

Além disso, a compreensao cultural, social e politica também estabelece
padrbes de percepcdes de mundo que estao diretamente ligados a vida cotidiana da
profissdo docente. Por essa razao “a compreensao do campo da formacao de
professores pode ser uma significativa contribuicdo para a pratica da formagao”
(CUNHA, 2013, p. 609). Logo, o desenvolvimento profissional docente é um tema
recorrente das discussdes contemporaneas e, conforme Cunha (2016), € um estudo
pontuado através de diversas perspectivas que analisam desde as correntes tedricas
que constituiram a formacdo das/os professoras/es, as préaticas e até as questdes
relacionadas a género e divisdo do trabalho.

No campo das Artes, a profissdo docente se relaciona também com uma
formulacdo da pratica que coexiste com a teoria, desde sua concepcédo formal,
perpassando todo o longo periodo da docéncia — provavelmente porque o Ensino de

Artes Visuais é uma disciplina que propbe o desenvolvimento ndo sO das
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competéncias tedricas. Entretanto, isso ndo pode significar que a pratica seja mais
valorizada que a teoria, pois no contexto escolar é necessario que docentes sejam
também articuladores das problematicas sociais e culturais, considerando o cotidiano
coletivo e individual das educandas e educandos.

Dessa forma, acredito que seja importante relatar os meus proprios percursos
de formacdo, no sentido de narrar minhas percepcdes sobre os caminhos que
construi, meus modos de ver a arte e as relacbes que estabeleco com as crencas
pessoais. Além disso, acredito que dar visibilidade as minhas narrativas pessoais e
profissionais possa ajudar a esclarecer e viabilizar a compreensdo acerca do
entendimento que possuo do mundo visual, das relacbes de género e,
consequentemente, sobre minha formacéo e meu futuro trabalho docente.

Mesmo havendo incoeréncias nessas narrativas — que podem nao ser tao
fidedignas, mas representacdes da realidade vivida — conforme Cunha (1997), ainda
assim elas sdo passiveis de investigacdo significativa para o campo da formacéo de

professoras/es. Para essa mesma autora,

O fato da pessoa destacar situacdes, suprimir episodios, reforcar influéncias,
negar etapas, lembrar e esquecer, tem muitos significados e estas aparentes
contradic6es podem ser exploradas com fins pedagdgicos [...] dependendo
dos objetivos do investigador, discutir com os sujeitos das narrativas o perfil
de sua narracdo pode ser um exercicio intensamente interessante, capaz de
explorar compreensdes e sentimentos antes ndo percebidos, esclarecedores
dos fatos investigados (CUNHA, 1997, p. 2).

E preciso entender, portanto, que através das narrativas pessoais é possivel
compreender o sentido da formacédo de docentes, assim como o modo de ser e de
agir de tais profissionais. De tal modo, essa apresentacdo de minha prépria formacéo
favorece também o entendimento a respeito do modo como interpreto as visualidades
artisticas e/ou da midia e as relagbes que estabeleco entre Arte, cultura visual e

feminismo.

2.1. Os percursos de uma artista/pesquisadora/professora em formacgéo

Eu nasci no ano de 1982, durante a ditadura militar brasileira, em uma cidade
da regido metropolitana do Rio de Janeiro, chamada S&o Gongalo — embora ndo haja

um consenso entre o que dizem 0s meus pais e minha certiddo de nascimento sobre
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o lugar exato de meu nascimento ter sido nesta cidade ou na capital carioca. O que
tenho como certeza € que Sao Gongalo é uma cidade pobre, porém grande, com mais
de 1 milhdo de habitantes?3, e se conecta a capital carioca por uma Unica ponte, que
liga as duas margens da bacia hidrografica conhecida por Baia de Guanabara.
Entretanto, tenho consciéncia de que essa separacao representa ndo s6 uma divisdo
de terras, mas um grande abismo cultural, cheio de preconceitos e discriminacéo.

Por isso € importante situar que, apos a década de 1950, com a construcdo de
milhares de industrias e fabricas, Sdo Goncgalo se tornou o mais importante polo
industrial do Rio de Janeiro, atraindo milhares de pessoas em busca de emprego. Uma
populacdo que foi particularmente sendo constituida por migrantes nordestinos —
como minha mée, que chegou a cidade aos 17 anos — e de uma classe trabalhadora
branca e negra, que encontrava nessa cidade um meio de vida mais acessivel que na
capital. Tal composicdo populacional pode representar o abismo cultural e
preconceituoso que se da até os dias atuais entre a capital e outro lado da baia.

Embora eu tenha nascido quase 30 anos depois do crescimento populacional
de Sdo Gongalo, as mudancas culturais e sociais pouco tinham avancado. O que
posso afirmar é que ndo havia muito para uma crianca sonhadora, crescida em uma
cidade com pouco incentivo a cultura, sem preocupac¢des com as artes, com a musica
ou a literatura. Além disso, apesar de uma cidade metropolitana, Sdo Gongalo acabou
se tornando um lugar de costumes provincianos, onde as mulheres eram sempre
subjugadas por seus atos de independéncia ou liberdade sexual. Fato que me
incomodava profundamente durante a adolescéncia, me fazendo despertar para as
primeiras inquietacdes feministas e os questionamentos em torno do machismo que
oprimia as mulheres por meio de outras mulheres.

Mas ainda assim foi nessa conjuntura que eu tive a sorte de presenciar alguns
marcos, ja no final de minha adolescéncia, tais como: a inauguracdo do primeiro
espacgo publico de Artes Visuais, que foi instalado embaixo de um antigo viaduto
desativado no centro da cidade; o crescimento dos festivais de musica, dos quais fiz
parte com minha banda, e que tornaram S&o Gongalo uma cidade com um importante
circuito underground do rock e da MPB no inicio dos anos 2000; e o aumento de

saraus de poesias e performances de artistas locais e de cidades vizinhas.

23 Dados retirados do <https://cidades.ibge.gov.br/brasil/ri/sao-goncalo/panorama> Acesso em:
14/08/2019.
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Entretanto, tenho a impressdo que nado foi nesse tempo que se constituiram
minhas primeiras lembrancas que se relacionam com minha formacao profissional em
percurso. Pensando hoje, nos meus anos de colégio, na minha formacéo basica e
como eu acabei optando por estudar Artes Visuais, me tornar artista e fazer alguma
coisa que realmente gostasse, foi algo que se constituiu em diferentes épocas, em
varios tempos, envolto por diversas experiéncias e interacdes que me afetaram de
forma positiva e também negativa. Isso me lembra as palavras de Josso, ao afirmar

que:

O processo de formacédo designa um conjunto de transformacdes realizadas
pelo sujeito tanto sobre si mesmo (naquilo que chamamos de vida interior) e
na sua relagdo consigo mesmo quanto nas interacdes sociais e em sua
relagdo com meio ambiente (JOSSO, 2010, p. 205).

Essas transformacdes provindas de interagBes e experiéncias também me
fazem lembrar que durante os dois Unicos anos de escola (62 e 72 série) em que tive
aulas de artes visuais — foi quando visitei meus primeiros museus em passeios
escolares. Foi nessa época que pisei em um museu pela primeira vez, quando conheci
o antigo Museu Nacional?*, localizado na Quinta da Boa Vista, no Rio de Janeiro,
deixando memodrias e experiéncias profundas no que diz respeito a minha relacdo com
a Historia e a Arte.

Nesse periodo também visitei a cidade de Petrdpolis, na serra carioca, e
conheci tanto museus cientificos como também o grande Museu Imperial, que me
proporcionou os primeiros contatos com a memoria e a cultura que deram origem a
uma parte da sociedade brasileira. Todos esses passeios promoveram algo em
comum: a visualizacdo de inUmeras obras de arte e uma promissora relacdo com
temas histéricos e sociais. Entretanto, ndo posso negar que essas visitas aos museus,
através de passeios escolares, também me permitiram momentos que parecem
banais, como as risadas com 0s amigos perante obras de artes e 0s comentarios e
gue faziamos, mas que foram constituindo minha visdo e reflexdo acerca das
representacdes que compunham as artes.

Essa reflexdo que faco sobre as experiéncias permite identificar, para mim e

para os outros, alguns “momentos de tensdes que emergem da bipolaridade de nossa

24 O Museu Nacional do Rio de Janeiro incendiou em setembro de 2018, perdendo grande parte de
seu acervo e até a presente data ndo possui uma nova sede.
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existéncia” (JOSSO, 2010, p. 204), que é constituida entre as sensacgdes interiores e
0 que é exteriorizado da relagcdo com o outro. Portanto, acho importante ir pontuando
cada marco de minha caminhada para que se esclareca o porqué de meus anseios
pela valorizag&o das e dos profissionais de Arte, assim como meu desejo pessoal por
esse campo.

Seja como for, acredito que meu gosto pela arte e pela vontade de produzi-la
tenha surgido antes desses primeiros contatoS com 0S museus e com as imagens
histéricas. Claro que elas fazem parte de minha identidade, mas € apenas uma parte
daquilo que me constitui como artista/professora/pesquisadora. Acredito que o desejo
pela producédo e proximidade da materialidade artistica tenha comecado antes da
minha entrada no ensino fundamental, ainda durante a primeira infancia. Porém, foi
em uma época em que minha familia sequer tinha falado de arte comigo — filha de um
militar e de uma vendedora — minha vida familiar estava longe de pertencer a museus
de arte e galerias.

Pelo que lembro, meu pai desejava que eu fosse advogada, minha mae,
médica, entretanto, aos 6 anos eu comecei a desenhar o que no inicio eram apenas
reproducdes, mas que logo seriam o registro do meu proprio traco artistico. Tenho
como lembranca que por volta dos 12 anos ganhei a permissao de pintar as paredes
da casa com o desenho que quisesse, e essa experiéncia foi algo que me marcou
profundamente, de maneira positiva, e despertou minha vocacao para expressao
artistica. O que percebo é que, sem entenderem como, meus pais me proporcionaram
a liberdade de criar, de me expressar, valorizaram minha criatividade, imaginacdo, me
encaminhando para a profissdo das Artes e, futuramente, a docéncia, quando me
permitiram fazer das paredes de casa minha grande lousa.

Tenho a lembranca de um fato que pode ter sido uma experiéncia que alterou
minha maneira de pensar sobre Artes Visuais e expresséao, ocorrido quando eu tinha
por volta dos 9 anos. Eu ja sabia desenhar muito bem, era a crianga entre os outros
que fazia desenhos para todos, que desenhava atras dos cadernos e um dia disse a
minha mée que gostaria de pintar um “quadro”. Como minha familia ndo tinha dinheiro
para gastar com algo que eles consideravam “inutil” ao meu desenvolvimento, me
deram tinta de parede, corantes, trinchas e um pedaco de napa branca — uma espécie

de trama que aceitava tinta PVA2,

25 O PVA vem do nome da substancia usada atualmente para fabricar a tinta latex, o Acetato de
Polivinila. Disponivel em: <https://mulher.uol.com.br/casa-e-decoracao/colunas/fernando-forte-e-



https://mulher.uol.com.br/casa-e-decoracao/colunas/fernando-forte-e-rodrigo-marcondes-ferraz/2011/09/09/qual-e-a-diferenca-entre-os-varios-tipos-de-tinta-como-saber-quando-usar-cada-uma.htm
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Aquele pedaco de tecido, a tinta branca de parede e o0s corantes que estiveram
ao meu alcance era tudo que uma menina ha minha condi¢éo social e com os sonhos
qgue eu tinha desejava ter para se expressar. A experiéncia que tive com aquela
primeira tela e a primeira pintura que construi me fez perceber que aquilo era tudo que
eu queria e gostava de fazer. Entretanto, ndo sei explicar o que me levou a pintar
aguela primeira tela, nem de onde surgiu tal vontade, ou, ainda, porque optei por
desenhar mulheres sem rostos ou sem cabecas. O que posso dizer € que na escola
eu nao tinha aulas de arte, ainda né&o tinha visto obras de arte em museus. Entéo de
gue experiéncia surgiu aquele desejo pela pintura? Terd sido através das imagens
nos livros ou o cinema? Minha primeira paixao artistica, a sétima arte, teria a sido a
primeira em minha vida?

Ainda que eu nado saiba afirmar de que modo surgiram essas minhas
motivacdes para produzir, acredito que desse momento em diante minha relagdo com
as artes visuais foi se ampliando e, aos 17 anos, eu manifestei o primeiro desejo de ir
ao Museu de Belas Artes do Rio de Janeiro, para contemplar aquilo que seria minha
primeira experiéncia com a Arte Barroca espanhola. Essa foi a minha primeira vez em
um grande museu, ao lado dos meus pais. Para mim era tudo fantastico e maravilhoso,
a cada obra eu contemplava e buscava sentido, ja sobre os meus pais ndo sei se
posso dizer 0 mesmao.

Acredito que tenham sido essas primeiras experiéncias com a reproducdo, com
a primeira tela, com os museus, com as paredes — que pareciam grandes lousas
clamando por preenchimentos — até mesmo com a musica e com cinema, que
constituiram a primeira parte de minha formacao profissional e pessoal até aqui. No
entanto, sinto a necessidade de pontuar outros marcos que fazem parte de minha
trajetéria e que sdo determinantes para que eu possa discorrer sobre minhas
percepcdes a respeito de minha propria formacéo, assim como as escolhas pessoais
que conduziram essa pesquisa e minhas projecdes sobre minha profissdo em

construcao.

rodrigo-marcondes-ferraz/2011/09/09/qual-e-a-diferenca-entre-os-varios-tipos-de-tinta-como-saber-
quando-usar-cada-uma.htm> Acesso em: 16/09/2019.
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2.2. Os tempos entre uma formacgéao formal e o feminismo

Em 2003 eu decidi me emancipar totalmente dos objetivos que meus pais
haviam tracado para mim, abandonei a faculdade de enfermagem e fui estudar pintura
na Escola de Artes Visuais do Parque Lage, onde tive contato, pela primeira vez, com
a Arte Contemporanea e Conceitual dos anos 1970 e 80. Acredito que tal periodo
tenha influenciado significativamente os caminhos que fui percorrendo até o momento
atual de minha formacéao e a relacdo com o feminismo. Seja pela experiéncia ruim de
ter sentido o preconceito social e de género por meio de meu professor, seja pelas
producdes que realizei durante o tempo que estive naquela escola.

Quando finalmente ingressei na Escola de Belas Artes da UFRJ, em 2006, meu
interesse pela histdria da arte aumentou e fui percebendo o quanto eu gostava da
parte tedrica da arte, do envolvimento da arte com a sociedade, com a filosofia e com
a formacgdo humana. Mas foi ao terminar o bacharelado em Artes, em 2011, na cidade
de Pelotas, que percebi que eu ndo queria mais ser artista — pelo menos ndo uma
artista de circuitos e exposi¢cdes. Meu interesse era mesmo pela pesquisa sobre o
ensino da arte e de relacionar minhas producfes de forma critica com o cotidiano
cultural e social.

Foi somente no final do bacharelado, e com o inicio da maternidade — ainda
durante a gestacdo —, que passei a ler muita coisa relacionada a educacdo e a
psicologia infantil, com o objetivo de tentar compreender o desenvolvimento formativo
das criancas pequenas e suas capacidades de percepcdo do mundo. Apos o
nascimento de minha filha, por volta de 2012, comecei a refletir quanto a parte
educativa da arte para as criancas pequenas e como ela é fundamental na formacéao
humana, sensivel, cognitiva, criativa, critica, social, emocional, etc. Entretanto,
acredito que a maternidade tenha sido somente o inicio de meu interesse nao somente
pela educacéao infantil, mas também pelas Artes Visuais como disciplina escolar e suas
contribuicdes para Educacéo.

Posteriormente, meu contato com a Escola da Ponte — durante o tempo que
morei em Portugal, em 2014, para os estudos de doutorado de meu companheiro —
me levou a pedagogia de Paulo Freire, e ao que ele definia como emancipacéo e
conscientizagdo. Suas teorias me ajudaram a refletir sobre as Artes Visuais como uma

area de conhecimento capaz de fazer parte da formagdo humana de forma
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interdisciplinar, agucando a sensibilidade e a critica, tanto de educadoras®® e
educadores quando de suas educandas e educandos.

Voltando ao Brasil, decidi que deveria finalmente me dedicar & Arte/Educacao
e ao ensino da arte na escola, retornando a vida académica para cursar uma
licenciatura nessa mesma area. Junto a isso optei também por tentar um mestrado na
area de Educacéo, a fim de poder me dedicar de maneira mais plena a pesquisa, e
pela possibilidade do contato com diversas ideias pedagogicas, teorias e
abrangéncias de estudos da Educacéo.

Foi por volta de 2016, lendo pela primeira vez a “Pedagogia do Oprimido”, que
me deparei com uma critica a realidade da qual eu fiz parte durante a infancia e que,
de certo modo, continuo fazendo na vida adulta. Fui percebendo que eu era uma
dentre tantas pessoas que precisava entender com muito mais profundidade a divisao
de classes, a luta de classes e a necessidade do pensamento critico na vida cotidiana
e académica para alcancar a autonomia. Nessa época eu ja havia passado por mais
de uma experiéncia académica e estava retornando para uma nova, como aluna
especial do mestrado em Educacédo e também para mais uma graduacao.

Ja tinha vivido muitas discussdes reflexivas sobre Artes Visuais, mas muito
pouco a respeito do cotidiano das pessoas, da escola ou das/dos profissionais que la
estavam. Isso s6 comecou exatamente com Paulo Freire e com as primeiras aulas da
disciplina de “Historia das ideias pedagdgicas”, que cursei como aluna especial no
mestrado em Educacao, no ano de 2016.

Os estudos em Paulo Freire foram se relacionando com Ana Mae Barbosa,
professora, pensadora e pesquisadora do campo de Artes Visuais, com estudos de
grande relevancia ndo s6 para minha pesquisa como para diversas outras desse
mesmo campo. Nas escritas de Barbosa (2012, 2014) fui refletindo sobre o papel do
ensino das Artes Visuais no contexto escolar e fui me lembrando de como foi 0 meu
pequeno contato com essa disciplina na escola, durante o ensino fundamental.
Entretanto, quanto mais eu me relacionava com o0s escritos de tal autora, mais eu era
levada de volta a Freire e a seu pensamento em relacdo a conscientizagdo das

classes.

26 O uso dos termos educadoras e educadores foi escolhido para explicitar que se trata de uma
referéncia de pensamento que se constitui através de Paulo Freire. No entanto, na construc¢éo do texto
sera usado professoras em sua maioria e professores quando for o caso.
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Ainda assim, foi somente no segundo semestre de 2016, durante uma disciplina
com a professora Maristani — hoje minha orientadora — que tive o primeiro contato com
algo novo para mim, chamado cultura visual. Tenho a lembranca de algumas
conversas e textos da disciplina de Fundamentos do ensino da Arte Il, que foram me
levando a novas leituras e a um crescente interesse pelas Artes Visuais, em sintonia
com o campo da cultura visual.

A partir dessa experiéncia e de varias indicacdes de leituras feitas pela
professora, fui aumentando meu interesse pela cultura visual, pelas dissonancias que
afetavam minorias sociais, as projecdes presentes em imagens artisticas e midiaticas
e a evidente relacdo do patriarcado com a conduc¢éo da vida cotidiana e as relacdes
de poder entre grupos sociais. Nas palavras de Josso, “0 conhecimento havido das
experiéncias e aquele extraido dos saberes tedricos, se coexistiam mais ou menos
harmoniosamente” (JOSSO, 2010, p. 269). Logo, fui tentada a comecar a pesquisar a
fundo o feminismo e a importancia para o entendimento da vida cotidiana, a formacao
humana e também sua relacdo com a complexidade que envolve as praticas
educativas artisticas.

Entretanto, quando comecei a me interessar pelos textos e escritos feministas,
a fim de corroborar as questdes que aponto a respeito da cultura visual e do
patriarcado, ndo imaginava que era um caminho imenso a percorrer, com desvios,
decepcdes e novos trechos. Assim, compreendo, de forma mais clara, o campo e a
luta feminista que, de fato, significa a luta pela igualdade e contra a opressao
masculina. Contudo, hoje compreendo que como o feminismo nos propde falar de
feminismos, ndo podemos reduzir tal luta ao principio de igualdade, pois assim como
nos alerta as autoras hooks (2018) e Arruzza et al (2019), poderiamos estar
contribuindo para um feminismo liberal, que fortalece a ideia de meritocracia e
ascensao social somente de algumas mulheres ja privilegiadas.

Ainda assim, concordo com o que disse hooks (2018, p. 13) “...] que o
feminismo € movimento para acabar com o sexismo, exploracao sexista e opressao”.
Acredito que sua visédo € bem atual quando compreendemos que a exploracao sexista
e a opressado se aplicam principalmente as minorias, incluindo os grupos LGBTQIA e

as mulheres negras periféricas. Por essa razado, entendo, que o feminismo pode ser
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capaz de nos ajudar a entender as questdes relativas a interseccionalidade?’,
compreendendo a relacéo de opressao entre géneros, classe e raca.

Antes mesmo que eu pudesse ler acerca do feminismo, que eu pudesse
entender que ele é para todas e todos, como fala hooks (2018), assim como género,
raca e classe nao é referenciado em todas as correntes feministas, eu ja me sentia
uma feminista. Sentia-me assim pois nunca concordei com palavras depreciativas
com relacdo as mulheres, nunca concordei com a violéncia com que eram submetidas
as mulheres negras e com a desigualdade entre homens e mulheres, ndo s6 no campo
profissional, mas certamente no campo social.

N&o posso deixar de argumentar que meu interesse pelo feminismo vem de
uma trajetdria de vida rodeada por lembrancas, fragmentos, flashs de imagens que
sempre me incomodaram acerca do poder que os homens detinham sobre as
mulheres. Arrisco dizer que minha primeira lembranca seja no contexto de minha vida
familiar, com meus pais, ainda na infancia. Contudo, acredito que foi somente atraves
do aprendizado construido nas conversas a respeito do feminismo, nos livros
apresentados, nas escritas em parceria com minha orientadora, que comecei a tragar
0s caminhos que me conduziram aos estudos de género e a relacdo com a
Arte/Educacdo, que hoje fazem parte da minha vida e de meus interesses de
pesquisa.

Todas essas experiéncias que tracei até aqui me fizeram perceber que ha uma
necessidade vigente no contexto atual de proporcionar praticas educativas que
auxiliem a conscientizacdo social das educandas e educandos, no que tange a
repressao das minorias em relacéo a cultura patriarcal dominante. Acredito que haja
muito a ser discutido a respeito das implicacdes que esse predominio cultural tem
sobre 0 nosso cotidiano e que, historicamente, pode ter sido postulado através da
cultura visual, seja ela artistica seja midiatica. Assim, compreendo hoje que os
caminhos que conduziram meu interesse pela a Arte/Feminismo — ainda em processo
— perpassam, ndo soO 0s anos que estive inserida na educacao formal, como também
minhas experiéncias pessoais, meus interesses, minhas crencas e minhas

percepc¢des da realidade cotidiana.

27 Segundo a autora Carla Akotirene (2018), “é uma ferramenta teérica e metodol6gica usada para
pensar a inseparabilidade estrutural do racismo, capitalismo, cisheteropatriarcado e as articulacfes
decorrentes dai que imbricadas repetidas vezes colocam as mulheres negras mais expostas e
vulneraveis aos transitos destas estruturas”. Disponivel em: <https://www.geledes.org.br/o-que-e-
interseccionalidade/ > Acesso em: 27/02/2019.
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2.3. Narrativas de formacao em Artes Visuais e as relagdes entre cultura visual

e patriarcado nas pesquisas brasileiras

Minhas proprias historias de formacdo, de identidade e percepcao visual
também fazem parte de minha busca por tentar entender de que forma o patriarcado
e a opressao masculina se inserem nas instituicbes e como somos atingidas por essa
cultura dominante. Entretanto, era preciso investigar outras pesquisas narrativas e
autobiogréficas a partir de um breve levantamento, que tratassem de determinados
assuntos relacionados a esse estudo, para que 0 panorama se completasse.

Para compor o rol do levantamento, foram analisadas dissertacdes, teses e
também alguns artigos, que serdo apresentadas de forma breve ao longo deste item.
Destaco que para o levantamento categérico foram pesquisadas palavras-chave
coordenadas como ‘patriarcado’, ‘género na formacdo de professores de Artes
Visuais’, e ‘narrativas de professores’. Em todo caso, também houve uma busca
especifica pelo trabalho de determinadas autoras e autores como Carla de Abreu,
Luciana Loponte e Belidson Dias, cujos estudos em cultura visual, formacao de
professoras e professores de Artes Visuais ja eram apreciados antes dessa parte
investigativa, dando assim a possibilidade de obter resultados mais viaveis para
ilustrar o quadro de pesquisas brasileiras que se encarregam dessas tematicas.

Inicialmente, o levantamento sobre narrativas de formacéo me levou ao artigo:
“CONTA-ME AGORA! as narrativas como alternativas pedagdgicas na pesquisa e no
ensino”, da professora Maria Isabel Cunha, que me despertou o interesse pelo tema
e por tal metodologia como uma possibilidade de investigar a formacdo das
professoras e professores de Artes Visuais a partir de suas préprias experiéncias e
histérias de vida. Tal artigo me ajudou a pensar em possibilidades de se compreender
as possiveis interferéncias que o patriarcado poderia causar na formacdo das
mulheres, que posteriormente fariam parte do meu estudo.

No entanto, outras buscas foram feitas no catalogo de teses e dissertacoes da
CAPES, a fim de ampliar as fontes que pudessem corroborar minhas percepcdes. Ao
procurar pela expressao: “Narrativas e formagao de professores”, com uma busca
refinada para dissertacfes e teses, na grande area de ciéncias humanas e area de
conhecimento: Educacao; os resultados mostrados se localizavam entre 2008 e 2012.
Refinando a busca para 2010 a 2012, foram encontrados 10.0008 resultados.
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A imensa quantidade de trabalhos encontrados possuia titulos diversificados,
muitas vezes sem nenhuma mencéo a formacéo, professores, narrativas e/ou eram
de areas distintas. Além disso, algumas pesquisas que continham titulos pertinentes
aos temas sdo anteriores a plataforma Sucupira, portanto, ndo estando disponiveis
seus conteudos.

Ainda que ndo houvesse resultados passiveis de andlises, pela falta do
conteudo disponivel na internet, foi possivel verificar que ha um crescente interesse
pela investigacdo da formacdo de professoras e professores a partir de narrativas
autobiogréficas, como é o caso da pesquisa de doutorado, na area de educacéao, de
Nivia Margaret Rosa Nascimento, “O desenvolvimento profissional de professores: a
arte de inventar-se e fazer histéria, mediante narrativas autobiograficas”. Ainda que a
pesquisa da autora ndo seja voltada a investigar a formacao de profissionais de Artes
Visuais, ela destaca as narrativas de formacdo e histérias de vida como elemento
essencial para se pensar no desenvolvimento profissional de professoras e
professores universitarios.

De todo modo, o que pude perceber com essa primeira busca é que ha muitas
pesquisas que consideram a fala das professoras e professores como meio para
investigar a formacéao de si e de outros. Em meio as pesquisas que foram encontradas,
diversas outras tratam das narrativas como meio de pensar nas praticas e no
desenvolvimento docente. Entre algumas posso destacar uma em especial, que trata
da formacao continuada em Artes Visuais e a relagdo com a cultura visual: a pesquisa
de mestrado, datada de 2011, é de Silvia Guareschi Schwaab, com o titulo, “Sobre a
formacdo continuada em artes visuais: experiéncias narrativas a partir da cultura
visual”. Através desse estudo, a autora busca enfatizar a importancia das narrativas
como abordagem qualitativa para cruzar relatos de experiéncias e as relagcdes que as
trés colaboradoras da pesquisa fazem com a cultura visual.

Ao analisar tal estudo, percebo que a autora, assim como eu, também busca
uma relacdo entre Artes Visuais e cultura visual para refletir sobre as influéncias das
imagens nas formacodes e as interferéncias nos espacos que conduzem as identidades
docentes, a partir da propria percepcao em dialogo com das participantes do estudo.
Em sua pesquisa, a autora acentua que “as diferentes realidades se constroem, entéo,
por meio da interacdo com os demais, principalmente por meio da linguagem”
(SCHWAAB, 2011, p. 15).
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Ainda preocupada em encontrar mais pesquisas sobre formacdo de
professoras e professores de Artes Visuais e as relacdes com o patriarcado, busquei
pelas palavras: “narrativas e formagéao Artes visuais”, que produziu alguns resultados
dos quais destaco dois deles, que foram desenvolvidos nos programas de Educacéo
e de Arte, de universidades distintas. O primeiro, desenvolvido no programa de
Educacao, é de Deise Facco Pegoraro, intitulado “Experiéncia educativa em Artes
Visuais como lugar de encontro: processos e aprendizagem na docéncia”, no qual a
autora trata da experiéncia educativa da docéncia em Artes como um lugar de
encontro de experiéncias. Sua andlise se da a partir dos seus proprios diarios
biograficos de préaticas pedagdgicas, os quais contém textos e imagens que ela foi
construindo ao longo de suas praticas docentes.

O segundo trabalho é de Livia Seber Van Kampen, desenvolvido no programa
de Artes da USP, com o titulo “Memoarias Escolares e Formacéo de Professores: um
olhar sobre experiéncias de arte-educadores de Campinas”. Nessa pesquisa ela
analisa a relagéo que arte-educadores fazem entre suas experiéncias formativas e a
atuacao profissional por meio de narrativas de entrevistas concedidas.

A busca também resultou em diversos trabalhos com teméticas distintas,
dentre elas posso ressaltar a Tese de Jociele Lampert, com titulo “Arte
Contemporanea, cultura visual e Formacgéo docente”. Em tal pesquisa, a autora busca
aproximar Artes Visuais, cultura visual e formacao docente de modo articulado com
as imagens da moda e a interferéncia dessas imagens no ensino e aprendizagem.

No que tange ao patriarcado e sua relacdo com a formacéo de professoras/es
de Artes Visuais, a busca ndo encontrou pesquisas que tratassem dessa relacdo em
particular. Por diversas vezes a busca foi redefinida, para se tentar chegar em algum
resultado que correspondesse aos elementos que fazem parte da rede de
investigacdo dessa pesquisa, como “patriarcado e formagdo de professores” e
“patriarcado e artes visuais” e, finalmente, ao procurar por “patriarcado e cultura
visual”’, alguns resultados foram encontrados com foco nas representacdes visuais,
sem nenhuma mencéo ao patriarcado ou a formacgédo. E o caso da pesquisa de
mestrado de Leticia Segurado Cortes, “Imagens de mulher — A Fotografia Na Arte
Contemporanea Brasileira”, de 2007, na qual ela investiga a representacdo da mulher
em fotografias inseridas na arte contemporanea por duas artistas mulheres.

Em minha busca pelas teméaticas que fazem parte deste estudo, percebi que

h& pouco referencial te6rico de pesquisas de mestrado e doutorado que tratem dos
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assuntos cultura visual e patriarcado, principalmente relacionando esses dois temas
com a formacédo de professoras/es. Entretanto, ndo posso deixar de ressaltar que
pesquisadoras e pesquisadores como Carla Luiza de Abreu, Luciana Loponte e
Belidson Dias, vém ha mais de duas décadas tragcando novas perspectivas com
relacdo ao estudo desses temas, com o intuito de pensar em novas diretrizes para o
ensino das Artes Visuais e para a formacdo de professoras e professores. Tanto
através de suas teses como em artigos publicados, essas autoras e o autor
estabelecem diversas associacdes entre a formacao, cultura visual e relagbes de
género.

Entre os artigos da professora Carla de Abreu, destaco dois em especial,
intitulados “Questbes de género no ensino de arte: aprendizagens e troca de
experiéncias em um curso de formagédo continuada”, e “Cultura visual e constru¢des
de género: Reflexdes e experiéncias em sala de aula”, que foram fundamentais para
pensar na organizacdo da proposta metodoldgica desta pesquisa, que sera
apresentada no proximo capitulo. No primeiro artigo, de 2017, ela descreve um curso
que foi realizado com professoras de Artes Visuais, em que as narrativas individuais
e as discussdes coletivas foram a base para pensar na formacao continuada e nas
praticas pedagogicas de sala de aula. Nesse artigo, a autora relata que, além da
abordagem de pesquisa ter sido feita a partir das narrativas, elas surgiram das
andlises visuais e das percepcdes que as/os professoras/es tém sobre género e
cultura visual.

E perceptivel, ao analisar o tema do artigo de Abreu, a aproximac¢&o com minha
pesquisa, tanto pelos trés assuntos que norteiam o estudo, como pela aproximacao
metodoldgica escolhida por ela, que se assemelha & minha. Entretanto, minha davida
com relacao as tematicas que abrangem as relacdes de género presente em imagens
e a visibilidade dessa relacdo de maneira critica e reflexiva nos cursos de formacéo
continuava em foco. Baseada nisso, fiz uma nova busca sobre “género e formacéao de
professores”, resultando em algumas pesquisas, como € o0 caso da pesquisa de
mestrado de Ederson da Cruz, intitulada: “Género e curriculo: problematizando essa
relacéo nos cursos de formacao inicial de docentes”.

Nessa pesquisa, o autor investiga de que maneira a tematica “género” aparece
nos curriculos de formacao dos cursos de Letras e Pedagogia, da Universidade do
Vale dos Sinos. Ele busca entender como essa tematica organiza os conteudos

curriculares e de que maneira, sob uma visao foucaultiana, isso produz discursos que
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interferem na formacéao de professoras e professores. Embora o estudo do autor ndo
trate do curriculo de formacéo de Artes Visuais, ele se torna interessante ao passo
que apresenta uma preocupacao com os discursos inerentes a estrutura institucional
de formacdo. O que me leva a acreditar que outras pesquisas além da minha se
preocupam de forma ainda mais pontual em esclarecer as interferéncias do
patriarcado ou de discursos hegemdnicos que possam estar inseridos nos cursos de
formacéao.

Esse breve levantamento me ajudou a perceber que nos ultimos anos tém
crescido bastante o numero de professoras/es do campo da Educacdo e de
profissionais de outras areas que investigam o panorama da formacéo e consideram
as narrativas das professoras e professores como meio para a compreensao de si e
da “construcdo e desconstrugao das experiéncias do professor” (CUNHA, 1997, p. 1).
N&o ha muitas pesquisas no campo de formacédo de Artes Visuais que busquem
analisar a influéncia das visualidades nas identidades docentes e a descricdo que
professoras e professores fazem a respeito, por meio de narrativas pessoais, portanto,
precisamos nos ancorar em referenciais da area de Educacdo. Entretanto, seria
importante ressaltar o quanto é necessario apontarmos esse dado para que tenhamos
consciéncia da necessidade de se investir em mais pesquisas que tratem da formacéo
das/os docentes dessa area, assim como valorizar as que encontramos e cita-las em
nossos trabalhos.

Apds essa primeira parte do levantamento, a busca foi redefinida com a
expressao “narrativas formacao de professores artes visuais patriarcado”, entre os
anos 2014 e 2018, a fim de obter outros resultados. Desse modo, foram encontrados
143 resultados, dos quais destaco alguns que considero mais relevantes. Entre elas,
uma dissertacdo de Mestrado de Elizabete Figueiredo Palma, defendida em 2014,
intitulada “Intercambio de ideias e de experiéncias no curso de Artes Visuais/EaD na
Unimontes”. Nessa pesquisa, a autora analisa a formacao inicial de professoras e
professores de Artes Visuais do Ensino a Distancia da Universidade Estadual de
Montes Claros — Unimontes — e ressalta que as narrativas das/os professoras/es
possibilitam o “intercambio de ideias e as possiveis transformagdes de ensino”
(PALMA, 2014, p. 8).

Das pesquisas apresentadas até aqui e que tratam da formacé&o de professoras
e professores, do campo especifico das Artes Visuais, poucas se destinam a analisar

a interferéncia das imagens na formacdo de docentes e as consideragbes de
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professoras/es a respeito delas. Ainda assim, encontramos determinadas pesquisas,
como a tese “Se a prova fosse sobre os rebeldes eu ia tirar 10! Culturas visuais
tramando masculinidades na escola”, de Borre (2014). Nessa investigagéo, a autora
considera o estudo das visualidades cotidianas como uma importante andlise para
entender as relacbes de poder, assim como discutir a producdo de género e
sexualidade nas escolas.

Nessa investigacdo, a autora busca compreender a prépria pratica em Artes
Visuais e a atuacéo de seus alunos com as relacdes de género presentes em imagens.
Isso me interessa pelo fato de colaborar para o entendimento da aproximacéao entre
cultura visual, Artes Visuais e relacdes de género nas praticas das professoras e
professoras desse campo, por meio de uma narrativa biografica das préticas
escolares.

JA a tese do professor Belidson Dias, citado anteriormente, intitulada
“Epistemologia de fronteiras: investigando os trans/géneros na obra de Pedro
Almoddévar e suas implicacdes para a Educacdo em cultura visual”’, apresenta uma
visdo panoramica das relag@es histéricas entre arte/educacao e educacdo em cultura
visual, descrevendo a situacdo da arte/educacdo contemporanea em relacdo a
fundamentos tedricos e praticos, metodolbgicos e curriculares ligados a questbes de
género, sexualidade, censura e moralidade. A abordagem de seu estudo e as
aproximacdes com essa pesquisa se complementam num sentido de apreender as
implicacBes do patriarcado e as relacdes de poder que provém da cultura visual, sobre
a formacéo de professoras de Artes Visuais e a forma como elas percebem essas
relacbes em suas praticas escolares.

Também ndo posso deixar de ressaltar que apds esse breve levantamento
percebi que o numero de investigacdes do campo das Artes Visuais que tratam de
tematicas ligadas a género e formacéo tem crescido desde os ultimos 6 anos, ainda
que de forma timida. J& pesquisas em torno de formacao de professoras e professores
da éarea de pedagogia ou letramento sdo mais expressivas, assim como as
investigagbes que se pautam nas narrativas autobiograficas e de formacéo. De todo
modo, esse breve levantamento teve como propdsito inicial buscar por novas fontes
que colaborassem para as andlises desta pesquisa e, posteriormente, tracar um
pequeno panorama a respeito das investigacdes que seguem em torno da Educacgéo

nos ultimos anos.



3. Patriarcado, cultura visual e os contrapontos feministas na disciplina de

Artes Visuais

O patriarcado mantém e sustenta a dominagdo masculina,
baseando-se em instituigbes como a familia, as religibes, a
escola e as leis (ARONOVICH, 2019, p. 21).

Durante séculos os homens obtiveram controle sobre os corpos de mulheres
— “libertas” ou escravizadas — de homens escravizados e de outras minorias, atraves
do mesmo sistema organizacional criado de forma historica e cultural, em que
machismo e escravidao estao intrinsecamente ligados. Tal hegemonia conceituada
como patriarcado (LERNER, 2019; SAFFIOTI, 2004) comecou a ser constituida em
periodos remotos em sociedades primitivas, em que as mulheres ja haviam ocupado
cargos de lideranca e organizacdo, enquanto os homens se concentravam em
afazeres como caga e pesca.

Conforme Lerner (2019), a implementacéo do sistema patriarcal é produto da
articulacdo de homens que obstinavam retirar o poder das maos das mulheres através
do apagamento de seus feitos e da introducdo de novas ideias sobre a constituicdo
daquilo que seria a familia privada e ndo mais comunitaria. Para esses homens, era
preciso inverter 0s papéis sociais e retirar das mulheres qualquer cargo de lideranca
para que pudessem exercer o controle sobre toda a comunidade.

Esses homens se engajaram em formular novas ideologias a respeito do
conceito de familia, da responsabilidade das mulheres quanto a maternidade e a
comunidade, de modo que pudessem obter o controle sobre seus corpos e as
privassem de qualquer papel historico de lideranca. Conforme Lerner (2019), os
homens assumiam menos responsabilidades nas comunidades, lideravam menos e
tinham mais tempo para se dedicar a concepcao de ideias para a implementacdo da
hegemonia masculina. Foi um processo de longos anos ou até mesmo séculos que,
segundo a autora, teve a participacdo de mulheres e deve ter sido introduzido na
Mesopotamia e se fortalecido durante o cristianismo.

Essa estrutura dominante, entendida como patriarcado, “¢é uma criagéo

histérica formada por homens e mulheres em um processo que levou quase 2.500
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anos até ser concluido” (LERNER, 2019, p. 261) e que se sustenta ainda hoje através
de artificios e mecanismos culturais, sociais e politicos. Segundo a autora, o
patriarcado teria surgido em sua forma mais arcaica no ambito familiar, definindo
valores e regras que se prolongou por todos 0s segmentos de uma sociedade e que
“afetaram integralmente a formacéo do Estado” (LERNER, 2019, p. 261).

Devido ao fato de ter afetado inicialmente a esfera familiar e privada, o conceito
de patriarcado, como alega Saffioti (2004), pode ser entendido por muitas feministas
como uma condi¢do de dominacgao que ja foi superado pelo préprio capital. Entretanto,
0 surgimento e a histéria desse conceito sugerem que seu uso nao pode ser resumido
apenas desta maneira, pois se trata de algo muito mais complexo, que foi orquestrado
com interesse em mudangas estruturais, de modo que se destaca como uma
materialidade civil.

Para Lerner (2019), a materialidade do patriarcado ndo surgiu do nada e nao
se estabeleceu desde o inicio das organizacfes coletivas de seres humanos, foi se
formando de modo sorrateiro, partindo do apagamento das histérias e de conquistas
das mulheres, através de mecanismos que fortaleceram a imagem dos homens. Além
disso, o envolvimento das préprias mulheres na postulacdo do patriarcado soO
aconteceu porque elas foram submetidas as promessas de protecionismo, de
seguranca e posicao de classe.

Os mecanismos de controle, utilizados nos primérdios do sistema, podem estar
constantemente sustentando a permanéncia do patriarcado através de recursos
estratégicos e visuais que nao permitem sua percepcao, dificultando o entendimento
a respeito das causas que oprimem mulheres e outros grupos. Nesse sentido,
simbolismos, assim como imagens da cultura visual — principalmente aquelas
provenientes da cultura de massa — podem estar sendo usadas para fomentar ideais
de conduta ou de valores que continuam a oprimir os corpos femininos (cis e trans),
fazendo com que os papéis sociais continuem a ser os mesmos estabelecidos desde
do inicio da construcao do patriarcado.

Ainda que as mulheres ocupem hoje papéis de lideranca adquiridos através de
empoderamentos culturais, a predominancia do patriarcado se mantém, mesmo que
de forma mais branda e institucionalizada, valendo-se — dentre outras formas — de
artificios visuais. De tal modo, o levante feminino que teve inicio desde a metade do
século XX pode ser uma das razOes pelas quais o patriarcado comecou a se

deteriorar, perdendo forca para as ideologias feministas. No entanto, € justamente em
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vista disso que ele ressurge no século XXI, em sua forma mais tradicional e arcaica,
fazendo uso da imagem da familia, fortalecendo-se através da religido e do fascismo
para permanecer ativo.

E inegavel que desde a metade do século XX grupos feministas tém se
formado, articulando movimentos que garantiram conquistas cada vez maiores no que
se refere aos direitos das mulheres. As ideias feministas disseminadas no mundo todo
através da arte, da cultura e de diversas visualidades, alteraram o cenario de varios
paises. Tal empreitada comecou a ganhar espacos nas instituicdes, colocando em
risco os planos de controle patriarcal e os interesses do capital, ao passo em que
essas ideias se preocupavam nao sé com o direito das mulheres, mas também com
diversas outras pautas, como ambientais, de género, de classe e de raca. Por essa
razdo, a presente analise ndo se propde somente considerar conquistas profissionais
e sexuais das mulheres como sendo suficientes para descartar a presenca do
patriarcado.

Sendo assim, € importante ressaltar que, nesta pesquisa, o feminismo é
reconhecido e utilizado em sua forma mais ampla, conectada a todas as formas de
denuncia contra a opressao e dialogando com os mecanismos que ajudam a discorrer
sobre a presenca do patriarcado na vida cotidiana. Entendo que o feminismo que
gueremos para transformacéo social deva servir ndo s6 para atender aos direitos de
um determinado grupo de mulheres, mas a todos as outras minorias marginalizadas

e oprimidas.

3.1. O Patriarcado e a dimenséo social

E possivel observar que o breve levantamento historico sobre o patriarcado
indica que ele se constituiu como uma hegemonia fortificada por tras de tudo que
oprime, e que as relacbes de género, racismo e classe estdo intrinsecamente
conectadas com essa dominacdo. Cada opressao anunciada e vivenciada faz parte
de algo que exerce mais poder e influéncia sobre outros grupos, a partir de regras e
valores estabelecidos, que muitas das vezes nao sdo percebidos, por ja estarmos
inseridos na dindmica desse sistema. De tal modo, a falta de percep¢éo da dimenséo
do patriarcado se reflete também na forma como o sistema é analisado e

compreendido pelos grupos que se opdem a ele.
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Por essa razao, todas as questdes abordadas por Lerner (2019) e Saffioti
(2004), que apontam a presenca do patriarcado ainda na contemporaneidade, trazem
consigo a problematica da utilizacéo do termo, visto que em diversas teorias feministas
ele estaria superado pela dindmica da vida moderna. Sendo assim, as teorias das
duas autoras sédo fundamentais para se apreender a amplitude dessa hegemonia e
sua evolucao historica, como elucidar as diferencas semanticas de termos como
patriarcado, patriarcalismo e sistema patriarcal que demarcam as implica¢gdes na vida
cotidiana.

Dentre as variagdes do conceito de patriarcado, encontramos em Weber sua
forma mais primitiva, conectada ao ambito familiar, & vida privada e a propriedade. Tal
definicdo se aplica ao chamado patriarcalismo, que compreende o dominio sobre 0s
corpos de mulheres, em um panorama social em que elas possuem poucos ou
nenhum direito civil. Entretanto, esse conceito ndo é pertinente a realidade brasileira
e também néo é suficiente para esclarecer hegemonia patriarcal como um sistema de
dominacdo que parte do Estado. Portanto, € preciso elucidar que o uso do termo
patriarcado se aplicar4 no sentido de tentar esclarecer de que forma ele ainda esta
presente na vida cotidiana e através de quais mecanismos ele se sustenta.

Dessa maneira € mais plausivel que se fale do termo patriarcado “na sua forma
substantiva — como um sistema, uma organizagdo ou uma sociedade patriarcal”
(MORGANTE; NADER, 2014, p. 1). Entendo que o esclarecimento das diferencas
semanticas do termo patriarcado e/ou patriarcalismo é fundamental para entender que
a posicao assumida nesta pesquisa vai além do uso paternal e protecionista do termo
e aponta para um interesse que abrange a analise de uma superestrutura que mantém
a ideologia machista e opressora em diversas esferas sociais. Esse esclarecimento
se faz necessario quando pensamos na Educacdo e nas instituicdes de ensino
superior.

Para autoras como Saffioti, ha um entendimento equivocado de “que as
desigualdades atuais entre homens e mulheres sdo resquicios de um patriarcado”
(SAFFIOTI, 2004, 45), que nao existe mais. A autora nao deixa de considerar que 0
patriarcado esteja em  constante transformacdo, readaptando-se na
contemporaneidade e que, talvez por essa razdo, ndo seja reconhecido ou percebido
como forma de dominacdo. Essa problematica apontada por Saffioti pode gerar

davidas entre algumas feministas que acreditam que ndo seja mais necessario
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discorrer sobre paradigmas referentes ao patriarcado e as relacbes de género, pois
ele ja estaria superado por essas mudancas recorrentes e temporais.

As reflexdes dessa autora, assim como as de Lerner (2019) — que assinala que
0 uso do termo se torna problematico ao passo que € compreendido em seu
“significado limitado e tradicional” (LERNER, 2019, p. 289) — séo essenciais para se
entender a dificuldade da aceitacdo do termo em algumas vertentes feministas. Tais
colocacBes dessas autoras sdo imprescindiveis para compreensao do dominio do
patriarcado como sendo algo que n&do abrange apenas a esfera familiar, mas que
atravessa a “sociedade como um todo” (SAFFIOTI, 2004, p. 47). Essa colocagao de
Saffioti, vai ao encontro ao que Lerner define como patriarcado em seu sentido mais

amplo e institucionalizado.

Patriarcado em sua definicdo mais ampla, significa a manifestacdo e
institucionalizacdo da dominacdo masculina sobre mulheres e criangcas na
familia e a extensao da dominancia masculina sobre mulheres na sociedade
em geral (LERNER, 2019, p. 290).

Para essa autora, a falta de compreenséao da totalidade do patriarcado impede
que “a analise de sua presenca continua no mundo de hoje” (LERNER, 2019, 290)
seja debatida pelas mulheres. De fato, ela considera que uma das tarefas mais arduas
€ “tragar com precisdao as varias formas e maneiras como o patriarcado aparece
historicamente, as variacdes e mudancas em sua estrutura [...] e as adaptacdes que
ele faz diante da pressao e das demandas das mulheres” (LERNER, 2019, p. 290).
De tal modo, discorrer sobre o uso do termo € ainda fundamental para que possamos
refletir sobre os mecanismos que impulsionam tal hegemonia, assim como as
consequéncias de sua predominancia.

Lerner (2019) argumenta que desde o segundo milénio a.C. o controle social
se constituia a partir do controle sexual, sendo assim, entendo que esse controle
permaneca, ao passo que tenta determinar a heteronormatividade como um padrao
sexual, recriminando outras formas de conduta avessas a norma. Desta maneira, 0s
homens podem manter seus lugares sociais a frente das instituicbes do Estado,
atendendo aos seus proprios interesses e oprimindo diversos grupos sociais.

Ainda que eu reconheca que 0s avancos civis conquistados, ndo so pelas
mulheres, mas por outros grupos sociais, tenham se intensificado desde a década de

60, do século XX, e que isso tenha dado inicio a um possivel fim do patriarcado, os
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homens continuam a frente da lideranca dos cargos publicos conduzindo a politica e
a sociedade pela o6tica patriarcal e repressora. De fato, as conquistas civis, sociais e
trabalhistas dos grupos mais marginalizados, desde a segunda metade do século XX,
deram impulso as conquistas feministas que tinham a intencé@o de superar o sistema
patriarcal. Entretanto, essa demanda também significou uma ameaca ao poder
hegemonico quanto a preocupacdo com seu enfraquecimento, de tal modo que os
homens imbricados neste sistema passaram a se organizar de outras maneiras, a fim
de manté-lo e de fortifica-lo, ancorados na esteira do avanco tecnolégico e
ferramentas manipulativas.

No contexto do Brasil isso é muito claro de ser percebido, pois atualmente
essa forma de poder reage e ressurge a partir da construgéo visual mais arcaica do
patriarcado: a familia patriarcal. A imagem da familia tradicional, heteronormativa e
sustentada pela religido se fortalece, ao passo que a imagem das mulheres feministas
e de grupos LGBTQIS sdo demonizados, justamente por representarem uma
revolucdo ndo so na esfera familiar, mas em diversas instancias sociais, politicas e
até mesmo na administracdo do Estado.

Assim, a operacdo do patriarcado é vigente e assegurada pelas novas taticas
de persuasdo que sdo usadas para disseminar o 6dio de mulheres de familias
tradicionais contra outras mulheres (cis ou trans), em um jogo que atende aos
interesses neoliberais. Para Lerner (2019, p. 267), “o sistema patriarcal sé pode
funcionar com a cooperacdo das mulheres”. Ela analisa que tal colaboracédo é
garantida por meio da retirada do conhecimento das mulheres de suas historias, das
privacbes econbmicas, da retirada de direito ao pensamento abstrato e,
principalmente, da opressao.

De tal modo, a hegemonia que foi se constituindo durante séculos ndo s6
fortaleceu o predominio masculino nas instituicbes como determinou o apagamento
de histérias de mulheres que ocupavam cargos de liderangca e geriam pequenas
comunidades. A desvalorizacdo de provas histéricas que davam a determinadas
mulheres um grau de dominancia, reflete significativamente nas relagbes familiares e
de trabalho entre os dois sexos até os dias de hoje.

Ainda que essa pesquisa ndo busque uma analise feminista liberal —
alicercada nas preocupacdes com a divisdo trabalho entre géneros — é importante
ressaltar que a compreensdo dessa relacdo € fundamental para entender os

desdobramentos a respeito do controle das instituicdes do Estado, sob predominio de
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homens brancos, que ocupam cargos publicos. De tal forma esses mesmos homens
se articulam para manter assegurada as formas de opresséo, como a discriminacgao e
0 machismo institucional, assim como a violéncia contra as mulheres.

A violéncia do machismo é ponto alto de manutenc¢éo do patriarcado na esfera
familiar, mas ela ndo se resume a isso, sua utilizacdo € uma ferramenta de dominancia
social e cultural. Saffioti (2004) exemplifica que o modus operandi do patriarcado —
que culmina na violéncia contra mulher — ndo estd somente reservado a esfera
familiar, mas sim a todas as instancias ligadas a parte investigativa dessa violéncia,
gue continua a operar contra as mulheres subjugando e tornando-as rés do processo.
Podemos dizer que o mesmo acontece as de mulheres trans e outras minorias quando
séo submetidas a violéncia e necessitam do amparo do Estado.

Mas a violéncia contra os corpos femininos (cis ou trans) € apenas um ponto a
esclarecer a respeito do predominio do patriarcado, pois ele estd presente nas
camadas sociais, servindo como um sistema que controla ndo s6 0s corpos, mas a
hierarquizacdo estrutural que interfere na politica, no Estado e na cultura, como um
todo. Saffioti alerta que ndo devemos mapear o patriarcado como algo restrito a

familia, pois sua amplitude atende a interesses opressores em geral:

Do mesmo modo como as relagbes patriarcais, suas hierarquias, sua
estrutura de poder contamina toda a sociedade, o direito patriarcal perpassa
ndo apenas a sociedade civil, mas impregna também o Estado. Ainda que
nao se possa negar o predominio de atividades privadas ou intimas na esfera
da familia e a prevaléncia de atividades publicas no espaco do trabalho, do
Estado, do lazer coletivo, e, portanto, as diferencas entre o publico e o
privado, estdo estes espacgos profundamente ligados e parcialmente
mesclados (SAFFIOTI, 2004, p. 54).

De certa maneira, 0 que a autora intenta argumentar € que mesmo que 0
patriarcado tenha sido marcado inicialmente pelo seu vinculo com a esfera familiar,
ele também se mantém ativo na esfera publica. Além disso, o predominio nas duas

esferas é indissociavel, ja que as duas instancias estao imbricadas no todo social.
3.2. Artes visuais e os discursos patriarcais nas imagens da cultura visual
Depois de mais de quatro décadas do surgimento do conceito de cultura visual,

ou ainda, do campo desse estudo e investigacao, diferentes autores como Fernando

Hernandez, Stuart Hall, Raimundo Martins, entre outros, buscam esclarecer seu
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propésito plural e sua funcdo interdisciplinar para se analisar o cotidiano e as
visualidades. Em suma, os autores classificam como cultura visual tudo aquilo que
comporta as visualidades, sejam elas artisticas, midiaticas/propagandistas, producdes
de videos, fotografias, instalagdes, entre outras formas de producéo visual.

Nesse sentido, a cultura visual frequentemente faz parte de nossas vidas e
pode nos afetar de diversas formas. Todavia, essa interferéncia depende do tipo de
imagem com que nos relacionamos e também com os discursos envolvidos e
disseminados para cada grupo de sujeitos sociais. Em se tratando de Artes visuais,
uma imagem, por exemplo, pode favorecer o fortalecimento do feminismo e tornar
visivel a condicdo da mulher na sociedade, assim como pode depreciar a imagem dela
e viabilizar o discurso misogino, hegemdnico e patriarcal.

Dessa forma, € necessario investigar se ao valorizar as produc¢des de homens,
em suas disciplinas, o campo de formacdo de professoras e professores de Artes
Visuais poderia estar compactuando com patriarcado. Pois quando se trata da
formacao académica, ha um certo posicionamento que relaciona os homens a “génios
da arte”, mesmo que suas producdes sejam construidas sob uma ténica machista e
patriarcal, que prevalece como sendo a melhor ou, ainda, a verdadeira arte, em
detrimento das producdes femininas.

Abreu (2017) relata que apdés uma experiéncia de curso de extensdo?®, com
mais de trinta professoras/es e outros estudantes de Artes Visuais, que tratava sobre
imagens, género e visibilidades femininas, ela concluiu que os participantes
concordavam que havia pouco ou nenhum estudo sobre a producdo de mulheres
artistas em suas formacdes, assim como uma auséncia também nos conteudos
pedagdgicos escolares. Essa colocacdo da autora vai ao encontro de minha
experiéncia no curso realizado com as professoras participantes dessa pesquisa, que
sera apresentada no capitulo 5.

Portanto, é necessario considerar que a maioria dos artistas que séao
apresentados na Historia da Arte sdo homens, agraciados como grandes mestres da

arte, e que isso desmotiva professoras/es de Artes Visuais a apresentar a producéo

28 Trata-se de um curso de extensdo, intitulado “Visualidades, educagao e construgbes de género’,
oferecido ao professorado de arte da Educacgédo Basica da rede publica de ensino, na cidade de Goiania.
O objetivo central era examinar os discursos de poder incorporados nas visualidades, com a intengéo
de identificar as dindmicas que hierarquizam as representacdes visuais nos processos de ensino e
aprendizagem em artes visuais. Disponivel em:
http://anpap.org.br/anais/2017/PDF/S04/26encontro ABREU Carla Luzia de.pdf Acesso em:
26/10/2019.
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feminina, como nos aponta Loponte (2005), afetando significativamente suas
identidades profissionais e pessoais. Tais Identidades estdo em constante mudanca,
e vao se constituindo de partes de experiéncias, vivéncias e fragmentos que vao se
unindo e se modificando.

Segundo Guzzo (2011), David Hume dizia “que ndo somos nada sendo um
feixe de percepgdes” (GUZZO, 2011, p. 09). Entendo, assim, que na visdo de Hume,
nossas identidades nunca séo conclusas, mas formulagdes em constante movimento,
elaboradas a partir das percepcdes que temos do mundo. Podemos entender,
portanto, que as identidades podem ser transformadas e fabricadas diariamente,
como disse anteriormente, ao passo que nos relacionamos com a cultura visual

artistica, midiatica e publicitaria. Para Tourinho e Martins,

Os modos como interagimos e dialogamos com o mundo, as formas como
percebemos o outro e a nGs mesmos e as maneiras Como orientamos nossas
praticas educacionais cotidianas mudaram e continuam mudando a partir da
presenca constante das imagens e das diferentes formas de comunicacao
sensorial que ocupam nossas vidas. (TOURINHO; MARTINS, 2011, p. 16)

Por essa razéo, é indispensavel ponderar as marcas deixadas pelo patriarcado
em determinados artefatos visuais, que estabelecem relacées de poder por meio de
esteredtipos de género, além de outros discursos miséginos que desqualificam ou
diminuem a atuacédo das mulheres e de minorias. Nao é raro encontrar imagens da
cultura visual que criam estere6tipos normativos sobre a constituicao familiar e que
incitam o édio a outros grupos.

Como ja foi acentuado, o patriarcado € um sistema de dominacao que estd em
constante transformacao, readaptando-se e organizando-se de modo operacional,
para manter os interesses dos homens sobre as mulheres e outras minorias. Lerner
(2019) analisa que tal predominancia se utiliza de simbolos préprios e do apagamento
da representacado feminina nos espacgos de dominancia, para se manter atuante. Para
a autora, “foi a hegemonia dos homens sobre o sistema de simbolos que, de forma
mais decisiva, prejudicou as mulheres” (LERNER, 2019, p. 269).

De tal modo, as representacdes patriarcais imagéticas constituem parte do
sistema, que fez uso do visual na constru¢ao do panorama ocidental, desde a teologia
a filosofia grega. Em todos os constructos possiveis que tratam das divisdes sociais,
tais representagdes pretendiam tornar o homem um ser divino, provedor da vida e da

verdade, sendo a mulher sua subordinada. Conforme Lerner (2019, p, 270), “os
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homens explicavam o mundo em seus proprios termos e definiram as questdes
importantes de modo a se colocarem no centro do discurso”.

A obra de Jean Baptiste Debret (Fig. 6), elaborada no século XIX, representa
exatamente a ideologia que gira em torno da familia patriarcal e da ascensédo do
homem branco e abastado como sendo o provedor das demais categorias sociais.
Mesmo que seja uma ideologia patriarcalista, ndo € dificil notar que ela seja
perpetuada até os dias atuais, servindo como um mecanismo de opressdo nao
somente de mulheres, mas com um potencial racista e colonial que se configura
através de novas formas de visualidades. Obras como essa precisam ser debatidas e
analisadas criticamente nos cursos de formacgéo, pois sdo elas que normalmente
compdem os contetdos de Histdria da Arte das licenciaturas e modulam a visdo

artistica de futuras professoras e professores.

Figura 6: Debret — Funcionério a passeio com sua familia — 1816-1831 —
Litografia — componente da obra Viagem Pitoresca e Histérica ao Brasil.

Essa obra desempenha o papel de propaganda social de um tipo de
formatacao familiar que néo s6 favoreceu a ascensao dos homens, como modificou
conceitos sociais, retirando das mulheres qualquer participacdo na criagdo humana,
tornando-as seres inacabadas dependentes dos homens para manter sua prépria
existéncia. Ainda que seja um tanto primitivo, o mito de Adao e Eva prevalece nos dias
atuais como a imagem — o simbolismo — dos papéis sociais de homem e mulher, que
expde a construcdo feminina como algo subversivo, impuro, inacabada, enquanto que

o homem se favorece como inocente, bom e a imagem e semelhanca divina. Essa
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analise pode parecer pueril, mas retomar a primeira imagem teolégica da familia
patriarcal, € substancial para situar as relacbes que foram se constituindo entre
género, poder e Estado, mantidas até hoje e proferidas pela religido e pelo fascismo.

N&o é a toa que no contexto brasileiro de hoje as forcas dominantes a frente do
Estado, retomam a religido e a imagem da familia patriarcal, branca e abastada, como
um mecanismo visual de controle social e cultural. Neste sentido, a demarcacéao do
patriarcado esta fortemente imbricada ao visual e a proliferacdo de imagens, para
garantir as relacdes de controle que favorecem os grupos dominantes, ndo s através
da economia e da relacdo de classes, como sugerem as analises marxistas, mas
também, através das relacbes entre conhecimento, corpo e liberdade, como é

apontado por Foucault — e que podemos analisar através das palavras de Hall.

Foucault tornou-se ainda mais preocupado com a maneira como O
conhecimento operava nas praticas discursivas em configuracbes
institucionais especificas para regular a conduta dos outros. Ele se
concentrou na relacdo entre conhecimento e poder, e em como este
funcionava dentro do que o fildsofo chamou de aparato institucional e suas
tecnologias (técnicas) (HALL, 2016, p. 85-86).

O controle dos corpos, em Foucault, vai além do binério e transborda as
barreiras da loucura, mas sua analise nos da pistas de que a dominacdo hegemdnica
nao esta separada das instancias que gerem um Estado e nem das instituicbes que
pertencem a uma determinada sociedade. As palavras do autor nos dao a
possibilidade de compreender como relacdes estdo estabelecidas nas institui¢cdes,
afetando diretamente nossas formacdes, nossas percepg¢des e nossas visdes sobre o
mundo. E, se ndo soubermos interpreta-las ou analisa-las de modo critico, somos
conformados aos interesses de determinados grupos que visam manter o controle.

Conforme aponta Valenca e Matrtins,

Nessa perspectiva, ndo obstante a possibilidade de que uma imagem possa
ser mais convincente que um texto, € necessario saber observa-la e
interpreta-la tanto quanto saber ler e interpretar um texto, porque é nessa
relacdo que se instaura um efeito de poder, ou seja, o germe de uma
compreensdo ou o perigo de uma persuasdo/manipulacdo (VALENCA e
MARTINS, 2007, p. 886).

Voltando a Hall (2016), ele analisa as ideias de Foucault e aponta que o

conhecimento ligado ao poder assume uma posicao de autoridade verdadeira,



68

argumentando que “conhecimento quando usado para regular a conduta de outros,
leva a constricdo, a regulacéo e ao disciplinamento de praticas” (HALL, 2016, p. 88).
De certa maneira, quando se detém o poder sobre os aparatos formativos, as praticas
séo sempre conduzidas com o interesse em manter a hegemonia do grupo dominante.

No contexto de formacé&o do curso de Artes Visuais, as palavras de Foucault e
Hall fornecem argumentos para analisar a persisténcia de discursos dominantes em
visualidades majoritariamente produzidas por artistas homens. Obras que s&o
utilizadas durante a formacdo de professoras e professores desse campo e que
podem influenciar drasticamente suas praticas profissionais futuras, assim como a
escolha e direcionamento pedagdgico dos conteudos didaticos.

Podemos compreender tal l6gica quando analisamos as diferencas de uma
obra produzida por um homem, no mesmo periodo e com 0 mesmo tema escolhido
por Artemisia Gentileschi, como é o caso da obra (Fig. 7) de Giovanni Francesco
Barbieri (Guercino). E possivel observar que a obra do autor tem uma narrativa
diferente do mesmo tema representado por Gentileschi, pois em sua producao, a
personagem Suzana aparenta estar bem a vontade com o assédio e a invaséo de sua
privacidade. A ideia que a imagem transmite é a representacdo de uma mulher décil

e condescendente com o assédio.

) Figura 7: Guercino - Susanna e os Ancidos?® — 1617
Oleo sobre tela - 176 x 208 cm —Museu Nacional do Prado, Madri

2% Disponivel em: https://pixels.com/featured/2-susanna-and-the-elders-guercino.html> Acesso em:
02/10/2019
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Essas influéncias visuais podem estar relacionadas com o que Foucault
argumenta a respeito de um conhecimento ligado ao poder e a punicdo de
determinados corpos, que, nesse caso, seriam os das mulheres e de minorias como
0os LGBTQIA e negros, por meio de implicacdes imagéticas. No entanto, € preciso
averiguar de que maneira esse conjunto histérico da arte, que se restringe apenas a
producdes masculinas, atinge as formacfes das professoras ligadas a pesquisa e
suas praticas cotidianas na sala de aula.

E preciso considerar que tais artefatos podem estar presentes em sala de aula
durante a formacdo dessas professoras para manter a hegemonia de determinado
grupo, assim como nas praticas pedagdgicas de artes visuais no contexto escolar.
Essas visualidades podem estar sendo utilizadas nas atividades, de maneira a
reforcar discursos dominantes, causando implicacdes negativas na formacgao social
de estudantes do ensino fundamental e médio.

E neste sentido que tedricos como Belidson Dias (2011) consideram que seria
mais aceitavel que professoras/es de Artes Visuais estivessem atentos e soubessem
interpretar conteddos visuais, assim como utilizd-los para debater questbes
pertinentes as problematicas sociais contemporaneas. Para as autoras Ferraz e
Fusari, interpretacdes visuais consistem em “[...] desvelar nuances e caracteristicas
do proprio cotidiano” (FERRAZ; FUSARI, 2009, p. 76). Tal colocacédo pode nos ajudar
a analisar as influéncias do patriarcado sobre nossas formacdes e nossos cotidianos.

De todo modo, concordo que cabe as professoras e aos professores de
qualquer area perceber e desconstruir discursos miséginos presentes em imagens
que estdo em sala de aula. Xavier Filha adverte que “temos que estar atentas/os a
esses discursos, socialmente presentes nos mais diversos ambientes, inclusive nas
instituicdes educativas, e que nos afetam em nossas praticas pedagogicas” (XAVIER
FILHA, 2015, p. 21).

Em todo caso, ndo podemos deixar de ponderar que para que as/os
professoras/es se sintam confiantes e preparados para efetivar préaticas de ensino com
objetivos criticos, eles precisam ter contato com conteudos que fornecam subsidios
para tal atuagéo. Esses artefatos poderiam ser oriundos de produgcdes de mulheres
contemporaneas, que através de suas obras se contrapdem a narrativa patriarcal dos
“‘mestres da arte”, ao passo que deslocam a manifestacao artistica da academia para
as ruas e da pintura em tela para o proprio corpo, dos movimentos e ativismos sociais

para a arte.
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De toda maneira, é categdrico que até o momento a Historia da Arte
apresentada na academia, durante a formacdo em Artes Visuais, continua a exaltar
0s homens como génios da arte, enquanto que “as mulheres artistas sdo sempre
apéndices de alguém: filhas de, esposas ou amantes de [...] elas e suas producdes
precisam ser justificadas a partir de sua relagdo com outros” (LOPONTE, 2005, p. 51).
Para que o enfrentamento seja feito, portanto, as obras dessas mulheres precisam ser
valorizadas no sentido de desconstruir narrativas misoginas que rondam as producdes

artisticas dos homens.

3.3. Possibilidades de um Ensino de Artes Visuais critico por meio do feminismo

Quando pensamos no proposito do Ensino de Artes Visuais e das relagées com
a cultura visual podemos compreender a poténcia que essa relacao representa para
o entendimento da insercdo do patriarcado no cenario social, cultural e politico atual.
Ainda assim, é preciso esclarecer que a relacdo entre as duas areas ndo descarta a
producéo artistica do processo de andlise, pois € justamente a apreciacao de obras,
histéricas ou contemporaneas de artistas mulheres que torna possivel analisar as
contraposi¢cdes dos discursos patriarcais.

No entanto, quando se trata do processo educativo, a relacdo entre as Artes
Visuais e a cultura visual pode ser um tanto desconhecido para professoras e
professores dessa area. Também se configura o fato dessa proximidade ser pouco
aceitavel por parte daquelas e agueles que ja reconhecem essa possibilidade (DIAS,
2011). De todo modo, tal percepcao pode ser proveniente da formacao, que dificulta
o entendimento da relacdo entre arte e vida, cotidiano e cultura visual, sem que isso
cause prejuizo para o campo das artes visuais ou que possa trazer transposicao de
campos de investigacao, entre arte e comunicacao.

Para Ferraz e Fusari, docentes de artes devem “atuar através de uma
pedagogia mais realista e mais progressista, que aproxime os estudantes do legado
cultural artistico da humanidade” (FERRAZ; FUSARI, 2010, p. 51). Enfim, o que se
pretende propor é pensar na relacdo desses dois campos de estudo como uma
possibilidade de reconhecer que por meio da analise das visualidades — através do
Ensino de Artes Visuais — professoras, professores e estudantes, possam se tornar
mais conscientes dos discursos que estdo incutidos nas imagens e percebam as

representacdes com teor patriarcais ou heteronormativas.
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Em seu livro “Catadores da cultura visual”, Hernandez (2007, p. 32) sinaliza que
as mudancas que ocorreram com 0 ensino das Artes Visuais, desde a década de
1990, possibilitaram um entendimento da Arte em que se assume um papel social, no
qual artistas demonstram em seus trabalhos diferentes rela¢gdes com o cotidiano. O
mesmo autor analisa que “foi se configurando um olhar ‘social’ e ‘politico’ em um bom
numero de artistas” (HERNANDEZ, 2007, p. 34).

De fato, as mulheres artistas brasileiras ja buscavam ativamente por mudancas
no cenario artistico desde o final do século XIX, colaborando para o que seria a Arte
Moderna no Brasil. Entretanto, conforme Melendi, somente na segunda metade do
século XX é que elas “comegaram a questionar proibigdes relacionadas a sexualidade,
familia e participagéo politica” (MELENDI, 2018, p. 229) em suas obras. Algo que
comecou a se tornar possivel a partir da expansao educacional e do “processo de
modernizacdo que havia comecado na década de 50" (MELENDI, 2018, p. 229),
preparando terreno para ac¢ao social dessas mulheres. Tais mudancas no cenario
brasileiro, foram fundamentais para as décadas seguintes e para a completude da
atuacao das mulheres na arte contemporanea. De tal modo, ao longo de 60 anos
temos inumeros exemplos de artistas, principalmente mulheres, que tém produzindo
obras com um teor social, politico e ativista, em concordancia com suas vivéncias e
enfrentamentos cotidianos.

Podemos destacar alguns exemplos que sdo pertinentes a apreciacdo desta
pesquisa e que exemplificam o ponto de vista te6rico, de modo visual, como € o caso
da producdo da brasileira Rosana Paulino. A artista retrata em seus trabalhos
guestBes raciais e de género que sdo dimensfes pessoais e biograficas, como
podemos perceber em suas obras da série “Tecelas” (Fig. 8) e “Ainda a lamentar” (Fig.
9). De acordo com Volz, “as instala¢des, desenhos, gravuras bordados e escultura da
artista frequentemente lidam coma situacéo atual da mulher e histérias de opresséo,

exploracéo e silenciamento racial e social” (VOLZ, 2018, p. 5).



72

-
Figura 8: Rosana Paulino — série tecelas — 2003 —
técnica diversa — cole¢éo particular

Figura 9: Rosana Paulino — Ainda a lamentar — 2011 — cer@mica e diversos — cole¢éo
Fernando e Camila Abdalla

Os trabalhos da artista nos permitem pensar no Ensino de Artes Visuais, no
contexto da formacdo sob uma nova perspectiva, que possibilita a analise das
visualidades contemporaneas de maneira mais reflexiva em conexédo com o cotidiano
social. Essas imagens podem servir de grande potencial para o Ensino das Artes
Visuais por intermédio de professoras e professores engajados em promover a

interpretacdo visual. Conforme acentua Ferraz e Fusari,

No caso da educacéo de arte, direcionada para criangas e jovens, o professor
terd de entrelagcar a sua pratica-tedrica artistica e estéticas a consistentes
propostas pedagdgicas. Em sintese, € preciso aprender a saber arte e saber
ser professor de arte (FERRAZ; FUSARI, 2009, p. 60).
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O entendimento que professoras e professores possam ter dessa metodologia
assegura que as relacdes que possam ser estabelecidas entre arte e cultura visual
ndo exclui o estudo das producgbes artisticas, muito pelo contrario, pois em
concordancia com o que nos coloca Hernandez (2007), o estudo dessas relacées nos
permite a possibilidade de entender o cotidiano e os discursos imbricados atraves de
dominagdes imagéticas presentes também na cultura visual. Neste sentido, a proposta
do autor consiste em pensar que o Ensino de Artes Visuais é capaz de suscitar o
pensamento critico e reflexivo através da formacéo sensivel, para compreender o
cotidiano e as visualidades contemporaneas, assim como uma disciplina imperativa
para se compreender os discursos que estéo incutidos no excesso de exposicao de
imagens, que nos cercam diariamente, e colaboram para a construgéo de identidades
culturais e a formacao de valores sociais.

De todo modo, é importante ressaltar que no processo de interpretacdo de
imagens, o estudo da Histéria da Arte € imperativo para entender as simbologias
patriarcais e os enfrentamentos femininos. Além disso, averiguar o contetdo histérico
da Arte permite que professoras e professores, assim como os estudantes, percebam
também os contrapontos entre as producdes femininas ativistas contemporaneas e o
machismo sexista incutido nas imagens historicas.

Seria, portanto, excepcional que as producdes contemporaneas de artistas
mulheres fossem apresentadas, apreciadas e analisadas durante a formacao
académica de docentes dessa area, para que as discussfes e as problematicas em
torno de ativismos e de posicionamentos feministas fossem identificadas na Arte,
fazendo assim um contraponto com as imagens de carater patriarcal. Assim como
seria de suma importancia considerar que houvesse um maior interesse nos estudos
da cultura visual midiatica no Ensino de Artes, para promover possibilidades de
discussdes de modo transdisciplinar, sobre assuntos relacionados a discursos e
imagens.

De tal modo, ha uma série de producdes, de coletivos e de movimentos de
artistas feministas que podem colaborar para analises a respeito de género, raga e
classe, fomentando as discussbes no campo de formacédo de professoras e
professores a respeito da interseccionalidade. A exemplo de tal perspectiva, existe o

movimento conhecido como “artivismo”, que, conforme a pesquisadora e artista
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mexicana Mayer¥®, “combina Arte e ativismo” (MAYER, 2018, p. 37), em producdes
que relacionam arte e feminismo para promover um debate sobre os direitos das
mulheres indigenas e periféricas, além da situacéo social dessas mulheres.

O movimento que deu inicio a relacdo entre a arte e o feminismo no México, na
década de 1970, era liderado por Monica Mayer e outras quatro mulheres que
formaram um coletivo artistico e se manifestavam através de performances, palestras,
passeatas, videos e outras formas de producdo artistica, com o intuito de causar
reflexdes a respeito das condigdes da mulher na sociedade. O trabalho do coletivo
segue até hoje e ganhou forca na década de 1990, através de manifestacfes de rua
(Fig. 11), que somavam novas integrantes, e de encontros feministas e artisticos

promovidos pelas pioneiras do movimento.

Figura 10: Hilda Campillo, Ménica Mayer e Maris Bustamante3! - Manifestacdo performatica pelo
direito a legalizacao do aborto — México, 1991
Movimentos como este, além de outros que buscam reverberar a producao de
mulheres e o0 engajamento feminista, sdo de suma importancia para a formacao critica
das ou dos profissionais de Arte/Educacédo. Ainda assim, segundo Mayer (2018, p.
37), o artivismo é um movimento que sequer esta incluido na histéria da arte
mexicana, onde surgiu, menos ainda, nos livros de histéria mundial da arte, e longe

dos estudos formativos de paises da América Latina, como o Brasil.

30 Artista e pesquisadora pioneira da arte feminista, da performance e do grafismo digital no México.
Publicou varios livros incluindo “Mujeres y performance en México” (2004).
31 Imagem disponivel em: https://exit-express.com/si-tiene-dudas-pregunte/ acesso em: 04/01/2020.
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De todo modo, isso nos da pistas de que a arte de mulheres e suas praticas
sociais, que contrapdem o patriarcado estdo longe dos espacos académicos,
formativos e mais ainda dos livros de Histéria da Arte. Outra situacdo que dificulta a
insercéo das representacdes artisticas feministas nos conteddos académicos, pode
se dar ao fato de que poucas artistas reconheciam publicamente essa proximidade ou
produziam com essa intencdo, ainda que seus trabalhos possam ser interpretados
dentro desta vertente da arte (ROSA, 2018, 37). Tal constatacdo € inerente aos
questionamentos deste estudo sobre a visibilidade dessas manifestacfes artisticas
durante a formacé&o de professoras/es.

Logicamente, com o passar dos anos, o ativismo feminista e as manifestacdes
artisticas se tornaram cada vez mais préximas, com contetdos sociais, de género, de
classe e também a respeito da violéncia contra mulheres e o feminicidio. Somado ao
Artivismo mexicano, temos um exemplo extremamente contemporaneo de
manifestacdo artistica e feminista que é a performance “Un violador en tu camino”.

A producéo artistica que levou inicialmente dezenas de mulheres as ruas de
Valparaiso, no Chile, no dia 20 de novembro de 2019 (CNN, 2019), foi organizada por
um coletivo de mulheres artistas (Fig. 11), conhecido por La Tesis, no qual as
participantes aparecem vendadas e de forma coreografada fazem da musica e da
danca um rito para aclamar “O violador és tu”. Nessa producao, quase ritualistica e
cénica, € perceptivel que a intencdo das performers era de exibir a critica social que
elas fazem em relacdo a cegueira da justica e da sociedade a respeito da violéncia
contra as mulheres.

Junto com a danca, a interpretacdo cénica e o canto, a letra da musica expde
o homem, o Estado e as instituicbes como violadores, que agem sob a protecéo do
patriarcado que continua a impor uma cultura que culpabiliza as mulheres por terem
sido violadas e violentadas. De tal modo, a producéo delas, assim como o trabalho
das Artivistas mexicanas, localiza-se em um novo nicho artistico que produz

instrumentos para contrapor a dominagao patriarcal.
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Figura 11: Fotografia do coletivo feminista chileno Las Tesis — criadoras da performance “Um
estuprador no seu caminho” — 201932

O trabalho dessas mulheres tem uma poténcia tdo atual e critica que se
espalhou pelo mundo, sendo reproduzida por diversas outras mulheres, em paises
como Franca (Fig. 12), México, Inglaterra, Espanha, Australia, tornando-se um “hino
feminista” (CNN, 2019). De tal modo, a “obra” ja ndo pertence mais a um coletivo, mas
a qualquer pessoa que se disponha a reproduzi-la, convertendo-se entdo, em uma
manifestagédo educativa e cultural. Portanto, torna-se uma forma de cultura visual que
contrapde ao machismo opressor e viabiliza a luta de mulheres, artistas ou nao, pelo

reconhecimento social a respeito da violéncia a qual estamos submetidas.

Figura 12: Performance um “violador em tu caminho” — Paris/Franga — 201933

%2 Imagem disponivel em: https://cnnespanol.cnn.com/2019/12/02/un-violador-en-tu-camino-el-
performance-chileno-gue-se-volvio-el-himno-contra-la-violencia-de-genero-en-varias-ciudades-del-
mundo/ acesso em: 04/01/2020.

%3 Imagem com crédito de Geoffroy Van Der Hasselt / AFP via Getty Images. Disponivel em:
https://cnnespanol.cnn.com/2019/12/02/un-violador-en-tu-camino-el-performance-chileno-que-se-
volvio-el-himno-contra-la-violencia-de-genero-en-varias-ciudades-del-mundo/ Acesso em: 04/01/2020.
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No Brasil (Fig. 13) a repercussao desse fendmeno cultural feminista aconteceu
por grupos de mulheres em pelo menos quatro cidades, Sdo Paulo, Rio de Janeiro,
Porto alegre e Goiania. Em todos os casos, as brasileiras que participaram, repetiram
as coreografias divulgadas pelo coletivo chileno no Dia Internacional da Eliminagao
da Violéncia Contra as Mulheres. Esse movimento significa uma critica a realidade

cotidiana de violéncias de que as mulheres sao vitimas no contexto brasileiro.

— ’\ = b - -—
Figura 13: Performance “um violador em seu caminho” — Porto Alegre/Brasil - 201934

Voltando para o contexto da Arte brasileira dos anos 70, temos outros exemplos
performaticos de mulheres engajadas em producdes de cunho ativista, que relembra
o Artivismo mexicano, como é o caso de Anna Maria Maiolino (Fig. 14). A artista era
engajada numa narrativa de cunho politico e social relacionado ao cotidiano e a
condicdo da mulher na sociedade, bem como aos enfrentamentos desse grupo no
periodo ditatorial. No entanto, assim como outras artistas brasileiras, Maiolino nunca
se declarou feminista ou argumentou que produzisse com a intencéo de viabilizar uma
relacdo entre Arte e feminismo, ao inves disso, deixava a cargo da interpretacéo de

cada um.

34 Imagem disponivel em https://www.brasildefato.com.br/2019/12/09/um-estuprador-em-seu-caminho-
intervencao-feminista-e-realizada-em-porto-alegre/ Acesso em: 04/01/2020.



https://www.brasildefato.com.br/2019/12/09/um-estuprador-em-seu-caminho-intervencao-feminista-e-realizada-em-porto-alegre/
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Figura 14: Anna Maria Maiolino — Série Fotopoemacao — 1974
24.00 cm x 29.00 cm — colegé@o da artista — disponivel em Mulheres Radicais

O conjunto dessa obra foi elaborado pela artista durante o periodo mais radical
e violento da ditadura militar, no momento em que diversas ativistas que se opunham
ao regime foram presas e torturadas. Segundo o que conta a propria artista no
catalogo de Mulheres radicais (2018), sua obra era um forma de refletir e transformar
o ato de liberdade poética em um ato de resisténcia ao que foi imposto pela ditadura
militar, que havia tomado o controle da vida de todos naquele periodo (MELENDI,
2018, p. 231).

Assim como o trabalho de Maiolino, muitos dos ativismos artisticos das
brasileiras eram realizados através de performances, sendo uma producdo que a
academia — hegemonicamente patriarcal — ndo dava tanta importancia, justamente por
representar além de um ato artistico, também um ato politico, rompendo com
representacgdes tradicionais como a pintura e a escultura, utilizando o corpo como
plataforma de representacdo artistica. Além disso, a performance surge fora do
espaco académico, nas ruas e através de mulheres artistas, o que representou uma
ruptura com a ideia de maestria académica e masculina. No livro “Exploséo
Feminista”, Duda Kuhnert analisa que o "ativismo feminista ganhou grande

visibilidade” nas producdes femininas atuais, destacando que:

A performance da autoexposicdo e do uso do corpo sdo as principais
plataformas de expressao [..] como alternativa a ordem simbdlica do
discurso, identificada como impermeavel para a autorrepresentagéo feminina
(KUHNERT, 2018, p. 75).

Dessa maneira, as artistas que comecaram a se engajar nas performances

também fizeram isso a partir de suas experiéncias com outras camadas sociais, que
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entendemos hoje como minorias, o que, de certo modo, rompia com o0 academicismo
e o0 culto as artes classicas masculinas. Conforme Melendi (2018), as artistas das
décadas 1960 e 70 se envolviam com as camadas mais marginalizadas, aprendendo
cultos afro-brasileiros e indigenas para fazerem de seus corpos uma plataforma
politica e poética contra as imposi¢cdes patriarcais, conservadoras e politicas.

Dessa maneira, muitas se envolveram diretamente com a promoc¢ao educativa
dessas camadas e aprenderam com elas a representar a si proprias como o
substantivo provedor da vida. Entre elas, Celeida Tostes, que promoveu o seu “proprio

renascimento” a partir de sua obra “passagem” (Fig. 15 e 16) de 1979.

oy e e Y T A

Figura 15 e 16: Celeida Tostes — Passagem — 1979 — Fotografias de Henry Stahl da
performance realizada pela artista em seu apartamento.

Na obra de Celeida, pude perceber o anseio pelo renascimento de seu corpo a
partir do barro como um material orgéanico da vida. Compreendo nessa obra que a
artista renasce a partir de si e do elemento que na teologia teria dado vida ao primeiro
homem, mas que em sua obra foi (re)apropriado para promover a vida feminina, sem
macho e sem fecundacdo masculina. Uma vida que vai se formando no receptaculo
redondo, um tipo de urna indigena, um novo Utero que ela constréi com a ajuda de
outras duas mulheres e que depois, sozinha, rompe para renascer nua e lisa. Ja na
visao da artista, ela analisa que sentiu certa relacao sexual com o barro para formular
sua propria vida e relembrar do Utero de sua mae, a qual ela nunca conheceu
(MELENDI, 2018).
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Obras como as de Celeida Tostes, formuladas no periodo em que foram feitas,
buscavam romper com as barreiras da sexualidade e desempenhavam um papel
emancipador, ilustrando os prazeres carnais e a reivindicacdo das mulheres por uma
liberdade politica, social e familiar (MELENDI, 2018). Através da performance, do
envolvimento e do aprendizado com grupos nao académicos, essas mulheres deram
inicio a uma Arte que nao estava presente na formacdo académica e que ainda luta
para ser reconhecida como substancial nesse processo.

A importancia dessas producdes histéricas e contemporéneas femininas ou
feministas, nos processos historicos de formacédo de professoras e professores, pode
significar um certo problema para a manutencdo hegemonica branca e patriarcal, que
constitui boa parte dos cursos de formacao, por se tratar de um fazer artistico que da
voz a questdes que encontram-se em pauta nas ruas, no cotidiano, através dos
movimentos sociais que estdo na contracorrente da ordem dominante. Além disso,
esse misto de ativismo, artes visuais, danca, musica e cultura visual, ndo € visto com
bons olhos por parte de algumas instituicbes de ensino superior, que insistem em
manter as representacfes artisticas isoladas de questdes cotidianas e de relacdes
politicas e sociais.

Kuhnert argumenta que a importancia das producdes feministas viabiliza a
relevancia da arte nas questbes sociais, acrescentando que “Arte se torna
interpelagédo [...], politica se torna estética” (KUHNERT, 2018, p. 76). Para essa
mesma autora ha “novas subjetividades e suas linguagens na produgao artistica no
campo dos feminismos” (2018, p. 91). Todavia, se ha tanto para se aprender de forma
politica e social com as produc¢des imagéticas femininas, feministas e, também, com
as LGBTQIs, é preciso que esses estudos sejam reivindicados através de acfes para
mudar o cenario dos cursos de formacdo de docentes de Artes Visuais e,
conseguentemente, as suas futuras praticas pedagadgicas.

Neste sentido, os cursos de formacéo em Artes Visuais também precisam estar
atentos e cientes de que no ambiente escolar outras formas de visualidades nao
artisticas, tais como revistas, videos, fotografias, dentre outros artefatos da cultura
visual, sdo utilizadas nas atividades pedagogicas, podendo afetar de modo
tendencioso a visdo que estudantes possam ter sobre as mulheres e as demandas
sociais de outros grupos. Portanto, seria coerente que essas visualidades também
fossem estudadas e analisadas durante a formacao académica, através dos estudos

da cultura visual. O aprofundamento de estudos e de andlises da cultura visual e das
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producdes de mulheres, possibilita que professoras e professores estejam preparados
para interpretar o cotidiano e a presenca de hegemonias e discursos dominantes,

incutidos nas imagens.



4. Os caminhos da pesquisa numa metodologia narrativa

N&do ha ensino de qualidade, nem reforma educativa, nem
inovacdo pedagodgica, sem uma adequada formacdo de
professores. Esta afirmacgdo é de uma banalidade a toda prova.
E, no entanto, vale a pena recorda-la num momento em que o
ensino e os professores se encontram sob o fogo cruzado das

mais diversas criticas e acusacdes (NOVOA, 1997, p. 9).

No que tange ao processo metodoldgico e ao delineamento dos conceitos,
categorias e inter-relacdes objetivadas nesta proposta de estudo, foram desenvolvidos
em seus aspectos tedricos e praticos, privilegiando critérios de cunho qualitativo. Para
isso foi aprofundada a literatura e estudos correlatos ao referencial tedrico implicado,
além das referéncias presentes no escopo desta pesquisa, sendo estes: livros, teses,
dissertacOes e artigos que tratam das questdes sobre o ensino de arte, narrativas de
formacdo, patriarcado e cultura visual, pertinentes a interpretacdo dos fendmenos e
dos dados recolhidos.

Inicialmente, a metodologia aplicada a presente pesquisa buscou analisar 0s
escritos e teorias que investigavam: a formacao humana e profissional de professoras
e professores; os paradigmas que norteiam o processo educativo; e a historiografia
do Ensino de Artes Visuais. Posteriormente os estudos mais aprofundados se
voltaram para as questbes feministas, os discursos implicados ao visual, as
implicacBes de tais discursos na cultura e, por Gltimo, a investigacdo da permanéncia
do patriarcado incutido na cultura visual como um todo, através da manipulacdo das
massas e do controle dos corpos.

De tal modo era preciso investigar de forma empirica a questédo de pesquisa: 0
gue as narrativas de professoras de Artes Visuais indicam sobre implicagcdes do
patriarcado na cultura visual e/ou em suas formacdes docentes? Tal investigacao
foi possivel através de uma metodologia de pesquisa-acdo que se constituia de
processos de ensino e aprendizagem, compartilhamentos e trocas narrativas que se
deram por meio de um curso de curta duracdo de dois dias. Tal método foi adotado

para possibilitar que “a prépria investigacéo se converteria em acéo, em intervencgao
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social, possibilitando ao pesquisador uma atuacao efetiva sobre a realidade estudada”
(MIRANDA, 2006, p. 511).

Esse recurso possibilitou aproximar o cotidiano profissional e formativo das
professoras e professores com a rede de investigacdo da presente pesquisa, para se
compreender os fendmenos sociais, através do minicurso e da cooperacao de
algumas das participantes que colaboraram efetivamente com os dados da pesquisa.
Além disso, tal metodologia possibilitou o compartilhamento de memoarias individuais
e coletivas que fazem parte exclusivamente da rede de colaboracdo, além de
questdes que sdo pertinentes a profissdo docente e a comunidade educativa.
Segundo Anténio Névoa (2017, p. 25), “o que da sentido a formacéo é o didlogo entre
os professores, a andlise rigorosa das praticas, a procura coletiva das melhores
formas de agir’. Desta maneira, entendo o carater formativo da investigacdo, ao
conjugar procedimentos de ensino e pesquisa em simultaneidade.

O objetivo era utilizar essa metodologia para promover um aprofundamento
entre as/os participantes das questdes que permeiam suas formacdes docentes e as
relacBes de género em obras de arte e na cultura visual. Entretanto, no que tange aos
meus interesses especificos para esTa pesquisa, 0s objetivos foram estruturados da

seguinte forma:

Identificar e categorizar as apreensdes e 0s sentidos que as professoras

tém sobre a representacdo feminina na histéria da Arte e na cultura

visual.

e Promover a interpretacéo de obras de arte e de outras visualidades da
cultura visual junto com as/os participantes.

e Observar e registrar as narrativas que as professoras e professores
faziam a respeito de imagens de cunho patriarcal ou opressoras.

e Registrar as producdes artisticas que foram elaboradas a partir das
tematicas sugeridas.

e Analisar e interpretar as escritas pessoais de formacdo das

colaboradoras.

Esses objetivos foram estruturados no minicurso ministrado nos meses de julho

e setembro de 2019. Tal projeto, que sera apresentado de forma mais detalhada no
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préximo item deste capitulo, foi ministrado para docentes de Artes Visuais da rede de
ensino municipal da cidade de Pelotas, realizado em parceria com a Secretaria
Municipal de Educacao e Desporto (SMED), e organizado junto com a orientadora
dessa pesquisa, Prof? Dr2 Maristani Zamperetti.

Essa forma de metodologia de ensino teve como finalidade promover uma
reflexdo coletiva e individual das experiéncias formativas, a partir de interpretacdes
visuais, percepcdes sociais, debates e de narrativas escritas de formagéo,
assegurando a producao de dados pertinentes a esta pesquisa e a questédo colocada.
De tal modo, objetivou-se a relacéo entre os temas que fazem parte desta investigacao
e gue dizem respeito a formacédo docente e ao patriarcado, por meio de escritas

autobiogréficas e discussdes coletivas. Conforme Catani assegura,

A proposta de trabalhar na produgéo/analise de relatos autobiograficos da
formacdo intelectual (ou “histérias da vida escolar”) — textos que 0s mestres
constituem para si préprios e a si proprios — antes de mais nada, parece
possuir como recurso metodolégico um potencial de compreensdo bastante
fecundo. Ao serem trabalhados, esses relatos favorecem o
redimensionamento das experiéncias de formacdo e das trajetdrias
profissionais (CATANI, 1997, p. 18).

Entende-se, assim, que a interpretacdo das narrativas visuais e das escritas
das participantes do minicurso que colaboraram para a pesquisa, possam contribuir
para a compreensao a respeito das relacdes que sao estabelecidas entre as imagens
visualizadas durante suas formacgdes e as consequéncias em suas profissionalidades
docentes. Considerando, é claro, que a interpretacdes desses relatos, como afirmam
Lidke e André (1986), também sédo efetivadas a partir de minha préopria bagagem
cultural, contexto social e formacao. Entendo, ainda, que a minha compreenséao das
escritas esteja alinhada aos meus interesses de pesquisa e minhas intencdes
investigativas.

Entretanto, minhas interpretacdes sobre tal investigagdo intencionam
colaborar com a ampliacdo de hipoteses acerca da formacdo em Artes Visuais, que
ajudem a valorizar as profissionais desse ensino e as praticas artisticas como um
conjunto epistemoldgico potente para a compreensdo dos fendmenos sociais. Tal
perspectiva busca colaborar para uma educacdo do século XXI mais transversal e

transgressora, em meio a diversidade cultural contemporanea.
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Dessa forma, o minicurso buscou fomentar a escrita de histérias e de
narrativas visuais das participantes, proporcionando analises pessoais e coletivas a
respeito das imagens apresentadas, a fim de se chegar as conclusées a que essa
pesquisa se propde sobre a formacdo de professoras de Artes Visuais em meio a

cultura imagética de cunho patriarcal. Segundo Clementino de Souza,

A opcéo pelas narrativas (auto)biograficas do itinerario escolar — vivéncia
escolar — do grupo pesquisado implica tornar a prépria histéria narrada o
nacleo do estudo, o que demanda entrar em contato com diferentes
memdrias, representacdes, subjetividades, e narrativas que 0 processo
identitario comporta (SOUZA, C., 2006, p. 87).

Desse modo, investir em tal metodologia proporcionou um levantamento de
histérias que colaboraram para que esse estudo, evidenciando de que modo as
docentes percebem as relacdes de poder que existe entre géneros e os discursos de
cunho patriarcal que possam estar inseridos nas imagens cotidianas da cultura visual.
Também foi essencial para expor a opinido das professoras envolvidas a respeito das
imagens apresentadas, sem que fosse preciso mencionar qualquer relacdo com o
patriarcado e o reflexo disso em suas formagdes. Conforme Passos (2010, p. 40), “as
narrativas de professores podem se constituir como uma importante ferramenta no
contexto de formagao docente”.

Portanto, pensar sobre a formacgé&o em Artes Visuais e narrar de forma textual
as proprias apreensdes sobre as implicacbes das imagens durante esse processo,
pdde proporcionar, também, outras perspectivas para as praticas futuras dessas
docentes, assim como uma possibilidade de formacdo continuada. Além disso,
acredito que investir nessa metodologia também me possibilitou enxergar novas
perspectivas de pesquisa e também outras maneiras de exercer a pratica docente em
Artes Visuais. De todo modo, concordo com Abrah&o quando ressalta que “esse é um
processo dificil, uma vez que se trata de compreender a logica de si e a do outro, na
construcdo de cada narrativa e na reconstituicdo dos significados” (ABRAHAO, 2011,
p. 168).

4.1. Minicurso como caminho metodoldgico

O minicurso citado anteriormente nessa pesquisa € um projeto de ensino e

extensdo organizado por mim (autora) e pela orientadora deste estudo, contando com
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a presenca de mais uma colega de mestrado® durante uma das aulas. O curso, que
foi viabilizado por meio da pesquisa-acdo, almejou promover reflexdes e
apontamentos inerentes as imagens que fazem parte do Ensino de Artes Visuais e da
formacdo docente das/os profissionais desse campo. Nomeado inicialmente de
“Leitura de imagens e cultura visual na formagao docente e nas praticas de artes
visuais”, o projeto foi proposto junto a SMED Pelotas-RS, tendo por pretensdo a
participagéo de professoras e professores de Artes Visuais.

Ele foi ministrado por mim em 4 encontros, com duragédo de 4 horas cada,
totalizando 16 horas de formacéo continuada para professoras/es da rede municipal
de Pelotas, nos dias 18 de julho de 2019, e 06 de setembro de 2019. Foram dois
moédulos que ocorreram entre as 8:00 horas da manha e 17:00h, com um pequeno
intervalo entre 12:00h e 13:00h. No primeiro dia (primeiro modulo de 2 aulas)
participaram 28 professoras e professores da rede municipal de Pelotas, no segundo
dia (médulo de duas aulas) os mesmos participantes deram continuidade as
atividades, porém, com um numero reduzido de 23 pessoas.

Promovido com o objetivo geral de ampliar a reflexdo em grupo sobre a
formacdo docente e as visualidades, por meio da abordagem narrativa sobre a
educacao e a cultura visual, o curso foi realizado de modo teo6rico e pratico. No que
diz respeito aos objetivos especificos dos encontros, eles foram elaborados conforme
a temética de cada aula ministrada. Sendo assim, em cada aula, das 4 ministradas,
procurei elaborar um contetdo que possibilitasse a producédo dos dados para minha
pesquisa, assim como fomentar possibilidades de formacdo continuada para
professoras/es atuantes na rede municipal. De certa maneira, 0 minicurso era uma
colaboracdo mutua de interesses em aprendizagem e compreensdo da profissao
docente em Artes Visuais e das vias formativas desse campo.

Antes de mais nada, ao apresentar o minicurso as professoras/es participantes,
deixei claro que o projeto se tratava exatamente dessa troca e aprendizado, que
serviria como base aos meus estudos na pesquisa dissertativa e também na promocéao
de novas possibilidades para o ensino das Artes Visuais na escola, a partir dos
conteudos que foram sendo apresentados e debatidos nas 4 aulas que se seguiriam.
Além disso, foi esclarecido entre as/os participantes que eu utilizaria em minha

pesquisa, de modo especifico, os dados fornecidos por elas ou eles que desejassem

35 A colega de mestrado Laura Sacco dos Anjos Torres colaborou com a organizacdo do primeiro
encontro com o grupo do minicurso.
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colaborar com o estudo e que os autorizassem de modo formal, por meio de
documento prévio. Entretanto, informei que os debates e as discussdes, assim como
percepgdes coletivas, também seriam utilizados como dados gerais da pesquisa. Feita
esta explanacao inicial, as autorizagcdes foram assinadas pelos participantes, as quais

mantenho como material de pesquisa.

4.1.1. Os médulos do minicurso

Quando projetei 0 minicurso eu almejava por duas possibilidades interligadas,
a de ensino/aprendizagem para mim e para as/os docentes de Artes Visuais atuantes,
e a investigacdo empirica a respeito dos interesses dessa pesquisa. Sendo assim,
procurei organizar o minicurso por meio de atividades teéricas e praticas que
possibilitaram a producdo de dados, proporcionando situacfes que motivassem
aprendizagens para ambas as partes.

Pensando nisso, dividi o curso em maodulos suficientes para que atendesse aos
interesses da pesquisa e também colaborasse para a formacdo continuada das
professoras/es envolvidas/os. Assim, no primeiro encontro foram esclarecidos quais
eram os objetivos do projeto, além da duracao e os conteddos que seriam abordados
em cada um dos 4 encontros. Para dar inicio as atividades, foi apresentado o tema da
primeira aula, “As mulheres na Histéria da Arte”, e também alguns conceitos tedricos,
como cultura visual e Patriarcado, a fim de esclarecer os rumos da proposta. A partir
dessas abordagens iniciais, as professoras e professores foram convidados a analisar
visualmente 6 imagens artisticas e de propagandas, e argumentar sobre elas através
de escritas — que serdo aqui apresentadas no capitulo 5.

Assim, as/os participantes tiveram cerca de 5 minutos para observarem cada
uma das seis imagens apresentadas e fazerem anotacdes sobre elas, descrevendo e
narrando as percepcoes que tinham a respeito delas. Esse primeiro exercicio serviria
para fomentar as discussdes em grupo a respeito das apreensdes que docentes, ja
no exercicio da profissdo, fazem a respeito das visualidades que compdem tanto o
campo das artes como da cultura visual. Sendo assim, para dar continuidade a
atividade, foram compartilhadas algumas falas e levantadas questdes a respeito das
tematicas das imagens e a relagdo com o cotidiano docente.

Tal analise também serviu para fomentar o desejo pela elaboracdo de

producgbes artisticas que refletissem a identidade docente das/dos participantes,
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explorando as possibilidades de pensar sobre si e sobre as visualidades que fazem
parte da formacéo da area de Artes Visuais. Assim, como ultima atividade dessa aula,
as professoras e professores foram convidadas/os a construir um autorretrato
simbdlico que refletisse suas identidades a partir das experiéncias e das vivéncias
pessoais.

Toda a metodologia aplicada a primeira parte do minicurso e apresentada
anteriormente, foi elaborada para impulsionar nas professoras e professores a
possibilidade de falar de si e das suas formacgdes através de narrativas escritas. Tal
meétodo procurou promover construcdes epistemoldgicas a respeito dos percursos e
dos conteudos que compdem o processo de formacédo do campo de Artes Visuais.
Também tive por intencao induzir a producédo de narrativas que ajudassem na tomada
de consciéncia a respeito da relacdo que as visualidades tém com a formagéo e a
identidade docente. Tal método € analisado por Clementino de Souza da seguinte

maneira:

E no bojo do paradigma compreensivo, que a histéria de vida se legitima
como método/técnica de investigacdo/formacao, situando-se no campo da
virada hermenéutica, em que se compreendem os fenbmenos sociais como
textos e a interpretacdo como atribuicdo de sentidos e significados das
experiéncias individuais e coletivas (SOUZA, C., 2007, p. 65).

O procedimento, que pretendia dar continuidade ao recurso das narrativas para
se compreender a formacéo docente, seguiu-se na segunda aula, que foi realizada
também no primeiro dia. Nesse encontro, foi apresentado o conceito de autobiografias
e narrativas como meios de construcao historica e subjetiva dos percursos pessoais
gue fazem parte da formacéo docente. De todo modo, as narrativas foram sugeridas
a fim de fomentar um olhar sobre a formagéo humana e profissional do grupo, a partir
dos aprendizados compartilhados, das vivéncias pessoais e das experiéncias
compartilhadas durante o minicurso.

Dessa maneira, a proposta que teve como intencédo a escrita autobiografica
também possibilitou aprofundar minha analise quanto as revelagdes que as escritas
pessoais dessas professoras®® diziam a respeito dos discursos patriarcais nas
imagens que faziam parte de suas formacdes. Assim, a solicitacdo das escritas foi

estabelecida a partir de determinados pontos que possibilitassem minha apuracao,

% Aqui reafirmo que somente um determinado numero de mulheres do grupo concordou em
compartilhar suas escritas com a presente pesquisa, e de forma autorizada.
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sendo eles: a narrativa da formacao; representacdo da mulher em obras de arte no
curso de formacdo; temas sociais inerentes a imagens da cultura visual; o patriarcado
e percepcao sensivel e critica.

Essas narrativas foram fundamentais para formular a categoria deste estudo,
que pretende abarcar os paradigmas que comportam a formacdo docente das
professoras participantes que forneceram suas escritas, assim como compreender
minha propria formacéo entrelagada no mesmo fenémeno cultural de aprendizagem.
E preciso lembrar que somos corpos culturais, seja como professoras, seja como
pessoas. Cunha (2013, p. 612), afirma que “o professor se faz professor em uma
instituicdo cultural e humana, depositaria de valores e expectativas de uma
determinada sociedade, compreendida em um tempo histérico”. Vale ressaltar que a
mesma autora salienta que “a perspectiva de estudar o professor como sujeito
concreto da acao pedagdgica contribuiu para entendé-lo na sua constituicdo técnica,
pessoal e profissional” (CUNHA, 2013, p. 615).

Sendo assim, as duas primeiras aulas que constituiram o primeiro encontro, do
dia 18 de julho, foram essenciais para analise desta pesquisa tanto em termos
técnicos como no processo de compreensao da relacdo da formacdo docente das
professoras de Artes Visuais, com as visualidades que fizeram parte de suas
caminhadas. Ja o segundo moddulo do minicurso se tratou de uma extensédo da
primeira etapa, com o0 objetivo de produzir reflexdes a respeito dos conceitos de
‘patriarcado’ e ‘feminismo’, junto com as imagens que seriam apresentadas neste
modulo, e a construcdo de novos caminhos metodoldgicos para se trabalhar com a
cultura visual nas praticas pedagdgicas escolares de nosso campo.

Portanto, € importante ressaltar que neste ultimo encontro refletimos de forma
coletiva acerca do futuro da atuacdo docente em Artes Visuais, identificando as
relacbes que as professoras e professores estabelecem entre a cultura visual, sua
profissdo e o cotidiano pessoal. Sendo assim, as trocas e as colocagfes que foram
feitas nos ajudaram a pensar em estratégias para a construcédo de novos conteudos,
gue possam fazer parte dos curriculos formativos das instituicdes, especificamente as
licenciaturas em Artes visuais, pautados na diversidade cultural e nas relagbes de

género.
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4.2. A busca pelas respostas através dos dados narrados

No que tange aos instrumentos de andlise dessa pesquisa, considero que as
narrativas sobre as visualidades recolhidas durante o minicurso — com autorizagao
prévia das que colaboraram com o estudo — foram de grande utilidade, no sentido de
identificar as possiveis implicacdes do patriarcado no processo formativo. Pois, de
acordo com Coutinho e Loponte, “ha uma tendenciosa e condicionada hegemonia em
torno do discurso masculino que [...] faz-se presente ainda hoje, perpetuando-se sobre
docentes e discentes” (COUTINHO e LOPONTE, 2015, p. 186).

Entre as/os 28 participantes do minicurso, quinze assinaram o termo de
consentimento de uso das falas, escritas e imagens das producgfes pessoais. NO
entanto, somente oito dessas autorizagbes continham redacdes narrativas de
formacdo e analises escritas das imagens que foram apresentadas. Acredito, ainda
assim, gque tais escritos entregues possibilitaram uma forma de instrumento de andlise
gue me permitiu avaliar a decorréncia do patriarcado nas formagoes, e a recolher
impressdes sobre a conducao das tematicas educativas que envolvam questdes de
género e a forma como as professoras (que colaboraram para o estudo) lidam com
elas no cotidiano.

O minicurso foi proposto, contudo, com o intuito de viabilizar a narrativa e as
percepc¢des das participantes como atrizes/colaboradoras da parte estruturante desse
estudo. Assim, foi esclarecido desde o primeiro contato com o0 grupo que 0 minicurso
também seria um instrumento metodoldgico para a compreensao da questédo colocada
nesta pesquisa.

E preciso destacar que nem os conceitos de patriarcado nem de feminismo
foram colocados em discussao antes da primeira escrita elaborada, para que néo
pudessem interferir nas argumentacfes que se esperava por parte das/dos
participantes. De todo modo, tal recurso foi necessario para que 0s interesses
concernentes a investigacdo desse estudo fossem apurados sem que sofressem
influéncias diretas de minhas proprias apreensdoes.

Duas formas de escritas foram consideradas para estabelecer as categorias
gue compbdem o capitulo 5: as respostas escritas a respeito das imagens
apresentadas no primeiro modulo do minicurso e as narrativas de formacao
elaboradas pelas colaboradoras durante a segunda etapa. As escritas das

colaboradoras foram avaliadas e consideradas, respeitando a privacidade das atrizes
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envolvidas, sendo, portanto, substituido seus nomes por pseudénimos de autoras
feministas, para que se possa preservar a individualidade, embora mantendo seus
escritos na integra como parte estruturante das fundamentacbes que compdem o
capitulo 5 desta pesquisa.

Esse instrumento permite que as vozes dessas atrizes sejam consideradas
como parte da investigacao a que se propde este estudo, na esteira de minha propria
percepcao como professora/artista/pesquisadora. Conforme indica Minayo e
Sanches, minha intengéo € “considerar, como referenciais empiricos, a perspectiva
dos sujeitos sociais envolvidos nos processos de andlise desta pesquisa e suas
relagdes e contextos especificos” (MINAYO; SANCHES, 1993, p. 250).

Dessa forma, almejo, de modo qualitativo, realizar uma analise interpretativa
das narrativas das professoras envolvidas no processo, como parte essencial para
uma investigacdo epistemolégica do conhecimento de si e da prépria formacéo.

Conforme Névoa:

A nova atencdo concedida as abordagens (auto)biograficas no campo
cientifico é a expressédo de um movimento social mais amplo, bem patente na
producdo literaria e artistica. Encontramo-nos perante uma mutacéo cultural
gue, pouco a pouco, faz reaparecer os sujeitos face as estruturas e aos
sistemas, qualidade face & quantidade, a vivéncia face ao instituido (NOVOA,
1995, p. 18, grifos do autor).

Logo, recorrer as narrativas de formacdo se torna um método ideal para
entender de que modo as professoras envolvidas no estudo refletem a partir de suas
vivéncias e experiéncias, tanto pessoais como académicas. Suas escritas colaboram
para que eu possa compreender de que modo elas analisam a presenca do discurso
patriarcal incutido nas imagens que foram estudadas na universidade e,
conseguentemente, nas que sao utilizadas em suas praticas pedagdgicas.

Também considerando outras formas de analise, e um aprofundamento dos
conteudos, solicitei que duas das colaboradoras (Djamila e Heloisa) respondessem a
um questionario semiestruturado com algumas questdes pertinentes aos interesses
dessa pesquisa. Tal método me permitiu recolher respostas diretas e complementares
das narrativas pessoais dessas duas colaboradoras, que se formaram em periodos e
tempos distintos no mesmo curso académico.

Por fim, como instrumento de investigacdo me ancorei nos estudiosos da

cultura visual, dos estudos de género e formacéo de professoras/es de Artes Visuais
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para compreender e analisar os dados que consistem da sistematizacdo do material
adquirido. Tal método foi fundamental para identificar padrbes, estipular categorias e
conceitos que orientam a analise e interpretacdo dos fenbmenos, na tentativa de
encontrar respostas que complementem a interrogativa principal deste estudo.

Ao fim e ao cabo, as respostas para a questao colocada séo provenientes das
narrativas das professoras e de minhas préprias percepcdes de forma entrelacada,
equiparadas e interpretadas de acordo com meus interesses para a pesquisa. Ainda
que o proprio Novoa (1995, p. 19) esclareca que ha riscos nas “fragilidades e
ambiguidades” das narrativas pessoais, ele também admite “que as histérias de vida
tém dado origem a praticas e reflexdes extremamente estimulantes” (NOVOA, 1995,
p. 19). Acredito, portanto, que as narrativas pessoais foram cruciais para compor o
escopo das reflexbes que dizem respeito a andlise desta pesquisa. Pois acredito,
assim como Souza que “as narrativas (auto) biograficas possam ser compreendidas
como movimento de investigacdo-formacdo mediante sua utilizagdo num projeto
especifico de formagao” (SOUZA, C., 2006, p. 86).

Tendo em vista também a possibilidade de investigar e considerar de que forma
essas imagens poderiam ser trabalhadas em suas praticas pedagogicas artisticas,
esse método também pode proporcionar um momento de reflexdo sobre tais praticas,

além do estimulo a escrita e andlise da propria formacéo. Pois como descreve Passos,

O desenvolvimento profissional do professor, concebido como um processo
reflexivo e critico sobre a pratica educativa, é potencializado pelo movimento
de escrita na medida em que esta exige (re)elaboracgéo e (re)significacdo do
pensamento pela propria estrutura do ato de escrever, que possibilita uma
formulacdo mais acurada das ideias que a comunicacéo oral (PASSOS, 2010,
p. 39).

Considero, desse modo, que 0s instrumentos apresentados, assim como a
analise das producdes elaboradas pelas participantes, forneceram dados imperativos
no que tange a analise da interpretacdo visual, em contraste com a formacgéo docente.
De tal modo, os dados adquiridos foram agrupados no capitulo 5, possibilitando a
identificagdo de possiveis concordancias e discordancias, contradicbes e

convergéncias nas narrativas construidas por mim e pelas professoras participantes.



5. As narrativas de formacgéao de professoras de Artes Visuais

A compreenséao daquilo que foi formador num percurso de vida
exige atencdo tanto para as competéncias adquiridas, quanto
para as tomadas de consciéncia efetuadas e os conhecimentos
integrados (JOSSO, 2010, p. 200).

Comecei essa pesquisa querendo entender a formagdo docente de Artes
Visuais e a capacidade de profissionais desse campo de refletirem sobre os discursos
opressores que possam estar incutidos em imagens. Meu interesse era verificar se 0
curso de formacdao de tais profissionais fornecia meios para se compreender de modo
critico, e até mesmo feminista, as visualidades como parte de um sistema de
dominacdo que faz uso do patriarcado como forma de oprimir mulheres e outras
minorias. No entanto, essa primeira inquietacdo foi me levando a perceber que a
formacdo docente é um misto de experiéncias que acontecem antes e depois da
academia, e que a troca de relatos era mais qualitativa do que minha anélise técnica
sobre a capacidade critica das profissionais envolvidas.

O entendimento de nossas formacfes esta imbricado a uma série de relacbes
sociais e multiculturais que néo pertencem ao mesmo continuum paradigmatico e nem
a mesma temporalidade que fazem parte dos percursos de vida. Além disso, é na
interagcd0 com nNOSSOS pares que as respostas sdo encontradas e outras sdo
repensadas. Dessa forma, percebi que ouvir e contar historias sobre os caminhos da
formacdao seria mais produtivo e mais favoravel a compreenséao das interferéncias que
circundam a docéncia de nossa area e também para pensar em minha autoformacao.
Arrisco dizer que se tratou de uma espécie de pesquisa-formacéao (JOSSO, 2010).

Nas palavras de Josso,

A pesquisa formagdo se situa na corrente de uma metodologia de
compromisso dos pesquisadores numa pratica de mudanca individual ou
coletiva, que inclui um conjunto de atividades extremamente variadas, seja
do ponto de vista da disciplina de pertenca dos pesquisadores, seja do ponto
de vista dos campos de operacéo, seja, enfim, do ponto de vista dos objetivos
de transformacéo (JOSSO, 2010, 101)
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Creio que essa definicdo da autora se assemelha muito ao modo como fui me
transformando no decorrer da pesquisa, a partir das atividades que me ajudaram a
refletir sobre as possibilidades de entender a formacédo por meio do dialogo com as
colaboradoras. Foi nesse sentido que resolvi ressaltar a importancia das narrativas
pessoais e das percepcdes que eu e as colaboradoras temos sobre imagens, para
compreender de que forma o patriarcado e a cultura visual estdo imbricadas as nossas
formacgOes e a nossa pratica docente.

Assim, todas as questdes tedricas e metodoldgicas que apresentei
anteriormente se fizeram em torno da preocupacao central desta pesquisa, que era
compreender a predominancia do patriarcado na cultura visual e nas Artes Visuais,
por meio das narrativas das professoras colaboradoras e de minhas analises tedricas.
Portanto, procurei analisar os dados considerando a postura e as apreensdes das
profissionais desse campo, frente as implicacbes que sdo inerentes as imagens,
conforme a formacdo que tiveram. Entretanto, vale ressaltar que a maioria das
professoras que aparecem nesta pesquisa contribuiram também com outros escritos
que sao referentes as interpretacdes visuais que fizeram durante o minicurso. Essa
parte sera melhor abordada no segundo item deste capitulo.

De tal modo, as atividades do minicurso que buscavam por essas evidéncias
foram pautadas inicialmente na interpretacdo de imagens e discussdes a respeito da
representacdo da mulher na Arte e na cultura visual. Também se pautou em entender
a identidade docente através da elaboracao de representacdes artisticas e, por ultimo,
através das escritas pessoais.

Assim, procuro apresentar neste capitulo trés partes que trazem as
experiéncias das oito colaboradoras, comecando por suas narrativas escritas, depois
por seus escritos interpretativos sobre imagens visualizadas e, por fim, as
aproximacdes entre suas falas e a minha na busca de dados coerentes com o

entendimento de nossas formacdes. De acordo com Passeggi:

a interacéo social no grupo é entendida como um método de pesquisa para a
construgdo de dados empiricos, com vistas a compreensdao de um
guestionamento, ou de um tema, colocado pela pesquisa. A partir da analise
das falas dos participantes, investigam-se opinibes, crencas, valores,
representacdes (sociais, coletivas, individuais) expressas ou tacitas sobre a
guestdo investigada, com a finalidade de produgdo do conhecimento.
(PASSEGGI, 2011, p. 150).
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Acredito que é por meio das trocas entre o que elas relatam e o que trago como
fundamentacéo tedrica na pesquisa que seja possivel revelar e compreender se ha
interferéncias do patriarcado na formag&o humana e profissional de docentes de Artes

Visuais, assim como entender o modo como lidamos com essa ingeréncia.

5.1. Entre patriarcado e as narrativas de percurso

Para comecar, vou falar um pouco da proposta de ensino/aprendizagem que
aconteceu em um dia frio e chuvoso de julho, na sede da Secretaria de Educacéo
Municipal de Pelotas. Naquela ocasido, eu me reuni com 28 professoras e dois
professores para trocarmos experiéncias e aprendermos mais sobre Ensino das Artes

Visuais através de um minicurso (Fig. 17).

2

Figura 17: Fotografia do minicurso3’” — 18 de julho de 2019

Foi um projeto que durou dois dias e que proporcionou momentos de
aprendizado e interacdo de um grupo heterogéneo, contando com a presenca de
professoras e professores com experiéncias diversificadas, atuacbes e caminhadas
distintas. Devo admitir, com efeito, que foi um momento essencial para minha propria
formacao, no sentido de ter me tornado mais aberta a novas perspectivas e a debates
fundamentais para entender os caminhos da formacgao docente e da profissionalidade
do campo das Artes Visuais. Foi através desse encontro que me permiti ouvir outras
opinides sobre imagens, sobre patriarcado e sobre Arte. Acredito que a construcéo de
debates sobre os temas apresentados foi de suma importancia para todas e todos,

para minha investigacdo e para meu préprio crescimento formativo.

87 Crédito da fotografia: Laura Torres.
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Entretanto, foi através das escritas de oito colaboradoras que comecei a tecer
a rede investigativa que faz parte das minhas inquietacfes, e comecei a pensar na
minha formacdo e nos novos rumos para minha pesquisa. Através da leitura de suas
narrativas e de suas experiéncias de percurso, foi que tive vontade de falar de mim
mesma e da minha caminhada. De tal modo, trago um pouco dos relatos das
participantes que concordaram em compartilhar suas escritas para que futuramente
pensassemos em novos rumos para nossas formacgoes.

Para dar sentido a formulacao textual sobre formacgéo, eu sugeri que durante o
minicurso elas contassem suas histérias e trajetérias a partir de alguns pontos
especificos: a representacdo da mulher na historia da Arte; arte e temas sociais;
formacgéo profissional e patriarcado; imagens midiaticas e artisticas nas praticas
pedagdgicas escolares; experiéncia com as imagens durante a formacao; a percep¢ao
sensivel e critica das imagens antes e depois da formacao.

A primeira colaboradora que contribuiu para a analise é Simone38, cuja
formacdo se deu em 1987, pela Universidade Federal de Pelotas (UFPEL). Essa
professora de Artes Visuais tem uma longa trajetéria em todos os anos da formacgéo
escolar, sendo atuante dos anos iniciais até o ensino médio. E uma mulher que
experenciou o0 ensino a distancia com estudantes do EJA, e que esteve na rede
municipal de Pelotas desde 1991 até se aposentar, em 2016. Apesar de aposentada
€ uma professora que continua atuante e participando de cursos de formacéo
continuada. Os relatos narrativos de Simone falam da representacdo da mulher
durante sua formacé&o universitaria e revelam que ela compreende que ha uma relacao

de poder entre géneros implicados ao visual, como relata:

Na maioria das obras de arte em que via a mulher representada, imaginava
tratar-se sempre de uma mulher seguidora dos mandamentos de um homem.
As primeiras obras que vi e observei para estudo durante a formacao
universitaria, mostravam a mulher como objeto (SIMONE, 2019).

Lendo suas narrativas, percebi que Simone considera que as obras de Arte
apresentadas em sua formacdo mostravam a mulher como uma figura submissa, um

objeto de contemplagdo masculina e machista. Suas palavras vdo ao encontro das

38 A fim de manter o anonimato das participantes, os nomes foram alterados por codinomes de mulheres
feministas (tedricas ou artistas), atribuidos por mim. Desta forma, trago Simone (Simone de Beauvouir),
Bell (bell hooks), Conceicao (Conceigcdo Evaristo), Rosana (Rosana Paulino), Nancy (Nancy Fraser),
Marcia (Mércia Tiburi), Djamila (Djamila Ribeiro), Heloisa (Heloisa Buarque de Holanda).
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inquietacbes que motivaram esse estudo no que corresponde ao envolvimento
institucionalizado do patriarcado na formacéo docente. Ela também analisa que a Arte

ajuda a pensar nos temas sociais, quando acentua que:

a arte em muitos casos vem carregada de temas sociais. A arte pode vir para
ajudar a esclarecer fatos que estdo acontecendo como guerras e outras
tantas questdes — nem sempre problemas — mas também com temas do
cotidiano (SIMONE, 2019).

Além do fato de considerar que obras artisticas tornam a representacao
feminina objeto de contemplacéo, ela também argumenta que a arte funciona como
propulsora das discussfes cotidianas. Suas colocacdes sdo coerentes com as
nuances que compfem esse campo e com minhas perspectivas sobre a
potencialidade do Ensino de Artes Visuais.

Simone também acredita que as mulheres ja conquistaram direitos e que o
patriarcado ndo oprime mais como antes. Para ela, “hoje vemos uma sociedade em
gue a mulher ndo necessita mais seguir cegamente o que o homem fala, a mulher tem
decisao sobre o que quer e como quer” (SIMONE, 2019). Essa colocacdo de Simone
me lembra bastante os estudos de Lerner (2019), quando argumenta que O
patriarcado pode passar despercebido pelas analises feministas, pois as conquistas
das mulheres acabam mascarando essa percepcao, ao passo que acreditamos que a
vida moderna ja o superou.

E neste sentido que compreender o material imagético que faz parte do
cotidiano se torna uma urgéncia na vida social. Assim, concordo com Simone quando
ela ressalta que “as imagens ajudam a perceber o mundo de outra forma. Quando falo
em imagens e alunos e/ou pratica pedagdgica néo falo em obras de arte apenas, mas
em todo tipo de imagem” (SIMONE, 2019).

Assim como assume que todo o tipo de visualidade é importante na constituicao
da percepcéo social, ela destaca que sua visdo sobre Arte mudou desde sua formacéo
académica: “hoje acredito ter uma visédo diferente sobre as obras que conheci no
periodo académico. No periodo da faculdade, eu acreditava que tinha que entender
uma obra de arte, hoje acredito que apreciar ja é o suficiente” (SIMONE, 2019).

No mesmo caminho reflexivo e critico de Simone, a colaboradora Bell, fala de
sua experiéncia na formagdo académica, sobre a representacdo da mulher durante
esse periodo, e sobre suas experiéncias pos-formacao. Essa professora, formada em

2009, estudou na mesma instituicdo de Simone, a Universidade Federal de Pelotas,
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atuando no municipio desde 2015, no ensino fundamental. Durante sua narrativa, ela
relata que sua formacéo foi um periodo cujo foco estava em apresentar a mulher como

objeto de contemplacdo artisticas em obras masculinas. Para ela,

Durante a formagé&o, poucas vezes se viu a mulher como protagonista, na
historia da arte, nas obras que foram apresentadas, pois além da arte ser
eurocéntrica, a figura feminina sempre mostrou-se como modelo a ser
reproduzido, nas telas, nas esculturas (BELL, 2019).

Bell também analisa que nunca foi estimulada a pesquisar sobre obras
produzidas por mulheres durante sua formacgao e que sempre teve certa “curiosidade
por saber que estas existiam” (BELL, 2019). Assim como eu fiz no inicio dessa
pesquisa, ela também relata suas primeiras experiéncias como docente e sua

trajetoria de formacao:

Minha trajetéria como professora de arte comeca com o0s estdgios
obrigatérios na formagdo do curso de licenciatura em Artes Visuais, no
IAD/UFPEL. Anterior a esse fato, j& era professora de séries iniciais. Com o
tempo, essa professora de arte foi amadurecendo e literalmente “formando-
se” (BELL, 2019).

Para Bell, sua formacédo se deu com o tempo, com o amadurecimento de sua
trajetdria, até o ponto que ela pbéde falar de si e dos aprendizados que foi adquirindo
em sua experiéncia como professora ou através de suas proprias investigacdes sobre

determinados assuntos. Ela relata:

Apos o término da faculdade e o contato com os outros alunos de séries finais,
passei a conhecer a cultura afro-brasileira e a cultura africana, me
direcionaram e ampliando minhas vivéncias e experiéncias com a arte, e a
arte negra, destacando a cultura dos paises africanos e a preseng¢a da mulher
negra, nos trabalhos e agora lentamente nas midias (BELL, 2019).

E importante destacar que as palavras dessa professora mostraram seu
interesse pelo tema da representacdo da mulher negra na Arte e na midia, assim como
a importancia da Arte negra no Ensino de Artes Visuais. De tal modo, acredito que as
colocacoes de Bell revelam a auséncia de determinados conteudos durante 0 curso
de formacdo e nos apontam que mesmo apos esse periodo, professoras ou
professores buscam por novos conhecimentos e novos rumos para trabalhar com o

visual.
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Outras colaboradoras focaram as escritas em suas formacdes como uma
realizacdo de vida que era almejada desde a infancia como € o caso da colaboradora
Conceicao, formada também pela UFPEL em 2003, e atuante desde 2005. Em seu
relato, ela conta sobre a escolha pela profissdo artistica: “optei pela minha formacao
em arte por me identificar desde crianca com as questbes do trabalho manual’
(CONCEICAO, 2019).

No entanto, ela nos conta que seus anos de escola, na condi¢cdo de aluna, nao
contribuiram de forma positiva para sua formacao, e que isso a marcou no sentido de

buscar implementar mudancas na escola:

No fundamental tive uma professora que pouco contribuiu para 0 meu gosto
e exploracdo pela arte; ja no médio tive contato apenas na teoria; 0 que
deixou desejar mais uma vez 0 meu encantamento com a Arte. Desta forma
resolvi ser professora de Arte, justamente para mudar ao menos por mim a
forma das pessoas enxergarem a Arte através do seu dia-dia e poder
expandir o seu olhar critico e criterioso para as coisas (CONCEICAO, 2019).

Entendo que a escrita de Conceicdo destaca os motivos que a levaram a
escolher a profissdo, e a importancia desse estudo na percepcao critica. Nesse
sentido, ela analisa que a maneira como conduziu o ensino de Artes deixou marcas

mais satisfatdrias nas alunas ou alunos que fizeram parte de sua trajetoria:

Ha dezesseis anos como professora de arte, ja tenho visto varios resultados
de ex-estudantes que optaram pelo mundo da arte por terem tido o contato
com a mesma por outra visdo; até mesmo com colegas de trabalho
(CONCEICAO, 2019).

O que o relato de Conceigdo nos revela é que a experiéncia com a disciplina
de Artes Visuais na escola a marcou de tal modo que ela pode pensar em mudar o
cenario desse ensino, preocupando-se com a formacéo critica de suas futuras alunas
e alunos. Isso nos remete as colocacdes feitas por Loponte (2005), em que ela aponta
a caréncia do debate escolar sobre alguns temas sociais como género, ocorrendo
muitas vezes pela falta de preparo formativo de profissionais que néo tiveram essas
mesmas discussfes durante o periodo académico.

Do mesmo modo que da importancia ao ensino de Artes Visuais na formacao
critica, ela também ressalta a importancia de produzir em atelié, e o papel da Arte na

biodiversidade:
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Também tenho em mente como projeto futuro de uma possibilidade de
construir um atelié na minha propriedade e poder dar aulas de arte no meio
da natureza, utilizando a mesma na construcdo da Arte, sendo que esta deve
ter como prioridade o respeito a biodiversidade (CONCEICAO, 2019).

A gquarta colaboradora desta pesquisa, que chamo de Rosana, formou-se pela
UFPEL, em 2003, e atua ha 15 anos em todo o ensino fundamental. Ela comeca o
seu relato narrativo no mesmo caminho de Conceicao, ressaltando suas experiéncias

de infancia no processo formativo:

Minha formacéao foi a concretizagdo de um mundo imaginério e colorido que
vivi em minha infancia. Imaginario porque minhas condi¢cdes econémicas
eram muito limitadas, 0 acesso a cultura era limitado. Colorido porque cresci
num lar desconstruido, pelo divorcio de meus pais, porém reconstruido com
amor e incentivo da minha familia materna, que sempre incentivou nossa
criatividade (ROSANA, 2019).

As palavras de Rosana ajudam a compreender que a identidade docente esta
imbricada com a formacdo humana e com as experiéncias vividas desde a infancia.
Sejam elas positivas ou traumaéticas, falar de si e dos percursos que compdem a
formacdo é um processo de investigacdo hermenéutica que valoriza a subjetividade

no processo de autoconhecimento. Nas palavras de Clementino de Souza,

Tomar a escrita de si como um caminho para o0 conhecimento, numa
perspectiva hermenéutica, ndo se reduz a uma tarefa técnica ou mecénica.
O pensar em si, falar de si e escrever sobre si emergem em um contexto
intelectual de valorizacdo da subjetividade (SOUZA, C., 2007, p. 68)

Ainda que as narrativas de formacdo de Rosana nao revelem os pontos
colocados por mim — sobre a representacdo da mulher durante a formagéao ou sobre
a influéncia do patriarcado durante esse processo — elas revelam as andlises
subjetivas de uma professora que vé na sua infancia o fio condutor de sua escolha
profissional. A importancia disso esta em percebermos que a formacdo docente é
iniciada antes da introdug&o no curso académico e que experiéncias anteriores podem
afetar o modo como essas profissionais interagem e interpretam os conteudos que
foram apresentados durante esse processo.

Ainda assim, as revelac¢des de formacéo séo sempre valiosas e potentes, pois
estabelecem elos entre as experiéncias e o curso formador e destacam a importancia

das artes visuais no processo de formacdo da sensibilidade, da criatividade e
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consequentemente da reflexdo critica. Dessa maneira, ressalto a escrita de Rosana:
“a universidade foi o elo entre um ‘mundo encantado’ e a vida profissional. Hoje ensino
0 que ontem foi meu refugio, meu passatempo, meu mundo encantado. A Arte me
inspirou, e dela quero fazer inspiragdo” (2019).

A préxima colaboradora desta pesquisa € Nancy, que se formou pela UFPEL,
em 2009, e é servidora da rede municipal ha quase 10 anos, tanto dos anos iniciais
como finais do ensino fundamental. Em seus escritos, ela conta sobre a presenca da
imagem em sua formacéo e pratica docente: “a imagem sempre esteve presente na
minha vida académica, nas disciplinas ofertadas. Acredito que isso tenha influenciado
e contribuido para minha pratica pedagégica” (NANCY, 2019). E importante ressaltar
que a docente frisa o papel das imagens como a parte influente de sua
profissionalidade e neste sentido, sustenta que é preciso entender que tipo de
imagens sédo trazidas a sala de aula e como elas sao estudadas. Em suas analises

sobre as imagens vistas durante a formacéo, ela conta:

Na minha formacdo a representacdo da mulher pela arte, em diferentes
periodos histéricos, me fez compreender como a figura feminina era vista,
representada pelos valores sociais de cada época (NANCY, 2019).

As analises de Nancy demonstram um ponto de interesse com a pesquisa ha
medida em que revelam sua experiéncia com a tematica da representacédo da mulher
e a influéncia dessas imagens em seu cotidiano pedagdgico. No entanto, ndo €
possivel determinar se ha ou ndo uma influéncia do patriarcado em sua formacao.
Ainda assim, vale ressaltar que suas narrativas destacam o papel do Ensino da Arte
no entendimento social, quando ela aponta que “em relagao aos temas sociais a arte
possibilita muitos meios para explorar, discutir sobre tematicas, [...] identidade,
questdes de género, empoderamento e etc.” (NANCY, 2019).

As palavras de Nancy me fazem pensar se nosso encontro durante o minicurso
e os dialogos com as outras colegas nao teriam influenciado suas respostas e,
também, das outras colaboradoras, sobre o papel do Ensino de Artes Visuais ou se
suas colocagcfes sdo parte de suas experiéncias profissionais. De todo modo, a
interacdo do grupo gerou muitas analises e discussoes frutiferas sobre a ‘imagem’ na
pratica docente. Percebo que em sua breve narrativa Nancy ressalta a importancia da

imagem como um componente essencial de sua formacéo, e é este ponto que
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converge com as inquietacbes que permeiam esta pesquisa, sobre o tipo de imagem
gue € apresentada no curso de formacéo e as consequéncias que elas produzem.
Nesse mesmo caminho, as narrativas de Marcia, formada em 2006, pela
UFPEL, revelam um pouco de sua caminhada no curso de formacao e sua trajetoria
como professora atuante desde 2009. Ela constréi sua historia a partir de uma analise

sobre a representacdo da mulher durante seu curso de formacéo.

Nos meus anos de faculdade, foi trabalhado muito pouco a representacéo da
mulher na histéria da Arte. Vimos algumas imagens (pintura) e esculturas. Na
pré-histéria a mulher era representada em algumas esculturas, seios
avantajados, o bumbum também, a cabeg¢a pequena, forma rigida, sem
muitos detalhes, como se sé o corpo interessasse, ndo precisava falar,
pensar; Depois o corpo de mulher mais detalhado, esculpido, formas mais
definidas (beleza, aparéncia, interesse sexual, objeto de desejo), aparéncia
fisica, elegancia (MARCIA, 2019).

As narrativas de Marcia mostram sua busca pela memoria formativa de seus
tempos de faculdade, para tentar analisar de que maneira a figura da mulher era
apresentada nas aulas de histéria de Arte. De certo modo, sua memoria se torna uma
parte constituinte do conhecimento sobre a formagéo, o que pode ser entendido de
forma mais aprofundada nas palavras de Clementino de Souza:

A memoria € uma experiéncia histérica indissociavel das experiéncias
peculiares de cada individuo e de cada cultura. [...] O paradigma
hermenéutico, no qual a abordagem compreensiva se insere, destaca a
importancia do sujeito no seu papel de intérprete, onde a meméria tem uma
importancia fundamental. A lembranca remete o sujeito a observar-se numa
dimensdo genealdgica, como um processo de recuperacdo do eu, e, a
mem©éria narrativa, como virada significante, marca um olhar sobre si em
diferentes tempos e espacos, 0s quais se articulam com as lembrancas e as
possibilidades de narrar experiéncias (SOUZA, C., 2007, p. 63).

Quando fala de sua atuacao profissional, Marcia relata que gosta de trabalhar
tanto com obras elaboradas por homens como por mulheres, e que gosta de ouvir a
opinido das/os estudantes. Destaca, também, a importancia da formacéo continuada
quando ressalta que “por mais imprevistos que acontegam, ocorrem, 0 objetivo &
continuar, seguir, ndo parar, mesmo nao sabendo onde vai dar’ (MARCIA, 2019). Para
mim, as narrativas de Marcia sdo essenciais para analisarmos de que modo as
imagens artisticas que tematizavam a mulher eram apresentadas durante a faculdade,
ao ponto que seja possivel entender o modus operandi do patriarcado que esta

incutido na formacao académica.
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A sétima colaboradora desta pesquisa fez magistério, formou-se em Musica
pela UFPEL, em 1992, fez mestrado em Educacédo e atua como professora ha 43
anos, principalmente na area de Artes Visuais. Sua experiéncia vai desde os anos
inicias até os finais do fundamental. Djamila — como resolvi chamé-la — contribui para
essa pesquisa em duas etapas: primeiro pela sua escrita narrativa sobre a formacao;
e depois, respondendo a um questionario com perguntas relacionadas a docéncia em
Artes Visuais. Essas duas possibilidades foram complementares e se conectaram pela
busca de respostas para esse estudo.

Ao perguntar sobre a sua escolha de formacdo no questionario, a resposta de
Djamila foi a seguinte: “minha opcéo foi Licenciatura em Musica, porém na época os
4 semestres iniciais eram compostos por todas as areas artisticas e nos 4 semestres
finais a formagao especifica em Musica”. Sua resposta revela que no periodo em que
se formou o ensino era pautado na polivaléncia e no conhecimento de todas as areas
de arte®?, no entanto, sua atuacao profissional se destinou as Artes Visuais.

Comecando seu relato narrativo, durante o minicurso, ela conta um pouco de
suas experiéncias com as imagens que foram apresentadas durante sua formacéo
académica, e a representacdo da mulher nessas visualidades: “a representagao da
mulher sempre foi técnica, nunca contextualizada na formagao académica” (DJAMILA,
2019). Seu relato escrito sustenta algumas hipoteses que levanto neste estudo sobre
a falta de debates com potencial feminista para entendimento dos discursos que sao
inerentes as imagens e a falta de visibilidade de obras elaboradas por mulheres. Além
disso, sua narrativa revela um ponto importante da formacao docente, que gira entre

o autoconhecimento e a autoformacao:

A minha formag&o quanto a representa¢@o da mulher na histéria da Arte, arte
e temas sociais, imagens midiaticas e artisticas nas praticas pedagogicas
escolares sempre aconteceu de uma forma autodidata, com leituras, filmes,
documentérios, etc. (DJAMILA, 2019).

As palavras de Djamila constituem o sentido da formagéo que se da n&o s6 no
periodo académico, mas na busca por outros conhecimentos que se concretizam
através das experiéncias e da interacdo com o meio cultural e social. No entanto, ela

também pontua a caréncia de determinados temas nas instituicdes, como isso afetou

39 Aqui, “arte” com a inicial minuscula, refere-se a todas as expressoes artisticas (Artes Visuais, Misica,
Teatro, Danca e etc). Com a inicial mailscula, “Arte” refere-se as Artes Visuais como campo ou
disciplina.



104

sua busca pelos conhecimentos que néo obteve. O que suas palavras indicam é que
os conteudos do curso de formacéao, ou falta de determinados debates, podem afetar
a formacdo de muitas profissionais desse campo. Seja como for, suas colocacoes
podem ajudar posteriormente outras professoras e professores a pensarem em
alternativas de mudancas em suas praticas docentes, através da autoformacao e da

busca por novos conhecimentos. Segundo Zamperetti,

Os processos de autoformacdo e autorreflexdo presentes na formacao
docente sdo dependentes das possibilidades e desejos dos sujeitos, que
compreendem a formacdo docente articulada as aprendizagens existentes
nas vivéncias e experiéncias escolares e nas rela¢cdes dos docentes com
seus pares (ZAMPERETTI, 2017, p. 7).

Os relatos de Djamila também ajudam a compreender que a formacédo
académica é somente uma parte da formacdo docente, ao ponderar: “penso que a
formacdo académica nos da alguns alicerces e direcionamentos e que com a pratica
diaria, a busca pessoal € que nos transformamos em profissionais mais capacitados”
(DJAMILA, 2019). Ela frisa a busca pela formacgéo continuada como maneira de
aumentar os conhecimentos docentes em Artes Visuais, e destaca a importancia da
pos-graduacdo e a relacdo com outros temas para entender a representacdo da
mulher.

Talvez por eu ter em minha formagcdo de pés-graduacdo a histéria da
Educacao e os Movimentos Sociais, isso pode ter influenciado muito a minha
visdo diferenciada nas obras e fazer com que observe o feminino e sua

representacdo de forma contextualizada e ndo apenas técnica (DJAMILA,
2019).

Muito interessada na maneira como ela descrevia a formacao académica, trago
a resposta que ela deu ao questionario para a seguinte pergunta: “Vocé acha
importante o estudo da historia da Arte durante a formacgéo académica? Que tipo de

imagens eram apresentadas?” De maneira muito reflexiva, ela me respondeu:

Sim, a Histéria da Arte nos leva a todos os tipos de reflexdes histéricas,
sociais, humanas e estéticas. As imagens nos eram repassadas em forma de
slides e sem grandes reflexdes e contextualizagcdes, em ordem cronolégica
de datas (DJAMILA, 2020).

Sua resposta no questionario vai ao encontro do que ela relata sobre sua

formagcdo, ao passo que analisa seu envolvimento com os conteudos: “quantas
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influéncias podem colaborar para a nossa visao critica?” (DJAMILA, 2019). As
colocacdes dessa colaboradora e seus relatos de experiéncia ajudam a compreender
de que forma se d& a interacdo entre formacéo académica e cotidiano, no sentido da
docéncia.

Entretanto, acho importante trazer, de forma breve, algumas das perguntas
respondidas por Djamila no questionario, como meio de encontrar pistas para as
guestdes colocadas neste estudo. Dessa forma, pontuo algumas que considero mais
relevantes para anélise de meus pontos de interesse, comeg¢ando por: “No seu curso
de formacé&o eram realizadas leituras ou interpretacdo de imagens?” A essa pergunta
Djamila me respondeu de forma bem pontual: “Pouquissimo, ndo chego lembrar de
grandes reflexdes, mais uma leitura em cima dos elementos formais e sem um grande
aprofundamento”.

A resposta desta professora produz um dado importante para este estudo
guando corrobora meus apontamentos com relacao a caréncia de debates sociais a
partir da interpretagdo construtivas de imagens da cultura visual. Entdo, acho
importante transcrever a resposta que ela me forneceu sobre os tipos de imagens que

ela considera importante serem estudadas no curso de formacéo:

Sempre procuro imagens que levem a reflexdes de algo que seja relevante
para 0 momento histérico que estamos vivendo e buscando comparacdes do
momento atual com o contexto da imagem a ser estudada. Guernica, por
exemplo, acho de extrema importancia trabalhar e comparar com 0 momento
politico atual, levo a reflexdes para o aluno que mesmo ndo conhecendo
chegue na Espanha (DJAMILA, 2020).

Ao responder a pergunta, ela indica que a escolha de imagens para suas
praticas escolares perpassa o interesse estético, e busca pelas possibilidades de
debates entre as/os estudantes. E importante ressaltar que a colocacdo desta
professora nos ajuda a lembrar de que o papel desempenhado pelas Artes Visuais no
contexto escolar, ndo pode ser focado apenas na apreciacao artistica, mas na
interpretacdo sensivel e critica de imagens. Portanto, acho importante apontar a
resposta que ela deu a minha pergunta: “Qual sua opinido sobre as representacdes
da mulher e de outras minorias (LGBTQIs, negros, indigenas) nas obras de artes?”

Para essa pergunta, ela respondeu:
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Penso que na Arte Brasileira conseguimos muito mais elementos para este
trabalho. Na Arte Universal, encontro mais o trabalho com o elemento
feminino, na Arte Brasileira é possivel trabalhar mais, principalmente o negro
e o indigena, penso sempre que tenho que partir da Arte Brasileira. LGBTIQS
procuro muito nas manifestagbes da musica, da danca e da propaganda
diaria e em 2019, Bohemian Rhapsody*® me deu elementos para um trabalho
muito especial em cima das diferengas (DJAMILA, 2020).

Mais uma vez a resposta de Djamila destaca a importancia de se trabalhar com
temas sociais a partir de varias visualidades, e aponta sua preocupacdo com a
visibilidade da arte brasileira, negra e indigena nas aulas de Artes Visuais. De tal
modo, acho importante trazer sua resposta a minha pergunta seguinte: “Vocé ja
relacionou o Ensino da Arte com outras disciplinas ou assuntos (politica, historica e
social) em suas praticas de ensino?” “Sempre! A Arte esta sempre vinculada, como
explico para os alunos: ou ela retrata um momento historico-social ou ela o
desencadeia” (DJAMILA, 2020). A resposta que Djamila vai ao encontro dos
interesses deste estudo quando indica sua percepcdo, assim como a minha, das
possibilidades paradoxais da producdo artistica, que por hora pode retratar fatos
histéricos e sociais, como também desencadeia possiveis ativismos ou até mesmo
proposicdes culturais que afetam o cotidiano das pessoas.

Através das perguntas respondidas por Djamila no questionario, e de suas
escritas narrativas sobre formacédo, percebo que ela destaca a autoformacédo e a
formacdo humana como partes estruturantes de sua docéncia, ressaltando a
importancia das experiéncias como parte de sua visao critica sobre os acontecimentos
atuais. Além disso, considero que seus apontamentos sobre as praticas pedagdgicas
e as metodologias desenvolvidas em sua atuacdo escolar indicam sua preocupacao
com a transversalidade do Ensino de Artes Visuais e 0s potenciais especificos desta
area, que a tornam um campo de conhecimento articulado com a linguagem. Apesar
de suas escritas apontarem que a formag&do académica funciona como uma espécie
de pilar da formacédo docente, e de ela ser passivel de critica metodologica, ndo pude
apurar se ela considera essas falhas como sendo um processo que parte de uma
estrutura hegemonica como o patriarcado.

Para concluir o item das narrativas, trago as escritas de formagédo e as

respostas do questionario da ultima professora colaboradora desta pesquisa, a qual

40 Musica da banda Queen, que fala de transformacdes de género e os enfrentamentos pessoais de
pessoas trans. Também € nome original do filme biogréfico lancado em 2018, sobre o lider da banda
Freddie Mercury.
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chamo de Heloisa. Assim como todas as outras colaboradoras, ela também se formou
pela Universidade Federal de Pelotas, em 2017, e apés a formacdo fez uma
especializacdo em Metodologia do Ensino da Arte. Ela atua ha cerca de um ano e seis
meses na rede publica municipal, principalmente nos anos iniciais, portanto creio que
suas narrativas partam dessa experiéncia pedagoégica. Assim, Heloisa traz um pouco
de seus questionamentos com relacdo ao preparo para lidar com essa etapa da vida

escolar, quando relata:

Atuo na Educacgao infantil, porém nao “aprendi” nada sobre isso na minha
formacéo académica e isso dificulta meu dia-a-dia em sala de aula. Tenho 7
turmas de pré-escola e também leciono na rede privada (EJA médio,
fundamental e médio regular) (HELOISA, 2019).

Suas colocacbes com relacdo a dificuldade de trabalhar com a Educacédo
Infantil a partir da formacgéo que teve na academia, ndo é uma opinido sé dela. Durante
0 minicurso, muitos relatos foram feitos entre as/os participantes sobre os problemas
de se trabalhar com determinadas imagens na Educacao Infantil e dividas sobre como
conduzir as aulas.

Heloisa também relata que na caminhada de sua formacéao ela vivenciou varias
experiéncias, analisando-as da seguinte forma: “minha formacgao foi boa, porém
tranquei algumas vezes e por isso tive experiéncias variadas” (HELOISA, 2019). De
modo geral, ela considera que sua formacao foi satisfatéria, no entanto, concorda que
deixou lacunas a serem preenchidas. Seja como for, essas lacunas fazem parte de
um processo a ser percorrido na formacgéao docente, visto como continuo e duradouro.
Alguns autores, como Marcelo (2009), chegam a considerar que a docéncia € um
processo de desenvolvimento profissional que perdura por toda a vida, através do

contexto escolar e de experiéncias variadas. Segundo o autor,

Entende-se como sendo um processo a longo prazo, que reconhece que 0s
professores aprendem ao longo do tempo. Assim sendo, considera-se que as
experiéncias sdo mais eficazes se permitirem que os professores relacionem
as novas experiéncias com os seus conhecimentos prévios (MARCELO,
2009, p. 10)

Ao responder sobre a escolha de seu curso de formacdo no questionario,

Heloisa respondeu: “optei pelo curso que me faria mais feliz” (2020). Assim como
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outras colaboradoras relataram, a escolha pela docéncia em de Artes Visuais se
configura quase como um desejo pessoal, uma realizacdo de contentamento. Sua
colocacao, assim como a de outras duas participantes, talvez possa esclarecer que a
procura pelo curso de Artes Visuais seja muito mais pela contemplacdo da criagao
artistica do que uma busca por uma formacéo interlocutora de fenémenos sociais.
Ainda que Heloisa fale de sua formacdo como uma realizacdo pessoal e
perceba as diversas experiéncias que teve durante esse periodo, ela também levanta
questionamentos a respeito da falta de contetdos e de didlogos que deveriam ter feito
parte de sua formacdo docente. Em sua narrativa, ela revela alguns pontos que
considero de extrema importdncia para essa pesquisa, e que sdo relativos ao
entendimento da interferéncia do patriarcado na formacao académica de nossa area.

Ela relata:

A representacé@o da mulher na histéria da arte € um tema de grande interesse
que nao domino ou “aprendi”. Sobre a arte e temas sociais, procuro inserir
(mesmo que superficialmente) nas minhas aulas. Minha formagé&o profissional
ndo foi completa, sinto necessidade de ter visto mais profundamente:
psicologia comportamental, ensino de arte na/para educacéo infantil e pré-
escola; educacdo inclusiva; histéria da arte direcionada, etc. (HELOISA,
2019).

Novamente ela relata a necessidade de saber mais sobre a Educagéo Infantil
e descreve elementos faltantes em sua trajetéria académica. Sua escrita sobre a
representacdo da mulher revela que ela se sente despreparada para lidar com o
assunto. Sua narrativa € essencial para esta pesquisa, pois ela vai ao encontro da
investigacdo e fornece evidéncia para a problematica que envolve a
representatividade feminina no curso de Artes Visuais ou a falta de debate sobre o
tema. Além disso, ela também avalia a maneira como a imagem era apresentada
durante a formacao e revela a falta de criticidade no processo: “minha experiéncia
com as imagens durante a formacado universitaria foi muito mais mecéanica do que
realmente critica” (HELOISA, 2019).

As palavras de Heloisa, que destacam a auséncia de debates e de
representatividade artistica feminina, podem nos fornecer pistas para compreender
parte do dominio patriarcal que se articula por tras das instituicbes de ensino superior,
gue afeta os curriculos e contetdos académicos e se propaga de forma continua entre
professoras/es e futuras/os profissionais docentes. Suas narrativas sobre formacao

também trazem a discussado a respeito da cultura visual e das imagens midiaticas no



109

processo escolar e na percepcao sensivel e critica de suas alunas e alunos: “as
imagens midiaticas estdo presentes, sempre que possivel, em minha pratica com
recortes e colagens. Assim como, a percepcao sensivel e critica das imagens de obras
de Arte” (HELOISA, 2019).

Para completar a analise feita por esta colaboradora, apresento algumas
respostas dadas ao questionario que ajudam a elucidar alguns pontos colocados por
ela sobre imagem, representacdo da mulher e percepcédo. De tal modo, trago a
seguinte pergunta que foi colocada: “No seu curso de formagédo eram realizadas
leituras ou interpretacdo de imagens?” Ela respondeu: “Poucas vezes, durante todo o
curso” (HELOISA, 2020). Apesar de sucinta e curta, sua resposta é condizente com o
que disse a colaboradora anterior, Djamila, e indica que apesar da distancia temporal
que faz parte de suas formacdes, pouco se modificou no que diz respeito a
metodologia utilizada nas disciplinas académicas que tratam da apresentacdo de
imagens artisticas e culturais.

Dessa forma, acho importante apresentar a resposta dada pela colaboradora,
a pergunta: “Quais imagens vocé considera importantes serem estudadas?” Sua
resposta foi esclarecedora quando ela aponta que “toda imagem é importante, das
classicas as mais esquecidas... ndo saberia eleger com prioridade” (HELOISA, 2020).
O que pude analisar com sua resposta é que ela tem consciéncia que apontar com
precisdo uma imagem como importante para ser estudada ndo € uma tarefa téo
simples, ao passo que as imagens possuem particularidades que nos ajudam a
compreender a dimenséo artistica e também os fenbmenos cotidianos.

De tal modo, trago sua resposta a pergunta que fiz sobre como ela interpreta/lé
uma imagem e o0 que pensa quando a faz: “sinceramente, faco pouco isso na minha
docéncia. Mas, penso que deveria exercitar mais” (HELOISA, 2020). De certo modo,
sua resposta indica a compreensao da professora quanto a caréncia de praticas
interpretativas em suas vivéncias escolares, e essa revelacdo pode ter relacdo com a
resposta que ela forneceu anteriormente, em que relata a falta dessa pratica na sua
formacado académica. O relato de Heloisa fornece subsidios para a analise que trago
nesta pesquisa, a respeito da interferéncia que a formagéo académica pode causar
nas praticas futuras das docentes.

Também considero importante relatar a opinido que Heloisa tem sobre as
representacdes da mulher e de outras minorias (LGBTQIs, negros, indigenas) nas

obras de artes: “minha opinido € que deveria haver uma cadeira especifica para
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estudar a arte através desse Vviés - a representacdo das minorias nas obras de arte.
Gostaria de ter estudado” (HELOISA, 2020). Considero que a resposta de Heloisa
seja uma das mais importantes no que tange aos interesses deste estudo, pois nos
revela sua percepcdo quanto ao déficit que faz parte da formacdo académica,
apontando para a critica especifica dessa pesquisa, que ndo esta nos sujeitos, mas
no curso formativo académico e nas ressonancias que isso provoca sobre as/os
docentes.

Dessa maneira, ndo posso deixar de apresentar a resposta que ela me
forneceu quando perguntei se ela costuma trabalhar com obras de arte produzidas
por mulheres em suas préticas educativas, e se poderia citar quais. Ela respondeu:
‘normalmente, tenho uma tendéncia a isso — priorizar artistas mulheres e/ou obras
qgue representem o feminino. Na educacéo infantil, por exemplo, uso: Tarsila, Frida e
Margaret Keane*'” (HELOISA, 2020).

As colocacdes e os relatos de Heloisa sdo potencialmente relevantes para
compreendermos as lacunas existentes na formagdo académica, além de
evidenciarem a auséncia de determinados conteudos. Entretanto, sua escrita também
revela que ela tem ciéncia desses problemas e demonstra seus anseios com relacao
ao curso de formacéao.

E importante ressaltar que entre sua formacéo e da colaboradora anterior — a
Djamila — existe uma temporalidade de mais de 20 anos, e mudancas nas estruturas
do curso, do qual as duas sao oriundas, ainda assim, notamos que ambas relatam a
falta de conteudos que tratassem de forma critica a representacdo da mulher e a falta
de discussodes reflexivas sobre estas. As respostas das duas colaboradoras, e das
outras seis, entrelagcam-se, somando diversas pecas para se compreender a formacéo
docente de Artes Visuais e as problematicas inerentes a ela — como as interferéncias
do patriarcado. Além disso, as narrativas dessas oito mulheres se relacionam também
com minhas colocacdes e meus relatos formativos, pois através delas compreendo
gue muitos debates sao deixados de fora das disciplinas que fazem parte do curso de
formacdao, por conta da influéncia do patriarcado nas instituicbes de ensino. E ao dizer
iSSO, poOsSsSO assegurar que vivenciei essa experiéncia em duas universidades

diferentes, durante meu processo de formacdo académica.

41 A professora se refere as artistas: Tarsila do Amaral, Frida Khalo e Margaret Keane, cujas as obras
foram usurpadas por seu marido e comercializadas como sendo produc¢des dele.
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Entendo que essa conexao, entre o que eu acredito e compreendo sobre
formacéo e o que elas pensam sobre suas profissionalidades, seja um caminho para
respondermos juntas a rede de questionamentos que trago nesse estudo. As
narrativas delas e as minhas préprias se conectam ao ponto de interesse que é avaliar
a interferéncia do patriarcado na formacédo docente em Artes Visuais e de que forma
€ possivel analisar a opressdo de minorias, por meio de discursos que possam estar

imbricados ao campo visual.

5.2. Interpretativas imagéticas de professoras de Artes Visuais

Naquele primeiro dia de minicurso iniciei uma atividade pratica propondo uma
construcdo interpretativa de imagens, dentre as quais, trés eram artisticas e duas
midiaticas. A atividade se pautava na observacédo, na percepcéo e na escrita das/dos
participantes, além de uma posterior discussao a respeito das apreensdes do grupo
frente aquelas visualidades. Os debates que surgiram naquela ocasido foram
essenciais para formulacdo dos dados gerais da pesquisa e para elaboracdo dos
capitulos anteriores.

Assim, para que a atividade fosse clara para todas e todos, distribui um guia
explicativo sobre a proposta que continha as seguintes colocacgodes: ‘Sobre as imagens
apresentadas’: O que vocé vé? O que sente a respeito da representacao da mulher
nessas imagens? Para vocé, essas imagens tém relagdes com temas sociais? Qual
relacdo vocé estabelece entre elas e sua formacédo profissional? De que maneira
essas imagens se relacionam com seu cotidiano? Vocé considera que as imagens
apresentadas durante a faculdade influenciaram sua formagéo docente?

Essas questBes serviriam para impulsionar as andlises pessoais e depois
proporcionar um caminho para o debate, dentro das minhas perspectivas de interesse.
No entanto, devo esclarecer que a atividade ndo tinha como objetivo propor uma
leitura formalista das imagens, que nas palavras de Sardelich, “fundamenta-se em
uma ‘racionalidade’ perceptiva e comunicativa que justifica o uso e desenvolvimento
da linguagem visual para facilitar a comunicagao” (SARDELICH, 2006, p. 454). Minha
intencdo era trazer a tona as percepcgdes subjetivadas das colaboradoras, percepcdes
essas que fazem parte da complexidade do pensamento humano, por isso utilizei

perguntas que poderiam ser respondidas em sentido diferentes.
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Com isso iniciamos a analise da primeira imagem que foi a obra de Artemisia
Gentileschi — Suzana e Velhos, apresentada no inicio dessa pesquisa. A partir dessa
primeira leitura ou interpretacdo, trago os escritos de algumas das colaboradoras,
comecando pelas palavras de Simone relatando o que vé: “Vejo uma mulher em
posicdo de defesa — dois homens agredindo-a com palavras”.

E notdrio nas palavras de Simone que ela faz uma interpretacdo visual da
imagem de modo sensivel e reflexivo a respeito das questdes que envolvem a
opresséo feminina. No entanto, durante o debate com outras professoras, ela relatou
gue nao costumava fazer esse tipo de analise em suas aulas, pois ndo se sentia
preparada. Assim como ela, diversas outras também relataram essa mesma lacuna
em suas formagdes, pois afirmaram que nunca havia um debate sobre as relacdes de
género nas aulas de seus cursos de formagao.

Essas colocacdes se articulam com as de Simone, a respeito da representacao
da mulher na obra de Gentileschi, quando escreve: “Machismo” (SIMONE, 2019). E
importante ressaltar que as palavras dessa colaboradora foram escritas antes que eu
mencionasse minha percepcao sobre discursos patriarcais e machismo nas imagens
histdricas, por isso, acredito que sua resposta seja proveniente de suas vivéncias pré
e p6s académica, pois vale lembrar que em suas narrativas de formacéo, ela revelou
gue a andlise da representacdo da mulher durante seu curso foi puramente técnica.

Simone também relaciona a imagem analisada com o cotidiano feminino
quando escreve: “relaciono com noticias de mulheres agredidas”. Sobre a influéncia
das imagens em sua formacéo, ela acrescenta que “algumas sim” (SIMONE, 2019).
De tal modo, Simone faz uma “leitura” ou tradugdo da imagem, de acordo com suas
experiéncias de vida (SARDELICH, 2006).

Assim como Simone, a colaboradora Conceicao descreveu a obra de Artemisia
analisando a predominancia da opressdao masculina sobre as mulheres quando
destaca: “o sentido da figura masculina sempre de tentar ser superior [...] para mim, o
fator masculino sempre tenta impor” (CONCEICAO, 2019). E importante notar que ela
revela uma relacdo de poder na imagem e conecta isso ao cotidiano. Assim como ela,
também percebo essa analogia com os paradigmas que giram em torno de ndés
mulheres, no entanto eu compreendo que essa posi¢cao de superioridade masculina
atinja também outras minorias.

Seguindo com a analise das outras colaboradoras, Rosana analisou a obra de

Gentileschi da seguinte forma: “vejo uma mulher sendo exposta e criticada ou
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colocada em posigao de submissao ou vulnerabilidade”. Ela também demonstra em
sua andlise uma empatia pela figura feminina representada na imagem, quando
escreve: “sinto que esta sendo perturbada ou julgada” (ROSANA, 2019).

As andlises desta colaboradora se aproximam muito das minhas sobre a

relacdo que estabeleco com o cotidiano, quando ela escreve:

Tem relacdo com temas sociais, quando mulheres séo subjugadas,
ameacadas ou condenadas pelos seus atos [...] esta relacionado ao fato de
gue alguns séculos se passaram e as mulheres ainda sao vitimas de
preconceitos e ainda sao difamadas ou expostas como “objeto sexual”
(ROSANA, 2019).

As palavras de Rosana me pareceram muito elucidativas no que diz respeito a
investigacdo desse estudo, e revelam suas percepc¢des sobre as relacdes entre Artes
e temas sociais. Segundo ela, a “relacdo de leitura de imagem, esta na capacidade
de apreciar, contemplar e tentar compreender o contexto da imagem ou mensagem”
(ROSANA, 2019).

Assim como Rosana, a colaboradora Nancy analisa a mesma imagem
relacionando o tema com o cotidiano social das mulheres, e expfe sua interpretacao
visual: “vejo uma mulher nua rejeitando a investida de dois homens, a imagem lembra
de temas atuais. [...] observando-a penso sobre assédio, e em como a mulher é
representada e vista muitas vezes como ‘objeto” (NANCY, 2019).

Fica evidente que Nancy faz uma andlise preocupada com a forma como a
mulher é representada em obras artisticas, muitas vezes como objeto de
contemplacéo sexual, e como isso tem uma relacdo com assédio. No entanto, entendo
gue a obra de Gentileschi apresente essa dominacdo como uma espécie de denuncia
e de repulsa a opressdao masculina.

A producédo da artista € analisada pela colaboradora Marcia como sendo “dois
homens e uma mulher quase nua; os homens estdo ridicularizando a mulher,
comentando, dizendo coisas obscenas; a mulher como objeto sexual” (2019). As
palavras da professora estdo em sintonia com as analises feitas anteriormente por
suas colegas, como uma espécie de conexao formativa e historica. Isso pode ser uma
evidéncia de que todas elas tiveram experiéncias parecidas com relacdo a
interpretacdo de imagens ou da relacdo que estabeleceram com os artefatos

apresentados. De tal modo, é perceptivel que desenvolveram uma capacidade critica
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em algum momento de suas caminhadas formativas. Ainda assim, também acredito
que essas aproximacOes partam das relacbes socioculturais que permeiam as
vivéncias de mulheres em geral, e que fazem parte de um ciclo de construgbes que
determinam padrdes sociais tanto para elas como para os homens.

Assim como as outras professoras, Heloisa também faz sua analise a partir de
uma analogia com a opressdo que acomete as mulheres, escrevendo: “vejo uma
mulher oprimida por homens mais velhos, que “talvez” sussurrem “verdades”
contestaveis; sinto pena dela! Usaria a imagem para relacionar com temas atuais
sociais; Machista” (HELOISA, 2019).

As respostas dadas pelas colaboradoras a interpretacdo visual da primeira
imagem esclarecem alguns pontos desse estudo, no sentido em que evidencia a
capacidade critica das professoras de Artes Visuais frente as imagens que denunciam
a opressao masculina e a hegemonia patriarcal. No entanto, ndo € possivel verificar
se a percepcao critica é proveniente de suas formacdes académicas ou das vivéncias
que fazem parte da histéria de vida de cada uma delas.

Acredito que seja um misto das experiéncias pessoais e académicas, pois
entendo que a formacéo se dé neste sentido. Entretanto, percebi, durante as analises
gue nenhuma delas aponta a interferéncia do patriarcado nas estruturas das intuicoes
de ensino. Também ficou claro que elas percebem auséncia de debates sobre temas
sociais como a opressao feminina em seus cursos de formacgdo, mas ndo apontam
gue esse fato esteja relacionado ao patriarcado e nem indicam caminhos para tratar
de temas sociais nas futuras pratica pedagodgicas escolares em Artes Visuais.

A fim de instigar uma reflexdo critica e sensivel sobre temas sociais presentes
em obras de arte, busquei apresentar outra imagem durante a atividade do minicurso,
tematizando a opresséo feminina, a do artista Guercino — Suzana e os anciaos, de
1617, que ja foi apresentada na pagina 70 deste estudo.

E interessante relatar que varias das colaboradoras analisaram as duas
imagens na mesma escrita, como se nao fizessem distingdo entre uma producao
feminina e uma masculina. O foco de suas escritas estava no tema em si e na figura
central que compunha a obra. No entanto, outras fizeram algumas andlises
especificas como foi o caso de Simone: “vejo uma mulher nua e dois homens
agredindo-a com olhar; a segunda imagem menos submissa — mulher se cuidando”.

Sua interpretacdo demonstra certa ambiguidade a respeito do que esta representado,
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no entanto, ao responder sobre a relacdo da imagem com temas sociais, ela usa a
palavra: “machismo” (SIMONE, 2019).

No mesmo sentido, a professora Concei¢ao acentua a aproximagao da imagem
com o cotidiano, quando descreve sua percepgao sobre a obra de Guercino: “sinto
que quase nada mudou; € como eu me sinto vindo ao Centro da Cidade
(CONCEICAO, 2019). As palavras de Conceicdo indicam a interlocucéio que é feita
entre a obra de arte e os temas do cotidiano: neste sentido compreendo que essa
aproximagdo também contribua para entendermos os fendmenos sociais e culturais.
Isso me remete a escrita da professora Rosana, quando faz uma observacdo geral
sobre as duas imagens: “as imagens sao retratos da nossa histéria, o reflexo da
humanidade, sendo assim, influenciam de forma a perceber conceitos, culturas e
acontecimentos em diferentes representagdes pictoricas” (ROSANA, 2019).

A colaboradora Nancy faz uma analise geral daimagem de Guercino e compara
a de Gentileschi: “nesta imagem, o mesmo tema é mostrado por outro angulo, a
mulher est4 sentada (nua), mas parece tranquila, serena, ndo tem reacao de rejeicao
como a anterior”. Fica muito claro para mim que sua descri¢ao identifica a disparidade
das reproducbes e pontua a diferenca da producdo feminina da masculina,
fundamentando minhas analises anteriores sobre influéncia patriarcal na Arte. O que
qguero dizer € gue as imagens produzidas por homens — que sd0 a maioria N0S cursos
de formacao de nossa area — apresentam o feminino como objeto dominado e disposto
a atender aos homens sem nenhuma reacgao, enquanto as femininas se situam numa
perspectiva de denuncia ou contraposi¢cao a dominacdo masculina.

Imagens como as de Guercino cercam nossa formacéao e tornam a coisificacédo
feminina algo banal e normatizado, influenciando nossas percepgcdes sobre
determinados temas. A colaboradora Marcia analisa a obra da seguinte forma: “dois
homens e uma mulher quase nua sentada, massageando a perna [...] os homens
parecem admira-la, mas ao mesmo tempo querem possui-la” (MARCIA, 2019).

Passando para uma visualidade contemporanea, propus a analise de uma
imagem (Fig. 18) retirada da revista Casa e Jardim (2015)#?. A imagem que introduzia
uma matéria sobre 0 novo apartamento de um casal, trazia-os em posi¢cdes sociais

distintas e muito semelhante com ilustragdes que faziam parte da propaganda familiar

42 A revista casa e jardim é especializada na apresentacdo de ideias decorativas para ambientes
residenciais (interior e exterior). A matéria que apresentava essa imagem trazia um casal mostrando
seu novo apartamento e a decoracgdo que foi utilizada.
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dos anos 50. No entanto, essa percepcéo faz parte de minha propria leitura, mas nem

sempre compartilhada pelas colaboradoras da pesquisa.

Isiilo

Figura: 18 - Pagina da revista Casa e Jardim - Abril de 2015 — Material proprio

A primeira escrita que trago para a andlise dessa imagem € a da professora
Simone, descrevendo o que Vé e 0 que sente a respeito da imagem: “mulher (vestida)
costurando, pode ser trabalho; Homem lendo pode ser trabalho também; Ambos em
uma sala; Machismo presente, homem no sofa” (SIMONE, 2019). Ela identifica o
machismo na imagem ao avaliar as posi¢cdes que cada sujeito(a) ocupa na imagem.

Concordo com Simone, também percebo que as posi¢cdes, nas quais cada um
é representado, fazem parte da relacéo de poder que existe entre géneros, reforcando
a ideia de que homens sdo sujeitos intelectualizados, enquanto as mulheres séo
predestinadas ao trabalho manual. No entanto, € importante ressaltar que esses
papéis ja foram revistos na contemporaneidade, o que corrobora certo retorno a
normatividade anteriores — em imagens recentes como esta. A colocacédo que faco vai

ao encontro das palavras da colaboradora Rosana, quando ela analisa que:

Na imagem da revista “casa e arquitetura”, a mulher é colocada em posigao
de desvantagem intelectual, pois enquanto tricota o homem I&, e em uma
posicdo de vantagem quando esta deve manter uma postura elegante e o
homem néo, porque para ele “fica bem” estar a vontade, no sofa (2019).

E importante perceber que Rosana interpreta a imagem com um olhar critico e

destaca a desvantagem feminina perante os homens numa perspectiva cultural que
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impOe determinados padrdes posturais as mulheres. No entanto, analiso que essa
imagem também se destaque pelo seu conteudo paradoxal, ao passo que pode
apresentar o Craftivismo*® ou até mesmo uma critica social sobre a determinagdo
desses papéis na atualidade. Seja como for, acredito que sua composi¢éo desperte
nossos olhares para os temas sociais que estdo presentes nas visualidades.

Seguindo o pensamento de Rosana, e de certa maneira 0 meu, trago as
palavras da professora Heloisa: “é machista, parece imagem dos anos 30; Homem
lendo e mulher costurando; Vida perfeita? Me causou uma certa inquietacao, é atual”
(2019). Heloisa levanta uma questdo que a inquieta e relaciona com o cotidiano,
deixando claro que sua percepcado sensivel e critica sobre a imagem permite-lhe
pensar em diversas probleméticas, que fazem parte das relacées entre homens e
mulheres e na frequéncia atual de tais acontecimentos.

Assim como Heloisa, Nancy também tem uma visdo muito aprofundada sobre
a relacdo da imagem com outras que foram propagadas em periodos em que as
mulheres tinham menos direitos e eram estimuladas a se tornarem boas esposas

domesticadas. Segundo ela,

Apesar de ser bem recente (2015) a imagem mostra uma abordagem
bastante comum e recorrente em revistas dos anos 50. A mulher borda
enquanto o homem I&, ou seja, lembra uma mentalidade machista na qual os
homens sdo mais inclinados as atividades intelectuais (NANCY, 2019).

Seguindo adiante com as andlises trago as escritas interpretativas a respeito
da quarta imagem (Fig. 19), para que seja possivel compreender de que maneira as

professoras que colaboraram para a pesquisa analisam obras artisticas.

43 O Craftivismo é espécie de “forma silenciosa de ativismo através do artesanato” e elaborado por
mulheres para transmitir mensagens ou denuncias através do bordado durante periodos opressores ou
ditatoriais. Disponivel em: https://www.urdume.com.br/post/craftivismo-a-forma-do-ativismo-silencioso-
urdume-n%C3%BAmero-0> Acesso em: 18/02/2020.



https://www.urdume.com.br/post/craftivismo-a-forma-do-ativismo-silencioso-urdume-n%C3%BAmero-0
https://www.urdume.com.br/post/craftivismo-a-forma-do-ativismo-silencioso-urdume-n%C3%BAmero-0
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Figura 19: René Magritte — Tentando o impossivel —1928
Oleo sobre tela, 105 x 81 cm

Para quem estuda e conhece as Artes Visuais, a compreensao das obras de
René Magritte significa adentrar em um aprofundamento subjetivo e de desconstrucéo
sobre o0 que é representacado e o que € real. Famoso pela sua obra “Isso ndo é um
cachimbo”4, Magritte gosta de provocar esse deslocamento de sentido sobre o que é
arte e o que é vida. O que percebo € que em sua obra “Tentando o impossivel”, ele
tem a pretensdo de estabelecer uma critica sobre a ideia de que a mulher € uma
extensdo masculina e moldada através da mao do homem. No entanto, ela também
sugere outra interpretacdo, a de que seriamos uma tentativa sem sucesso de
perfeicdo. Neste sentido, trago as palavras de Heloisa ao escrever sobre o que sente
sobre a imagem: “um homem buscando retratar uma mulher perfeita; O titulo ja sugere
machismo e prepoténcia; o que seria essa tentativa afinal?” (HELOISA, 2019).

A indagacdo de Heloisa se conecta ao que eu havia relatado anteriormente
sobre aimprecisdo a respeito da interpretacdo dessa obra. Neste sentido, é importante
trazer para o debate as analises da colaboradora Simone: “vejo uma mulher nua,
parece nao ter um braco, como se tivesse se formando; machismo, [...] mostra como
nas outras, a superioridade masculina (SIMONE, 2019).

Além de analisar a imagem como uma representacao incompleta da mulher,

Simone também a compara com as outras que foram vistas anteriormente e pontua a

44 A obra do artista René Magritte ficou mundialmente conhecida pelo seu sentido contraditério entre a
imagem o texto que a compdem. O préprio Michel Foucault chegou a publicar um livro analisando as
possibilidades interpretativas do conteldo desta obra, assim como a relagdo que ela tem com
mudancas culturais e artisticas, além da relacdo com vis@es sociais e antropoldgicas a respeito do real.
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presenca da superioridade masculina. Neste sentido, a professora Nancy descreve
sua analise: “um homem tenta pintar, representar uma mulher, acreditando que uma
mulher n&o é capaz de representar a si propria” (NANCY, 2019).

Para concluir, trago as analises feitas a partir de uma imagem (Fig. 20) da
cultura visual, de cunho propagandista, que € um misto entre imagem e texto e
também entre propaganda e tecnologia. Sua propagacao foi feita através de uma rede
social, o que significa que atingiu em longa escala todas as camadas sociais e todos

0S géneros possiveis.

3" Mr. Masculo c Saguar
-~ O L 2 K~ ~ - & & ~~
Descanso merecido? SO com a ajuca ga
rcaeda a de Mr. Masculo ®!
+ -
Confira

Figura 20: Propaganda da midia Brasileira — Mr. Musculo -
23 de marco de 2015 - Fragmento de internet

Nao é dificil perceber que a imagem produza uma ideia de inferioridade
feminina, tanto intelectual quanto fisica. Além disso, reforca lugares sociais
normatizados para as mulheres que as colocam como domesticadas e provedoras dos
afazeres domésticos. Essa imagem tem tantas possibilidades de anélise que é mais
favoravel trazer as opinides das colaboradas com relacao a ela. Rosana descreve a
imagem através das palavras: “na imagem do detergente a mensagem € de que a
mulher necessita de forca e inteligéncia de um homem para cumprir seu papel que é
limpar” (ROSANA, 2019).

Durante as discussfes que fizeram parte da apresentacdo desta imagem,
surgiram muitas falas sobre a importancia de trabalhar com esse tipo de visualidade
para tratar de temas sociais com adolescentes. A professora Nancy, escreveu iSso em

sua analise:

A Ultima imagem, propaganda do Mr. Mdsculo, ja trabalhei com meus alunos
fazendo uma comparagdo com propagandas dos anos 50. H4 muito o que
analisar nessa imagem, a mulher como responsavel pela limpeza, que sé
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merece descansar apos limpar e ainda com a ajuda dos masculos masculinos
(NANCY, 2019).

O que percebi com todas essas andlises e discussfes sobre as visualidades
que foram exploradas no minicurso, é que as professoras possuem tendéncias
diversas de percepcao e de interpretacdo, e acredito que isso se dé pela bagagem de
suas histérias de vida. Além disso, o que pude perceber é que, apesar de elas notarem
0 machismo presente nas imagens, n&o relacionaram isso ao fato de terem
dificuldades de trabalhar com esses temas em suas praticas pedagogicas — como foi
relatado diversas vezes nos debates que ocorreram. Ao final dessa etapa do
minicurso, professoras e professores relataram que acham importante trabalhar com
essas imagens para tratar de temas sociais, mas que ndo se sentem preparadas/os
para fazé-lo. No entanto, considero que todas as colocacdes feitas através das
revelacdes desses escritos foram pertinentes para minha busca de tentar entender a

formacdo docente da area de Artes Visuais.

5.3. Costurando outras andlises sobre narrativas e interpretagdes visuais

Quando iniciei 0 minicurso, eu tinha algumas metas em mente que buscava
serem alcancadas através de narrativas e discussdes sobre a cultura visual. Assim,
no primeiro dia do projeto, procurei inicialmente apresentar esse conceito,
esclarecendo seu envolvimento com o Ensino de Artes Visuais e, também,
esclarecendo de que forma seria abordado o conceito de ‘leitura visual’. Assim,
esclareci durante que a proposta de leitura seria na verdade uma construcao
interpretativa, sensivel, histérica sobre as imagens, a partir de cada repertorio pessoal
e de cada experiéncia, para refletirmos sobre a representacdo do feminino ao longo
da historia da Arte. Essas primeiras apresentacdes seriam primordiais para que
pudéssemos analisar as imagens que seriam visualizadas e debatéssemos de modo
sensivel e critico a respeito dos temas que foram colocados.

Logicamente, esclareci para as/os participantes que a cultura visual, como
afirma Hernandez (2007), ndo tem interesse de revelar verdades sobre as
visualidades, mas, sim, considerar analises, individuais e coletivas, a respeito delas.
Assim, foi por meio da proposta de interpretacdo construtiva de imagens artisticas e

midiaticas, de periodos anteriores e contemporaneos, que obtive os dados gerais para
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compreender de que modo professoras e professores analisam as implicacbes
patriarcais nas producdes imagéticas da cultura visual.

Foi através dessa atividade, também, que falas foram ditas sobre a relacdo do
machismo com imagens historicas da arte e da midia, permitindo-me costurar algumas
evidéncias ao tecido deste estudo, colaborando para que outras perspectivas fossem
construidas pelo grupo. De tal modo, pude encontrar aproximacdes entre minhas
percepcbes e as escritas que foram compartilhadas posteriormente pelas
colaboradoras, para analisar as lacunas existentes em nosso curso de formacéo.

Ao meu entender, as colocacdes e os debates das/dos docentes demonstraram
certa critica, que acredito ter sido crucial para que eu pudesse entender a formacao
docente de Artes Visuais de minhas e meus colegas. Entretanto, seus
posicionamentos também revelaram uma inseguranca do grupo em trabalhar com
abordagens sociais a partir de imagens da cultura visual em geral, ou um nao interesse
por esse tipo de abordagem. Acredito que isso tenha relacdo com a formacéao
académica, uma vez que esta foi caracterizada como incompleta e nao suficiente.

Ainda assim, os debates fomentaram esclarecimentos que revelam que as
interpretacdes visuais individuais se constroem através das experiéncias que cada
pessoa vivenciou ou vivencia em seu ambiente de atuacdo profissional, o que me
ajudou a compreender a dimensao da profissdo docente como um continuo de
relacdes culturais e praticas que faz parte do ambiente de atuacdo. A autora Mizukami
(2010), e também Marcelo (2009), observam que o desenvolvimento profissional
docente continua através do ambiente escolar e das experiéncias que constitui a
caminhada individual e coletiva das/dos professoras/es. Perceber, portanto, discursos
patriarcais incutidos na cultura visual ou narrar sobre essa interferéncia na docéncia,
também depende das experiéncias cotidianas, que podem ou ndo fomentar esse tipo
de percepcao ou producdo de sentido.

O que pude notar depois da experiéncia que tive — através das falas e trocas
entre as/os participantes — € que foi percebido, quase que de forma unanime pelo
grupo, que existe uma relagcédo entre machismo e producdes imagéticas que ainda
tenta impor posi¢cdes sociais para as mulheres. Posso dizer que as/os docentes
tracaram interpretacbes que indicam a presenca de discursos patriarcais que se
assemelham as minhas opinides sobre tal problematica. No entanto, devo dizer que
também ouvi, tanto dos homens quando das mulheres, uma opinido formalista,

estética e estrutural a respeito das imagens que apresentei.
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Lembro que o debate em torno das imagens que foram apresentadas na
primeira aula gerou muitas falas sobre a caréncia de discussfes a respeito da
representacdo feminina durante o curso de formacéo e, também, sobre os problemas
de trabalhar com aguelas imagens no contexto escolar. Essas revela¢cdes corroboram
as analises que trago para pesquisa, convergindo com as inquietacdes que tenho a
respeito da formacéo docente em Artes Visuais e das lacunas que problematizam a
mesma, costurando o0s sentidos e o conhecimento esperado para a manta
investigativa.

Foi por meio das narrativas pessoais de formacdo das colaboradoras, no
entanto, que obtive as revelacdes essenciais para o aprofundamento empirico de
minhas analises sobre a formacédo docente de nossa area. Concordo com Abrah&o
que “as narrativas ndo sao apenas um constructo individual, adquirem real significado
quando situadas no contexto histérico, sociopolitico econémico e cultural” (ABRAHAO,
2011, p. 166). Nao deixando de considerar, é claro, que as interpretacfes foram feitas
a partir de minhas proéprias crencas e expectativas.

De todo modo, minhas consideragdes foram feitas no sentido de tentar ressaltar
de que modo a formacdo dessas professoras possibilitou que elas pudessem se
posicionar criticamente frente aos discursos que estdo imbricados com o campo
imagético, e de gque modo elas avaliam seus cursos de formacdo. Assim, as
colocacbes das colaboradoras também ajudaram a esclarecer que o curriculo
académico — que fez parte de suas formacgdes, e também da minha — ndo possibilitou
um entendimento sobre as relacdes de género e os discursos contidos em imagens
artisticas e midiaticas. Posso afirmar que tanto elas quando eu, concordamos que
houve certa auséncia de conteldos ou debates a respeito do envolvimento da Arte
com temas sociais que permeiam as relacdes de género e a cultura visual, pelo menos
nos anos em que convivemos no curso de Artes Visuais — Licenciatura da
Universidade Federal de Pelotas.

E preciso lembrar que os estudos de género e os debates feministas sdo temas
introduzidos recentemente na Educacdo, o que pode justificar a auséncia de
discussobes durante a nossa formacéo docente, entretanto, vale ressaltar que o termo
género, como parte dos estudos transversais, ja aparece no PCN de 1997, na area de
“Pluralidade cultural e Orientagcdo sexual”’, como necessario a pratica e valorizacao
dos direitos humanos (p. 58) na Educacéo. Ainda assim, ao analisar o PPC do curso

de Artes Visuais Licenciatura da UFPEL, vigente até o momento desde sua ultima
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atualizacdo em 2011, ndo é possivel encontrar o termo género, ou mesmo questdes
relativas aos debates feministas, ou qualquer relacdo com o Ensino de Artes Visuais.

Ainda que a presente pesquisa nédo tenha por objetivo analisar o projeto
pedagdgico e os componentes curriculares desse curso académico, — através da
investigacdo do PPC — é importante mencionar a auséncia desses temas, pois
corrobora as falas das/dos professoras/es sobre a falta de debates dos temas como
género, feminismo e até mesmo a valorizacdo das producdes de mulheres durante
suas formacdes. Destaco que, de acordo com as falas e o0s escritos das
colaboradoras, tais temas acabam fazendo parte de suas praticas escolares, a partir
de experiéncias posteriores as suas formacdes académicas e através da formacao
continuada.

Assim, compreendo que a constru¢ao de caminhos para perceber e questionar
as influéncias do patriarcado em nossas formacdes, as relacdes de género e até
mesmo o entendimento sobre o feminismo, se da a partir de experiéncias como o
minicurso e através de outras propostas de pesquisa-acdo. Entendo que as
discussbes sobre tais temas fizeram parte de todas as etapas do minicurso, no
entanto, acredito que seja necessario relatar um pouco do que foi abordado no ultimo
encontro, porque foi justamente nesse dia que mais debatemos sobre as producées
de mulheres e os enfrentamentos contra o patriarcado.

Naqguela ocasido, analisamos as imagens de artistas mulheres que fazem parte
da Arte Moderna e Contemporéanea e que colocam em debate a liberdade sexual, os
enfrentamentos e as vivéncias sociais das mulheres. Essa Ultima parte do projeto
também permitiu que o grupo percebesse a necessidade de pensar em outros meios
para estudarmos os fendmenos sociais que nao foram abordados durante nossas
formacdes académicas, e que colaboram para que possamos entender o Ensino de
Artes Visuais e suas nuances.

Este ultimo momento do minicurso unificou as ideias de todo o grupo,
proporcionando momentos de conversas, reflexdes, trocas e compartilhamentos, que
ajudaram com os dados da pesquisa, mas que também produziu um sentimento de
busca pela investigacdo e pelo aprofundamento do entendimento da profissao
docente entre todas/os. Portanto, encerro este capitulo afirmando que a metodologia
gue adotei foi produtiva tanto para o meu crescimento e minha pesquisa como para a

do grupo que € parte de todo o constructo investigativo desta obra.
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Considerac0es finais

Quando iniciei o projeto do minicurso, tive receios de ndo conseguir o que
almejava para a pesquisa e, também, medo de n&o o tornar algo produtivo para todas
e todos. No entanto, eu também estava muito empolgada com a possibilidade de ouvir
0 que outras professoras e/ou professores tinham a dizer sobre imagens, formacao e
a predominancia da opressdo masculina no cotidiano, como meio para alcangar as
respostas da indagacao principal desta pesquisa. Obviamente, eu tinha consciéncia
de que nada do que esperava poderia acontecer, e que a pesquisa poderia tomar
rumos diferentes do que havia planejado.

Devo confessar que inicialmente tive alguns problemas de planejamento no que
se refere ao minicurso pela impossibilidade de organizar quatro encontros, em quatro
dias alternados, como era previsto. Isso aconteceu primeiramente pela dificuldade em
encontrar disponibilidade de espaco junto a Secretaria de Educacao e também pela
incompatibilidade de horéarios para o grupo que participou e suas aulas escolares.
Dessa forma, o minicurso se reduziu a dois dias, em periodos integrais, ao invés de
quatro dias. No segundo dia do minicurso também aconteceram alguns problemas de
liberacdo das/dos professoras/es por parte de suas escolas, o que acabou reduzindo
0 grupo de 28 participantes para 23.

Compreendo que na pratica docente as coisas nem sempre acontecem como
esperamos, e que € a partir dessas mudancas de percurso gue surgem novos
caminhos para a construcdo da pesquisa. Foi através desses caminhos que fui
aprendendo a considerar todos os apontamentos que surgiram como aprendizados
formativos. No entanto, eu tinha em mente que, para alcancar alguns dos objetivos
pretendidos, deveria ser clara em relacdo aos contetdos que seriam abordados
durante o projeto e conduzir as aulas do minicurso apresentando todos os pontos que
seriam tratados e a metodologia que seria pautada nas trocas de escritas sobre
imagens, de falas e narrativas de formacgéo.

Creio que foi através das trocas de nossas experiéncias, das discussfes sobre
arte e cultura visual e das escritas das professoras colaboradoras, que eu pude refletir
melhor sobre os temas que permeiam a formacgao docente em Artes Visuais, e sobre
a minha propria historia. Assim, as narrativas (pessoais e coletivas) provindas tambéem
das vivéncias e das crencas das profissionais envolvidas ajudaram a esclarecer

alguns pontos da formacdo docente, que passei a compreender de forma mais
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complexa. Entendo que minha andlise critica passou da investigacdo técnica para
abordagem receptiva e construtiva, a partir dos dialogos que fui estabelecendo com
as escritas das colaboradoras para entender as implicagcdes do patriarcado em nossas
formacdes.

Considero que as analises criticas e sensiveis das colaboradoras a respeito
das imagens que foram apresentadas se aproximam das minhas proprias percepcoes
sobre os discursos que estdo imbricados aos conteddos imagéticos, corroborando
minhas indagacodes sobre a presenca de uma hegemonia patriarcal que ainda tenta
impor padrdes sociais a todos 0s grupos de pessoas.

O que pude concluir, através das escritas das atrizes envolvidas, é que elas
apontam criticas a maneira machista e opressora como a mulher é representada, ndo
s6 na Arte como na cultura visual. No entanto, ndo pude apurar se elas compreendem
a dimensdo dessa forma de representacdo como sendo parte de um sistema
hegemonico, que tem o homem branco e elitizado como protagonista, o que de certa
forma significou uma lacuna para minha investigacdo. Ainda assim, acredito que as
respostas para essa indagacdo possam surgir em pesquisas posteriores ou, até
mesmo, através de uma nova interacdo formativa com o grupo.

De todo modo, acredito que elas tenham sensibilidade para observar de forma
critica as imagens — assim como eu procuro fazer quando estou diante de qualquer
visualidade — e percebem a relacdo de imagens machistas imbricadas as suas
formacdes. No entanto, ndo posso afirmar que elas consideram, assim como eu, que
essas imagens possam conter discursos que oprimem também outras minorias, pois
somente a participante Bell chegou a mencionar como a opresséo atinge mulheres
negras.

Logicamente, ndo posso deixar de considerar que possuo outras vivéncias que
me fazem perceber certos discursos, que podem passar despercebidos por outras
pessoas. Acredito, também, que minhas interpretacdes possam ter origem em minhas
experiéncias na formacdo de poés-graduacdo, quando tive contato com estudos
feministas e de género. Penso que minha caminhada e minha histéria de vida tenham
influéncia na forma como percebo a cultura visual e, também, na maneira como
compreendo a caminhada de minhas colegas colaboradoras. No entanto, considero
gue isso também possa acontecer da mesma maneira com as outras professoras que

fizeram parte deste estudo, a partir de suas préprias experiéncias. Do mesmo modo,
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entendo que elas possam ter outros conhecimentos que eu ainda ndo possuo ou
desconheco.

Além disso, quando elas falam sobre machismo nas imagens, mas afirmam que
se sentem inseguras para discorrer sobre esse tema em suas praticas pedagogicas,
isso responde a minha indagacao sobre como elas lidam com a predominancia de tais
discursos em suas praticas escolares. De tal modo, elas se somam as varias
respostas que fui considerando como substratos para compreender o que as
narrativas das colaboradoras indicam sobre as implicagdes do patriarcado na cultura
visual e nas suas formacdes docentes. Também esclarecem que os discursos
patriarcais, incutidos no campo visual, realmente estdo entrelacados as nossas
formacgdes académicas, ou melhor dizendo, ao nosso curso de formagé&o profissional.

Posso afirmar, portanto, que investir nas narrativas de formagéo, ainda que de
forma breve, trouxe para este estudo um ganho de contetdo que foi além de minha
indagacado sobre a formacdo critica, apontando as falhas de nossa formacao
académica e as lacunas que percebemos nesse trajeto. Os apontamentos feitos por
elas indicam que faltaram discussdes em nosso curso de formacao que propiciassem
um olhar critico a respeito de discursos opressores, e de tematicas de género que
possam estar contidos nas visualidades artisticas e em outras que fazem parte da
cultura visual. Também percebemos, por meio do didlogo e de escritas que essas
lacunas interferem em nossa profissionalidade docente, o que corrobora minhas
hip6teses sobre como os conteidos do curso de formacédo interferem na prética
pedagdgica.

Além disso, as discussdes e as escritas sobre Histéria da Arte e a
representacdo da mulher trouxeram para esse estudo dados que comprovam a falta
de visibilidade de obras femininas, e também a falta de debates sobre temas sociais
durante o curso de formacéo. No entanto, também evidenciou como as professoras
trabalham com as imagens em suas praticas, associando a Arte ao cotidiano social e
cultural, estipulando rumos para o uso da Arte feminina e feminista na pratica escolar.

N&o percebi em suas falas, entretanto, qualquer mencéo as interferéncias do
patriarcado no curso profissional como sendo uma hegemonia institucionalizada que
atinge suas formagfes em Artes Visuais, através de imagens. Talvez ocorra apenas
um indicativo de que elas percebem que ha uma conducéo machista do ensino de
nossa area pela invisibilidade de obras femininas, mas ndo chegam a mencionar que

ISSO seja orquestrado por uma construcdo social patriarcal. Uma das colaboradoras
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chegou a mencionar que o machismo estaria superado, pois as mulheres
conquistaram mais direitos — com o que eu discordo, acreditando, assim como Lerner
(2019), que essa constatacao seja uma das causas da falta de percepcao sobre a
dimenséo social do patriarcado.

Em todo caso, havia um posicionamento critico nas narrativas de todas as
colaboradoras com relacao a representacdo da mulher e & maneira como esse tema
foi abordado durante a faculdade. Essas revelagdes narradas em suas escritas se
assemelham aos meus proprios posicionamentos e aos de autoras como Loponte
(2005), quando avalia que ha uma auséncia de discussdes sobre a mulher e as
relacBes de género em obras artisticas, além de uma caréncia de obras executadas
por mulheres nos conteddos académicos.

Além dessas revelacdes, que ajudaram a fundamentar as respostas obtidas
com esta pesquisa, também considero que as narrativas apresentaram outras
preocupacdes que sdo imanentes ao Ensino de Artes Visuais e que inicialmente ndo
eram de interesse deste estudo. Por meio das escritas das professoras pude perceber
gue algumas falhas no processo formativo académico foram descritas, e que iSso se
reflete em suas praticas pedagogicas. De tal modo, percebi que elas tentam
estabelecer praticas pedagodgicas que articulam sensibilidade artistica com
compreensao social, além do entendimento da diversidade cultural. Assim, pondero
que esse debate estabeleceu outras perspectivas para a pratica do Ensino de Artes
Visuais das participantes, ratificando minhas hip6teses iniciais sobre a possibilidade
da Arte se tornar uma poténcia educativa capaz de articular dialogos entre a producédo
artistica, visualidades cotidianas e a producédo de conhecimento.

O que pude concluir com o fim das analises obtidas por meio das narrativas de
formacao, das escritas sobre imagens e dos debates que fizemos, é que a formacao
da docéncia em Artes Visuais deixa muitas lacunas que sao percebidas pelas
professoras, e que isso interfere em suas praticas docentes. No entanto, essas
lacunas vao sendo preenchidas quando percebemos essas falhas e investimos em
novos aprendizados. As narrativas também me revelaram que ha uma interferéncia
patriarcal na maneira como os conteudos do curso de formacéo séo elaborados, e que
iIsso acaba se tornando um ciclo que atinge futuros docentes e as/os estudantes
durante o processo escolar. No entanto, a analise das narrativas também esclareceu

gue as profissionais envolvidas ndo questionam sobre o patriarcado como sistema de
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dominacédo que faz parte da organizacéo das instituicdes e dos conteudos que fazem
parte de seus cursos de formacao.

Ao fim e ao cabo, no decorrer deste estudo, eu fui me constituindo como
pesquisadora através de outros contetdos formativos que despertaram meu interesse
por continuar a investigar as estruturas de cursos de formacao em Artes Visuais e as
hegemonias que se articulam como mecanismos reguladores das instituicbes. No
entanto, percebo que meu maior interesse, hoje, estd na maneira como podemos
enfrentar a hegemonia patriarcal, por meio da arte feminista, performatica, radical e
coletiva, elaborada por mulheres (Cis, trans) e por outras minorias. Contudo,
considero que seja importante que haja um crescimento de pesquisas em torno do
patriarcado e dos paradigmas que constituem esse sistema de dominagao, que se
introduz em todos os segmentos institucionais, afetando a vida cotidiana, social e

cultural.
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Declaro, por meio deste termo, que concordei em conceder minha narrativa
escrita afim de colaborar com a pesquisa de campo referente a pesquisa de mestrado
desenvolvida pela Pos-graduanda em Educacdo Alessandra Gurgel Pontes, e
orientado(a) pela Profe. Dra. Maristani Polidori Zamperetti, a quem poderei contatar
a qualquer momento que julgar necessario atraves do e-mail maristaniz@hotmail.com
ou telefone (53) 981-106683. Afirmo que aceitei participar por minha propria vontade,
sem receber qualquer incentivo financeiro ou ter qualquer 6nus e com a finalidade
exclusiva de colaborar para o sucesso da pesquisa. Também estou ciente de que
minha identidade sera mantida sob sigilo e minha participacdo sera transcrita através
de pseuddnimo. Também ficou esclarecido que o estudo pretende compreender quais
visualidades estdo presentes nas praticas pedagodgicas desenvolvidas pelos
professores de Artes Visuais e as relacdes que sao estabelecidas entre género e a
cultura visual contemporanea, levando em consideragdes as narrativas pessoais
dos/as participantes envolvidos/as.

Fui também esclarecido(a) de que os usos das informac¢des por mim oferecidas
estdo submetidos as normas éticas destinadas a pesquisa envolvendo seres
humanos, da Comissdo Nacional de Etica em Pesquisa (CONEP) do Conselho
Nacional de Saude, do Ministério da Saude. Minha colaboracdo se fard de forma
andnima, por meio narrativa estruturada a partir da assinatura desta autorizacédo. A
narrativa oral poderé ser gravada em audio com meu consentimento. O acesso e a
analise dos dados coletados se fardo apenas pelo(a) pesquisador(a) e sua
orientadora. Fui ainda informado/a de que posso me retirar deste estudo a qualquer
momento, sem prejuizo para meu acompanhamento ou sofrer quaisquer sancdes ou
constrangimentos. Atesto recebimento de uma coépia assinada deste Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido, conforme recomendac¢des da Comissao Nacional
de Etica em Pesquisa (CONEP).

Pelotas, de de

Assinatura do(a) participante:

Assinatura do(a) pesquisador(a):
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Pré-projeto de Minicurso: LEITURA DE IMAGENS E CULTURA VISUAL NA

FORMACAO DOCENTE E NAS PRATICAS DE ARTES VISUAIS

Palavras chave: Formacéao de professores; cultura visual; leitura de imagens; praticas

docentes.

Diariamente somos invadidos por uma série de visualidades que podem causar

implicagdes em nosso cotidiano e que exigem de todos n6s um olhar atento, sensivel

e reflexivo para interpretar os discursos que possam estar incutidos. Todas essas

visualidades fazem parte do que estudiosos como Fernando Hernandez chamam de

“cultura visual” e que incluem: obras de arte, videos, instalacdes, fotografias e imagens

publicitarias. Para Nelson:

A cultura visual € um campo de investigacao originado dos Estudos Culturais.
Esses estudos principiaram no Center for Contemporary Cultural Studies
(CCCS) em 1964, na Universidade de Birmingham no Reino Unido. Os
Estudos Culturais “constituem um campo interdisciplinar, transdisciplinar e
algumas vezes contra-disciplinar que atua na tenséo entre as tendéncias para
abranger tanto uma concepc¢ao ampla, antropolégica, de cultura, quanto uma

concepcao estreitamente humanistica de cultura [...]" (2005, p. 13).

4 Mestranda em Educagdo — UFPEL; Bacharel em Artes visuais; Licencianda e Artes Visuais.

4 Mestranda em Educagdo — UFPEL; Licenciada em Artes Visuais; Licenciada em Letras.
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Em vista do cenario atual, com o avanco da tecnologia e do acesso a centenas
de visualidades, assim como constantes mudan¢as na Educacdo, a investigacao
deste projeto se inicia a partir de questionamentos acerca das visualidades que fazem
parte da formacdo docente, e das que estdo presentes durante as praticas
pedagdgicas em Artes Visuais. Entretanto o curso busca para além dessas
interrogativas, promover uma reflexdo coletiva com as/os professoras/es sobre
praticas pedagogicas que despertem a compreensdo da cultura visual, o
entendimento da diversidade social e cultural presentes em imagens artisticas ou
midiaticas. Despertando o interesse de professores e educandos para uma
interpretacéo critica das visualidades, assim como a possibilidade de desenvolver
praticas emancipatérias. Essas analises também dardo suporte para se pensar em
mudancas no curso de formacdo que possam colaborar para futuras praticas do

ensino de Artes Visuais de modo mais heterogéneo e plural.

O objetivo geral do minicurso:

e Fomentar uma reflexdo em grupo sobre a formacdo docente e as
visualidades, por meio da abordagem da investigacdo narrativa e da

educacédo em cultura visual.

Objetivos especificos:

e Proporcionar um momento de auto reconhecimento e a reflexdo em
grupo sobre a formagcdo docente e as visualidades que foram
apresentadas durante academia;

e |dentificar e categorizar as percepcdes e o0s sentidos que as/os
professoras/es tém sobre a presenca feminina na cultura visual;

e Aprender coletivamente com as experiéncias e as diferencas sobre as
préaticas pedagodgicas em arte e a relacdo com a cultura visual;

e Prover a leitura de obras de arte e de outras visualidades da cultura
visual junto com as/os participantes;

e Proporcionar momentos para praticas artisticas individuais das/dos

participantes;
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e Propor o exercicio de praticas docentes que possibilitem o

entendimento da cultura visual por meio do Ensino de Artes Visuais.

A partir desses objetivos 0 minicurso que ocorrera no ano de 2019, tenta
promover uma maior reflexdo sobre a formacéo docente das/dos professoras/es de
Artes Visuais, assim como investigar quais visualidades estéo presentes na formagéo
e nas praticas pedagodgicas desenvolvidas no Ensino de Artes, e que relagbes
estabelecem entre as suas experiéncias pessoais € a cultura visual contemporanea.
Promovendo uma reflexdo em grupo sobre auséncias e presenca de conteudos
durante a formacdo que possam ser cruciais para o entendimento dessas questdes
assim como outras que estejam relacionadas a representacéo visual e o cotidiano.

Sendo assim, as a¢fes do minicurso se iniciam a partir da apresentacdo da
proposta que tem a intencdo de promover reflexdes coletivas e individuais sobre a
formacao das/dos professoras/es de Artes Visuais, assim como o papel desse ensino
na Educacgédo escolar. No entanto, o curso também tem a intencdo de discutir o papel
das mulheres nas artes e nas produ¢des contemporaneas, assim como, a leitura de
imagens da cultura visual e também construcdo de didlogos que possam favorecer
futuras propostas desse ensino.

Contudo, esse minicurso também foi pensado afim de colaborar para as
pesquisas em andamento tanto da ministrante, quando da coordenadora em conjunto
sobre a formacédo docente de professoras/es de Artes Visuais, tanto quanto para os
estudos sobre as visualidades e producdes femininas ligadas ao feminismo e outros

ativismos.

METODOLOGIA

Buscando promover uma maior possibilidade de analises futuras para o curso
de formacdo em Artes Visuais da UFPEL, este minicurso se vincula a uma pesquisa
de abordagem qualitativa, que tem como critério dar visibilidade as narrativas de
formacao de professores de Artes Visuais e suas praticas pedagogicas. O minicurso
€ voltado para os professores da rede publica municipal da cidade de Pelotas-RS.

A duracéo do curso sera de quatro encontros, sendo bimestral (dois por més)

de 3 horas cada, contabilizando um total de 12 horas.
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No primeiro encontro serdo apresentados 0s conceitos que serdo abordados
e buscaremos discutir coletivamente sobre as imagens que foram estudadas durante
a formacéo, assim como representagdo feminina na Histdria da Arte. Também serédo
propostos exercicios de leituras de imagens, atividade pratica e uma escrita sobre
narrativas visuais para ser entregue no encontro seguinte. No fim deste encontro sera
solicitado que as/os professoras/es escolham uma imagem que possa ser trabalhada
em sala de aula, para apresentarem no proéximo encontro.

No segundo encontro serao recolhidas as narrativas escritas, e discutiremos
a respeito das imagens que serdo apresentadas pelas/os participantes. Também
pensaremos em conjunto sobre as implicacdes do patriarcado na formacao académica
assim as rupturas histéricas de mulheres criadoras e transgressoras nas Artes
Visuais. Também daremos inicio a producéo de cartografias individuais. Por ultimo
sera solicitado a resenha sobre a formacao docente, patriarcado e producdo imagética
a ser entregue no terceiro encontro junto com a escolha de uma obra contemporanea
feminina.

No terceiro/quarto encontro serdo apresentadas imagens de obras
produzidas por mulheres na contemporaneidade, e o grupo sera convidado a
compartilhar as que escolheram para o encontro para realizarmos de forma pratica a
leitura e interpretacdo das imagens. No segundo momento as/os participantes
apresentaram suas cartografias, assim como as experiéncias praticas que exercem e
0s repertérios visuais levados as salas de aula desde uma perspectiva cultural, de
género, e social. O objetivo dessa analise consiste em tentar compreender e
considerar de que maneira os professores trabalham com determinadas visualidades
em suas aulas.

Por fim, também refletiremos de forma coletiva acerca do futuro da atuacao
docente em Artes Visuais, identificando as relacdes que os professores estabelecem
entre a cultura visual, seu ensino, sua profissdo docente e cotidiano pessoal. Sendo
assim, as/os professoras/es serdo convidadas/os a pensar coletivamente em
estratégias para a construcdo de uma classe acolhedora aos temas da diversidade
cultural através da Arte por meio de uma escrita ou um mapeamento, assim como
pensar em propostas de mudancas ou possibilidades para o Ensino de Artes Visuais

no futuro.
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PLANO DE AULA 1

Coordenacao: Maristani Polidori Zamperetti

Ministrante: Alessandra Gurgel Pontes

Co ministrante: Laura Sacco dos Anjos Torres

Local: Secretaria Municipal de Educacédo e Desporto (SMED)
Data: 18/07/2019

TEMA: As mulheres na histéria da Arte, na cultura visual e o Patriarcado.

MOMENTOS:

1. Apresentacdo do minicurso, objetivos e convite para a participacdo da
pesquisa;

Exibicdo de alguns conceitos que serao utilizados durante o minicurso;
Apresentacdo de imagens e discussao sobre o feminino na Histéria da Arte;
Leituras de imagens e reflexdo coletiva;

Atividade pratica: autorretrato simbdlico;

o 0k WD

Apresentacao da proposta de narrativas escritas do proximo encontro.

CONTEUDOS:

Referencial artistico, producédo de autorretratos.

OBJETIVOS

Geral
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Proporcionar um momento de auto reconhecimento e a reflexdo em
grupo sobre a formacdo docente e as visualidades que foram

apresentadas durante academia.

Especificos:

e Propiciar o entendimento dos conceitos de “cultura visual”, “feminismo”
e “Patriarcado”

e Prover a leitura de obras de arte e da cultura visual junto com as/os
participantes;

e Discutir sobre as representacdes do feminino nas obras de arte e criar
espacos de visibilidade a diversidade cultural e artistica;

e Propor o exercicio de préaticas docentes e a constru¢do de narrativas

visuais e auto representacgéao.

PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

A duracéo do encontro sera de 3 horas, podendo durar um pouco mais
ou um pouco menos. Iniciando com a apresentacdo das propostas, dos objetivos e
dos conceitos utilizados. Neste encontro buscaremos discutir coletivamente sobre as
imagens que foram estudadas durante a formacdo e a representacdo da mulher;
também serdo apresentadas imagens artisticas e midiaticas através de projecao, para
a leitura visual e reflex&o coletiva.

A atividade prética que sera desenvolvida apds o primeiro momento, propde a
construcéo de autorretratos individuais das/dos participantes, a partir de materiais de
revistas, jornais e outras visualidades que queiram utilizar na elaboragéo da proposta.
Se sugere que a elaboracdo dos autorretratos seja feita a partir da colagem de
fragmentos visuais e interferéncias escritas a serem escolhidas pelas/os participantes,
e fixados em uma base de papel A4 ou em outro suporte. Ao final da aula serdo
entregues as folhas para a escrita da narrativa (que devera ser entregue no proximo
encontro), assim como o0s termos de consentimento para aqueles que queiram

participar da pesquisa.
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Para dar continuidade a atividade do encontro posterior, sera solicitado que
as/os participantes escolham uma imagem que ja utilizaram ou que queiram utilizar
em suas praticas pedagogicas. A imagem devera ser levada em JPEG por meio de
pendrive para ser compartilhada de modo coletivo.

RECURSOS

Computador, projetor, l4pis de cor, giz de cera, canetas hidrograficas, cola (se

possivel bastéo), tesoura e papel A4 120.

PLANO DE AULA 2

Coordenacdao: Maristani Polidori Zamperetti

Ministrante: Alessandra Gurgel Pontes

Local: Secretaria Municipal de Educacgao e Desporto (SMED)
Data: 18/07/2019

TEMA: As imagens do cotidiano escolar e os percursos cartograficos

MOMENTOS:

7. Solicitacdo da entrega das narrativas escritas e dos termos de consentimento
das/dos participantes da pesquisa,

8. Apresentacdo das imagens escolhidas pelos professores para o debate de
ideias sobre patriarcado e o feminismo;

9. Atividade pratica: conceito e producédo de cartografias

10. Apresentacao da proposta para o préximo encontro de agosto

CONTEUDOS:

Referencial artistico e producéo de cartografias

OBJETIVOS
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Geral
Discutir coletivamente sobre as imagens que foram estudadas durante

a formacéao e a construcao de cartografias.

Especificos:

e Promover uma discussao coletiva sobre imagens escolhidas pelas/os
participantes;

e Analisar as imagens que foram vistas durante a formagao docente;

e Pensar em conjunto sobre as implicagdes do patriarcado na formacao
académica;

e Realizacdo da oficina de cartografias e construcdo poética dos

percursos de formagéo.

PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

A duracédo do encontro sera de 3 horas, podendo durar um pouco mais ou um
pouco menos. Neste encontro buscaremos discutir coletivamente sobre as imagens
que foram previamente escolhidas pelas/os participantes. Apés havera uma reflexao
coletiva sobre as implicacfes do patriarcado na formacéo académica e como o0s temas
de género, classe e raca podem ou séo trabalhados nas aulas de Artes Visuais.

No segundo momento se dara inicio a apresentacédo da atividade pratica, assim
como a elucidacdo sobre a proposta cartogréafica. Apds propde-se a construcdo de
cartografias por meio de poéticas individuais das/dos participantes, através de
materiais diversos com propdsito de dar inicio a autorreflexdo do percurso de
formacao.

Ao término sera solicitado uma resenha sobre formacéo docente (biografia),
percepcdes sobre o patriarcado e sobre a producdo imagética de mulheres na

contemporaneidade a ser entregue no terceiro encontro.

RECURSOS
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Computador, projetor, lapis de cor, giz de cera, canetas hidrograficas, cola (se

possivel bastéo), tesoura e papel A4 120.

PLANO DE AULA 3-4

Coordenacao: Maristani Polidori Zamperetti

Ministrante: Alessandra Gurgel Pontes

Local: Secretaria Municipal de Educacéo e Desporto (SMED)
Data: 06/09/2019

TEMA: Producao contemporanea de Mulheres (Cis e LGBTIS) e as possibilidades do
Ensino de Artes Visuais

MOMENTOS:

11.Recolhimento das resenhas narrativas;

12.Apresentacdo de imagens de obras produzidas por mulheres na
contemporaneidade;

13. Atividade pratica: Leitura de imagens e escritas sobre as interpretacdes visuais;

14.Finalizacdo das Cartografias;

15. Apresentacéao de cartografias;

16.Compartilhamento de experiéncias praticas das/dos participantes e 0s
repertorios visuais levados as salas de aula;

17.Atividade prética: Formulacdo coletiva de propostas para possibilidades do
Ensino de Artes Visuais.

CONTEUDOS:

Apresentacao de obras e atividade coletiva

OBJETIVOS

Geral
Proporcionar reflexdes sobre producdes femininas e as possibilidades

do Ensino das Artes Visuais no contexto escolar
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Especificos:

e Prover a interpretacdo de obras de arte produzidas por mulheres junto
com as/os participantes;

e Promover dialogos a partir de cartografias e experiéncias pedagogicas;

e Propor a construgdo coletiva de possibilidades para o Ensino das Artes
Visuais.

PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Neste encontro falaremos a respeito das resenhas e das percepg¢des que as/os
professoras/es tém sobre suas formacdes, o patriarcado e feminismo. ApOs
iniciaremos uma reflexdo a partir da interpretacéo de obras produzidas por mulheres
na contemporaneidade e de forma prética realizaremos a leitura e interpretacdo das
imagens. Algumas obras apresentadas serédo escolhidas pelas ministrantes e outras
pelas/os participantes.

No momento do 4° encontro, as/os participantes serdo convidadas/os a
partilhar de suas cartografias, assim como as experiéncias praticas que exercem e 0S
repertérios visuais levados as salas de aula. Por fim, as/os participantes serdo
separadas/os em grupos e cada grupo ficara encarregado de pensar numa proposta
de disciplina para o curso de formacéao de professores de Artes Visuais e produzir uma
pequena resenha sobre o papel do Ensino das Artes Visuais na escola e as
possibilidades futuras para esse ensino.

RECURSOS

Computador, projetor, lapis, canetas hidrogréaficas, papel A4 sulfite.



