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Percepc¢ao e cognicao - realismo versus simbolismo

Dentro da tematica deste estudo € importante ter o entendimento de
como o imaginario urbano é formado. Tal viés inicia nossa discussao
pelos processos de percepc¢ao e cognicao.

Como ja identificado pela literatura da psicologia ambiental
(Fischer, 1997; Golledge & Stimsom, 1996; Bartuska & Young, 1994;
Passini, 1992; Nasar, 1988; Lang, 1988), o processo de apreensao do
ambiente urbano envolve duas etapas, as quais sdo consideradas
neste estudo como complementares: a de percepcao e a de cognic¢ao.
A distincdo existente entre percepcao e cognicao € de que a primeira
se caracteriza por ser o processo pelo qual o individuo obtém as
informacdes do ambiente em que estd inserido e estd relacionada
a uma experiéncia imediata e dependente de um estimulo sensorial;
a segunda nao envolve, necessariamente, um comportamento
imediato e ndo necessita estar relacionada diretamente ao que esta
acontecendo no ambiente. Ainda, a percepcao remete a sensibilizacdo
sensorial, provocada no observador pelos atributos morfoldgicos dos
objetos formadores da paisagem urbana. Enquanto isso a cognicao
implica a associacdo desses atributos a significados gerados a
partir da cultura, dos valores e da experiéncia prévia do individuo.
O produto final desses dois processos - percepcao e cognicao- € a
representacdo mental que o individuo faz do ambiente real (Portella,
2014). Ainda, segundo os estudos de Sigmund Freud (1996), padrdes
comuns de simbolos podem ser compartilhados entre pessoas de
diferentes culturas devido ao ‘inconsciente coletivo’ que consiste em
memorias de conhecimentos e experiéncias passadas de geracao
para geracao numa area do inconsciente do cérebro. De acordo com
Freud cada individuo ja nasce com esse inconsciente formado, o qual,
unido a experiéncias da primeira infancia, tem grande influéncia na
formacdo da nossa personalidade e comportamento (Collin & et al,
2012; Cordeiro, 2010).

Dentro do modo das representacdes graficas que podemos
utilizar para identificar elementos do imaginario urbano, destacam-
se dois movimentos artisticos e literarios: o realismo e o simbolismo,
ambos surgidos no século XIX, na Europa. Os nossos olhos funcionam
como cameras fotograficas que filtram as informacdes através dos
processos perceptivos e cognitivos, transformando-as em uma
imagem que pode ser reproduzida através do desenho. Quando essa
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representacao retrata fielmente a realidade, inclui-se no Realismo, o
qual se caracteriza pela representacao fiel da vida urbana, com seus
problemas e costumes. Como exemplo, citamos as famosas pinturas
de Gustave Doré, artista francés, que retratam, com riqueza de
detalhes, as condicdes de vida da capital inglesa no periodo Industrial
de 1869 a 1871 (Pellegrini, 2007). Outro exemplo mais contemporaneo
encontramos no Morro da Providéncia, no Rio de Janeiro, onde em
2012 o artista portugués Alexandre Farto (conhecido como Vhils)
talhou seis imagens de moradores locais nas paredes de algumas
residéncias, representando fielmente suas expressdes (Figuras
1.1A e 11B). Também, Vhils realizou uma oficina com as criancas da
comunidade, juntamente com o fotdgrafo Mauricio Hora.

Como oposicao ao Realismo, surge paralelamente o Simbolismo,
no qual os artistas ndo se detinham mais a pintar a realidade, mas a

Morro da Providéncia no Rio de Janeiro. Imagem de um
morador local talhada pelo artista Vhils em 2012
141-V Foto: Adriana Portella




117/=4 Morro da Providéncia no Rio de Janeiro. Imagens talhadas
pelo artista Vhils em 2012
Foto: Adriana Portella

representar, em suas obras, o sentimento dos personagens envolvidos
na cena. Esse tipo de técnica requer a reducao dos detalhes ao
minimo, mas, mesmo assim, mantém a ligacdo das formas e linhas
representadas com o simbolo e informacdo desejados (Jaffé,
1997). Um exemplo classico do simbolismo, nas artes plasticas, € a
representacao simples do contorno da pomba branca com o ramo
de oliveira no bico; essa representacado € reconhecida mundialmente
como o simbolo da paz. Ao contrario do que muitos pensam, a
representacao da pomba branca nao tem origem religiosa e € muito
mais recente do que pensamos. Em 1949, com o nascimento da
filha, o pintor espanhol Pablo Picasso faz o desenho de uma pomba
com um ramo de oliveira apenas em contornos simples, sendo essa
obra denominada de ‘A Pomba’ (originalmente, La Colombe de la
Paix). Sua filha recebe entdo o nome de Paloma que, em espanhol,
significa pomba, e a partir de entdo Picasso representa diversas
variacdes desse desenho que sao, até hoje, utilizadas em cartazes de
congressos sobre a paz mundial. O primeiro deles - o Congresso da
Paz Internacional - foi em Paris, em 1949, que utilizou, em seu cartaz,
o primeiro desenho de Picasso sobre o tema, ligando eternamente
o simbolo da pomba ao significado da paz. Esse artista ja havia
demonstrado fascinacao por esse simbolo, ja tendo representado a
pomba no inicio de sua carreira, quando tinha apenas 19 anos, em sua




y») Vista da Favela do Vidigal no Rio de Janeiro, uma das favelas mais
urbanizadas da cidade, que hoje passa por um processo de gentrificacdo
Foto: Adriana Portella

famosa tela a ‘Menina com a pomba’ de 1901 (Pereira, 2013).

Destaca-se que as representacdes graficas de cenas de favelas
sao apresentadas, neste capitulo, de modo a serem identificados
os aspectos simbodlicos e realisticos reproduzidos nos desenhos.
Buscamos, aqui, desvendar o imaginario coletivo de areas urbanas
em favelas, cujo objetivo foi identificar os elementos formadores
dessas representacdes a partir da analise de desenhos feitos a mao
livre (Figura 1.2).

Justificativa da importancia do tema:
arquitetura de favelas

Para justificar a escolha do tema ‘arquitetura de favelas’ primeiramente
importa contextualizarmos a palavra favela e entendermos sua
origem. A palavra favela se tornou um substantivo somente a partir
de 1920, pois até entdo era somente o nome de uma planta no Sertao
da Bahia que culminou por nomear o ‘Morro da Favella’, um local
qgue foi utilizado como acampamento para soldados republicanos
durante a Guerra de Canudos' . Terminada a guerra, os soldados
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retornaram a capital carioca em funcdo da promessa do governo
em conceder casas a essa populacao. Entretanto, essa promessa
nunca foi cumprida e os soldados tiveram que construir suas proprias
moradias nas areas periféricas da cidade. O local escolhido foi o
Morro da Providéncia (Figuras 1.3A e 1.3B), denominado inicialmente
de ‘Morro da Favella’ por lembrar a situacao de acampamento que
eles vivenciaram durante a Guerra de Canudos. Desde entdo o termo
favela perdeu um ‘L’ e se tornou o substantivo mais comum para
definir aglomerac¢des urbanas em morros, com infraestrutura precaria
e moradias construidas com materiais improvisados. Na verdade, a
origem dessas comunidades, no Rio de Janeiro, se da em virtude da
falta de palavra do governo brasileiro com os soldados que, com suas
vidas, lutaram para defender a republica do Brasil (Jacques, 2001).

O tema ‘arquitetura de favelas’ foi escolhido para o estudo
apresentado neste capitulo pela sua relevancia historica na paisagem

\
=/

Morro da Providéncia
Foto: Adriana Portella

1 A Guerra dos Canudos foi um conflito entre o Estado do Brasil e um grupo de cerca de 30
mil colonos que fundaram sua propria comunidade no Nordeste da Bahia, chamada Canudos.

Depois de inumeras tentativas infrutiferas de repressdo militar, chegou a um final brutal em
outubro de 1897, quando uma grande forca do exército brasileiro invadiu a aldeia e matou
quase todos os habitantes. Esta foi a guerra civil mais letal da histéria brasileira.
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e no desenho da cidade, sendo essa importancia reconhecida por
obras que percorrem a literatura, o cinema, a arte e a musica. Dentro
das obras de representacdes graficas mais conhecidas, destacam-se,
na histoéria da arquitetura e das artes, os desenhos de Le Corbusier
em suas vindas ao Brasil e o quadro Morro da Favela de autoria de
Tarsila do Amaral. Essas obras registram, no desenho, o cotidiano da
vida brasileira, com foco nas areas afastadas do centro da cidade e
povoadas por uma brasilidade tipica da cultura do nosso pais.

Com seu caderno de croquis sempre a mao, Le Corbusier
passa pelo Rio de Janeiro entre 1929 e 1936 e registra, em diferentes
momentos, na técnica do grafite, a paisagem urbana que mais |lhe
chama a atencao - o Morro do Santo Anténio (Figura 1.4). Um dos
seus desenhos possui dedicatdéria a Tarsila do Amaral e retrata,
em uma unica cena, o Pdo de Acucar, o Morro do Corcovado e os
Arcos da Lapa. Nesse desenho, em primeiro plano identificamos a
representacao de uma tipica moradora do morro daquela época que
equilibra, em sua cabeca, um elemento que remete a uma bacia de
roupas, sendo logo a seguir, ilustrado a partir de linhas simples de
contorno, um casario antigo e os Arcos da Lapa, ambos representando
a cidade vista do morro e, por fim, em ultimo plano, a paisagem natural
com destaque ao Pao de Acucar e ao Morro do Corcovado; ambos
elementos caracterizadores, até hoje, do imaginario urbano da capital
carioca. Infelizmente, na atualidade ndao teriamos a chance de nos
posicionarmos no mesmo lugar onde Le Corbusier deslumbrou essa

Croqui de Le Corbusier
do Morro do Santo
Anténio no Rio de
Janeiro (1936)

Fonte: Queiroz, 2013.
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paisagem, ja que, em 1950, o Morro do Santo Antdénio foi removido
para dar lugar ao conhecido Aterro do Flamengo (Guerra, 2003).

Tarsilado Amaral,emsuas obras, as quaistambémretratamavida
cotidiana do Brasil, destaca-se por suas formas cubistas, simbolismo
e abstracado, unificadas as cores definidas por ela como brasilidade -
as cores puras e caipiras de um Brasil que buscava o embelezamento
de suas cidades. Ja tendo se tornado uma artista do Movimento
Modernista Brasileiro, na fase de suas obras denominada como pau-
brasil (de 1924 a1928), Tarsila, em 1924, apresenta-nos a tela ‘Morro da
Favela’ (Figura 1.5). Nessa obra, retrata a realidade brasileira da época
guando, em funcdo da reestruturacdo do centro histérico da cidade
do Rio de Janeiro numa fase denominada ‘embelezamentos’, a fim de
atrair investimentos, as populacdes mais pobres, em maioria antigos
escravos e seus descentes, foram expulsos da cidade consolidada e,
Nnos morros, abrigaram-se, formando comunidades que deram origem
ao que denominamos hoje de favelas. O quadro se revelou como uma
denuncia a marginalizacdo das classes mais desfavorecidas, num
periodo pouco apos a abolicao da escravatura. Essa obra foi oferecida
por Tarcila a Blaise Cendrars, poeta francés que colocou o ‘Morro da
Providéncia’, conhecido antigamente como ‘Morro da Favella’, na rota
das viagens de artistas e arquitetos modernistas (Matos, 2010).

Morro da Favela, 6leo
sobre tela, 64 por 76 cm.
Tarsila do Amaral, 1924
Fonte: disponivel em
http://galeriadefotos.
universia.com.br/index.
php/gallery/view/179/
Obras-de-Tarsila-do-
Amaral; acessado em
30.12.2016
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Desenhando a favela

A partir da concepcao segundo a qual desenhos nada mais sao do
gue o registro da percepcao da paisagem e da cultura de uma época,
sao analisadas diferentes representacdées de um mesmo objeto,
tendo como tema a arquitetura de favelas. Diferentes fotografias de
favelas do Rio de Janeiro foram trabalhadas por alunos da graduacao
do curso de Arquitetura e Urbanismo da Universidade Federal
de Pelotas. Estes por meio da técnica de representacao grafica a
nanquim, representaram os elementos que mais |hes chamavam
a atencdo em cada imagem. Também, foram realizadas colagens
digitais sobre os desenhos produzidos. A discussao sobre essas
obras se torna importante a medida que algumas representacdes
foram extremamente realistas, destacando a situacdo observada
da forma mais real possivel, enquanto outras se aproximaram do
simbolismo, onde varios elementos foram abstraidos das imagens,
deixando prevalecer a ideia principal e caracterizadora da cena.
Esse trabalho possibilitou a identificacdo dos elementos que,
representados na maioria dos desenhos, fazem parte do imaginario
coletivo. A identificacdo dos elementos comuns, caracterizadores
das favelas, assim como daqueles que apenas em alguns desenhos
estdao presentes, abrem uma discussao para o que na psicologia
ambiental é debatido: a imagem que temos do mundo real varia
de pessoa para pessoa e muitos dos elementos formadores dessa
imagem estado ligados ao referencial de cada individuo como o seu
‘background’, experiéncia de vida, viagens ja realizadas e outras
variaveis ja identificadas por estudiosos como Kevin Lynch (1960),
Gordon Cullen (1995), Jon Lang (1988).

O estudo baseou-se na busca do imaginario coletivo das favelas
a partir de oito fotografias, as quais, guando observadas por um grupo
de 16 estudantes, foram representadas a mao livre a partir da técnica a
nanquim e colagem digital. Cada aluno escolheu as fotografias com as
guais gostaria de trabalhar, sendo essa a primeira etapa metodoldgica
do estudo: deixar a escolha ser guiada pela percepcao individual do
desenhista de quais imagens refletiam com mais evidéncia a vida nas
favelas. As fotografias utilizadas, neste estudo, foram selecionadas
pela autora, numa busca exploratoria na internet com o objetivo de
identificar imagens com diferentes tematicas representativas da vida
no morro, conforme descrito a seguir:



O Abrigo: retrata a arquitetura da
bricolagem, que se caracteriza pelo acaso
e incompletude, formada por materiais que
restaram da cidade formal, latdes, pedacos
de madeira e tijolos obtidos em lixdes e
restos de canteiros de obra.

Foto: disponivel em https://br.pinterest.
com/agnhes/labfavela-and-its-beauty-
or-ugliness/, acessado em 30.12.2016

A Vista do Casario: reflete a vista que o
morador tem de sua vizinhanca, do lugar
onde vive, caracterizada pela arquitetura
da bricolagem, aquela que nunca termina,
sempre esta a se desenvolver.

Foto: disponivel em http://
desciclopedia.org/wiki/Regi%C3%A30_
metropolitana, acessado em 30.12.2016

A Vista do Morro: mostra a vista do
morador para seu entorno, formado por
morros cobertos pelo casario que funciona
como abrigo e paisagem construida sob o
relevo natural da cidade.

Foto: disponivel em http://favelacores.
blogspot.com.br/2010_03_01_archive.
html, acessado em 30.12.2016

O Arco-iris: ressalta a revitalizacdo urbana
através das cores. Este tema é representado
pelo trabalho do ‘Favela Painting’, no

qual dois artistas holandeses junto com a
comunidade local propuseram o arco-iris
sobre o casario. Uma forma de resgate da
vida.

Foto: disponivel em http:/www.
favelapainting.com/, acessado
30.12.2016.



A Rua: representa a tipica ruela, encontrada
em varias favelas, onde a bricolagem
constitui as paredes do espaco publico
apropriado por criancas e pela vida
cotidiana, com suas roupas penduradas nos
varais das fachadas.

Foto: disponivel em http:/www.
zwartzusters-bethel-brugge.be/brazilie.
html, acessado em 30.12.2016.

As Criancas: retrata o contraste das cores
e a vida das crian¢as que emergem de
uma fenda na arquitetura da bricolagem
que se constrdi em ruas abandonadas de
infraestrutura urbana.

Foto: disponivel em http://
memoria.ebc.com.br/agenciabrasil/
galeria/2010-06-13/favela-do-mandela,
acessado em 30.12.2016.

O Policial: no processo de pacificacdo
de muitas favelas, a forca policial, muitas
vezes, é fotografada como um agente
externo a comunidade.

Foto: disponivel em https://commons.
wikimedia.org/wiki/File:Policiais_
ocupam_Complexo_do_Alemao.JPG,
acessado em 30.12.2016.

O Teleférico: reflete a cidade formal
chegando na favela, a modernizacado que
auxilia os moradores a acessar a cidade,
mas também traz consigo os turistas que,
muitas vezes, atuam como invasores de
uma sociedade local.

Foto: disponivel em https://

snowmaniacs.wordpress.com/tag/
| ? . medalhas-em-sochi/, acessado em
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Oito tematicas foram identificadas nas fotografias, sendo que em
virtude da escolha dos desenhistas pelas fotos ser livre, alguns temas
gerarammais desenhos do queoutros: ‘O Abrigo’ originou10 desenhos;
‘A Vista do Casario’, oito desenhos; ‘A Vista do Morro’, sete desenhos;
‘O Arco-iris’, seis desenhos; ‘A Rua’, cinco desenhos; ‘As Criancas’
e ‘O Policial’, trés desenhos cada; e ‘O Teleférico’, dois desenhos.
As escolhas da maior parte dos participantes foram direcionadas
principalmente as fotografias que retratavam a estrutura urbana,
formada pelas habitacdes e vistas do morro e para o morro. As fotos
gue retratavam criancas brincando nas ruas, policiais caminhando e
o teleférico foram escolhidas por um menor niumero de usuarios, o
gue demonstra que o grupo de futuros arquitetos e urbanistas tente
a direcionar o olhar para o abrigo, a habitacdao no seu estado mais
precario, sem pintura, sem revitalizacao. Colagens digitais sobre os
desenhos produzidos foram realizadas por alunos do mesmo curso,
com o intuito de salientar graficamente os elementos que marcam a
imagem qgue eles possuem da favela (Figuras 1.6 a 1.25).

Croqui - O Abrigo Croqui - O Abrigo
Autora: Acricia Colemberg Autor: Fabio Zucco
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m Croqui - O Abrigo m Croqui - O _Abrigo
Autora: Cassia Kozloski Autora: Julia Robalto

Colagem sobre o tema O Abrigo Croqui - A Vista do Casario
Autoras: Laura Cezar e n.d Autora: Morgana Magarinos
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Croqui - A Vista do Casario m Croqui - A Vista do Morro
Autora: Cassia Kozloski Autora: Michele Guidotti
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Croqui - A Vista do Morro m Croqui - O Arco-iris
Autora: Cassia Kozloski Autora: Morgana Magarinos

Croqui - O Arco-iris Colagem sobre o tema O Arco-iris.
Autora: Julia Robaldo Autoras: Morgana Magarinos e
Laura Cezar

Croqui - A Rua Colagem sobre o tema A Rua
Autora: Cassia Kozloski Autoras: Cassia Kozloski e
Laura Cezar
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Croqui - As Criancas Croqui - As Criancas
Autora: Michele Guidotti Autor: Fabio Zucco

Croqui - O Policial Colagem sobre o tema O Policial
Autora: Michele Guidotti Autoras: Michele Guidotti e Laura Cezar

Croqui - O Teleférico Croqui - O Teleférico
Autor: Fabio Zucco Autora: Morgana Magarinos
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Conclusao

Os resultados alcancados revelam que os estudantes de arquitetura
e urbanismo possuem uma tendéncia, em funcao da graduacao que
estdo cursando, a relacionarem a ambiéncia das favelas com o objeto
fisico da moradia, sendo esse elemento o mais detalhado na maioria
dos desenhos. Os detalhes dessas representacdes chegam aos niveis
mais extremos da precisao, podendo ser classificadas como realismo.
Elementos como pessoas, carros, vegetacao e mobilidrio urbano sdo
completamente estilizados, se ndo eliminados dos desenhos.

Um fator relevante foi que o trabalho realizado junto com
os alunos ocorreu no periodo em que se iniciou o processo de
pacificacdo das favelas no Rio de Janeiro, quando as UPPs estavam
sendo instaladas, sendo esse assunto presente diariamente na
midia televisiva e impressa. Entretanto, a fotografia que retrata
a presenca da policia na favela foi reproduzida apenas trés vezes,
dentro de um universo de 45 desenhos realizados pelos discentes.
Esse episddio naguele momento ainda nao fazia parte da imagem
gue eles possuiam da favela no Brasil. Além disso, muitos alunos
identificaram a presenca dos policiais como intrusos naquele meio
urbano vernacular ja consolidado.

A importancia do estudo do imaginario urbano se confirma com
o apoio da FAPERGS-CAPES e CNPQ para este projeto, demonstrando
gue as favelas emergem atualmente como locais importantes no
estudo do simbolismo e cognicdo do usuario com a cidade.

Por fim, aqui destacamos os alunos, que fizeram parte do
exercicio de desenho a nanquim, da Universidade Federal de Pelotas,
na Faculdade de Arquitetura e Urbanismo, na disciplina Técnicas de
Expressao e Representacdo Grafica 2. Sem eles, esse trabalho seria
impossivel: Acricia Colemberg, Arthur Albuquerque, Camila Bender
da Silva, Cassia Kozloski, Ester Marques, Fabio Zucco, Julia Robaldo,
Juliana Ho&fler, Micheli Guidotti, Morgana Magarinos, Paula Zottis
Junges e Vitdria Avila.
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