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Manejos pecuarios:
oficios e saberes artesanais!

Flavia Maria Silva Rieth
Daniel Vaz Lima

A lida campeira constitui um conjunto de atividades que inventam
(WAGNER, 2010) o modo de vida campeiro, territério de existéncia das
relacOes entre animais humanos, outros animais e ambiente. Este modo de
vida tem sua persisténcia na transformacao/ruina do trabalho artesanal.
Assim, foram inventariados os oficios do pastoreio, da lida caseira, oficio
do guasqueiro (fazedor de artefatos e utensilios em couro), do alambrador
(que constro1 alambrados), dos tropeiros, dos domadores, dos esquiladores
(que fazem a tosa de ovinos), atividades executadas pelos campeiros, que
sabem fazer a lida da pecuaria.

No ano de 2017, o registro da lida nos campos lisos, na regiao de
Bage, ganha continuidade nos campos dobrados, os campos de pedra do
Alto Camaqua, a partir da parceria com a Associag¢do para o Desenvolvi-
mento Sustentavel da Regido do Alto Camaqua (ADAC). A relacionalida-
de com o ambiente demonstra-se como uma malha INGOLD, 2012), um
emaranhado de vida, que abrange atividades outras, como a do artesanato
em 13, que atesta a presenca de ovelhas na regido, e a lida caseira, associada
as mulheres, onde ocorre a feitura de doces e compotas, por exemplo.

Pensar o trabalho artesanal no mundo contemporaneo nos remete ao
antropologo Roy Wagner (2010, p. 29), quando este afirma que uma antro-
pologia que nao busque “ultrapassar os limiares de suas proprias conven-
¢oes”, que nao deposite a imaginagdo no mundo da experiéncia, havera de
ser mais uma ideologia do que uma ciéncia. Na realidade, as defini¢des da
maneira como estamos inseridos no campo depende muito do proprio cam-
PO, pois sao as situagdes vividas que definem questdes sobre distanciamen-

' Uma versdo prévia deste trabalho foi apresentada na 30* Reunido Brasileira de Antropologia
(RBA), no GT 47 — Oficios e profissdes: memoria social, identidades e construg¢ao de espagos e
sociabilidade, em 2016.
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to, engajamento e intervenc¢ao, dilemas éticos e morais, além do conheci-
mento que aprendemos e compartilhamos nessas experiéncias de estrada,
de lida e de vida.

Essas implicagdes estao pautadas na etnografia, entendida pela an-
trop6loga Mariza Peirano (2014) enquanto uma “formulagdo tedrico-etno-
grafica”, um conhecimento reflexivo constituido a partir da experiéncia vi-
venciada no trabalho de campo e o didlogo com a teoria antropologica. A
etnografia, para além de uma descri¢do etnogrdfica de, cada vez mais em nos-
sos trabalhos foi tomando o rumo de um pensar com. Assim, estarmos dis-
postos a aprender com 0s nossos interlocutores e pensarmos juntos sobre a
lida, em seus maultiplos saberes e fazeres — e a vida nos levou a uma redefi-
ni¢ao do social (LATOUR, 2012), atentando para as sociabilidades entre o
humano com as outras vidas que habitam o pampa. Além disso, uma série
de engajamentos vém suscitando nosso fazer antropolédgico/etnografico.
Sao compromissos que se referem ao respeito e, em determinadas situagoes,
defesa dos direitos de nossos interlocutores frente as multiplas configuragoes
que ameagam seus modos de vida, tal qual os projetos de mineragao.

O “prego na bota” refere-se ao trabalho dos campeiros, 0s manejos
pecuarios enquanto praticas artesanais que tramam as relacdes entre os di-
ferentes seres € 0 ambiente. Nao encontravamos pessoas que simplesmente
realizavam atividades no sentido dado pelas relagdes sociais capitalistas de
venda da forga de trabalho por algumas horas a fim de receber um determi-
nado valor. O que as pessoas faziam estava carregado de sentidos e de sub-
jetividades, que envolvem suas formas de ser e de viver o mundo. Certa
feita, um interlocutor, com olhar distante, tecendo suas memaorias, compar-
tilhou o ensinamento de que era o trabalho que os tornava gente. Assim, 0s
campeiros, por vezes tendo seu modo de vida invisibilizado pelo Estado,
pela academia e pelas politicas publicas, davam sentido ao estar no mundo;
suas historias, por meio daquilo que fazem.

Foi por estes tempos que chegou em nossas maos a referéncia de Ri-
chard Sennett (2013), que, em O artifice, elucidava seu projeto intelectual de
pensar o fazer coisas ndo somente enquanto um procedimento maquinal,
mas como o “cultivo de um estilo especifico de vida”, que poderia revelar
muito acerca das pessoas que faziam tais coisas. Sennett parte da constata-
cdo filosofica de Hannah Arendt, que apresenta duas imagens de pessoas
trabalhando. De um lado, o trabalho bracal rotineiro do animal laborens, em
que as pessoas fazem coisas, mas sem saber o que estavam fazendo (SEN-
NETT, 2013, p. 11). Uma cegueira do processo em que nada mais importa-
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va do que fazer a coisa funcionar, ou seja, o considerado animal laborens, em
uma representagcdao de besta de carga, estava entregue a tarefa, com pouca
no¢ao de sua acdo. Do outro lado, em contraponto, e também hierarqui-
camente superior a primeira imagem, encontra-se a atividade artesanal
como uma outra forma de vida, sendo um trabalho que desenvolve a cria-
tividade, pois se deixa de produzir para discutir e julgar em conjunto.
Nesta segunda imagem, tem centralidade o conceito de homo faber, algo
como homem que faz.

Sennett considera a divisao equivocada, pois, na sua reflexdo, o ani-
mal laborens também tem capacidade de pensar, uma vez que, ao produzir,
pode discutir mentalmente com os materiais, a0 mesmo tempo em que tra-
balhar conjuntamente com outras pessoas possibilita que conversem a res-
peito do que fazem. A questdo, portanto, esta em responder o que o proces-
so de fazer coisas revela a respeito daqueles que o praticam (SENNETT,
2013).

Por outro lado, o socidlogo Giovani Alves (2015), em comentario
sobre as duas narrativas sobre o trabalho, considera relevante a distin¢ao de
Hannah Arendt, ao passo que sdo as condigdes existenciais das pessoas que
trabalham no capitalismo. Nesse sentido, a0 mesmo tempo, um trabalha-
dor pode ser uma forga de trabalho como mercadoria, ou seja, um empre-
gado executando tarefas cotidianas, e pode, também, ser um homo faber, que
desenvolve uma capacitacao pelo engajamento.

Com as transformacoes do mundo do trabalho nas sociedades indus-
triais, cujas relagdes sociais sao tecidas em um modo de produgdo capitalis-
ta, enquanto um fazer produtivista, existe a tendéncia de o trabalho artesa-
nal incorporar dimensdes dos seus processos produtivos precarizando a pro-
pria atividade — e, por consequéncia, o artesdo. Entretanto, Alves ressalta
que o processo de

resgatar a experiéncia oculta do somo faber nas narrativas do trabalho signi-
fica demonstrar que, apesar do processo de especializacao e fragmentacao
do sujeito que trabalha, existe (e persiste), nos intersticios do mundo vivido
de homens e mulheres que trabalham em oficios, narrativas de resisténcia e
memoria que expoe o outro lado da condi¢ao humana salientada por Hanna
Arendt: a experiéncia do homo faber (ALVES, 2015, p. 14, grifos do autor).

Uma outra dimensao colocava-se neste caminho: aprendiamos com
os campeiros que a habilidade artesanal, além do treinamento dos movi-
mentos corporais que expande as capacitagdes, era o resultado de uma
Interacao entre os seres, bem como dos seres com o ambiente. Ao observar
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uma situacao de manejo com o gado, percebiamos que humanos, cavalos,

cdes e bois constituiam uma relacdo visual e constante de “vigilancia reci-

proca” (SUSSEKIND, 2014). Em nossas etnografias apontamos:
Montados em cavalos, junto aos caes, os campeiros tocam adiante uma tro-
pa de gado vacum. Homens, cavalos e cachorros, todos atentos ao movi-
mento da tropa. Os bois atentos ao movimento dos caes e cavalos. As vacas
com cria olham os caes, cuidando seus movimentos, e, vez por outra, avan-
¢am em direc¢ao a algum deles. O manejo com o gado leva em consideracao
a personalidade de cada grupo de animais. O gado xucro e as vacas com
bezerros sdao os que demandam maior cuidado, pois podem atacar em al-
gum momento de desatencao. [...]. Por outro lado, os animais que os cam-
peiros manejam para conduzir a tropa sao aqueles chamados de “gado man-
so”, posto que esses tém medo dos cavalos e seguem os movimentos indica-
dos por eles (RIETH et al., 2016, p. 82).

Assim, fomos descobrindo algumas indicagdes a medida que folhea-
vamos paginas de textos escritos pelo antropdlogo Tim Ingold. As linhas
escritas pelo autor tratam de processos de habilitagdao, constituidos por meio
das relagOes entre os seres e 0 ambiente. Ingold (2010, p. 20) destaca a edu-
cagdo da atengdo, enquanto aprendizado que nao se da pela entrega de um
“corpo de informagdes desincorporada”, consideradas representacoes, mas
pela criagdo, por meio das atividades de determinada geragdo, de “contex-
tos ambientais dentro dos quais as sucessoras desenvolvem suas proprias
habilidades incorporadas de percepgao e acdo”. O conceito implica (1)
mostrar fazendo; (2) percepcao do ambiente; e (3) constru¢do do ambiente
para as geragOes futuras. O iniciante aprende imitando os gestos. Tenta re-
petir os movimentos corporais e ritmicos de seus mestres, mas, também,
percebe 0s outros seres que compdem o ambiente que os envolve.

A partir destas consideragdes € possivel perceber o trabalho campei-
ro como um modo de vida em que as pessoas se engajam em praticas cor-
porais desenvolvendo habilidades. Nesse sentido, apresentaremos dois sa-
beres e modos de fazer pecudria no Pampa onde percebemos o quanto as
lidas campeiras estao imersas em formas artesanais de trabalho: a doma de
cavalos e o artesanato em la. Sao reflexdes desenvolvidas por meio das re-
des de interlocutores que praticam os saberes e modos de fazer pecuaria nas
regioes do Pampa, que compreende, especificamente, as areas geograficas
das microrregides da Campanha Meridional, Pelotas, Jaguardo e, agora,
também, da Serra do Sudeste.
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Os manejos pecuarios como saberes artesanais

Achamos conveniente algumas consideragdes sobre o que entendemos
por trabalho artesanal, elucidando alguns manejos pecuarios que aprendemos
em trabalho de/no campo. Uma série de relagdes sdo colocadas no que se
refere as lidas campeiras enquanto um conjunto multiplo e tramado de sabe-
res com modos de fazer. Podemos comecgar pela palavra manejo, que vem da
juncdo do latim manus (maos) com o verbo agere (agir). Em uma defini¢ao
1nicial, significa, entao, maos que agem. Manejar envolve, assim, treinamen-
to por meio da repeticao em que o movimento das maos estimula determina-
das regides do cérebro expandindo a capacitacao (SENNETT, 2013).

Os calos adquiridos consistem em um processo de sensibilizacao da
mao para o controle dos movimentos por meio da “forca minima” e “apren-
der a soltar”, que proporciona o controle do corpo e faculta a precisao nos
gestos. Assim, fazer algo repetidas vezes desenvolve a habilidade de olhar
para a frente e prever aquilo que vai se transformar. Treinar a mao desen-
volve-se em uma habilidade ritmica, que considera um repertorio de gestos
adquiridos (SENNETT, 2013, p. 190-192).

O que se entende por técnica €, assim, uma habilidade incorporada
por meio do envolvimento perceptivo das praticas corporais, COmo 0 pegar
com a mdo, em que o treinamento vai constituindo as habilidades, os movi-
mentos corporais sincronizados. (SENNETT, 2013). A maneira como se
aprende um saber e modo de fazer da-se a partir da experiéncia adquirida,
sendo um constante processo de educagao corporal na forma como os hu-
manos movimentam a cultura em seus corpos (MAUSS, 2015). Sennett
(2013) entende que a habilidade artesanal é a incorpora¢ao de um processo
de conversdao da informagdo e das praticas em conhecimento tacito. Este
conhecimento € adquirido com a mao por meio do toque e do movimento.
O autor escreve que, de todos os membros do corpo humano, a mao é aque-
la dotada de maior variedade de movimentos, o que permite trabalhar as
coisas de diferente maneiras. Nas linhas que seguem, apresentamos tais
habilidades manuais.

Da mao que queima a mao que acaricia: sobre os
encontros corporais entre humanos e cavalos na doma

Seguindo as indica¢des de Sennett (2013), a forca bruta e cega ¢ con-
traproducente no trabalho manual. Tal afirmag¢do € pano de fundo para a
discussdo entre os domadores no que se refere a seu oficio, a doma. O do-
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mador é também um artifice. Detém a habilidade dos manejos técnicos
para ensinar aos cavalos os conhecimentos e as praticas relacionadas aos
trabalhos que envolvem a pecudria. Esse saber e modo de fazer se constitui
como um conjunto de diferentes momentos e artefatos, que mediam uma
relacdo em que o cavalo aprende formas de comunica¢ao com o humano.
(LIMA, 2015a).

Domadores dialogam entre si sobre as melhores maneiras de domar
cavalos. Nesses momentos, os conceitos de violéncia se ampliam conforme
regras de doma sao testadas. Um conjunto de regras condicionam a violéncia
de um ato para castigar. Deve ser levado em considera¢ao o principio da
reciprocidade, em resposta a uma agao do cavalo. A violéncia, sem justifica-
tiva, praticada pelo domador, pode gerar como resposta do cavalo um ato
violento. Seu Nelson, domador que residia em Bagé-RS, narra que “os ani-
mais agarram medo desses caras que judiam, ja vém a pau pela cabega dos
animais, né! O animal fica com raiva também. Agarra medo e agarra raiva!”.

Conforme Dula, domador que possuia um centro de doma localiza-
do no municipio de Pelotas-RS, o cavalo tem que gostar da atividade que
realiza. Nesse sentido, o domador ressalta a importancia da relagao de con-
fianga que € estabelecida entre humano e cavalo, de forma que estabelecam
uma interacao para o trabalho. Tal interacao € bastante praticada nas eta-
pas inicias da doma, chamada em conjunto de amanunciacdo, momento em
que humanos e cavalos iniciam um processo de comunica¢ao e confianga
que serd a base para as etapas posteriores.

Conforme o Diciondrio de Regionalismo do Rio Grande do Sul, de Zeno
Cardoso Nunes e Rui Cardoso Nunes (1996, p. 29), amanunciar significa “fa-
zer carinhos com as maos nos potros que estdo sendo domados a fim de tirar-
lhes as cocegas”. Em nossa defini¢cdo, porém, a técnica consiste num conjun-
to de praticas que buscam conquistar a confianga do potro e estimular seu
interesse por uma interagdo. Minga Blanco, domador e proprietario rural no
municipio de Acegua-RS, revela que as técnicas das domas ditas racionais ex-
ploram este momento de iniciagao do animal. Os interlocutores que prati-
cam a doma tradicional adotaram as técnicas de amanunciacdo para trabalhar
a mansiddo do cavalo, facilitando a realizagdo das proximas etapas.

Esta pratica, em alguns casos elencado pelos interlocutores, ¢ realiza-
da desde quando o potro esta sendo desmamado pela égua, por volta dos
seis meses de idade. Assim, os primeiros contatos com o animal acontecem
com a presenc¢a da égua, e o domador utiliza a linguagem corporal desta
para aproximagao: encosta o seu corpo no pesco¢o do animal e o abraga,

92



Saberes tradicionais e artesanato: expressdes culturais do campo brasileiro

fazendo conforme a mae para indicar-lhe a dire¢do que deve tomar. O obje-
tivo principal € apresenta-lo ao cabresto e sensibilizar a cabega do cavalo,
na busca de entender o que o domador estd indicando no movimento do
artefato. Busca-se também a confianca do potro.

Em continuidade estao os movimentos que levam a mdao humana
tocar na parte cega, localizada na testa do cavalo. Assim, o domador vai
aproximando-se e conversando com o potro, a0 mesmo tempo em que suas
maos seguram o cabresto e a corda em um processo lento de aproximar a
mao ao corpo do animal. Apds a permissao para acariciar o0 ponto cego, O
domador passa a etapa de colocar-lhe o cabresto. Colocado o artefato, o
domador puxa a corda que esta ligada a ele e a primeira reagdo do cavalo ¢
sentar para trds tentando tirar o objeto que esta puxando sua cabega. Neste
caso, fazem-se necessarios os principios mostrados por Sennett (2013) da
“forca minima” e de “aprender a soltar”, pois o domador deve manter uma
leve pressdao quando o animal estd reagindo e alivia-la quando este esboca
uma aproximagao.

Nos casos em que o potro esta desmamado e ndo tem contato direto
com a égua, os domadores adotam o seguinte procedimento: o animal ¢
conduzido para dentro de um pequeno curral circular, e 0 domador, com o
cabresto na mao, busca se aproximar. O animal entra em fuga e passa a
correr em volta, enquanto o domador acompanha seus movimentos. Vez
por outra, lanca uma corda por trds do animal, que faz com que ele corra,
em disparada. Depois de algum tempo, o potro comega a dar um sinal de
aproximac¢ao, a cabega baixa e sobe, comecgar a lamber os beicos. Nesse mo-
mento, 0 domador se aproxima do cavalo, que, aos poucos, vai permitindo
o encontro. Por fim, se aproxima, acariciando o ponto cego e colocando o
lago no focinho para o cavalo cheirar, considerando que o animal conhece
algo também pelo cheiro. Apods isso, o domador, lentamente, coloca o ca-
bresto no pescog¢o do potro (LIMA, 2015a).

Por conseguinte, inicia-se o processo do toque da mao do domador
no corpo do animal, chamado palmear o potro. Inicialmente, o domador
acaricia a testa e a cabecga do potro. Nas etapas seguintes, toca as demais
partes do corpo: pescogo, paletas, barriga, virilhas chegando as patas trasei-
ras. Trata-se de tirar as cocecas, ou trabalhar o medo. O domador, inicialmen-
te, vai palmeando o potro, segurando pelo cabresto, pois o animal esta sensi-
vel ao toque. Essa etapa € importante para o desenvolvimento psicologico e
comportamental do animal: o ensinamento ¢é praticado de forma a ndo
criar traumas.
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O cavalo €é um ser em constante fuga. Nos primeiros contatos, o seu
corpo todo ¢ fuga. O toque da mao ¢ reprimido pelo corpo do animal e
controlado pelo olhar vigilante, que quer saber os movimentos do doma-
dor. Esse olhar vigilante esta presente nestes primeiros contatos e cria uma
situacao de defesa, e fuga. O toque, neste sentido, busca derrubar estas bar-
reiras com intuito de estabelecer uma relacdo de confianga para avangar no
processo de aproximacdo. Bayard Jacques, domador de cavalos em Jagua-
rao-RS, relatou, em um livro sobre suas experiéncias no oficio da doma, a
relevancia do toque da mao:

Desde os primeiros potros que amansei, sempre me impressionou o verda-
deiro pavor que eles sentiam ao toque da mdo. A impressao que me passa-
vam era como se minha mao fosse fogo e queimasse. Depois de conseguir
que o animal reduzido pelos elementos de contencdo se deixasse apalmar a
impressao era exatamente o contrario: os animais gostam de ser tocados,
desde que tenham sido bem tocados (JACQUES, 2008, p. 66).

A maneira como se toca o corpo do animal (Figura 1) deve ser capaz
de passar a sensacdo de seguranca. Nesse sentido, € importante ser paciente.
O cavalo € perceptivo as emogdes humanas. Se o potro esta inquieto e insegu-
ro e o0 domador se mantém calmo, o primeiro ira perceber que nao ha moti-
vos para 0 medo. Nas etapas seguintes do processo de ensinamento, esse
toque que acaricia vai antecipar as agdes no corpo do equino, principalmente
no que se refere aos ensinamentos com os diferentes artefatos de montaria.

Figura 1: Aproximac¢do do domador para com o cavalo

Fonte: Acervo do INRC - Lida Campeira na Regido de Bagé-RS, 2016

Também chamado de amansar de baixo, a amanunciagdo busca a aproxi-
macao com o cavalo, visando estabelecer uma relagdao de confianca em que o
animal vai permitindo as a¢cdes do domador e aprendendo sem traumas. O
domador observa as reagdes do cavalo ao mesmo tempo em que este observa
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as reacoes do domador. Depois desta etapa, segue-se 0 processo em que o
domador, considerando o que aprendeu sobre o cavalo e seu temperamento,
vai acionando determinadas técnicas e artefatos, a fim de seguir os ensina-
mentos.

A habilitacao (INGOLD, 2000) para domar ¢ um processo que en-
volve engajamento corporal e os artefatos (SENNETT, 2013), bem como a
educacdo da atencdo (INGOLD, 2010) que consiste na percepgao do que
0os movimentos corporais do potro indicam. Os interlocutores elencaram
trés aspectos principais para ser um domador. O primeiro aspecto refere-se
a coragem, pois o oficio requer muito cuidado, e o domador vai aprendendo
com as circunstancias o controle do trabalho por meio da “dialética entre a
maneira correta de fazer algo e a disposi¢do de experimentar através do
erro” (SENNETT, 2013, p. 181), algo que pode gerar uma fratura ou mes-
mo a morte; o segundo aspecto refere-se a paciéncia, que implica levar em
considerac¢do os graus de assimilagao do cavalo no processo de aprendiza-
gem; o terceiro aspecto refere-se a gostar de ensinar, que implica também em
gostar de aprender, e, assim, 0 engajamento confere um sentimento de voca-
¢do (WEBER, 2006), sendo uma convicgdo comum entre os interlocutores
que se esta destinado a viver para domar (LIMA, 2015b).

No proximo item, apresentamos os caminhos da Id, termo que toma-
mos de empréstimo a partir da experiéncia da etnografia junto a rede arti-
culada pela Associagao Para o Desenvolvimento Sustentavel do Alto Ca-
maqua (ADAC). Em um dos eventos, foram apresentados os caminhos que
a 1a percorria, em um processo que vai do corpo da ovelha para encontro
com o corpo humano. Nesses caminhos, as maos educadas dos artifices
condicionam movimento de transformacao.

Da esquila ao artesanato: os caminhos da 1a

As tesouras cortam em um s6 compasso enrijecendo o brago do esquilador
Um descascarreia, o outro ja maneia e vai levantando para o tosador
Avental de estopa, faixa na cintura e um gole de pura pra espantar o calor
(Telmo de Lima Freitas. Esquilador).

A esquila consiste em um saber e modo de fazer que tem o objetivo de
tosar — ou fosquiar — a 12 dos ovinos (Figura 2) para transforma-la, através
da confeccao, em uma infinidade de outras formas, como chaveiros, cober-
tas, palas, boinas, tapetes, blusdes, entre outros. Realizada de novembro a
fevereiro, € praticada pelo esquilador que durante outros periodos do ano
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realiza outras atividades na lida campeira. Assim, a esquila ¢ forma de ren-
da extra, que os campeiros chamam de fazer safra. A esquila € realizada pelo
esquilador em comparsa, no interior do galpao, o que também abarca as
atividades realizadas pelo agarrador, campeiro que maneia as ovelhas, pelo
cancheiro, que limpa a cancha dos excrementos do animal, pelo atador dos
velos e pelo embolsador dos velos.

Figura 2: Tosquia da ovelha

Fonte: Acervo do INRC - Lida Campeira na Regido de Bagé-RS, 2016

Preferencialmente, a atividade é realizada com sol alto, até antes do
entardecer, para que os animais nao sofram grandes mudangas de tempera-
tura. Dentro de uma mangueira, o agarrador escolhe a ovelha que sera es-
quilada. Os ovinos se amontoam em determinado espaco com olhar atento
aos movimentos do humano que se prepara para a agao. Algo como uma
linha imagindria separa o humano dos outros animais, que se mantém aten-
tos. Transposta esta linha pelo humano, acontece a fuga das ovelhas e, as-
sim, o agarrador, uma vez escolhida a ovelha, age rapidamente em direcao
a ela, segurando-a. Apos agarra-la, e inibir a for¢ca do movimento da fuga,
faz o movimento para conduzi-la até o galpao.

O processo de maneia ocorre dentro do galpao (Figura 3) para ndo
sujar a 1a com terra. O campeiro derruba a ovelha, segurando-a pelas patas,
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e, com a ovelha ja imovel com as patas para cima, coloca a maneia. As
patas dianteiras e traseiras sao cruzadas, € a corda € passada varias vezes
por entre elas. A ovelha maneada ¢ carregada até o local de trabalho do
esquilador. Os artefatos mobilizados pelo esquilador sao a tesoura de esquila
ou martelo, ou, também, a maquina de esquila, e um fapete, conjunto de
sacos de estopa costurados e colocados no chdo para evitar que a 1a suje.

A postura do corpo do esquilador acompanha a postura do corpo do
animal ovino, enquanto a mao/tesoura/maquina segue o movimento de am-
bos percorrendo todo o animal, processo que, ao final, constitui o velo. Para
quem dispOe-se a aprender a técnica, a dor no corpo ¢ inevitavel, uma vez
que as lidas campeiras sao narradas como brasissimas (RIETH; LIMA; BAR-
RETO, 2016). Os esquiladores chamam a atencao para a postura do corpo
que deve ser adotada seguindo o corpo do ovino. Tem-se todo o cuidado para
ndo cortar o animal com o instrumento, ja que tem pele fina. Caso aconte-
¢a, € necessario curar os ferimentos feitos durante a tosa para nao criar bi-
cheira, que sao larvas depositadas pela mosca-varejeira na lesao exposta.

Inicialmente, tosa-se do dorso o velo de 1a limpa (Figura 3), ainda
com o animal maneado. Em seguida, soltam-se as patas colocando a ove-
lha de barriga para cima e se tosa o ventre, a 1a das patas e do quarto. Nestes
locais a 1a € considerada de baixa qualidade em razdao dos residuos de uri-
na, fezes e barro (RIETH et al., 2013). A esquila aparece como uma lida
dura pelo manejo repetitivo da tesoura, pelas horas que o peao permanece
com o corpo curvado e pela necessidade de forga fisica para trabalhar com
o animal. Geralmente, os pedes fazem uso de uma faixa na cintura para
proteger o quadril e uma tira de pano para o pulso ndo abrir com o manejo
da tesoura. Em razao da cera do animal ser quente, tal qual a 13, aguarda-se
para tomar banho frio, para nao dar pasmo.

Figura 3: Tosquia no dorso do animal, no ambiente de galpao

Fonte: Acervo do INRC — Lida Campeira na Regiao de Bagé-RS, 2016
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Nas transformagodes deste oficio, insere-se a maquina de tosa e a di-
minui¢cdo do namero de trabalhadores na comparsa. Este oficio ganha novas
feicOes com a alteracao da técnica em razado das praticas do bem-estar ani-
mal. Em tais praticas, as ovelhas nao sao maneadas (Figura 4), diminuindo
o desgaste fisico do ovino, além da contaminag¢dao da 1a com a urina e as
fezes durante a realizacao da tosa. Observam-se os fatores de contamina-
¢do dos velos, ndo juntando a 1a das diferentes partes do corpo do animal e,
nesse sentido, saber separar os tipos de 1as — o velo da 1a das maos, do topete
e da barriga — torna-se uma forma de incitar a qualidade deste produto a ser
vendido para as cooperativas, manufaturas e industrias de confeccao de 1a.

Figura 4: Tosa da ovelha nao maneada

_—

Fonte: Acervo do INRC — Lida Campeira nos Campos Dobrados do Alto Camaqua, 2016

Seguindo o processo de transformacao da 13, chegamos a feitura do
fio, processo que aprendemos um pouco em trabalho de campo realizado
na 82 Expo Alto Camaqua, feira realizada na cidade de Bagé-RS, que busca
divulgar e incentivar a produgdo de pecuaristas familiares da regiao. Co-
nhecemos Seu Pedro, que produz rocas de tear desde 1983, quando a sua
esposa solicitou que consertasse uma roca velha, heranca de sua familia, o
que gerou o interesse em passar a construi-las. Um trabalho minucioso de
confeccionar a madeira, que, com alguns centimetros — a mais ou a me-
nos —, pode deixa a roca ruim. Seu Pedro estava entre os expositores que
mostravam os processos de transformacdo da 1a que iniciava na esquila,
passando pela produg¢ao do fio e da confecg¢dao (Figura 5) para a comerciali-
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zacdo. Esta exposicdo era elaborada pela Empresa de Assisténcia Técnica e
Extensao Rural (Emater).

Figura 5: Artesdo produzindo o fio e confeccionando um tecido em 1a

Fonte: Acervo do INRC — Lida Campeira na Regido de Bagé-RS, 2016

A 13, jalavada, € colocada na carda. Ter alguém que se dedique a isso
¢ um dos problemas que encontram os artesaos. A carda manual para des-
fiar, desenredar e eliminar alguma impureza da 1a, consiste em um par de
pecas de madeira, cuja a drea possui pequenas pontas de material resisten-
te, como ferro e ago. No cabo de segurar € que se dao os movimentos. Colo-
ca-se a 1a em uma dessas pegas entre as pequenas pontas de metal, deixan-
do-a em cima de uma perna. A mao que segura a outra pega passa por entre
estes pedagos de 1a, puxando-os, sendo um movimento que o0s vai separan-
do e alinhando. Neste processo, as fibras vao passando para a carda moével,
0 que gera troca de posi¢coes quando todas ja foram passadas. Conforme
Santos (2004), o processo exige concentragdao, habilidade manual e esfor¢co
fisico repetitivo, pois a fibra contém a lanolina, gordura da pele da ovelha
que confere resisténcia.

Apos passar pela carda, a 1a desfiada ¢ fiada pela roca, instrumento
de madeira constituido por uma roda que gira um carretel. Com a mao, da-
se inicio ao giro da roda que segue seu movimento tocada pelo pé, ao passo
em que as maos se concentram em trabalhar os pedacos de 1a que aos pou-
cos vao passando para o carretel. Nesse movimento, os pedacgos de 12 vao se
agregando e formando o fio. Seu Pedro disse que a 1a branca € a mais valo-
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rizada, porém o valor dela aumenta apds passar pela roca. O fio entdo se
juntara aos outros fios no processo de confeccao. O tear (Figura 6) € outra
peca de madeira constituido pelo pente e o navete. Disponibiliza-se os fios
em paralelo para apos cruzar os outros fios com o navete e junta-los com o
pente em um processo que vai construindo o tecido.

Figura 6: Artesao tecendo no tear

Fonte: Acervo do INRC — Lida Campeira nos Campos Dobrados do Alto Camaqua, 2016

O que apresentamos aqui consiste em uma aproximagao com o tra-
balho artesanal que envolve o processo de transformacdo da 1a que sai da
ovelha para chegar ao corpo humano. A extensao do inventario da lida
campeira para a regido do Alto Camaqua instigou o estudo do artesanato
em la que, por sua vez, estava entendida como atividade associada nos pri-
meiros resultados (RIETH et al., 2013). A pesquisa de Daiane Loreto de
Vargas (2016) mostra o quanto a atividade vem se configurando ao longo
do tempo, fazendo com que estes artifices adaptassem seus modos de fazer,
mas também os processos de trabalho e os materiais utilizados, uma vez
que, atualmente, existe demanda de um mercado consumidor urbano e vin-
culado a ressignificacdao do “ser gaucho”.

Conclusao

José Sérgio Leite Lopes (2013), em O trabalho visto pela antropologia
social, argumenta que o tema do trabalho esta presente nas etnografias so-
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bre grupos indigenas, étnicos, camponeses, artesaos, embora nao como cen-
tral da reflexdao, mas embutido na vida social do grupo. Este aspecto se
tornou dominio da antropologia somente no momento em que, nas socie-
dades capitalistas, ocorre o processo de proletarizagao dos camponeses, 0s
quais migraram do campo para a cidade tornando-se trabalhadores indus-
triais.

A antropologia brasileira, enquanto uma antropologia feita em casa
(PEIRANO, 1999), passa entao a se preocupar em etnografar o impacto do
capitalismo sobre esses grupos de trabalhadores. Entretanto, parece-nos que
o centro das reflexdes € o trabalhador assalariado, algo que ndo da conta
daqueles que exercem oficios da lida campeira, sejam agricultores familia-
res, artesdaos e pedes da pecuaria. Nesse sentido, quando deixamos de estu-
dar o trabalhador enquanto categoria social, para concebé-lo como “uma
pessoa humana que trabalha” (ALVES, 2015, p. 9), podemos enriquecer as
reflex0es antropoldgicas sobre o assunto. Assim, o tema dos oficios e pro-
fissOGes, enquanto uma dimensao oculta dentro do sistema capitalista, ga-
nha relevancia e centralidade em nossas pesquisas.

O conjunto de observagdes escritos por Leticia Ferreira e Jussemar
Gongalves (2012a; 2012b), referente aos trabalhadores rurais do Pampa,
nos conduzem a pensar sobre um modo de vida em constante transforma-
¢do — e, em alguns casos, em ruinas; que concilia o trabalho, a lida do cam-
po, 0 convivio com os animais e a vida. O autor e a autora argumentam que
poucos trabalhos foram produzidos no Pampa brasileiro referente a histo-
ria, a memoria e ao modo de vida de trabalhadores rurais. Compartilha-
mos a constatagao dos autores, tendo como pressuposto que isso se deve a
certa perspectiva das ciéncias sociais que considera os modos de vida des-
ses trabalhadores e dessas trabalhadoras como em processo de extingao,
por ndo estar de acordo com os padrOes capitalistas de producao da vida
social. O mundo moderno relega ao desaparecimento o modo de vida arte-
sanal, considerado atrasado, rastico, enquanto a etnografia insiste em mos-
trar que estao vivos e em transformacao.

As relagbes que sao tecidas com a doma e com a 13, e acompanham
seus caminhos, servem como condutora de entendimentos sobre o modo
de vida campeiro, que particulariza saberes associados a oficios. Impor um
processo extingdo a um grupo que partilha um determinado modo de vida,
sem questiona-los sobre como constroem suas proprias relagdes sociais e
politicas e como se adaptam as transformagdes que ocorrem a partir destas
relagdes, ¢ desconsiderar a compreensao das possiveis formas de vida cons-
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truidas de diferentes maneiras, por grupos diversos. No ambito do cotidia-
no constroem-se relagdes que entram em conflito com os padroes de desen-
volvimento vindos de outros contextos e incapazes de dar conta destes mo-
dos de ser e viver. Entretanto, os oficios voltados para a manuten¢do da
pecuaria no Pampa, abarcados pela lida campeira, vém transformando-se a
partir das novas configuracdes do mundo do trabalho.
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