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KAO - DA COR DA TERRA:
REFLEXOES E DESAFIOS INIC!AIS NO PROCESSO pRIATIVO EM DANCA,
ENTRE RESISTENCIAS E (RE)EXISTENCIAS

Thiago Silva de Amorim Jesus (UFPel)
Josiane Gisela Franken Corréa (UFPel)
Manoel Gildo Alves Neto (UFPel)

Consideragoes iniciais

O presente texto busca refletir acerca do processo criativo inicial do

espetaculo "Kao'®’

- Da Cor da Terra”, da Abambaé Companhia de Dancas
Brasileiras, coletivo artistico sediado em Pelotas - RS e que, no momento,
desenvolve suas atividades de forma remota. Também, objetiva compartilhar
questionamentos e anseios sobre a criacdo do espetaculo relacionados a
Pandemia causada pelo COVID-19'%2 que suscita a elaboragdo de novas
estratégias artistico-pedagogicas para a continuidade do trabalho em
andamento.

Nesse sentido, a investigacdo proposta baseia-se no relato das
experiéncias vivenciadas até entdo, em dialogo com autores que discutem
temas como culturas negras, processos de criagao artistica e virtualizagdo de
corpos e da danga, tais como Santana (2012 e 2014), Coelho (2019),
Domingues (2009) e Lévy (1996), entre outros.

A seguir, apresenta-se brevemente a histéria da Abambaé Cia. de
Dancas Brasileiras e a concepgao do espetaculo em desenvolvimento e, apos,
discute-se acerca do processo remoto de criagcdo em danca e expde-se as

consideragdes finais e referéncias bibliograficas do trabalho.

181 Kao6 remete a saudacéo de um dos Orixas do Pante&o Africano, Xangd, divindade ligada a

justica e a sabedoria, conceitos centrais na obra que pretende evocar este espirito de
reconhecimento da rica e importante contribuicdo negra a cultura do nosso pais. Em Yoruba,
Kab é entendido como “que possamos olhar o rei, que ele tenha vida longa” (BENISTE, 2011).
162 Doenga infecciosa causada por um tipo de Coronavirus, que foi descoberta recentemente,
tendo se alastrado por boa parte do mundo e motivado o isolamento social na maioria dos
paises atingidos.



A Abambaé Cia. de Dancgas Brasileiras

O Espetaculo “Kad - Da Cor da Terra” foi projetado a partir da pesquisa
e da trajetoria artistica da Abambaé Companhia de Dangas Brasileiras, coletivo
artistico independente que, em maio de 2020, completou 15 anos de
existéncia, resisténcia e trabalho artistico em dancga.

Fundado em Cruz Alta, em 2005, o grupo foi transferido para Pelotas em
2008 e segue atuando nesta cidade, desde entdo. O elenco da companhia,
desde sua primeira formacao, abarca perfis diversos, o que vai ao encontro das

manifestagdes populares e suas pluralidades:

Formado por um elenco eclético, é possivel encontrar na companhia
estudantes de dancga que ja s&o bailarinos de algum estilo de danga
ha mais tempo, estudantes de danga que ja sao formados em outros
cursos como educacao fisica, teatro, administragdo, comunicacao, e
que ja tinham a danga como pratica, e também bailarinos que
possuem ou ndo formagdo em outras areas, bem como possuem ou
nao vivéncia anterior na danga. Para além disto, encontramos corpos
das mais variadas estruturas: sdo negros, brancos, altos, baixos,
magros, gordos (MANZKE, 2016, p. 42)

Atualmente, o grupo tem um elenco ativo de aproximadamente 15

bailarinxs'®®

, mas conta com um contingente bem maior de integrantes ao se
contar com aqueles que nao estdo dancando no momento, outros de geracdes
anteriores que mantém vinculo com a companhia e mesmo o coletivo chamado
Familia Abambaense, que envolve maes, pais, tias e outros familiares de
integrantes do grupo.

A Companhia é independente e desenvolve seu trabalho mediante
apoios, parcerias, editais e financiamento préprio de seus integrantes. Um dos
principais parceiros da Abambaé € o Nucleo de Folclore da UFPel - NUFOLK
que atua no suporte de pesquisa para as manifestacbes brasileiras que sao
estudadas pela companhia, bem como na articulagao para a disponibilidade do

local de ensaios junto a Universidade Federal de Pelotas.

183 Compdem hoje o elenco de Kad - Da Cor da Terra xs seguintes bailarinxs: Beliza Rocha,
Brendon Neves Ferreira, Bruno Meirelles, Bruno Freitas, Caroline Paz, Erick Dias, Felipi
Corréa, Francine Neves Ferreira, Jéssica Carvalho, Joseana de Lima, Ludmila Coutinho, Luis
Miguel Neves Ferreira, Naiane Ribeiro, Nathiele Meirelles, Tiago Meirelles, Thobias Amorim.



Ao longo destes 15 anos, o Grupo ja realizou 15 turnés internacionais e
algumas nacionais, tendo representado o Brasil continentalmente na Argentina,
no Chile, no Uruguai, no Peru e na Colémbia, além da participacdo em diversos
eventos locais e regionais, dentre eles, o FIFAP - Festival Internacional de
Folclore e Artes Populares de Pelotas, do qual é anfitrido desde 2013.

Durante este periodo a Abambaé pesquisou e montou trés grandes
espetaculos: o “Amanajé”, passeio cultural pelo pais em busca de difundir
manifestagdes folcléricas das regides sudeste, centro-oeste, nordeste e norte;
a “Casa de Samba”, narrativa dancada que exalta o Samba Brasileiro em
diferentes vertentes e poéticas; e “Soéis”, uma homenagem a regido nordeste do
Brasil, exaltando sua diversidade, seus sons, suas cores e a energia dangante
evocada pelo povo nordestino. O quarto espetaculo do grupo, “Kaé - Da Cor da
Terra”, esta em fase de criagdo e cujo processo esta sendo socializado no
presente texto.

A Abambaé ira desenvolver um espetaculo que se propde a discutir
politicamente as negritudes com agentes culturais de diferentes espacos,
convidados a fruir e debater essa produgéo, assim como refletir sobre o papel

politico de representatividade da cultura negra dentro desse cenario.

Kab - da Cor da Terra: O projeto

O espetaculo em questao integra o Projeto "Kadé - Da Cor da Terra:
educacado, memoria e formagao de publico para a danga", que se constitui
numa acgao artistico-educativa que envolve a criagcdo, montagem e circulagao
de um espetaculo de danca por diferentes espacos de Pelotas, bem como
acdes de socializagcdo do processo artistico (oficina) e reflexdo sobre a
tematica central envolvida (bate-papo), que visam a formacgéao de publico para a
danca.

A iniciativa conta com o financiamento do Edital PROCULTURA
002/2019 (Programa Municipal de Incentivo a Cultura do Municipio de
Pelotas/RS), tendo sido prevista para ocorrer ao longo do ano de 2020, prazo
que sera revisto ao final do isolamento social. Com uma equipe composta por
mais de 20 profissionais, o processo de criagdo do espetaculo envolve a

participacdo de bailarinxs, coreodgrafxs, cenografo, produtora cultural,



figurinista, iluminador, diregdo artistica e demais integrantes da equipe técnica
e logistica.

A proposta do espetaculo aprofunda as investigagbes artisticas dando
tbnus a trajetoria do grupo, que se inscreve na cena artistica por via das
linguagens associadas ao campo das manifestacbes populares, borrando
fronteiras poéticas do parafolclore e da projegao artistica do popular na
contemporaneidade,’® caracteristicas estas que compdem a identidade cénica
e dramaturgica da Abambaé Companhia de Dangas Brasileiras, desde o seu
surgimento.

“‘Kab: Da Cor da Terra” esta estruturado em cinco grandes momentos
(quadros), envolvendo dancgas, musicas, ritos e folguedos referenciados
estética-poética-politicamente num conjunto diverso de expressdes de cultura e
tradicdo africana e afrodiasporica, reconhecendo a importancia desse legado
para a cultura brasileira, ao passo que busca elaborar artisticamente
representacdes inspiradas na ancestralidade e na contemporaneidade da
negritude. Desse modo, a Abambaé Cia. de Dancas Brasileiras pretende, com
sua arte, levar em consideragao a historicidade que abarca a Regidao Sul do Rio

Grande do Sul que, dentre outras referéncias, é fortemente influenciada pelo

[...] processo escravagista. Foram anos de entrada e estada de
escravos que construiram estas cidades e que aqui deixaram
profundas marcas culturais. Pelotas € uma cidade negra, com marcas
negras. Nas ruas, na cultura, nas tradi¢gdes, nos ritos, na musica e na
danga. (MANZKE, 2016, p. 161).

Para o historiador Petrénio Domingues (2009), a branquitude do Estado
do Rio Grande do Sul julga o Estado como diferente dos demais da federagao
em razdo de um suposto e pretenso “carater europeu”, que, segundo o autor,

se manifestaria

[..] ndo somente na sua composicdo étnica, mas também nas
caracteristicas climaticas. Subjacente a essa afirmacdo esta a
exclusao do ‘outro’ — africano e amerindio —, que ndo se encaixa na

1*% Para aprofundar este tema, sugere-se: MACARA, A.; JESUS, T.; SOUZA, M. O corpo nas
dancas folcldrica e parafolclorica. In: Macara, A., Batalha, A.P. e Mortari, K. (org.) Danga em
Corpos (Im)Perfeitos: Reflexdes para o entendimento da diversidade na performance
contemporanea. Lisboa: FMH Edi¢des, 2015.



almejada ‘europeidade’ e para o qual se nega um lugar nas
representagcdes e identidades sobre o Rio Grande do Sul.
(DOMINGUES, 2009, p. 218).

Com vistas a pensar e efetivar a inclusao e a valorizagado das raizes e da
préopria historia afrodescendente que habita esse lugar, € que as dancas afro
sdo o catalisador do processo. Tal perspectiva compreende que, ao longo do
tempo, a cultura afro foi embranquecida, apagada e invisibilizada, e que é
papel de todos e todas nos darmos o devido reconhecimento, conforme

menciona Coelho (2019):

As Dangas Afro merecem destaque para que possamos refletir,
difundir e levar suas poéticas onde houver a formagao humana, para
que possamos sempre reconhecer ndo somente a difusdo dos
saberes destes nomes que sao referéncias para noés, artistas que
trabalhamos com o afro, sobretudo, negros. E, ainda, para que a
danca, bem como a cultura afro, seja sempre valorizada e preservada
como um saber que deve ser partilhado para todos. (COELHO, 2019,
p.68).

Deste modo, produzir um espetaculo com essas caracteristicas €, de
algum modo, contribuir para um movimento politico e cultural que dé
visibilidade e reconhecimento para essas manifestagcdes, ao mesmo tempo em
que permite e estimula as pessoas a se reconhecerem dentro da poética ali
proposta. Ou seja, no momento em que se danga em uma comunidade, que se
conversa sobre que se Vvé bailarinos e manifestagbes negras e
afrodescendentes, protagoniza-se a escrita da histéria na cena, ocupando lugar
de fala, sem pasteurizar ou homogeneizar a diversidade. Fugindo da
generalizagdo de que “se é brasileiro, entdo € misturado”, mas, sim,
reconhecendo a negritude impregnada em ndés e que muitas vezes foi, e ainda
€, apagada, esquecida, oprimida, invisibilizada, Kaé é uma das formas que
encontramos para resistir e (re)existir neste cenario global, pandémico e

genocida, e reforgar que as vidas negras importam.

Dang¢a em distanciamento social: resistir e (re)existir

O projeto, em seu planejamento inicial, havia sido vislumbrado para uma

realizacdo plenamente (ou prioritariamente) presencial, mas devido aos



acontecimentos associados a Pandemia, o processo teve que ser readaptado,
demandando atividades de carater remoto. Segundo Guidolini e Silva (2020, p.
48) “artistas de diversas areas tém aderido a novas maneiras de expressar sua
arte, registrar a pandemia e se manterem em atividade”. Ainda, para os

autores:

A arte é desencadeadora de uma cadeia de relagdes extensas e
entrelagadas tanto no &mbito nacional quanto internacional. Em cada
uma das partes dela, desde a produgdo e organizagao a
divulgacao, a geragdo de produtos e servigos audiovisuais,
depende de relagdes produtivas muito complexas. E o atual cenario
de pandemia tem a grande poténcia de desestruturagdo e gerar uma
desorganizagédo profunda de tais relagdes (GUIDOLINI e SILVA,
2020, p. 47).

Tais circunstancias tem se demonstrado realmente desafiadoras, por
diferentes motivos, ao que cabe destacar as necessidades de conhecimento e
adaptacdo as novas tecnologias, a assung¢ao de diferentes atravessamentos
que passaram a habitar o processo (sociais, econdmicos, emocionais, etc.),
sem deixar de mencionar, ainda, os inumeros episddios de racismo que tem
sido postos em foco, especialmente pela divulgagdo em redes sociais da
internet, e gerado reac¢des em todo o mundo. Em meio a esse cenario atual de
experimentacdes e atravessamentos multiplos, € que a Abambaé tem
procurado resistir e re(existir) com sua dancga.

Experiéncias como esta, de uso de tecnologias para produzir danga e
mesmo a producdo de danga a distancia, n&do sdo novidade e ja vem sendo
desenvolvidas ha, pelo menos, algumas décadas. Sob a denominagao de
Danca Telematica'®®, Santana (2012) lembra que, ja na década de 1970, ha

registros que contam sobre experiéncias desta natureza, como vemos:

Historicamente aceita-se que a Danga Telematica tenha surgido com
as experimentagdes artisticas de Kit Galloway e Sherrie Rabinowitz
com o satélite “USCanadian”, da NASA, na segunda metade do
século passado. A obra “Satellite Arts (The Image as Place)” (1977)
foi um espetaculo de danga que colocou em sintonia o grupo
“Mobilus”, distribuidos entre duas cidades distantes 3 mil milhas,

1> Segundo Santana (2014, p.126) “o termo telematica (télématique) criado por Alain Minc e
Simon Nora refere-se a visualizacdo de dados armazenados no computador através de redes
de telecomunicagdo. Outras definicdes assumem a conjunc¢ao do prefixo "tele" - como distante
(ex.: telescépio, telefone) - e "matica" como relacionado a informatica”.



Califérnia e Maryland, uma em cada extremo dos Estados Unidos, ou
seja, cada uma em um fuso horario. Naquele momento, inaugurava-
se uma nova forma de convergir diferentes condigbes de espago-
tempo que seriam ainda mais desafiadas com o desenvolvimento
dessa vertente através das redes avangadas de telecomunicagéo,
como as dangas feita para e a partir da Internet. (SANTANA, 2012b,

p.1)

Contudo, pode-se dizer, sem sombra de duvidas, que sdo novas dancas
estas que estdo emergindo do/no contexto atual. Esta afirmacao, apesar de
bastante contundente, ndo leva em consideragao apenas a producgao artistica
de danca a distancia e que faz uso de tecnologias digitais, como no caso da
danca telematica. Sdo muitos os fatores que afetam e interferem nas dancas
da atualidade, ao que cabe mencionar o ineditismo do momento mundial, por
conta da Pandemia e consequente necessidade global de distanciamento e
isolamento sociais, € mesmo por conta disso, um cenario nunca antes
presenciado, que atinge a todos os segmentos da sociedade, bem como os
diversos ramos artisticos e formas de expressao de danca.

Se, em momentos anteriores, artistas, pesquisadorxs e professorxs de
danga recorriam, em sua maioria, ao uso de ferramentas tecnolégicas para
produzirem seus trabalhos de danga por opgao ou necessidade especifica,
agora, por outro lado, a adogao de tais recursos surge hoje quase como
imposi¢ao para garantir a sobrevivéncia de praticas dangantes (independente
de contexto, formato ou mesmo género de danca que a pessoa ou o coletivo
desenvolvem suas atividades).

Neste sentido, temos presenciado, assim como tem feito a prépria
Abambaé, um conjunto bastante significativo de artistas, grupos e coletivos
artisticos de dancgas populares adotando a tecnologia como meio de agao e
existéncia no contexto atual, o que tem sido feito através de diferentes
iniciativas como aulas on line, ensaios remotos, cursos a distancia, lives em
diferentes plataformas, producdes artisticas em video-danca, video-arte, video-
performance, eventos virtuais, entre outros, compondo um conjunto imenso
atividades e estratégias que colocam as dangas populares no mapa da
producdo artistica em danga atualmente com destaque, tanto por meio de
atividades sincronas quanto assincronas.

Diferente, talvez, do que poderiam pensar alguns, associando o folclore,

as dangas populares e as culturas tradicionais ao passado (e acusando-os,



muitas vezes, de la permanecerem), este € um campo de produgido de dancga
gue mostra seu vigor e poténcia ao se reinventar, ao atualizar nossas herangas
e ancestralidades, permitindo-se uma configuracdo poética e metodoldgica
contemporanea em niveis que dialogam com outros géneros de danga do qual,
possivelmente, se esperasse uma adaptagcdo maior as novas tecnologias,
como a prépria danga contemporanea.

E relevante, com isso, pensar também na prépria ressignificacdo da
condicdo de corpo neste cenario da virtualidade. Em uma atividade on line
sincrona, ou seja, em que os participantes se reunem no mesmo horario
através de alguma plataforma virtual, as dificuldades de conexado (em varios
sentidos) sdo muitas, e este € um tema que necessita uma reflexdo cuidadosa
e que ainda ira percorrer o desenrolar criativo de Kad. Em um processo onde a
reconexao com a ancestralidade de cada um esta posta em jogo, pensar e
elaborar as praticas de danca a distancia nao € uma tarefa simples.

Enquanto orientadorxs de um processo artistico que tem como uma das
premissas a colaboracdo com/entre xs envolvidxs, tentamos suscitar algumas
questodes, julgando ser importante encontrar justificativas para a continuidade
do trabalho de forma remota. Nesse sentido, é preciso que cada participante se
questione: Por que estou aqui? O que venho buscar enquanto energia
elementar nessa pratica em Danga? O que esse processo criativo me ensina?
O que eu ensino e aprendo com esse processo criativo? Entendemos que, no
ambito do processo criativo em danga, as reflexbes de carater pedagogico
estdo intimamente associadas as de natureza artistica, complementando-se e
retroalimentando-se.

Somam-se a isso as questdes de cunho ontoldgico, se pensarmos que a
propria nogdo de presenga pode ser entendida como uma caracteristica
ontolégica da/na Performance em Danca. Neste sentido, Lévy (1996), ao

debater a virtualidade, traz a luz a nogao de hipercorpo, sobre o que explica:

Virtualizada, a pele torna-se permeavel. [...] Cada corpo individual
torna-se parte integrante de um imenso hipercorpo hibrido e
mundializado. [...] Portanto, o corpo sai de si mesmo, adquire novas
velocidades, conquista novos espacos. [...] Ao se virtualizar, o corpo
se multiplica. (LEVY, 1996, p.30-33)



Tal nogédo de hipercorpo se articula com a perspectiva de alargamento
do corpo, e da prépria danga, na produgdo de um corpo expandido (como
refere Santana, 2012a) que esta em constante processo de negociagdo com o
tempo e o espacgo; trata-se de um agenciamento singular de circunstancias que
permite uma espécie de traducado das informacdes que estido diante da tela em
determinado lugar para serem mediadas pelos dispositivos eletrbnicos e
codificadas pela rede até chegar em outra(s) tela(s)/espacgo(s), virtualizando-se
e multiplicando-se, tudo isso numa fragdo de segundos. A esse respeito,

Santana (2012a) explica:

Quando o corpo do dangarino € convertido em cddigos binarios e
esses sao transmitidos para seu parceiro em um ponto
temporalmente distinto, o que esta em jogo nao é o espaco [...], mas
o tempo que, fragmentado em varios tempos, converge para um
mesmo acontecimento formado de camadas temporais. Na danca
telematica, os corpos tornam-se cédigos que podem migrar pelos
fluxos informacionais sendo capturados em um ponto remoto e
redistribuidos pela rede. (SANTANA, 2012a, p.7).

Este tem sido um dos paradigmas que tém afetado imensamente o
processo de criagdo e 0s ensaios e encontros virtuais, de um modo geral, que
a companhia vem mantendo desde o inicio da orientacdo para o
distanciamento social e a proibida de aglomeragcdo de pessoas. A cada
atividade, nos deparamos com um conjunto potente de caminhos a serem
percorridos, ao mesmo tempo em que nos colocamos diante de desafios que
nao imaginavamos enfrentar e que nos pdéem atuantes nesse cenario de

(re)significacdo dos corpos a partir da sua virtualizagao.

Abambaé na/da Cena Virtual

Por mais que se queiram ou se tentem fazer proje¢cdes sobre quando as
atividades fisicas presenciais poderao ser retomadas, ndo ha ainda (ao menos
até a data de escrita do presente texto) uma previsdo a esse respeito. Isso
porque sdo inumeros fatores que afetam o cenario pandémico e afetardo
também o contexto pds-pandémico, tal qual apontam Guidolini e Silva (2020, p.
46-47):



E sabido que as consequéncias da COVID-19 trouxeram e ainda
trardo grandes problemas econdmicos e sociais a tona. Em um
momento tdo singular e inundado de novas questbes pessoais e
coletivas, como o que estamos vivendo, para que possamos refletir
sobre isso de forma ludica, a arte € incumbida de importante funcéo.

Tendo isso presente, a Abambaé tem procurado adaptar-se ao contexto
atual e desenvolvido suas préprias estratégias para (co)habitar estes novos
espacos/tempos, investigando possibilidades no sentido da organizagdo de
procedimentos epistemo-metodologicos de preparagao corporal e processo de
criagdo em danga junto ao seu elenco de dancarinxs. Vale destacar que isso
tem sido desafiador e, ao mesmo tempo, potente no tocante as
experimentagdes planejadas que desvelam novos contornos a dramaturgia do
espetaculo e fomentam outras formas de investigar o saber/fazer das Dangas
Negras, enraizadas nos territérios afrodiasporicos e emergentes no seio das
expressoes da cultura popular, consteladas no Projeto Kaé - Da Cor da Terra,
dentro deste formato virtual/remoto/telematico.

Com isso, consideramos relevante mencionar aqui cinco dos principais
aspectos que tem feito parte das experiéncias vividas pela Companhia e que se
atravessam no nosso processo de criagdo em dangas populares durante o
periodo da Pandemia do COVID-19:

- Transicdo para o virtual: logo no inicio do isolamento social (desde o
més de margo de 2020), a diregéo artistica do projeto passou a discutir meios
de dar continuidade ao processo criativo em desenvolvimento, através de
reunides semanais em formato on line. O inicio do processo de transigao das
atividades presenciais fisicas para a nova rotina remota, mediada por
tecnologias digitais e internet, foi de grande estranhamento, o que gerou
desencontros, dificuldades de acesso, falhas na comunicacdo, assim como
necessidade de construcdo de novas metodologias e também de novas rotinas
de trabalho que envolveram, por exemplo, redugdo da carga horaria semanal
de ensaios de cinco horas para duas horas. Embora ja tenhamos passado
quase sete meses habitando este novo formato de encontros dentro do
processo criativo, acreditamos que ainda existe um percurso de transi¢cao que
continua nos afetando, afinal, um conjunto de mudancas tao significativas como

estas que estamos presenciando precisa de maturagdo e adaptabilidade, as



quais vao sendo construidas com o tempo e ainda permanecerao durante
algum periodo.

- Busca e experimentagdo de plataformas: apds o estudo de
possibilidades, chegou-se a ideia de realizar “ensaios” sincronos através de
alguma plataforma virtual, que pudesse possibilitar a inclusdo do maior numero
de participantes da Companhia. Por meio de Grupo de WhatsApp - formado
pelo elenco e técnicos do espetaculo -, iniciou-se uma sondagem sobre
acessibilidade a internet e acerca da disponibilidade de horarios. Ja nas
reunides da direcado artistica, foram testadas diferentes plataformas virtuais de
videoconferéncia, como “Jitsy Meet”, “Google Meet”, “Zoom Meetings” e “Team
Link”, por exemplo. Assim, também foram realizados os primeiros ensaios, até
o momento em que se definiu que os encontros sincronos da Companhia
aconteceriam via “Team Link” e através de lives (transmissdes ao vivo) no
‘Instagram”, duas vezes por semana, totalizando as duas horas semanais de
trabalho sincrono. No decorrer do processo, optou-se por centralizar o ensaio
em um so6 dia, em fungdo das demandas oriundas do grupo e por conta da
sensacao de esgotamento de tela que estamos presenciando nas diferentes
areas da vida, neste momento de pandemia.

- (Re)Planejamento constante e redimensionamento de expectativas: a
direcao artistica do projeto, nucleo responsavel pela organizacdo das
atividades e planejamento do percurso artistico'®, estabeleceu uma
programacao de encontros semanais para planejar, replanejar, monitorar e
avaliar constantemente o processo de criagdo e as atividades da Companhia.
Objetivando criar uma rotina de trabalho, elaborou-se uma dinamica inicial que
consistia em realizar aulas praticas de danga nos encontros sincronos,
ministrada pelxs coreografxs da Companhia e por artistas convidadxs, assim
como orientar tarefas de criagdo e de pesquisa como atividades assincronas,
para serem realizadas no momento em que cada participante tivesse
disponibilidade durante a semana. Além disso, criou-se um perfil no Instagram
em que se deu acesso apenas aos/as envolvidxs e, nesta rede social, foram

disponibilizados videos com exercicios e gravagdes de ensaios realizados

6 A Diregdo Artistica da Abambaé Companhia de Dangas Brasileiras, responsavel pela
condugao artistica do Projeto/Espetaculo Kaé - Da Cor da Terra, € composta por Josiane
Franken, Manoel Gildo, Beliza Rocha e Thiago Amorim.



antes e durante a pandemia. Ao longo do tempo, percebeu-se que as lives,
apesar de aparentemente apresentarem uma estabilidade maior na conexao
com a internet, impossibilitavam uma maior interagdo social entre xs
participantxs (permitindo apenas o uso do chat para digitacdo de texto ou
interacdo de duas pessoas ao vivo, N0 maximo), o que se mostrou prejudicial
ao processo, uma vez que se cré em uma criagao colaborativa-coletiva. As
lives nao foram “abandonadas”, porém suas periodicidades foram reduzidas
cada vez mais, assim como o préprio uso do perfil especifico para o processo
criativo no Instagram. Para compreender a recepg¢ao dxs bailarinxs sobre as
estratégias utilizadas, produziu-se questionarios durante esses seis meses de
trabalho remoto de forma periddica e, a partir das respostas, e também das
conversas a respeito, foi necessario adequar algumas agdes, assim como as
proprias expectativas sobre a participagdo dos integrantes nos ensaios on line.
Com isso, houve também o redimensionamento das expectativas e metas da
Companhia e do Projeto para o periodo, uma vez que se chegou a conclusao
de que nao era possivel manter as rotinas, os objetivos e mesmo o fluxo
criativo e de preparacao corporal e técnica que o grupo estava habituado nas
rotinas anteriores a Pandemia.

- Paradigma Presenca x Auséncia: com o passar do tempo e o transcurso
dos ensaios virtuais e demais atividades remotas que a Companhia
desenvolveu e vem desenvolvendo, algumas circunstancias foram ocorrendo e,
por vezes, impondo reflexdes e remanejos nos modos e conteudos de nossas
atividades. Muito se fala sobre a diferenga na concepc¢ao de presenca, levando-
se em conta o cenario atual, ao estabelecer que o que antes era realizado
fisicamente ao vivo chamava-se presencial e o que passou a ser desenvolvido
de forma remota, no contexto da pandemia, chama-se virtual, a distancia, on
line, etc. Contudo, implicitamente, esta nogao faz uma oposicao epistemoldgica
que leva a crer que aquilo que habita o virtual afasta-se da ideia de presenca.
Em nossa compreensao, por outro lado, ndo assumimos esta oposicao,
entendendo que as atividades sincronas realizadas virtualmente demandam,
sim, um estado de presencga dxs bailarinxs e demais integrantes; todavia, gera-
se ai a necessidade de um outro tipo de presenga cénica, a presencga
da/para/na cena virtual de danga, solidaria por natureza, que carrega consigo

outros atravessamentos, que nao sdo necessariamente os mesmos atrelados a



presenca fisica do ensaio ao vivo, por exemplo, demandada em outras
circunstancias prévias. N&o se trata, pois, de um paradigma que coloca, frente
a frente, a presencga e a auséncia, como condi¢des opostas e excludentes entre
si, mas remete-nos a dois tipos (pelo menos) de presencgas diferentes para as
cenas dancgantes.

- Poténcias x Limitacbes e a Necessidade do Novo: este cenario singular
gerado pelo momento atual de distanciamento/isolamento social tem
confrontado, no ambito das experiéncias da Abambaé e do processo criativo do
Espetaculo Kaé - da Cor da Terra, um conjunto articulado de situagdes que
transitam entre as poténcias que surgem desse contexto e as proprias
limitagdes oriundas dele. Se, por um lado, nos deparamos cotidianamente com
dificuldades e imprevistos que limitam nossas a¢des e nosso planejamento,
como falta de espaco fisico para ensaiar em casa, problemas com a
conectividade de internet e dos dispositivos ou mesmo questdoes de ordem
financeira e/ou emocional por conta da Pandemia; por outro, estamos
conseguindo descobrir e usufruir de outras estratégias que vao se incluindo no
processo e somando-se as experiéncias que dao/dardo nutricdo a
composicao/criagao, dentre as quais, vale destacar a participacdo dxs
visitantes convidadxs que tem contribuido com nossos ensaios por meio das
Rodas de Conversa Virtual sobre Orixas (Diego Pereira - Orixas na
Umbanda/Pelotas-RS e Gilvan d’Odé - Orixas na Nacdo Jéje-ljexa/Santa
Maria-RS) e do Ciclo de Estudos e Experimentagbes em Dancas Negras da

Améfrica Ladina'®’

(Karen Tolentino - Oficina de Danga Afro-Brasileira/Santa
Maria-RS, Diana Alonso, Diego Solano e Mdénica Mercado - Oficina de Danga
Afro-Colombiana/Bogota-Coldmbia, Mardy Vellasque - Oficina de Dancga Afro-
Peruana/Cusco-Peru e Inés da Chaga, Yully da Chaga e Alejandro Focco -
Oficina de Dancga Afro-Uruguaia/Montevidéu-Uruguai), todos ja realizados. Tais
acdes foram planejadas e realizadas como fator motivacional no percurso e

respondem a anseios gerados pela necessidade do novo e da novidade,

167 Segundo a antropdloga brasileira Lélia Gonzélez (1935-1994) a “América Latina” é uma

construgdo eurocéntrica que estabelece a cultura ibérica como matriz cultural central. As
inversdes — Ladino e Améfrica, propde para além do que é ibérico aquilo também que é
africano e originario do continente, da experiéncia contra colonial que constitui a regiao.
Sugere-se: SILVA, Mayana Hellen Nunes da. Da critica a América Latina a Améfrica Ladina
critica: para uma genealogia do conhecimento a partir de Lélia Gonzalez. Cad. Gén. Tecnol.
Curitiba, v.12, n. 40, p. 143-155, jul./dez., 2019.



adotados como recursos para fomentar o engajamento nas rotinas on line do
grupo, simultaneamente estimulando trocas interculturais com convidadxs de
lugares distantes (a partir do formato virtual), visando enriquecer as pesquisas
da companhia sobre o universo tematico do projeto e do espetaculo.

A partir destes aspectos, assumimos que a Abambaé na/da “Cena
Virtual” encontra-se em continuo processo de fazer-se, em pleno e
inestancavel movimento de descobertas, avancos e retomadas,
replanejamentos e mudangas de rota, os quais sdo decisivos e necessarios
para uma produgdo de danga que efetivamente esteja conectada ao seu
tempo, o tempo presente, e que se sintonize com as expectativas, frustracdes e

possibilidades de seus integrantes hoje.

Consideragoes Finais

Com a proposta de pesquisar e levar a cena de danca uma obra que
tematiza as nossas raizes negras e as poéticas afrodiasporicas, bem como fruir
e debater essa producgao, é que a Abambaé Cia. de Dancgas Brasileiras propde
a criacdo e desenvolvimento do espetaculo “Kabé: Da Cor da Terra’,
congregando artistas para a realizagao desta investigagédo e producéo artistica
de arte negra e assumidamente antirracista.

Desse modo, o grupo acredita que o processo se trata de uma
investigacdo em arte negra, brasileira de origem afrodiaspoérica, atenta ao que
repercute em todos nés, frutos dessa heranca e influéncia - tendo como
“suleador’ a relagdo de reconhecimento da negritude como constituinte da
cultura brasileira, independente do alinhamento étnico, religioso e cultural dos
participantes envolvidos e comprometida em reverenciar esse legado e
visibilizar a herancga e ancestralidades africanas que nos constituem.

Entende-se que fomentar iniciativas culturais como a concepgao e
execucgao do espetaculo “Kad: Da Cor da Terra” significa mover-se, ainda, em
direcdo a politicas publicas inclusivas que historicamente nao foram
implementadas. De algum modo, em um lugar historicamente marcado pela
presenga negra, afrodescendente, como Pelotas-RS, que recebeu um dos
maiores contingentes de negros que foram escravizados no cruel e desumano

processo escravagista. Esta em jogo a busca por formas de sensibilizar através



da memoria que esta inscrita nos corpos, triangulada com os anais da historia
negra local, que recorrentemente tenta ser invisibilizada, silenciada e apagada
pela branquitude.

Como ja relatado, “Kadé” foi iniciado em um contexto essencialmente
voltado ao agrupamento de pessoas, de forma presencial, onde o contato fisico
€ valorizado e estimulado, através de exercicios de Danga que contam com
abordagens artisticas voltadas a linguagens associadas ao campo das
manifestacbes populares, borrando fronteiras poéticas do parafolclore, da
estilizagdo do tradicional e da projecdo artistica do popular na
contemporaneidade.

Com o isolamento social provocado pelo COVID-19, que teve suas
primeiras manifestacées no Brasil no final do més de fevereiro de 2020, a
Abambaé, a partir de margo do corrente ano, tem procurado adaptar-se as
demandas geradas por esta nova condigdo, agora tendo que realizar seus
ensaios, reunides e outras atividades através de plataformas virtuais. Isso
exige o desenvolvimento de estratégias proéprias, que (co)habitam novos
espacos e que “adubam” possibilidades criativas e de preparagao corporal
inéditas para o grupo.

Sintetizando a percepcao sobre as transformagdes ocorridas na
transicdo do trabalho essencialmente presencial fisico para um trabalho
mediado pela virtualidade das telas, podem-se destacar algumas nogdes deste
periodo que tem sido identificadas pela direcao artistica como simbdlicas da
sensacao de “atualidade criativa” de Kab e que merecem atengao e carregam
poténcia para novos desdobramentos futuros, tais como: corporalidade e
gestualidade expandidas, negociacdo da ideia e do corpo com a midia, agao
virtual entre o sincrono e o assincrono, percepc¢ao/adaptacao as interferéncias
do aqui e agora, excesso de visualidade e sentimento de “esgotamento de
tela”, criacdo de conexao e interagdo entre xs participantes (para além da
conectividade) e olhares para uma pedagogia do desconhecido, levando em
conta o distanciamento, o jogo de mostra-esconde com a tela/camera e o
comprometimento com o estabelecimento e manutengao dos vinculos em face
do distanciamento social, dentre outros fatores.

Aprendizados deste periodo “atipico” que estamos vivendo sao

inumeros, desde minimizar as expectativas, pois o processo de criagdo em



distanciamento social €, de forma redundante, distante das possibilidades
criativas provocadas nos encontros presenciais fisicos; até entender como
positivas e potentes as transformacdes necessarias para a adequacado das
novas necessidades do grupo, frente as realidades encontradas.

Tomamos como ligdo a narrativa gestual de uma das dangas estudadas
neste processo criativo, a Muzenza'®®. Ele atualiza metaforicamente o sentido
do tempo, reconectando-nos a um entendimento de dinamicidade entre o
presente, o passado e o futuro. Um processo-convite ao corpo em sua
plenitude para que tenhamos uma presencga solidaria e forjada na coletividade,
mesmo a distancia.

Por fim, é preciso direcionar a atengao para as realizagées do “aqui e
agora” e para oportunidades caracteristicas do “mundo das telas”, como a
viabilidade de receber nos ensaios artistas que, possivelmente, ndo estariam
conosco de outra forma. Kaé - Da Cor da Terra assume-se enquanto agao
artistica e politica de danga que, em processo de (re)fazer-se continuo, neste
especifico momento da histdria, inscreve-se no escopo deste vasto ambiente
de novas dancas e mudancgas que estdo emergindo do/no contexto atual e que,
mais do que dancas do por-vir, nossas dancas sao dancas presente, do

instante que ja chegou, do novo agora.
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