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RESUMO

CORDEIRO, Graciele de Paula Santos. Investigando estratégias de tradugao do
japonés: um estudo de legendas oficiais e amadoras do animé One Piece. Orientador:
Bernardo Kolling Limberger. 2020. 214 f. Dissertacdo (Mestrado em Letras) — Centro
de Letras e Comunicacéao, Universidade Federal de Pelotas, Pelotas, 2020.

A tomada de decisdes feitas pelo tradutor resulta na forma como o texto chega ao seu
leitor. A escolha para traduzir os termos interfere diretamente na forma pela qual o
interlocutor/leitor tera acesso ndo somente ao texto, mas também as outras informacgdes
inseridas nas entrelinhas. Tendo em vista que o material audiovisual é rico em cédigos
semioticos (GAMBIER, 2012), estudamos a tradugcdo da legenda de um desenho
animado japonés. Este trabalho versa sobre a tradugao audiovisual do animé One Piece
(1999), baseado na obra homénima de Eiichiro Oda, de 1997. O objetivo geral é
investigar as estratégias de traducdao empregadas por tradutores amadores e
profissionais na passagem da lingua japonesa para as linguas inglesa e portuguesa.
Essas estratégias seguem a taxonomia proposta por Chesterman (1997/2016) e séo
divididas em trés categorias: sintaticas, semanticas e pragmaticas. O método consiste
em analises quantitativas e qualitativas segundo a Linguistica de Corpus (BAKER, 1993;
1995; 1996; BERBER SARDINHA, 2004). O corpus é composto pelas legendas
amadoras nos pares japonés-inglés, do grupo Kaizoku Fansubs, e inglés-portugués, do
grupo ShaKaw, em que o inglés cumpriu papel de lingua mediadora. Logo, a legenda
da ShaKaw se caracteriza por ser uma traducao indireta (SHUTTLEWORTH; COWIE,
2014). Além disso, analisaram-se as legendas oficiais nos pares japonés-inglés e
japonés-portugués, realizadas pelas equipes da Crunchyroll. Essas legendas sao
referentes ao primeiro episddio da obra. Para a analise, foram criadas etiquetas
correspondendo a cada uma das estratégias de traducao de Chesterman (1997/2016).
O tratamento dos dados foi realizado com o software R (R CORE TEAM, 2019), através
da IDE RStudio. Levantamos algumas hipéteses acerca das possibilidades de
estratégias adotadas pelos tradutores e a investigagdo mostrou que, de modo geral, ndo
€ possivel afirmar diferenca significativa no uso das estratégias pelos tradutores
amadores e profissionais. Nao houve diferenca no uso de estratégias entre legendas
em inglés e em portugués, sendo o uso de estratégias estatisticamente igual.
Comprovou-se a hipétese de que se usa mais traducgao literal na legenda amadora em
portugués. Nao se pdOde dizer que ha mais uso de empréstimos e calques pelas
legendas amadoras. Houve mais uso de parafrase pela legenda amadora em portugués.
Houve mais uso de antonimia pelas legendas em inglés. Nao foi possivel afirmar que
ha mais uso de filtro cultural pelas legendas oficiais. A traduc¢ao parcial foi mais realizada
pelas legendas amadoras. Neste estudo, constatamos que, no contexto do primeiro
episodio do animé One Piece, as estratégias empregadas por tradutores amadores nao
se diferenciam daquelas empregadas por profissionais. Os tradutores amadores podem
seguir as mesmas normas de tradugdo que os profissionais ou ambos possuirem o
mesmo grau de liberdade no processo. Também nao ha distingdo de uso de estratégias
pelos tradutores entre as legendas em lingua inglesa e as em lingua portuguesa.
Através do trabalho foi possivel identificar aspectos especificos da lingua japonesa que
tornam o processo de tradugao desafiador. Dessa forma, espera-se contribuir para uma
melhor compreensao nao so6 do processo tradutdrio amador e profissional, mas também
de materiais audiovisuais cuja lingua-fonte € a japonesa. O estudo visa a contribuir para
identificar as especificidades da lingua japonesa através da tradugdo amadora e
profissional e das estratégias de traducao.

Palavras-chave: estratégias de traducdo; legendagem amadora; legendagem
profissional; One Piece; lingua japonesa.



ABSTRACT

CORDEIRO, Graciele de Paula Santos. Investigating Japanese translation
strategies: a study of official and amateur subtitles of One Piece anime. Advisor:
Bernardo Kolling Limberger. 2020. 214 f. Dissertation (Masters in Linguistics) — Center
for Letters and Communication, Federal University of Pelotas, Pelotas, 2020.

The decision making by the translator results in the way the text reaches the reader. The
choice to translate the terms interferes directly with the way in which the
interlocutor/reader will have access not only to the text, but also to other information
beneath the surface. Since audiovisual material is rich in semiotic codes (GAMBIER,
2012), we have studied the translation of a Japanese anime subtitle. This research is
about the audiovisual translation of One Piece (1999) anime, based on the manga of the
same name by Eiichiro Oda, from 1997. The general objective is to investigate the
translation strategies employed by amateur and professional translators in the transition
from Japanese to English and Portuguese. These strategies follow the taxonomy
proposed by Chesterman (1997/2016) and are divided into three categories: syntactic,
semantic and pragmatic. The method consists of quantitative and qualitative analyses
according to Corpus Linguistics (BAKER, 1993; 1995; 1996; BERBER SARDINHA,
2004). The corpus is composed of the amateur subtitles in the Japanese-English pairs
of the Kaizoku Fansubs group, and the English-Portuguese subtitles of the ShaKaw
group, in which English played the role of mediating language. Therefore, ShaKaw's
subtitles are characterized as indirect translations (SHUTTLEWORTH; COWIE, 2014).
In addition, official subtitles in the Japanese-English and Japanese-Portuguese pairs,
performed by Crunchyroll teams, were analyzed. These subtitles refer to the first episode
of the anime. For the analysis, tags corresponding to each of Chesterman's translation
strategies (1997/2016) were created. The data processing was done with the R software
(R CORE TEAM, 2019), through IDE RStudio. We stated some hypothesis concerning
the possibilities of strategies adopted by translators e the research showed that,
generally, is not possible to claim a significant difference in the use of strategies by
amateur and professional translators. There was no difference in the use of strategies
between English and Portuguese subtitles. It was proven that literal translation is more
used in amateur Portuguese subtitles. It could not be said that there is more use of loans
and calques for amateur subtitles. There was more use of paraphrase by amateur
subtitles in Portuguese. There was more use of antonymy for English subtitles. It was
not possible to say that there is more use of cultural filter by the official subtitles. Partial
translation was more used by amateur subtitles. In this study, we found that, in the
context of the first episode of One Piece, the strategies employed by amateur translators
are not different from those employed by professionals. Amateur translators can follow
the same translation norms as professionals, or both have the same degree of freedom
in the process. There is also no distinction in the use of strategies by translators between
English and Portuguese subtitles. In this research it was possible to identify specific
aspects of the Japanese language that make the translation process challenging. In this
way, we hope to contribute to a better understanding not only of the amateur and
professional translation process, but also of audiovisual materials whose source
language is Japanese. The study aims to contribute to identifying the specificities of the
Japanese language through amateur and professional translation and translation
strategies.

Keywords: translation strategies; amateur subtitling; professional subtitling; One Piece;
Japanese language.
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1 Introducao

Apesar de parecer um fendbmeno fora da realidade de muitas pessoas, a
traducao, na verdade, faz parte do nosso cotidiano, independentemente do meio em
que estamos. Mesmo que de forma inconsciente, consumimos um grande numero de
produtos que passaram por um processo de tradugao, desde marcas ou roétulos de

embalagens até obras cinematograficas.

No entanto, a presenca da traducido nao se resume ao consumo de midias e
produtos no cenario globalizado atual. Como apontam Vinay e Darbelnet (1958/2000),
€ justamente através da tradugdo que muitos empréstimos sao incorporados na lingua.
Ainda, a tradugao € uma das principais formas de contato entre linguas e culturas,
sendo um elemento de troca e conhecimento (MESCHONNIC, 2010). De acordo com
esse autor, a Europa, origem de boa parte do conhecimento, foi construida da e na
traducéao, o que tornaria impossivel falar de literatura, por exemplo, sem contemplar a

historia da traducao.

Considerando os avangos tecnoldgicos e, consequentemente, 0 maior acesso
a novos materiais e obras, como cita Xavier (2013), a tradugao passou a ganhar ainda
mais espacgo no cotidiano das pessoas. Na era do streaming, as pessoas consomem
cada vez mais produgdes audiovisuais e, por isso, o uso da legendagem é primordial
para a expansao do mercado. Isso se da por ser uma pratica mais acessivel do que a
dublagem, que envolve ndo somente os honorarios do tradutor, mas também os de

toda uma equipe de atores, diretor e técnicos de sincronizacao.

Ainda assim, pouco se estuda a respeito da traducdo audiovisual se
comparada a literaria, mesmo que aquela tenha tomado um espago significativo na
pratica tradutoria e se ampliado em suas técnicas. Apesar de a tradugao audiovisual
ser uma das praticas mais expansivas, possuindo um leque rico de modalidades nos
Estudos da Traducado, ela ndao tem recebido, ainda, tanta atencdo na pesquisa

académica.

Inicialmente, uma das justificativas para a escassez de trabalhos na area era
a dificuldade de acesso aos materiais. Além de ser entediante o ato de rebobinar, a
fita VHS ainda poderia ser perdida no processo, o que demandaria o uso de multiplas
copias (FAWCETT, 1996). Ja na era do CD e DVD, a questado do acesso ainda nao
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havia sido completamente solucionada, uma vez que os DVDs possuiam limitagao de
regido, ou seja, rodavam somente em determinados paises e tinham apenas as
legendas correspondentes a eles (KAYAHARA, 2005). Entretanto, é apenas
recentemente, com o advento da internet, que se pode ampliar 0 acesso as obras

audiovisuais.

Apesar do acelerado crescimento do seu préprio objeto a ser investigado,
segundo Xavier (2013), os Estudos da Tradugao caracterizam um campo recente.
Nesse campo, a legendagem €, muitas vezes, vista como uma “parente pobre” se
comparada ao estudo de areas candnicas, como a tradugéo biblica, cientifica e
literaria (XAVIER, 2013, p. 72).

Fawcett (1996) ja havia apontado a escassez de trabalhos voltados para a
tradugdo de filmes. O autor analisou a presenga de artigos sobre o topico nas
principais revistas da época, e constatou que, apesar de alguns trabalhos terem sido
feitos, o numero era infimo se considerado o fato de que é um assunto cotidiano.

Muitas das vezes, o tema era abordado nos artigos de forma muito introdutdria.

Ainda, é sabido que nem sempre a tradugao se da de forma direta, isto €, a
partir da lingua-fonte. A historia revela que muitas das obras chegadas ao ocidente
foram importadas através de uma traducéo feita a partir de outra. Com a finalidade de
expandir conhecimentos e saberes, seja de ordem religiosa ou cientifica, a tradugao
indireta se tornou um fenbmeno amplamente utilizado. No entanto, apesar de ter uma
longa tradigdo na pratica tradutéria, ainda tem um espago marginal no campo dos
Estudos da Traducdo (ROSA; PIETA; MAIA, 2017).

Mais de 20 anos depois, a situacdo ndo parece ter mudado tanto, apesar de
ser notério o0 aumento das produgdes, que ndo se deu em mesma proporgao do que
em outras areas. Em uma busca rapida no periodo de 2009 a 2019, utilizando o
Google Scholar, é possivel verificar que o termo literary translation (tradugéo literaria)
recupera aproximadamente 218 mil resultados. Por outro lado, audiovisual translation

(tradugao audiovisual) recupera cerca de 30.400 resultados.

Os trabalhos linguisticos nessa area parecem ainda se mostrar muito
incipientes, focando principalmente técnicas e produ¢cao de manuais, a fim de nortear
os trabalhos dos legendadores (DIAZ CINTAS; ANDERMAN, 2009; DIAZ CINTAS;

REMAEL, 2007). Contudo, levando em consideragdo minha experiéncia como
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tradutora (e observando meus colegas), em muitas vezes, a pratica em si parece se
distanciar das normas. Logo, parece ser mais interessante analisar quais sdo as
estratégias adotadas de fato pelos tradutores em sua pratica, em detrimento de uma
tentativa de regrar o processo. Munday (2016) define "estratégia" como uma
orientagao geral de um texto traduzido, enquanto “procedimento” seria uma técnica
especifica usada em algum momento do texto. Para Chesterman (1997/2016), € uma
forma para se chegar na melhor tradugao possivel, reagindo as normas impostas pelo

meio, e podem ser observadas no texto-alvo.

Além disso, os estudos parecem se centrar na legendagem profissional. A
legendagem amadora é abordada apenas superficialmente, como aponta Diaz Cintas
e Sanchez (2006). Com o dificil acesso as produgdes japonesas, 0os fansubs passaram
a ser cada vez mais comuns. O termo fansub possui origem inglesa e € uma contragao
das palavras fan (fa) e subtitled (legendado). Apesar de a pratica de tradugdo amadora
nao ser exclusiva do nicho nipdnico, o termo ¢é utilizado para indicar grupos de fas que
legendam produgdes audiovisuais japonesas. Assim, a legendagem feita de fas para
a fas se tornou cada vez mais frequente, havendo cada vez mais iniciativas, mesmo
havendo posicionamentos contrarios. O trabalho de Ferrer Simé (2005) é considerado
um dos primeiros sobre o tema. No periodo de 2005 a 2019, o Google Scholar aponta

que existem cerca de 1.400 trabalhos sobre fansub translation (tradugao de fansub).

Na busca feita no Google Scholar, verifica-se que, no caso de anime
translation (tradugdo de animé'), os niUmeros sdo ainda mais baixos que os de
audiovisual translation: aproximadamente 15.800 resultados. Os estudos sobre animé

séo ainda mais recentes do que os estudos filmicos na época de Fawcett (1996).

Isso se da porque, por muito tempo, durante a era Edo, o Japao esteve
completamente isolado do mundo. O Japdo teve uma posterior abertura, que veio
junto com as reformas que culminaram na restauragao Meiji. No entanto, menos de
um século depois, em virtude da posi¢cao do Japao na 22 Guerra Mundial, muitos
paises acabaram desencorajando as pessoas a aprenderem japonés. (KURIHARA;
NISHIZAWA, 2009).

" O termo animé vem da lingua japonesa 7 = * (anime), que tem suas origens na palavra animation
(animag&o) do inglés. E utilizado, principalmente, para se referir as produgdes audiovisuais produzidas
no Japao. Com o tempo, passou a ser usado também com as produgdes realizadas em outros paises,
mas que reproduzissem a mesma estética.
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Com o tempo, em virtude da recuperacdo do pais e 0 aumento da sua
producao cultural, as obras japonesas comecaram a ser desejadas pelo Ocidente.
Como citaram Ueda e Morales (2006), a exportagado de produgdes japonesas teve um
crescimento no inicio do século XXI. Em relagdo a década anterior, os primeiros anos
do novo milénio passaram de um faturamento de US$ 5 bilhdes em 1992 para US$ 15
bilhdes em 2002. Além disso, em 2003, a programagdo mundial de desenhos
animados era aproximadamente 60% (chegando a 80% em alguns paises) composta
por animé. Contudo, se verificou uma relativa escassez de falantes capazes de
traduzir o conteudo. Apesar de existirem em grandes polos académicos, como EUA,
Franca e Alemanha, por muito tempo, em outros locais, se proliferou a tradugao

mediada por outra lingua.

Os fatores supracitados promoveram ndo somente a traducdo indireta, mas
também a traducgao feita por fas. Apesar de a pratica da legendagem amadora néo
ser exclusividade das produgdes japonesas, os fansubs parecem construir uma
identidade prépria, como mostram alguns trabalhos (BOGUCKI, 2009; DIAZ CINTAS,
2005; DIAZ CINTAS; SANCHEZ 2006; DIAZ CINTAS, 2018; DWYER, 2017; FERRER
SIMO, 2005).

De acordo com Diaz Cintas e Sanchez (2006), muitas das convengdes criadas
pelos fansubs nunca foram utilizadas ou reproduzidas na legendagem profissional.
Isso ocorre porque uma das regras basilares da tradugao profissional € a de que a
melhor traducédo é aquela que passa despercebida pelo interlocutor, isto €, que nao

parece uma tradugdo, mas um texto original.

Contudo, como apontava Ferrer Simé (2005), a traducao feita por fas ja
mostrava tragos de ser capaz de influenciar a tradugao profissional de animés. Hoje,
observo que algumas das convengdes citadas por Diaz Cintas e Sanchez (2006) ja
se fazem presentes na legendagem de alguns titulos. E o caso, por exemplo, de uso

de cores diferentes nas legendas, em detrimento de apenas amarelo ou branco.

Além de parecer ser uma fonte rica para pesquisas na area dos Estudos da
Tradugao, o pertencimento a cultura do animé foi um dos principais aspectos que me
motivaram a realizar este estudo. E intrigante o fato de que téo pouco se estuda acerca
do assunto, mesmo que as produgdes japonesas estejam cada vez mais presente no

catalogo de servigos de streaming como Netflix e Amazon Prime. Além disso, servigos
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especializados em animé comegaram a surgir a fim de dar conta do mercado

crescente, como a Crunchyroll, FUNimation, HIDIVE, entre outros.

Ainda, dentre todos os animé que ja assisti, One Piece € 0 mais notorio, em
virtude de sua popularidade dentro e fora do Japao. Apesar de nao ser um classico
na histéria das produgdes japonesas, € o0 mais conhecido e famoso
internacionalmente na atualidade. A produgdo é baseada no manga? homoénimo de
Eiichiro Oda. E serializada na revista Weekly Shonen Jump desde 19 de julho de 1997,
contando com mais de 970 capitulos. e publicada, até presente data, em 95 volumes
pela editora Shueisha. Quanto a sua adaptag¢ao, o desenho é produzido pela Toei
Animation e exibido pela Fuji TV desde 20 de outubro de 1999, contemplando mais
de 920 episddios. No Brasil, além das legendas amadoras feitas por fas, o acesso por

meio oficial é através do servigo de streaming Crunchyroll desde 2014 (77 4 FXF 4

7 WIKIPEDIA, s.a.3).

A obra possui interesse preponderante para pesquisas na area, uma vez que
€ considerada, no ambito do manga, a série que mais vendeu na historia: conta com
mais de 430 milhdes de cdpias vendidas, sendo 70 milhdes fora do Japao (SHERMAN,
2017). Desde 2008, segundo a agéncia de estatistica Oricon, One Piece ja se
posicionou como numero um de vendas por dez anos consecutivos até 2017 (VALDEZ,
2017). Quanto a animagéo, o primeiro episédio se posicionou apenas atras de
Pokémon no indice de telespectadores, pontuando 12.4 (VIDEO RESEARCH LTD,
1999).

Como One Piece ja é exibido ha 20 anos, € uma obra que conheceu varios
momentos da histéria da tradug¢ao audiovisual brasileira. A producdo vem desde os
fansubs, com o uso da traducéo indireta, até os servigos de streaming, com tradutores

especializados na lingua japonesa.

Esta dissertacéo, portanto, tem como objetivo geral investigar as estratégias
empregadas pelos tradutores nas legendas de um episédio de One Piece. Para tanto,

analisam-se as legendas amadoras e oficiais, traduzidas do japonés para o inglés e

2 0 termo manga, oriundo do japonés ¥ > 17 (manga), se refere as historias em quadrinhos produzidas
no Japao e que, fora do pais, reproduzem a estética.
3 Disponivel em: <https://ja.wikipedia.org/wiki’lONE_PIECE>. Acesso em: 19 de junho de 2019.
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portugués. Cabe salientar que a obra possui audio original em japonés, que nao sofreu

alteragbes em nenhuma das legendas que compdem o corpus.

No caso da legenda amadora em portugués brasileiro, a lingua inglesa
cumpriu o papel de mediadora, sendo considerada uma tradugéao indireta. O grupo
responsavel pela legenda em portugués € o ShaKaw, enquanto a em inglés é do
Kaizoku Fansubs. Ja no caso das legendas oficiais, tanto a legenda em lingua inglesa
quanto a em lingua portuguesa sdao do servigco de streaming Crunchyroll e sdo

tradugdes diretas da lingua japonesa.

Este estudo é norteado, portanto, pelas seguintes perguntas: (i) como se
manifestam as estratégias de tradugcdo em One Piece?; (ii) existem diferengas e
semelhancgas entre a legenda amadora e oficial? Para tanto, se busca quantificar e

comparar as estratégias de tradugdo empregadas em ambos os formatos de legenda.

A dissertacdo estda organizada em quatro capitulos. No primeiro,
apresentamos a fundamentagao tedrica, em que se aborda os conceitos de lingua
japonesa e de tradugdo. No que tange ao ultimo conceito, abordamos, mais
especificamente, a equivaléncia tradutoria, as estratégias de tradugao, a tradugao
indireta (enquanto tradugédo de tradugao), a tradugdo audiovisual e a legendagem
profissional e a amadora (ou de fansub). No capitulo método, fornecemos um
delineamento do estudo, apresentando a metodologia, bem como o corpus e 0s
procedimentos de compilagdo e analise. Em resultados e discusséo, apresentamos o
resultado da estatistica descritiva do emprego de estratégias sintaticas, seméanticas e
pragmaticas pelos tradutores nas legendas, além de discutir os testes estatisticos

realizados. Por fim, encontram-se as consideracoes finais do trabalho.



24

2 Fundamentagao Teérica

Apds uma breve explicagéo sobre a lingua japonesa (2.1), se busca introduzir
alguns conceitos basilares da tradugao e do seu processo (2.2). Em seguida, passa-
se a discussao e a revisdao do conhecimento construido por pesquisadores acerca de
topicos especificos deste trabalho. Essa parte esta subdividida em quatro eixos
principais, a saber: a equivaléncia tradutoria, as estratégias de tradugao, a tradugao
indireta e a traducao audiovisual. Revisa-se, primeiramente, algumas das principais
teorias vinculadas a ideia de “equivaléncia tradutéria” (2.2.1). Em virtude de a lingua-
fonte ser a japonesa, a tendéncia é que existam “problemas de equivaléncia”, visto
que a cultura é distante da cultura da(s) lingua(s)-alvo. Com isso, apresenta-se o
conceito de estratégia (2.2.2) e, mais especificamente, da taxonomia proposta por
Chesterman (1997/2016) (2.2.2.1). A teoria do autor se mostrou satisfatoria para a
investigacado do corpus, uma vez que contempla as categorias sintatica, semantica e
pragmatica. Ainda, considerando que uma das legendas estudadas foi realizada a
partir de uma lingua mediadora, busca-se conceituar a tradugéo indireta enquanto
tradugado de traducédo (2.2.3), dada as indefinigdes conceituais do termo perante a
academia. Isto €, como exemplo, pode-se observar que muitas vezes se utiliza
“traducédo indireta” também para se referir a retraducdes. Por fim, levando em conta
que este trabalho se dedica a investigagao de um desenho animado japonés, discorre-
se sobre as principais caracteristicas da tradugdo audiovisual (2.2.4) e, mais
especificamente, da legendagem para ouvintes (2.2.5). Em seguida, aborda-se a

tradugdo amadora (2.2.6), apresentando as suas particularidades.
21 Alingua japonesa

O japonés é a lingua oficial do Japdo, sendo utilizada principalmente |a.
Shibatani (2009) aponta que, assim como o coreano, ha muito tempo se busca uma
relagcdo genética entre a lingua japonesa e demais linguas. Apesar de diversas
hipoteses ja terem emergido, a teoria de uma origem altaica parece ser a mais
persuasiva. Ainda, o autor afirma que o japonés € visto, muitas vezes, como uma
lingua “Unica”. No entanto, salienta que essa nog¢ao € dubia, uma vez que toda lingua
parece possuir “caracteristicas unicas” quando comparada a outras linguas. No caso
da japonesa, isso incluiria os honorificos, algumas particulas gramaticais, distingdes

entre locutor masculino e feminino e seu sistema de escrita (SHIBATANI, 2009).
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Como aponta Frellesvig (2010), a “[e]scrita € uma representacéo da lingua:
elementos da escrita representam elementos da lingua™ (p. 11, tradugdo minha). A
principio, o autor indica que existem dois tipos de escrita: a logografica e a fonogréfica.
A primeira consiste na representagdo de elementos da lingua que carregam
significado, como as palavras. E o caso da escrita chinesa, por exemplo. Ja a
fonografica é aquela que representa os elementos da lingua que diferem daqueles
que carregam significado, como os fonemas e outras unidades fonoldgicas. A escrita

portuguesa, por exemplo, esta baseada em um sistema fonografico.

Quanto ao seu sistema de escrita, segundo Shibatani (2009), os primeiros
registros da lingua japonesa datam dos séculos VIl e IX. Inicialmente, se utilizou os
caracteres chineses, os kanji, como simbolos fonéticos, sendo caracterizada como
uma escrita formal, dada a superioridade cultural da China. As representacdes
fonéticas proprias da lingua japonesa eram consideradas temporarias. Essa escrita
propria, baseada em um sistema moraico, € o que chamamos de kana e é dividida em
dois tipos: hiragana e katakana (NAKAYAMA, 1999). Assim, a lingua japonesa possui
um sistema logografico e um fonografico (FRELLESVIG, 2010).

De acordo com Shibatani (2009), o katakana era utilizado como simbolos
mnemaonicos para se ler os kanji. Por outro lado, o hiragana foi desenvolvido a partir
da escrita cursiva, sendo mais utilizado pelas mulheres. Atualmente, os kanji sdo
utilizados para representar os substantivos, os radicais dos adjetivos e dos verbos
(NAKAYAMA, 1999). Por outro lado, o hiragana é utilizado para representar as
fungdes gramaticais, como as particulas e os sufixos flexionaveis (SHIBATANI, 2009;
NAKAYAMA, 1999). Ja o katakana é usado para a escrita de palavras estrangeiras —
exceto as de origem chinesa (FRELLESVIG, 2010), telegramas, onomatopeias
(SHIBATANI, 2009) e, em alguns casos, énfase (NAKAYAMA, 1999). Cabe salientar
que os empréstimos existem em abundéancia no vocabulario japonés, apesar de o

Japao nunca ter sido invadido ou colonizado por uma forgca externa.

Apds a Segunda Guerra Mundial, a lingua japonesa também passa a
incorporar a escrita romanizada, o romaji. Shibatani (2009) aponta que esse sistema
€ empregado em estagcbes de metré para auxiliar os estrangeiros, em documentos

escritos em linguas ocidentais, em acrénimos estrangeiros e em propagandas. Ainda,

4 Do original: “Writing is a representation of language: elements of writing represent elements of
language”.
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ele salienta que as quatro formas (hiragana, katakana, kanji e romaji) podem ser
encontradas em uma sentenga, como ilustra o exemplo (1) (adaptado de Shibatani
[2009]):

M EF T O EIL T @BLHTWS OL TT,
Hanako wa ano biru de hataraiteiru OL desu.

Hanako é uma OL (office lady) que trabalha naquele prédio.

Ainda, como apontam Ito e Mester (1999), Shibatani (2009) e Frellesvig (2010),
no que tange ao léxico, € comum haver uma distingdo entre o vocabulario nativo (¥
:Z wago ou K¥EIZE yamato kotoba), o sino-japonés (i£&& kango - se referindo aos
empréstimos chineses), o estrangeiro (¥} 3 && gairaigo - se referindo aos empréstimos
de linguas europeias) e o onomatopeico/mimético (¥t 7= &/ #tHEEE giseigo/gitaigo). A
classe onomatopeica/mimética possui um papel importante no sistema linguistico

japonés, funcionando para além de apenas um som, mas como advérbios e se

referindo a qualquer aspecto (visual, emocional etc.) (ITO; MESTER, 1999).

Shibatani (2009) salienta que, além das palavras estrangeiras, ha uma grande
quantidade de palavras onomatopeicas na lingua japonesa, ocorrendo tanto em obras
literarias como no discurso animado. Esse Iéxico pode ser caracterizado de duas

by —=

formas: os signos motivados extralinguisticamente, chamados de #(/= & (giseigo,
onomatopeia), como o som do relégio (5 F 1 F - kachikachi), e aqueles
completamente arbitrarios, os #t 88 & (gitaigo, palavras miméticas), como a

representacgdo E 5 Eh (pikapika), utilizada para representar algo que brilha.

Na tradugado para o portugués ou inglés, o tradutor provavelmente tera que
buscar um termo na palavra lexicalizada, sem recorrer a onomatopeias. Nesse
processo, pode ainda ocorrer a mudanga do registro do texto. No corpus, ha o uso da
expressdo R 7R¥ 9 5] (boyaboya suru), formada por uma palavra mimética
(boyaboya) e uma palavra que transforma o elemento em verbo (suru). A expressao
de uso informal tem o sentido de uma acéo de estar distraido, quase como o sentido
de “vagabundeando”, em portugués. Os tradutores, tanto do inglés e do portugués,
utilizaram palavras lexicalizadas para as tradugdes, alterando para um registro menos

informal.
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As distingdes entre os tipos de vocabulario do japonés (o nativo e o sino-
japonés, por exemplo) se equiparam as do inglés em relagcdo ao vocabulario
germanico e latino, mas sendo mais conscientes aos falantes, ja que sao facilmente
identificaveis pelo sistema de escrita (ITO; MESTER, 1999). Segundo Shibatani
(2009), no Dicionario Genkai (1859), 60% das palavras eram sino-japonesas, 1,4%
eram estrangeiras e, o resto consistia em palavras nativas. No entanto, o uso de
vocabulario estrangeiro vem crescendo consideravelmente desde entdo (SHIBATANI,
2009). Abaixo, exemplos de vocabulario dos quatro estratos (adaptado de Ito e Mester
[1999)):

(2) Vocabulario nativo:

kotoba “palavra, lingua”
(3) Vocabulario sino-japonés:

gengogaku “linguistica”
(4) Vocabulario estrangeiro:

rangeeji raboratorii “laboratério linguistico”
(5) Vocabulario onomatopeico/mimético:

pera-pera “falar (fluentemente)”

Dessa forma, no que tange ao seu Iéxico, os empréstimos realizados pela
lingua japonesa resultaram em um grande numero de expressdes sindnimas
(SHIBATANI, 2009), porque a lingua mantém a palavra emprestada e a palavra de
origem sino-japonesa. Apesar de, em um primeiro momento, parecer uma decisao
imotivada e pouco econémica, o grande numero de sindnimos esta associado com as
diferentes nuances de sentido, os valores estilisticos e os registros. Segundo
Shibatani (2009), isso permite uma maior variedade de expressdes e,
consequentemente, um enriquecimento do vocabulario. De acordo com o autor, o
vocabulario sino-japonés costuma transmitir uma impressao mais formal, ao passo

que o estrangeiro tem um “ar" mais moderno.

Isso evidencia uma caracteristica da lingua japonesa: comparado ao inglés, o
japonés depende muito mais do contexto (SHIBATANI, 2009). Segundo Ide e Yoshida
(1999), na sociedade japonesa, € esperado que o locutor saiba avaliar e reconhecer
sua posicao em relagdo nao somente ao contexto situacional, mas ao social. Isso
envolve o relacionamento interpessoal dos participantes, como idade, status e grau

de intimidade, e a formalidade da situacao, por exemplo. A frase “atasi kare ni au wa”
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("Eu vou me encontrar com ele"), exemplificada por Shibatani (2009), ilustra diferentes

fatores contextuais:

(i) é uma frase que sO poderia ser proferida por um locutor do sexo
feminino, uma vez que o pronome (“atasi’) € uma forma exclusiva da fala feminina;

(i)  a particula final “wa”, que possui o efeito de suavizar a assergao, além
de indicar o sexo do locutor, € indicativo de contexto informal e n&o seria utilizada em
um contexto formal;

(i)  uma vez que nao foi utilizado o sufixo “-imasu” no verbo “au”, hd uma
indicagao de que o interlocutor ndo é alguém superior ao locutor;

(iv)  ousode “kare" (“ele”) também seria inapropriado em um contexto formal,

dependendo de a quem o locutor se refere.

Sendo assim, a lingua japonesa possui diferentes pronomes pessoais e
particulas de final de sentenga dependendo do sexo do locutor, assim como para
diferentes niveis de polidez. Essas caracteristicas se estendem também ao
interlocutor e a quem o locutor se refere. Apesar de essas nuances serem encontradas
em outras linguas, a japonesa possui a caracteristica de ter esses elementos

gramaticalizados em seu sistema (SHIBATANI, 2009).

Outro exemplo da importancia contextual para o japonés é encontrado em
Tsujimura (2014). Na lingua japonesa, ha cinco verbos que correspondem ao verbo
“dar”. sashiageru, ageru, yaru, kudasaru e kureru. Para o verbo “receber”, ha outros
dois: itadaku e morau. A distingao entre eles é baseada em diversos fatores, incluindo:
(i) se a troca € descrita como um evento de “dar” ou “receber”; (ii) qual o lugar do
locutor nesse evento; (iii) qual o status social ou a relagédo entre os participantes do
evento (TSUJIMURA, 2014). A escolha dos verbos é determinada pela perspectiva de
quem percebe o evento de “dar/receber”. Cabe salientar ainda que, a nivel pragmatico,
se pode agregar o sentido de “gratidao” aos verbos relacionados ao evento “receber”.
Caso nao sejam empregados, o discurso ficaria comprometido em relacédo a

expressao de cortesia.

No corpus estudado, um dos personagens utiliza a expressdo 'TE & |
(itadaki) apos pegar um barril que estava a deriva no mar. As legendas em inglés
optaram por traduzir por “let’s keep it’ e “it's all ours now’, ao passo que as em

portugués traduziram como “vamos ficar com ele” e “pegamos”. Nesse cenario, 0
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locutor ndo esta necessariamente recebendo o objeto de alguém, mas utiliza a
expressdao como uma figura de linguagem. Pela situagao, fica claro que o locutor ndo
esta falando com humildade, como se espera que seja utilizada a expressao em
japonés, mas sim demonstrando uma certa sagacidade por ter adquirido um barril de

vinho sem muito esforco.

No que tange a estrutura gramatical, Shibatani (2009) aponta que ndo ha nada
de especial: sua ordem basica é sujeito - objeto - verbo (SOV), o que também é
encontrado em outras linguas pelo mundo. Linguas como a inglesa e a portuguesa
possuem uma ordem sujeito - verbo - objeto (SVO). Além disso, a estrutura silabica
do japonés é simples, sendo caracterizada por consoante + vogal — e isso se estende
ao vocabulario estrangeiro, que sofre adaptagdes para se adequar. O autor
sistematiza nove caracteristicas da estrutura SOV que sado compartilhadas por um

grande numero de linguas:

(a) Relagdes nominais sdo expressas por particulas pés-posicionais (ao
contrario de preposigoes). [...]

(b) Os demonstrativos, numerais (e contadores) e adjetivos descritivos
prendem o substantivo nesta ordem; e.g. sono san-nin no ookii kodomo
(essas trés pessoas grande crianca) “essas trés criangas grandes”. (Neste
tipo de combinagao, o numeral e as expressoes adjetivas podem estar em
ordem contraria.)

(c) O substantivo genitivo precede o substantivo de que indica a posse; e.g.
Taroo no hon (Taro [genitivo] livro) ‘O livro de Taro’.

(d) Oragdes subordinadas precedem o substantivo modificado; e.g. [Taroo
ga katta] hon ([Taroo [nominativo] comprou] livro) ‘o livro que Taro comprou’.
(e) Substantivos proprios precedem substantivos comuns; e.g. Taroo ozisan
(Taro tio) ‘Tio Taro’.

(f) O advérbio precede o verbo; e.g. hayaku hasiru (rapidamente corre)
‘corre rapidamente’.

(g) Auxiliares seguem o verbo principal; e.g. ik-itai (ir-querer) ‘quero ir’, ik-
eru (ir poder) ‘poder ir’.

(h) As expressbdes comparativos tomam a ordem padrao - marcador de
comparacgao - adjetivo; e.g. Taroo yori kasikoi (Taroo-mais que-inteligente)
‘mais inteligente que Taro’.

(i) Perguntas sao formadas pela adicao da particula de final de frase ka; e.g.
Taroo ga kita ‘Taro veio’ - Taroo ga kita ka ‘Taro veio?’ Além disso, diferente
do inglés, ndo é mudancga do pronome interrogativo na pergunta. Logo, o
pronome interrogativo nani ‘o qué’ se mantém na posi¢gdo do objeto na
pergunta: Taroo wa nani o katta ka (Taroo [topico] o que [acusativo]
comprou [pergunta]) ‘O que Taro comprou?’5 (SHIBATANI, 2009, p. 754,
tradugao minha, grifos do autor)

5 Do original: “(a) Nominal relations are expressed by postpositional (as opposed to prepositional)
particles. [...]

(b) The demonstrative, numeral (plus classifier) and descriptive adjective precede the noun in that order;
e.g. sono san-nin no ookii kodomo (that three person of big child) ‘those three big children’. (In this kind
of combination, the numeral and adjective expressions may be in reverse order.)

(c) The genitive noun precedes the possessed noun; e.g. Taroo no hon (Taro of book) ‘Taro’s book’.
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Apesar de o verbo sempre se manter no final (SHIBATANI, 2009), sujeito e
objeto, assim como outros constituintes, podem ser reorganizados com uma certa
liberdade (TSUJIMURA, 2014). Nemoto (1999) discorre sobre as outras ordens que
nao a candnica. A autora verificou que, nessas outras ordens, ha a presenca de um
movimento A tradicional, como o caso das passivas em inglés, e de um movimento A’,

como o movimento wh- também presente no inglés.

Essas sentencas em que os constituintes ndo estdo na ordem basica sao
chamadas de “scrambled sentences” (algo como “sentengas embaralhadas”) e o
fendbmeno é conhecido como “scrambling" (“embaralhamento”) (TSUJIMURA, 2014).
No entanto, Miyamoto (1999) aponta que essas sentengas sdo pouco encontradas na
lingua japonesa, sendo a ordem candnica (SOV) 17 vezes mais frequente que a OSV,
por exemplo. Esse tipo de sentenca pode ocorrer com mais frequéncia em contexto

de producdo oral, uma vez que a fala tende a ser mais espontanea.

Assim, sendo o corpus estudado um animé, ha a tendéncia a haver mais
“sentengas embaralhadas”, por se lidar mais com a oralidade. Ha o caso, por exemplo,

dafrase TWOHHBNIZIZFE v S ) Li=1 EFE]I (iyaa are ni wa bikkuri shita na jissai),

em que E[& (jissai) se encontra deslocado para apos o verbo.

Tsujimura (2014) salienta que nao é sempre claro o conceito de uma ordem
“basica" dos constituintes de uma lingua, ja que existe uma certa flexibilidade entre
sujeito, objeto e verbo em outras linguas. Apesar de a ordem candnica do inglés ser
SVO, sentengas em OSV, como “Steak, John likes (but sushi, he hates)” — algo como
“Bife, o John gosta mas sushi, ele odeia)” — sdo possiveis (TSUJIMURA, 2014, 238).

Esse fenbmeno € comum na oralidade, devido a sua espontaneidade.

(d) The relative clause precedes the noun modified; e.g. [Taroo ga katta] hon ([Taroo nom. bought]
book) ‘the book which Taro bought’.

(e) The proper noun precedes the common noun; e.g. Taroo ozisan (Taro uncle) ‘Uncle Taro’.

(f) The adverb precedes the verb; e.g. hayaku hasiru (quickly run) ‘run quickly’.

(9) Aucxiliaries follow the main verb; e.g. ik-itai (go-want) ‘want to go’, ik-eru (go can) ‘can go’.

(h) The comparative expression takes the order standard-marker of comparison-adjective; e.g. Taroo
yori kasikoi (Taroo-than-smart) ‘smarter than Taro’.

(i) Questions are formed by the addition of the sentence-final particle ka; e.g. Taroo ga kita® Taro
came ’? Taroo ga kita ka‘ did Taro come? ’Also, unlike English, there is no movement of a wh- element
in a wh- question. Thus, the question word nani‘ what ’remains in object position in the question: Taroo
wa nani o katta ka (Taroo top. what acc. bought Q) ‘What did Taro buy?”.
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Como, portanto, podemos saber qual papel cada constituinte esta cumprindo
na sentenga? Sendo uma lingua aglutinante, o japonés expressa suas categorias
gramaticais por meio de afixos (SHIBATANI, 2009). Assim, para indicar a fungcédo dos
constituintes da sentenga, a lingua japonesa faz uso de particulas de caso, como a
particula nominativa ga para indicar que o predicado nominal € o sujeito ou a acusativa
o para o objeto direto (TSUJIMURA, 2014).

Apesar de haver diferengas especificas para cada lingua, substantivos,
verbos, adjetivos e advérbios estdo presentes tanto em japonés, como em inglés
(TSUJIMURA, 2014). No entanto, enquanto no inglés ha a presenga das preposi¢oes,
isto é, elementos posicionados antes das palavras, no japonés ha as posposicoes,
posicionadas apds o substantivo (TSUJIMURA, 2014).

Segundo Tsujimura (2014), as particulas de caso do japonés se assemelham
aos sistemas de outras linguas, como o latim, mas possuem um conjunto de
propriedades que ndo sdo comumente observadas em outros sistemas. Um dos
principais aspectos da gramatica japonesa, aponta Shibatani (2009), esta relacionado
a particula wa, também nominativa. As no¢des de nova informacgao e informacéo dada
(ou compartilhada) sao centrais para a compreensao da particula wa, juntamente da
particula ga (TSUJIMURA, 2014). Partindo de Maynard (1999), a particula wa é
considerada como um marcador de tdpico, que se refere a uma informagao “antiga”.
Se uma informacao foi previamente introduzida no discurso, € considerada uma
informacé&o "antiga” e, portanto, se usaria o wa. Por outro lado, o ga seria um marcador
de sujeito, sinalizando novas informagdes. No entanto, a autora aponta que a ideia de

informacgéo antiga/nova é limitada para explicar o uso ou nédo de wa.

Apesar de coincidir muitas vezes com uma ou outra situacao, a distingao entre
as duas particulas envolve mais do que os conceitos de informagao antiga e nova
(MAYNARD, 1999). O ga, por exemplo, foi encontrado em discursos sendo usado
tanto para uma situacao, quanto para a outra. Assim, o ga nao seria, necessariamente,

um marcador de sujeito, mas é compativel com esse constituinte (HEYCOCK, 2008).

Ninomiya (2012) compara a lingua portuguesa a japonesa e constata que
ambas possuem a necessidade de aproximar o verbo principal ao nucleo do objeto,
resultando em VO em portugués e OV em japonés. Assim, os auxiliares do verbo e os
modificadores do objeto se deslocam para antes ou depois desses elementos. Esse

deslocamento ocorrera sempre na diregao oposta (NINOMIYA, 2012). Logo, “[a]
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ordem candnica de uma oragdo da lingua japonesa tende a ter os locativos em
primeiro lugar, os Participantes em seguida e completando a cadeia sintagmatica o
elemento semanticamente mais proximo do verbo, o acusativo” (NINOMIYA, 2012, p.
46).

A partir dessas observagdes, Ninomiya (2012) analisou as questdes de tema
e rema na tradugdo para o portugués de trés contos da literatura japonesa. Em
japonés, a autora observou que havia uma alternéncia entre os personagens que
ocupavam a posicao de tema. No entanto, essa alternancia nao foi respeitada na
tradugao para o portugués, em fungao das diferengas tipoldgicas. Ela concluiu que
essas diferencas interferem na interpretacdo do texto, podendo ocorrer por um

desconhecimento das particularidades de cada lingua.

Assim, é inegavel a importancia de se discutir e reconhecer as diferengas
tipolégicas durante o processo tradutério. A lingua japonesa € muito rica em variagdes
que decorrem, principalmente, do registro formal e do informal. Nao apenas isso, o
|éxico japonés é rico em nuances, o que pode tornar a tradugdo um processo
desafiador. Ao se traduzir do japonés para o inglés ou portugués, por exemplo,
determinadas escolhas excluem outras possibilidades, o que exige muito da

competéncia do tradutor.
2.2 Tradugao, tradugoées: conceitos introdutérios

Segundo Bertrand Russell, citado por Jakobson (1959/2012), ndo se pode
entender a palavra “queijo”, por exemplo, a ndo ser que estejamos familiarizados com
o conceito de queijo. Entretanto, Russell propde dar énfase aos aspectos linguisticos
dos problemas filoséficos tradicionais. Assim, se dermos continuidade ao seu
pensamento, como observado por Jakobson, entdo somos levados a acreditar que
nao se pode entender a palavra “queijo” a menos que se conhega o significado
atribuido a palavra no codigo lexical da lingua a que se refere — neste caso, a

portuguesa.

Nesse sentido, uma cultura que desconhega o queijo seria capaz de entender
a palavra se tomasse conhecimento de seu significado — “alimento feito a base de

coalhada lactea comprimida em formas apropriadas” (QUEIJO, 2018, s.p.?) — e do

6 Disponivel em: <http://www.aulete.com.br/queijo>. Acesso em: 16 dez. 2018.
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conceito das palavras implicadas nesse significado. De acordo com Russell (1950
apud JAKOBSON, 1959/2012), o significado da palavra “queijo” e, consequentemente
de qualquer outra palavra ou frase, € um fato linguistico/semiético. O significado nao
se encontra nas coisas do mundo, mas esta atrelado ao signo linguistico — ndo existe

significado sem signo.

Jakobson segue a teoria proposta por Saussure (1916/1995), que faz uma
distingao entre a langue e a parole. A primeira, a lingua, é o sistema linguistico a qual
todo falante tem acesso. J& a segunda, a fala, seria o uso individual da lingua.
Levando em consideragao que a segunda é cadtica, por nao apresentar um padrao
recorrente, seus estudos se centraram na lingua, a qual ele separou entre significante

e significado, que criam juntos o signo linguistico.

Para Saussure (1916/1995), o signo une um conceito a uma imagem acustica.
“Queijo” é o significante acustico que manifesta o conceito de “alimento feito a base
de coalhada lactea comprimida em formas apropriadas”. Entretanto, segundo Fiorin
(2002/2018), o signo € arbitrario e imotivado, visto que cada lingua tem sua prépria
maneira de nomear suas realidades. Com base nisso, pode-se exemplificar da
seguinte forma: enquanto em portugués é cachorro, em inglés é dog, em espanhol é

perro, em francés é chien e em japonés é X (inu’).

Sendo assim, os signos sdo uma forma de apreender a realidade. S6 somos
capazes de perceber no mundo o que a nossa lingua pode nomear (FIORIN,
2002/2018). As palavras criam conceitos, que categorizam o mundo. Um exemplo
disto € o pér do sol. Cientificamente, ele néo existe, ja que é a Terra que gira em torno
do Sol. Porém, este conceito determina uma realidade para uma dada cultura. Logo,

cada lingua pode categorizar o mundo de forma diversa (FIORIN, 2002/2018).

Essas percepcdes baseiam-se na semiotica, nome dado a ciéncia que estuda
o sistema de signos. Os conceitos supracitados sdo de suma importancia aqui, dado
que a tradugdo nado se limita as linguagens verbais. Por exemplo, na tradugao
intersemiética ou transmutagao, uma das trés categorias de tradugao propostas por
Jakobson (1959/2012), ocorre a interpretacdo dos signos verbais por meio de
sistemas de signos nao verbais. Isto €, um poema pode ser adaptado para uma danga,

um romance pode passar a ser uma pega de teatro.

7 Este trabalho utiliza romanizag&o pelo estilo Hepburn.
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Retomemos, entdo, o exemplo do “queijo” expresso anteriormente. Se tudo
na lingua é signo, mesmo a prépria definicdo do dicionario, logo, uma variedade deles
€ necessaria para introduzir um conceito desconhecido. Pensando dessa forma, o
significado de qualquer signo linguistico nada mais é do que a tradugao em outro signo
desenvolvido de forma mais completa. Essa outra categoria proposta por Jakobson
(1959/2012), chamada de tradugao intralingual, ou reformulagao, consiste na

tradugao de um signo por outros de mesma lingua.

Aqui, por exemplo, pode-se fazer uso dos sindnimos, circunléquio ou
parafrase. Entretanto, cabe lembrar: ndo existe sinbnimo perfeito. A sinonimia nao
tem equivaléncia completa: “todo celibatario € solteiro, mas nem todo solteiro é
celibatario”® (JAKOBSON, 1959/2012, p. 127, tradugdo minha). Dessa forma, para
interpretar plenamente o significado de uma unidade de alto nivel, deve-se recorrer a
uma combinagdo de outras unidades: “todo celibatario esta decidido a ndo se casar e
todo aquele que esteja decidido a ndo se casar € um celibatario”® (JAKOBSON,
1959/2012, p. 127, tradugdo minha). E por isso que o dicionario pode indicar “causar’
como sinbénimo para “fazer”, mas isso ndao implica que poderao ser utilizados nas

mesmas situacoes.

A traducgédo intralingual (JAKOBSON, 1959/2012) pode ocorrer, também,
quando se resume ou parafraseia um texto na mesma lingua. A reescrita de um texto,
de mesmo modo, € uma maneira de traduzir, quando, por exemplo, se faz uma versao
da Biblia ou de uma enciclopédia para criancas. O fato de haver uma mudancga de
publico-alvo e, consequentemente de conhecimento de mundo, faz com que o uso da
lingua seja readequado, de maneira que 0 novo publico possa compreender a

mensagem.

Na terceira categoria proposta por Jakobson (1959/2012), o signo pode ser
traduzido por signos de outra lingua, sendo chamada de tradugao interlingual — a
qual é o foco deste trabalho. A tradugao propriamente dita, como também pode ser
chamada, consiste na interpretacéo de signos por meio de alguma outra lingua. Assim

como no nivel da tradugao intralingual, ndo existe equivaléncia completa entre

8 Do original: “every celibate is a bachelor, but not every bachelor is a celibate”.
% Do original: “every celibate is bound not to marry, and everyone who is bound not to marry is a celibate”.
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unidades de codigo, embora as mensagens possam servir como interpretacoes

adequadas das unidades dotadas de significado ou mensagens estrangeiras.

E comum, nesse caso, a substituicdo de mensagens, n&o por unidades de
cbédigo separadas, mas por mensagens inteiras. Na lingua portuguesa, € comum
afirmar que a palavra “saudade” é intraduzivel. Em portugués, “saudade” pode
significar “lembranga grata de pessoa ausente, de um momento passado ou de
alguma coisa de que alguém se vé privado” ou “pesar, magoa que essa privagao
causa” (SAUDADE, 2018, s.p. ). Em inglés, dependendo do significado da
mensagem, o termo utilizado pode variar entre homesickness, longing, yearning, to
miss e nostalgia. Dessa maneira, a tradugdo passa a ser pensada no formato de
discurso indireto: o tradutor recodifica e transmite a mensagem recebida de outra fonte.
O seguinte modelo, proposto por Nida (1969/1982, p. 33), ilustra os estagios

envolvidos no processo tradutério de decodificacéo e recodificacao:

Figura 1 - Estagios do processo tradutério

TEXTO DA TRADUGAO NA
LINGUA-FONTE LINGUA-ALVO
ANALISE REESTRUTURAGAO
TRANSFERENCIA
>

Fonte: adaptado de Nida (1969/1982, p. 33).

Nesse sentido, o tradutor operaria além do nivel linguistico, o que envolveria
outros critérios, como culturais e contextuais. Entretanto, cabe salientar que esse
modelo sé foi concebido alguns anos apds a teoria de Jakobson, que ainda n&o previa
a insercao do publico receptor como uma variavel no processo de traducdo. Mesmo
assim, apresenta-se como uma forma de ilustrar o processo e as complexidades nele

envolvidas.

Partindo de Bassnett (1980/2002), traduzir os termos do inglés yes e hello

para o francés, aleméo e italiano ndo seria uma tarefa complicada, visto que sao

0 Disponivel em: <http://www.aulete.com.br/saudade>. Acesso em: 16 dezembro 2018.
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linguas relativamente proximas. Porém, no caso da lingua francesa, os dicionarios
sugerem, para a tradugao de yes, dois termos distintos: oui e si. O fato de um segundo
termo existir indica que seu uso nao existe nas outras linguas. Enquanto o primeiro é
o termo comum, o segundo é utilizado em casos de contradicdo. Assim, o tradutor
deve estar ciente de que o contexto da situagdo € uma variavel importante no
processo - nesse caso, esta ainda atrelada a uma regra da lingua francesa - e,

portanto, deve ser analisada.
2.2.1 Da equivaléncia tradutéria: conceituando ideias

Sem duvidas, a equivaléncia € um problema inerente da linguagem e,
consequentemente, uma preocupacgao da Linguistica. Tendo em vista que a tradugao
depende da lingua, logo, é também uma questao de seu interesse. Na discusséo de
Jakobson (1959/2012), a problematica da equivaléncia centra-se nas diferencas de
estrutura e terminologia das linguas. E, portanto, deixada de lado qualquer
incapacidade de uma linguagem de apresentar uma mensagem produzida em outra

linguagem verbal.

Para Jakobson (1959/2012), toda experiéncia cognitiva é passivel de ser
traduzida em qualquer lingua existente. Se dada lingua apresentar uma deficiéncia, a
terminologia pode ser amplificada e qualificada através de empréstimos, neologismos,
transferéncias semanticas ou circunléquios. Nas palavras de Jakobson, “[n]Jenhuma
falta de dispositivos gramaticais na lingua para que se traduz torna impossivel uma
traducao literal de toda a informag&o conceitual contida no original”' (JAKOBSON,
1959/2012, p. 128, tradugao minha). Caso uma categoria gramatical seja inexistente
em uma lingua, o significado do texto-fonte pode ser produzido através de meios

lexicais.

Em japonés, existe a forma T < 7= &L\ (-te kudasai), que representa uma
forma imperativa do verbo. Por ter um elevado tom de formalidade, contrastando com
o imperativo simples, o encerramento em T (-te) coloquial, a estrutura 7% & L\ (-nasai),

usada por superiores com inferiores, dentre outras formas de representar o imperativo

em japonés, em geral é traduzida com um termo “por favor”, como em (1):

6) CCICRATZEVNTL LS,

" Do original: “No lack of grammatical device in the language translated into makes impossible a literal
translation of the entire conceptual information contained in the original”.
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Koko ni namae wo kaite kudasai.

Por favor, escreva seu nome aqui.

Torna-se mais dificil traduzir para linguas se elas possuirem mais categorias
gramaticais em relacédo a lingua-fonte. Na lingua japonesa nao existem marcas de
plural. Ao se traduzir para o inglés, o tradutor precisa fazer um exercicio de
interpretagéo para entender se "B M ULVE T (kyoudai ga imasu) é “eu tenho irmao”,

=M LA 11 ” LE 1

“eu tenho irma”, “eu tenho irmaos”, “eu tenho irmas”, “eu tenho um irmao”, “eu tenho

uma irma”, “eu tenho dois irmaos (ou mais)” ou “eu tenho duas irmas (ou mais)”.

Essa diferenga linguistica pode ser melhor explicada pelas seguintes

palavras:

Como Boas bem observou, o padrdo gramatical de uma lingua (em
oposicao ao seu estoque Iéxico) determina esses aspectos de cada
experiéncia que precisam ser expressos na lingua dada: ‘Temos que
escolher entre estes aspectos, e um ou outro precisa ser escolhido’ '?
(JAKOBSON, 1959/2012, p. 129, tradugédo minha).

Ou seja, cada lingua apresenta um padrdo gramatical que determina os
aspectos mais importantes a serem expressos. Dessa forma, temos linguas que
valorizam determinados aspectos em detrimento de outros. Exemplificando, na lingua
portuguesa, temos diversos tempos verbais, que sao diferentes com relagcéo a pessoa
e ao numero. Por outro lado, em japonés, temos apenas dois tempos verbais (ndo
passado e passado) que ndo apresentam conjugacdo em pessoa ou numero, mas
apenas em afirmativo e negativo. Da mesma forma, em japonés temos um extenso
sistema de termos honorificos para denotar respeito, inclusive diferencas gramaticais,
enquanto no portugués a formalidade €, via de regra, denotada apenas por aspectos
lexicais, apesar de também ser possivel expressar de outras maneiras, como através

do uso do tempo verbal futuro do pretérito.

Jakobson (1959/2012) afirma que a questdo central da traducéo é a
equivaléncia de significado entre as “unidades de cddigo” de diferentes sistemas de
signos. Levando em conta que cada lingua é um sistema diferente, logo, a
equivaléncia — em sua totalidade — entre tais unidades de codigo de um texto-fonte e

um texto-alvo, geralmente, ndo é possivel. Nas palavras de Nida (1964/2000):

2 Do original: “As Boas neatly observed, the grammatical pattern of a language (as opposed to its lexical
stock) determines those aspects of each experience that must be expressed in the given language: ‘We

”

have to choose between these aspects, and one or the other must be chosen™.
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Como nenhum par de linguas € idéntico, tanto em significado quanto em
seus simbolos correspondentes ou na forma que tais simbolos s&o
arranjados nas frases e sentencgas, € 6bvio que n&do pode haver uma
correspondéncia absoluta entre linguas™® (2000, p. 126, tradugé&o minha).
Como postulado por Saussure (1916/1995), o signo € arbitrario e cada lingua
nomeia sua realidade. Ainda, cabe lembrar Sapir (1956, p. 69 apud BASSNETT,
1980/2002) e sua visdo de que a linguagem é o meio pelo qual os seres humanos
expressam sua sociedade. Nas palavras do autor: “nenhum par de linguas sera
suficientemente similar a ponto de se considerar como se representasse a mesma
realidade social”'* (SAPIR, 1956, p. 69 apud BASSNET, 1980/2002, p. 22, tradugdo
minha). Logo, é de se esperar que nao haja equivaléncia entre elas. Apesar disso,
nao podemos considerar que as diferengas tornardo a mensagem intraduzivel. Ela

necessitara, contudo, de pequenos ajustes utilizando procedimentos de tradugao.

Nida (1964/2000) entende que a tradugdo pode aproximar-se
consideravelmente do texto original; entretanto, eles serdo apenas textos
correspondentes, por trés fatores: a natureza da mensagem, a(s) motivagao(des) do

autor da obra e do tradutor e o tipo de publico-alvo.

No primeiro fator, leva-se em conta o contraste entre conteudo e forma,
considerando que muito raramente é possivel assegurar a correspondéncia entre
ambos, tendo que sacrificar um dos dois. Nas palavras de Nida (1964/2000),
“‘mensagens diferem primeiramente no grau em que o conteudo ou forma é a
consideragdo dominante”' (p. 127, tradugdo minha). Conteldo e forma ndo séo
dissociados, mas quando colocados em uma balanca, dependendo do texto, eles

passam a ter pesos diferentes e isto resulta em uma assimetria.

Quanto ao segundo fator, via de regra, a tradugéo deve transmitir a motivagéao
original do tradutor que, por vezes, € similar aquela do autor. No entanto, além da
natureza da mensagem, as vezes, o tradutor pode ter intengédo de transmitir mais do

que isso, de forma a fazer a mensagem significativa na lingua-alvo. A intengdo do

3 Do original: “Since no two languages are identical, either in the meanings given to corresponding
symbols or in the ways in which such symbols are arranged in phrases and sentences, it stands to
reason that there can be no absolute correspondence between languages”.

4 Do original: “No two languages are ever sufficiently similar to be considered as representing the same
social reality. The worlds in which different societies live are distinct worlds, not merely the same world
with different labels attached”.

'S Do original: “Messages differ primarily in the degree to which content or form is the dominant
consideration”.
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tradutor esta relacionada ao tipo de ideia que ele quer transmitir, o motivo pelo qual
ele traduz, qual publico ele quer atingir, se o seu foco sera na forma ou no conteudo,
se ele quer passar uma ideia de naturalidade etc. Para Nida (1964/2000), “ndo se
pode imaginar que o processo de tradugao pode evitar um certo grau de interpretacao
pelo tradutor”'® (p. 126, tradugdo minha). Assim, o tradutor tem que ser parte
integrante do processo, uma vez que possui 0s conhecimentos culturais necessarios

para informar o leitor de nuances percebidas pelo publico-alvo original.

Por fim, quanto ao tipo de publico-alvo, ha uma separagao de quatro niveis
principais de habilidades de decodificagdo: criangas, recém alfabetizados, adulto
médio e especialista. Consoante Nida (1964/2000), “uma tradugao elaborada para
criangas nao pode ser a mesma que a preparada para especialistas, nem pode uma
tradugdo para criangas ser a mesma que para um adulto recém alfabetizado” (128,
tradugdo minha)”. Assim, o tradutor deve adequar seu texto de forma a atender a um

determinado publico-alvo.

Levando em consideragao estes conceitos, Nida (1964/2000) postula que ha
dois diferentes tipos de equivaléncia: formal e dindmica. O primeiro tipo “concentra
sua atengdo na propria mensagem, tanto em forma quanto contetido”'® (NIDA, 2000,
p. 129, tradugdo minha), enquanto o segundo “busca uma completa naturalidade de
expressao e tenta relacionar o receptor aos modos de comportamento relevantes para
o contelido dentro do contexto de sua propria cultura™® (NIDA, 2000, p. 129, tradugéo
minha). Esses dois tipos de equivaléncia devem ser considerados ao buscar a maior

equivaléncia possivel entre a tradugcdo de uma determinada mensagem para outra.

A equivaléncia do tipo formal, como ja dito, centra-se no conteudo e na forma
da mensagem do texto fonte. Isto quer dizer que ha uma preocupagao em sustentar
uma correspondéncia estilistica no processo de tradug¢ao tanto no ambito da frase
quanto do conceito. O foco é na estrutura do texto original, visto que a mensagem

deve assemelhar-se o0 maximo possivel da lingua-fonte.

8 Do original: “One must not imagine that the process of translation can avoid a certain degree of
interpretation by the translator”.

7 Do original: “a translation designed for children cannot be the same as one prepared for specialists,
nor can a translation for children be the same as one for a newly literate adult”.

'8 Do original: “focuses attention on the message itself, in both form and content”.

' Do original: “aims at complete naturalness of expression, and tries to relate the receptor to modes of
behavior relevant within the context of his own culture”.
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Para isto, uma tradugédo neste modelo reproduz alguns elementos formais,
dentre os quais citam-se as unidades gramaticais, a consisténcia no uso das palavras
- fazendo uso da concordancia da terminologia - e os significados dos termos do
contexto de origem - traduzindo-os literalmente. Entende-se a reproducédo de
unidades gramaticais como a tradugao de substantivos por substantivos, verbos por
verbos, e assim por diante. Ainda, todas as frases e sentencas devem ser mantidas
intactas, sem que as unidades sejam reajustadas ou divididas, e deve haver a
preservacdo de todos os indicadores formais, como a pontuacido e as quebras de

paragrafos.

Nida (1964/2000) da o nome de gloss translation ao tipo de tradugédo que mais
se aproxima deste tipo de equivaléncia. Normalmente, este tipo de modelo é utilizado
com fungdes académicas ou legais e permite maior acesso a lingua e aos costumes
da cultura-fonte. Entretanto, o autor enfatiza que nem sempre ha correspondéncia
entre os pares de linguas. Por vezes, o produto pode soar estranho na lingua-alvo,

causando problemas de compreensao, mesmo que seja feito uso de notas explicativas.

Por outro lado, a equivaléncia dinamica busca atingir uma naturalidade entre
as mensagens, de forma que o interlocutor da lingua-alvo tenha o mesmo impacto
que o interlocutor da lingua-fonte. Essa naturalidade a ser atingida baseia-se no
"principio de efeito equivalente” (RIEU; PHILLIPS, 1954 apud NIDA, 1964/2000). A
mensagem deve se adaptar de tal forma que o receptor ndo dependa de informacdes
aparte do seu contexto cultural. Isso implica ajustes tanto no Iéxico e nas referéncias
culturais, quanto na prépria gramatica em si. Sendo assim, o foco passa a ser na

lingua-alvo.

Nesse sentido, de forma a criar um efeito natural durante o processo de
tradugdo, a mensagem deve adequar-se a lingua e a cultura do receptor, bem como
a intencao do autor e ao publico-alvo. Para tanto, a gramatica e o Iéxico devem sofrer
modificagdes e ajustes de maneira a tornar a mensagem similar a um enunciado
nativo da lingua e cultura-alvo. No entanto, € inevitavel que haja discrepéancias
culturais entre as linguas que nédo podem ser “naturalizadas”. Cabe, portanto, fazer
uso de texto perigraficos ou paratextos, tais como as notas de rodapé, até como uma
maneira de ilustrar como outros povos podem compreender o mundo de forma
diferente (BASSNETT, 1980/2002).
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Sendo assim, pode-se afirmar que a adequacao, em diferentes niveis, € um
problema em se tratando da busca da naturalidade na tradu¢cao de dada mensagem.
Em certa lingua, por exemplo, uma palavra pode ser substantivo, mas em outra, ela
deve ser representada através do uso de um verbo. Assim, a problematica da
adequacgao pode ocorrer no nivel das classes de palavras, das categorias gramaticais,

das classes semanticas, dos tipos de discursos e do contexto cultural (NIDA, 2000).

Contudo, o significado da mensagem nao se restringe apenas as relagdes
simbolizadas pelas palavras, mas esta centrada também no estilo dado a selecao e
ao arranjo dessas relagdes. Nas entrelinhas do texto esta, a titulo de exemplo, o
discurso do autor, carregado de elementos como sarcasmo e ironia, ou mesmo

caracteristicas de classes sociais e dialetos (NIDA, 2000).

Ainda, outro elemento que deve ser levado em consideragao, consoante Nida
(1964/2000), é até que ponto a mensagem para natural para o publico da lingua-alvo.
Esse fator depende do nivel de experiéncia e da capacidade de decodificagdo do
receptor da mensagem. No entanto, ndo é uma condicao facil de se determinar. Nem
sempre pode-se ter certeza da maneira pela qual o publico-alvo original reagiu ou

deveria ter reagido.

Na visdo de Nida (1964/2000), e indo ao encontro de Jakobson (1959/2012),
duas linguas ndo podem ser idénticas, seja na forma que significam seus simbolos ou
na maneira que tais simbolos se organizam na lingua. Ainda, o autor ndo apaga a
ideia de que o significado dos signos esta na situagdo, mas entende que esse
significado deve ser transferido da lingua-fonte para um equivalente na lingua-alvo.
Assim, a equivaléncia opera também pensando naquele que recebe a mensagem, o

receptor.

A autora, entdo, recupera as ideias sobre equivaléncia de Popovi¢ (1976 apud
BASSNETT, 1980/2002), que as distingue em quatro: equivaléncia linguistica,
equivaléncia paradigmatica, equivaléncia estilistica e equivaléncia textual. No primeiro
caso, ocorre uma homogeneidade tanto no texto fonte quanto no texto a ser traduzido,
permitindo que haja uma traducao literal. Ja no segundo, a equivaléncia ocorre no
eixo paradigmatico, possibilitando a correspondéncia entre elementos gramaticais,
por exemplo. Em seguida, no terceiro, busca-se um invariante com significado idéntico,

a fim de atingir uma equivaléncia funcional entre o texto original e a tradugao. Por fim,
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a equivaléncia textual opera no ambito da estrutura sintagmatica do texto, abarcando

sua forma e modelo.

Popovi¢ (1976 apud BASSNETT, 1980/2002) ainda propde a ideia de que toda
tradugado possuiria o “nucleo invariavel” do texto original, independente de quantas
versoes diferentes fossem produzidas. Este nucleo seria caracterizado por elementos
semanticos constantes, passiveis de serem provados através de uma condensacao
semantica experimental, que mesmo variacdes ou transformacdes nao seriam
capazes de modifica-lo. Assim, esses seriam elementos comuns a todas as tradugoes

oriundas de um mesmo texto.

Consoante Bassnett (1980/2002), os signos de um texto encontram-se em
uma relagdo de oposicao aos signos e estruturas externos a ele. Uma teoria da
equivaléncia deve, portanto, considerar o carater autdnomo e comunicativo do texto.
Nesse sentido, passa-se a compreender que a equivaléncia na traducido nao pode ser
tratada como uma busca pela similaridade dos elementos, até porque ja se entende
que esta é impossivel seja no ambito da tradugéo intralingual ou interlingual. E, entéo,
a partir desses conceitos que a autora passa a desenvolver as ideias de perda e

ganho no processo de traducéo.

De fato, quanto mais o tradutor conseguir aproximar-se do significado, mais
ele tera que renunciar a forma, da parte linguistica do texto que esta sendo traduzido,
e vice-versa. Assim, algo esta sendo perdido em detrimento de outro elemento. O
processo de traducido pode ser comparado a uma balangca em que se deve pesar o
que é mais importante naquele contexto em que se estad analisando, como dito

anteriormente.

Nas palavras de Baker (1992/2011): “a tradugdo geralmente envolve uma
tensdo — a dificil escolha entre o que é tipico e o que é preciso™ (p. 60, tradugao
minha). E inevitavel que haja algum tipo de perda ou de adi¢do durante o processo de
tradugdo. A busca pela acuracia resulta em uma mudanga minima no significado, mas
nem sempre isso € verdadeiro. Quando a mudanga € significativa, a traducéo perde
fluidez e causa ruidos na comunicacdo, causando a impressao de que o tradutor

falhou em sua tarefa.

20 Do original: “translation often involves a tension — a difficult choice between what is typical and what
is accurate”.
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Entretanto, por vezes, é possivel deparar-se com alguns elementos que
pousam algumas dificuldades para o tradutor, trazendo a tona a questdo da
traduzibilidade. Popovi¢ (1976 apud BASSNETT, 1980/2002) define dois tipos de
intraduzibilidade, ndo separando o linguistico do cultural. O primeiro tipo consiste em
uma situagdo na qual os elementos linguisticos ndo sdo substituidos de forma
adequada por consequéncia da falta de denotagdo ou conotagdo. Ja o segundo
encontra obstaculos para expressar linguisticamente o significado do original de forma

adequada.

Um exemplo das dificuldades com as quais um tradutor pode se deparar € o
termo em inglés liberal, utilizado amplamente no contexto politico, sendo conhecido
internacionalmente. Entretanto, especialmente nos Estados Unidos, o termo passou
a ser vinculado aos liberais que lutam pelos direitos civis, ou seja, em grande maioria
os liberais de esquerda. Dessa forma, o termo em questao passou a ser utilizado para
representar aqueles que apoiam o partido Democrata, enquanto as ideias liberais no
campo econdmico passaram a ser vinculadas ao termo conservative referente aos
membros do partido Republicano. Essa diferenga faz com que haja um descompasso

com relagéo a outros paises (LALLEY, 2017).

Pensando ainda em uma teoria da equivaléncia, Baker (1992/2011) passa a
explorar o conceito em diferentes niveis, partindo desde a equivaléncia no nivel da
palavra até o nivel pragmatico. A autora afirma que é comum aos tradutores buscarem
comunicar o significado geral de dada mensagem. De forma a obter o seu significado
geral, a autora explica que se comecga pela decodificagdo das unidades e estruturas

que possuem significado e que o mais comum é partir da palavra.

Entretanto, como ja observado, essa abordagem acaba por gerar problemas.
Afinal, a palavra é dotada de variados significados que sao intrinsecos ao seu sistema
linguistico e esses se desenvolvem a partir do uso nele (BAKER, 1992/2011). De
acordo com Cruse (1986 apud BAKER, 1992/2011), as palavras possuem quatro tipos

principais de significado: proposicional, expressivo, pressuposto e evocado.

O primeiro tipo ocorre na relagéao direta com aquilo que se refere, seja algo
abstrato ou concreto. Uma cadeira, por exemplo, € um objeto utilizado para sentar e,
caso a palavra cadeira seja utilizada em uma situacdo diferente, este seria
considerado um uso inadequado. Ja o segundo caso nao pode ser medido como

verdadeiro ou falso. Isso se da pelo fato de que seu significado esta diretamente
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relacionado com os sentimentos do falante ou suas atitudes. Por exemplo, em titulos
de noticias, por vezes, ha a opg¢ao pela palavra terrorista e, em outras, vandalo, de
acordo com a relagédo de aceitagado do grupo noticiado. Quanto ao terceiro tipo, este
envolve as palavras ou expressdes que se espera estarem em relagédo a palavra em
uso. Ou seja, espera-se que em portugués seja dito que as leis foram violadas, mas
em inglés € comum dizer que elas foram quebradas (broken), caracterizando-se como
uma restricao colocacional. Ainda, elas podem ser restricdes selecionais, como no
caso do adjetivo estudioso, que se restringe a seres humanos. Por fim, o quarto caso
esta relacionado ao dialeto e ao registro. Sendo assim, as escolhas linguisticas sao
moldadas dependendo do nivel da formalidade, do espagco em que os falantes se
encontram, quais sdo as posi¢des sociais de quem fala e para quem fala, bem como

0 meio de transmissdo da mensagem.

Ao se entender que uma palavra possui quatro possibilidades de significado
e que estas estdo, por vezes, ligadas a fatores externos, as limitacbes da dita
equivaléncia passam a ser mais bem compreendidas. Porém, palavras que possuem
um conceito similar ou proximo tendem a ser “agrupadas” pela comunidade linguistica,
compondo assim os campos semanticos. Os campos ainda possuem a caracteristica
de se dividir e subdividir, tornando mais especifico os conceitos agrupados. No caso
dos verbos declarativos em portugués, por exemplo, o campo € composto por verbos
como dizer e falar, mas se subdivide com murmurar e sussurrar, que possuem
conceitos mais especificos (BAKER, 1992/2011).

Muitos campos semanticos sdo comuns a muitas linguas, como € o caso dos
verbos declarativos. Entretanto, as linguas sé distinguem o significado das palavras
quando este é relevante para o seu contexto. Isto faz com que haja caréncia de
algumas palavras especificas em alguns casos, mesmo que 0 campo semantico seja

comum entre as linguas em questdo (BAKER, 1992/2011).

Apesar dessa limitacdo, os campos se tornam um conceito util para a traducéo,
visto que permite a percepcado da importdncia de determinada palavra em dado
sistema e ainda possibilita que estratégias sejam desenvolvidas para se trabalhar com
a problematica da equivaléncia (BAKER, 1992/2011). Além de viabilizar o contraste
entre as linguas, a forma hierarquica em que se organizam proporciona ao tradutor a
opcgao de se apoiar em hiperébnimos quando se depara com conceitos faltantes. Ou

seja, se certa lingua ndo possui o conceito de murmurar, o tradutor pode resgatar um
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conceito mais geral, pertencente a uma divisédo acima, como dizer e falar e usar um
advérbio. Entretanto, o processo inverso nao permite a mesma flexibilidade, visto que

dizer e falar pode nao ter o mesmo significado de murmurar no contexto da mensagem.

Indo além, Baker (1992/2011) indica que o léxico ndo € o unico fator a
influenciar o processo tradutério. Os significados podem ser expressos através do
|éxico ou da gramatica, dependendo dos recursos linguisticos disponiveis na lingua.
Quando se comunica, faz-se também uso do sistema gramatical e cada lingua possui

regras proprias, pertinentes ao meio cultural em que opera.

Se, por um lado, os japoneses nao fazem distingdo de numero nem género,
por outro lado, é imprescindivel que seja evidenciado, através de honorificos, o nivel
de respeito entre locutor e interlocutor. Neste diapasao, ao se traduzir para a lingua
japonesa, partindo de outra lingua que nao possui tais caracteristicas, esse detalhe
deve ser incluido. Entretanto, nem sempre as especificidades podem ser inferidas

através do contexto.

Pensando nos pronomes, ao tentar traduzir o pronome eu do portugués para
o japonés, as opgdes sdo variadas. O mais comum é FA (watashi), porém se o locutor
for uma mulher pode utilizar o termo &7= L (atashi), principalmente se houver um
nivel maior de intimidade com o interlocutor. Se for um homem conversando com um
amigo, pode ser {& (ore), mas se for com um colega de trabalho, ¥ (boku). Ainda,
alguns falantes utilizam 1% (sessha), forma caracteristica da fala de samurai. Esse

caso, quando nao utilizado em situagdes historicas, evidencia a fala de um grupo

especifico da comunidade falante.

Ja a lingua francesa so6 distingue no nivel da formalidade, havendo as opdes
tu e vous para situagdes informais e formais, respectivamente. Por outro lado, a lingua
inglesa ndo faz nenhum tipo de distingdo. Sendo assim, ao fazer uma traducéo do
japonés para o francés e/ou inglés, algumas informagdes sdo removidas, mas no

processo inverso, deve-se adicionar.

Quanto a organizagédo dos elementos nas frases, algumas linguas possuem
regras mais rigidas. Esse é o caso da lingua portuguesa brasileira, em que o0s
elementos se organizam na ordem sujeito + verbo + objeto. Outras linguas possuem

maior flexibilidade, como a japonesa, que possui sempre o verbo no final da frase e
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os outros elementos sio indicados através do uso de particulas. A escolha da posicéo

dos elementos € apenas uma questao de énfase e contraste, ou seja, de estilistica.

Contudo, as estruturas gramaticais e o Iéxico que compdem uma lingua néo
possuem significado por si s6. O significado s6 € adquirido no texto, considerado como
a lingua em uso (BAKER, 1992/2011). Cada comunidade possui sua forma de
organizar e, ao fugir deste padrao, o texto torna-se estranho para o falante nativo.
Assim, ele passa a ser percebido como uma tradugdo, mesmo que esteja
gramaticalmente bem formado. Dessa forma, Baker (1992/2011) analisa a questédo da
equivaléncia no nivel do texto, dividindo-a em dois tipos: a coesao e as estruturas

de temal/rema.

No que tange a coesao, Halliday e Hasan (1976 apud BAKER, 1992/2011)
propdem cinco estratégias utilizadas para garantir a coesao de um texto. A primeira,
chamada de referéncia, € a relagcéo entre a palavra e o mundo real. Ja a substituicao
refere-se ao ato de trocar um item por outro elemento. Na elisdo, omite-se um item
da sentenca. A lexicalizagao refere-se ao papel desempenhado pela selegcdo de
vocabulos na construgéo do texto. Por fim, a conjungao consiste em elementos que

possuem o papel de estabelecer vinculos l6gico-semanticos na progressao textual.

No segundo tipo, a autora retoma a nogao hallidayana de que as sentencgas
sao organizadas em dois segmentos: o tema e o rema. Enquanto o tema consiste em
sobre o que é a sentenca, o rema é o que o locutor tem a dizer sobre o tema. Ambos
possuem um papel importante no desenvolvimento do texto, visto que auxiliam na

retomada de informacgdes ja dadas e na adi¢ao de novas, respectivamente.

Via de regra, as escolhas e relagbes de tema e rema na sentenga sao
determinadas pelo género do texto. No caso de textos jornalisticos em lingua
portuguesa brasileira, por exemplo, € comum utilizar a voz passiva nos titulos das
noticias como uma forma de tornar o texto mais objetivo e impessoal. Entretanto, o
uso da voz passiva em outras linguas pode ter outra fungéo, como no caso da lingua

japonesa, que ainda da um carater de adversidade para a sentenca.

Nesse sentido, uma noticia brasileira intitulada “mulher € mordida por
cachorro” poderia ser traduzida para o japonés na forma da voz ativa, se
considerarmos apenas as questdes sintaticas. Isso é possivel, pois a lingua japonesa

possui uma sentenca mais flexivel com relacdo a posi¢cao de seus elementos. Por
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exemplo, a marca de tépico?! da frase é dada através da particula (& (wa), enquanto

a particula A\ (ga) refere-se ao sujeito. Logo, a distribuicdo dos elementos na sentenga

pouco diz sobre o tema e a rema.

Ainda, no caso da lingua japonesa, existem diferentes graus de voz passiva.

A frase “comeram o meu bolo”, expressa em japonés como FADYr—FZFBRFEL
7=1 (watashi no keeki o tabemashita) possui duas possibilidades quando na voz
passiva: TFADT—FMNBRS5NFE L1 (watashi no keki ga taberaremashita) e
[FATr—FZ2BS5NhF L] (watashi wa kéki o taberaremashita). Enquanto a

primeira frase possui o foco no bolo (“meu bolo foi comido”), a segunda possui o foco

no “eu” (“eu tive o bolo comido [e sofri com isso]”).

Na lingua japonesa, existe uma maior tendéncia a omitir o sujeito da frase nas
sentengas seguintes a sua apresentagcdo. Assim, os assuntos tratados no processo
comunicativo fazem referéncia ao ultimo participante mencionado. Por outro lado, na
lingua portuguesa brasileira € comum haver uma repeti¢ao lexical, ao passo que na
lingua inglesa ha uma tendéncia a utilizar os pronomes ao se aplicar a estratégia de

referéncia.

Finalmente, o ultimo nivel de equivaléncia é a pragmatica, o estudo da lingua
em uso, em que se analisa a situacdo comunicativa em relacdo ao contexto. Com
relacdo a isso, a coeréncia possui um papel importante no ato comunicativo.
Normalmente, se o texto fonte é coerente, sua traducado nao apresentara problemas,

visto que a coeréncia esta diretamente ligada a progressao de ideias em um texto.

Outro elemento importante para a equivaléncia pragmatica € a pressuposicao.
Esse tipo de equivaléncia esta ligado a itens linguisticos e extralinguisticos que o
locutor assume que seu interlocutor possua. Logo, também esta relacionada as
experiéncias do receptor. Sendo assim, caso o publico-alvo de uma traducédo nao
possua 0 mesmo conhecimento de mundo que o publico-alvo da lingua-fonte, a
traducdo pode apresentar problemas. Diferengas culturais e temporais podem ser

fatores que resultam nesses problemas. Um exemplo disso € a expressao japonesa

21 Consoante Hasegawa (2012, p. 146), o conceito de topico esta relacionado ao discurso, enquanto a
nogao de sujeito é pertencente a gramatica. Uma frase como ME(XEMNRIVNTT ] (26 wa hana ga
nagai desu) seria traduzida para o portugués como "falando de elefantes, o nariz deles é grande”, no
qual o tépico discutido é “elefante” (&%), mas o sujeito é o nariz (&5%).
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B4 % % (kusa haeru — literamente: “esta nascendo grama”) utilizada na internet nos
dias de hoje para significar “risos”. Originalmente as pessoas riam na internet usando
o ideograma %8 (warai). No entanto, com o passar do tempo, como forma de simplificar
a escrita, os japoneses comegaram a “rir na internet” utilizando a letra latina “w”.
Quando ocorre uma sucessao de risadas (“www”), seria uma representagao
semelhante a grama crescendo. Assim, hoje as pessoas usam a expressao “esta
nascendo grama” como sinénimo de “riso”. No entanto, essa expresséo talvez ndo
seja de simples entendimento para aqueles que nao estao (tdo) inseridos no ambiente

da internet, como os idosos.

As informagdes presentes no texto de forma implicita também estéo ligadas a
equivaléncia pragmatica. Contudo, € comum que os tradutores foquem em expressar
literalmente o que é dito, ignorando o que esta implicito. Mesmo assim, é necessario
que esses significados implicitos sejam carregados para o texto-alvo, visto que o papel
do tradutor é recriar a intengdo do autor em outra cultura, de forma que o texto seja

compreendido pelo publico-alvo.

Enfim, a nogado de equivaléncia é uma das questdes mais problematicas nos
estudos da traducdo. A partir das discussdes feitas através dos tempos, pode-se
entender que, por vezes, existe um distanciamento ndo sé linguistico, mas também
cultural entre as linguas. Segundo Nida (1964/2000), mesmo que haja uma
proximidade cultural e linguistica, ndo necessariamente existira uma similaridade,
visto que o tradutor pode cair nos falsos cognatos. Ainda, para o autor, as diferengas

culturais mostram-se muito mais problematicas do que as linguisticas.

Assim, de acordo com Bassnett (1980/2002), o tradutor deve aceitar que
existe uma certa intraduzibilidade no nivel linguistico, bem como ha a diferenca de
convengdes culturais. Mesmo assim, o tradutor é responsavel por encontrar uma
solugdo para os problemas de equivaléncia, abarcando questdes de significado, estilo
e forma. Isso ndo quer dizer que tudo deva ser traduzido, mas que se deve tentar

reproduzir as sensagdes e intengdes presentes no original.

Consoante Baker (1992/2011), é importante notar que a mensagem esta
implicada em um dado contexto. Nem todos os obstaculos encontrados por um
tradutor serdo de fato importantes para a traducao. Ja que nao é possivel reproduzir

todos os significados perfeitamente, visto que havera um conflito entre acuracia e
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fluéncia, resultando nas nog¢des de perda e ganho, deve-se reproduzir os significados

mais relevantes para o entendimento do texto (BAKER, 1992/2011).
2.2.2 Das estratégias de tradugao: abordando conceitos

Decidir, do ponto de vista do tradutor, quais serao os termos que comporéao a
mensagem na lingua-alvo &, sem duvidas, um dos maiores desafios durante o
processo tradutoério. Essas escolhas interferem diretamente na maneira pela qual o
interlocutor tera acesso ndo somente ao texto em si, mas também as outras
informacdes implicitas, como o estilo e a ideologia do autor original. E
responsabilidade do tradutor levar a mensagem a lingua-alvo da melhor forma
possivel e, neste percurso, mesmo que de maneira inconsciente, faz-se uso de

estratégias a fim de contornar estes obstaculos colocados pela lingua e pela cultura.

De acordo com Hurtado Albir (2011 apud SILVA, 2013), é na psicologia
cognitiva que surge a concepg¢ao de estratégia. Enquanto os procedimentos seriam
um know-how, ou seja, um saber-fazer, um conhecimento operativo, as estratégias
seriam um tipo de procedimento, que serviriam para alcancgar objetivos e resolver

problemas.

Na visdo de Chesterman (1997/2016), “estratégias sdo formas nas quais
tradutores buscam reagir a normas: primariamente, mas nao necessariamente
sempre, tentam se conformar a elas”? (p. 86, tradugdo minha). As estratégias néo
seriam necessariamente uma forma de obter equivaléncia, mas sim uma maneira de
chegar na melhor tradugéo possivel: “uma forma planejada de fazer alguma coisa”®
(CHESTERMAN, 2016, p. 86, tradugao minha).

Elas séo, ainda, “formas de manipulagdo textual explicita”* (CHESTERMAN,
2016, p. 87, grifo do autor, tradugdo minha), passiveis de serem observadas
diretamente no produto da tradugéo, quando em relagéo ao texto-fonte. As estratégias
sao, de acordo com o autor, capazes de oferecer solugdes para os problemas
encontrados pelo tradutor, seguindo as normas de tradugédo. No entanto, conforme

necessidade, sdo capazes de se adaptar, sofrendo mutacdes e possibilitando a

22 Do original: “strategies are ways in which translators seek to react to norms: primarily, but not
necessarily always, to try to conform to them”.

2 Do original: “a planned way of doing something”.

24 Do original: “forms of explicitly textual manipulation”.
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criacéo de novas estratégias. Portanto, o tradutor ndo esta limitado ao uso de uma
estratégia durante o processo tradutério (CHESTERMAN, 2016).

Tendo em vista a relagdo entre estratégias e normas, Chesterman
(1997/2016) explica que as normas sao memes aceitos por uma comunidade,
determinando que certos comportamentos sdo Uteis ou desejados. Assim como 0s
genes na biologia, os memes sao replicadores, mas de ideias. Nem sempre essas
ideias estdo presentes de forma idéntica nas pessoas, mas possuem similaridade

suficiente para possuirem um denominador comum chamado “meme”.

Assim, em uma analogia a lei do mais forte da biologia, boas ideias, aquelas
que auxiliam na sobrevivéncia de seus hospedeiros, sdo capazes de sobreviver.
Seguindo esta légica, a cultura nada mais seria do que uma populagdo de memes
(HAILMAN, 1982 apud CHESTERMAN, 2016). A tradugao, nesse sentido, ao possuir
suas proprias normas, também seria composta por memes, ou ainda, por

supermemes, ideias que surgem e ressurgem com o passar do tempo.

Nesse sentido, Chesterman (1997/2016) entende que os memes e 0s
supermemes obedecem a normas especificas e que estas normas sao uma forma de
auxilio para o tradutor, sendo possivel rejeita-las ou segui-las. As normas, para o autor,
seriam ideias sobre o que seria "correto" compartilhadas por uma comunidade. Por
“correto”, entende-se como “aceito como sendo correto pelos (maior numero de)
membros da comunidade"?® (CHESTERMAN, 2016, p. 55, tradugdo minha). Elas
podem ser divididas em normas sociais, éticas e técnicas. Para a traducéao, todos

estes tipos de normas seriam importantes.

Logo, as normas tém por fungéo regular o comportamento, sendo, via de regra,
benéficas para os envolvidos naquela determinada comunidade. Isso se deve ao fato
de possuirem a finalidade de manter e criar a ordem social, podendo facilitar a
interagdo social. Segundo Chesterman (1997/2016), tendo em vista que podem
economizar tempo e esfor¢co durante as interagdes cotidianas, podem auxiliar no

processamento.

Pensando do ponto de vista da lingua, Chesterman (1997/2016) divide as
normas em duas: de comunicacdo e éticas. No primeiro caso, as normas sao

necessarias para a compreensao entre os falantes de dada lingua. Dessa forma, o

2% Do original: “accepted as being correct by (most of) the members of this community”.
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falante precisaria atender a normas que levam em conta diversos aspectos, dentre
eles culturais, geograficos, entre outras, de forma que o interlocutor seja capaz de
compreender a mensagem que deseja transmitir. J& o segundo caso lida com normas
de sinceridade/honestidade. Essas normas levariam em conta que o falante tem
obrigacao de dizer a verdade e deve ser o mais claro possivel, evitando ambiguidades
e obscuridades. Entretanto, cabe salientar que as normas sao passiveis de
flexibilizagdo no seu uso como figuras de linguagem, bem como em utilizagéo

publicitaria, por exemplo.

No que tange a tradugdo, de acordo com Toury (1985; 1995 apud
CHESTERMAN, 2016), a tradugéao s6 se concretiza como tal quando esta em relagao
a cultura alvo. Nesse sentido, as normas que irdo reger a tradugao estarao vinculadas
as normas da cultura-alvo. No entanto, as normas n&o sao exclusivas da cultura-alvo.
Algumas podem originar-se na cultura-fonte ou mesmo, como postulado por Pym
(1992 apud CHESTERMAN, 2016), em um estado intercultural vivenciado pelo

tradutor.

Para Toury (1995), as normas sao “valores gerais ou ideias compartilhadas
por uma comunidade [...] transformados em ‘instrucdes' de desempenho apropriadas
e aplicaveis a situagdes concretas™® (p. 55, tradugdo minha). Apesar de ndo serem
tdo rigidas quanto as leis, as normas, quando violadas, sdo capazes de provocar

avaliacOes negativas.

Para o autor, a traducédo é governada por normas, que “determinam a
equivaléncia (tipo e extensdo) manifestadas pelas proprias tradugbes"?’ (TOURY,
1996, p. 60, tradugdo minha). Ele entende que, durante os diferentes estagios do
processo tradutdrio, operam diferentes tipos de normas, as quais ele chama de norma

inicial, normas preliminares e normas operacionais.

A norma inicial caracteriza-se pelas escolhas feitas pelo tradutor ao buscar os
elementos para adequar o texto a cultura-alvo. Essa norma ainda se baseia nos
principios de aceitabilidade e adequacado. Se, caso a traducdo enfatize mais as
normas da lingua/cultura-alvo, esta tradugao sera aceitavel. Por outro lado, se estiver

enfatizando as normas do original, sera adequada. Entretanto, cabe salientar que tais

26 Do original: “general values or ideas shared by a community - as to what is right and wrong, adequate
or inadequate - into performance instructions appropriate for and applicable to particular situations”.
27 Do original: “determine the (type and extent of) equivalence manifested by actual translations"
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principios nao sao estanques, mas sim um continuum, visto que nao é possivel que
uma traducdo seja totalmente adequada ou aceitavel. Essa relagdo pode ser
exemplificada no diagrama abaixo (Fig. 3), de Munday (2016), que leva em conta a

submiss&o as normas da lingua/cultura-fonte ou as da lingua/cultura-alvo:

Figura 2 - Diagrama sobre aceitabilidade e adequagao propostos por Toury (1995)

Norma inicial
Sujei¢do as normas Sujei¢do as normas
da fonte do alvo
Tradugao adequada Traducgéo aceitavel

Fonte: adaptado de Munday (2016, p. 178).

De acordo com Toury (1995), as normas preliminares sdo compostas pela
politica de tradugao e a direcionalidade da tradugao. A primeira € atrelada aos
fatores que governam a escolha de tipos de textos e de textos a serem importados,
enquanto a segunda esta relacionada ao fato de a tradugéo ser direta ou indireta, ou

seja, se a traducgdo ocorre através de uma lingua intermediaria ou nao.

Por outro lado, as normas operacionais, segundo Toury (1995), sdo aquelas
que governam o ato da tradugéo em si. Isto quer dizer que dizem respeito a parte da
distribuicdo linguistica do texto-alvo. Logo, dividem-se em normas matriciais,
aquelas que governam o material considerado como reposi¢gdao do material fonte
(levando em consideragao questdes como a omissao, a segmentacgao e a completude),
e em normas linguistico-textuais, aquelas que governam a selegao do material

linguistico para a formulagéo do texto alvo.

Abaixo da norma inicial, situam-se as normas preliminares e operacionais.

Munday (2016) ilustra esta relagéo a partir do seguinte esquema:
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Figura 3 - Esquema sobre a relagdo das normas de Toury (1995)

Norma inicial

Normas preliminares

/\

Politica de tradugao Direcionalidade da tradugao

Normas operacionais

/\

Normas matriciais Normas linguistico-textuais
(completude do texto)

Fonte: adaptado de Munday (2016, p. 178).

No entanto, as normas propostas por Toury (1995) sdo muito mais focadas
em um viés descritivo, a fim de identificar padroes no processo tradutorio. Esses
padroes seriam escolhas recorrentes feitas por tradutores em determinado contexto
socio-historico. Nesse sentido, pensando que “as préprias normas exercem uma
pressdo prescritiva”?® (CHESTERMAN, 2016, p. 66, tradugdo minha), Chesterman
(1997/2016) propde um novo conjunto de normas baseado nos conceitos de Toury

(1995), as quais ele nomeia como normas de produto e normas profissionais.

As normas de produto ou de expectativa sdo estabelecidas pelas expectativas
dos leitores com relagdo a como a traducédo deve ser. Hermann (1991), citado por
Chesterman (1997/2016), entende que estas expectativas sdo, em parte, governadas
pela tradicao tradutodria prevalente na cultura-alvo e, em outra parte, pelos textos

paralelos na cultura-fonte. Dessa forma, segundo o autor, é permitido um julgamento

28 Do original: “The norms themselves exert a prescriptive pressure”.
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avaliativo por parte dos leitores, capaz de distinguir a tradugéo aceitavel da apropriada.
Por outro lado, por vezes, os leitores demandam que a tradugao seja implicita, ou seja,
que se parega com um texto original na lingua-alvo, e, por outras, que seja explicita,
demonstrando que o texto ndo é natural daquele local, ressaltando a lingua/cultura-

fonte.

Assim como as normas operacionais de Toury (1995), as normas profissionais
propostas por Chesterman (1997/2016) buscam regular o processo de tradugdo em
si. Elas sao diretamente subordinadas as normas de expectativa e sdo divididas em
trés tipos: norma de responsabilizagdo, norma de comunicagao € norma de

relagao.

A norma de responsabilizagdo esta ligada a questbes éticas, lidando com
temas como a integridade e o rigor da tradugado. Ela parte do pressuposto de que o
tradutor deve assumir a sua responsabilidade com relagao ao trabalho produzido. Por
outro lado, a norma de comunicacdo € de cunho social. Sendo o tradutor um
especialista da comunicagao, ele tem o dever de assegurar que a comunicagao ocorra
da melhor forma possivel. Assim, o tradutor opera com a finalidade de otimizar o
processo de comunicagdo que ocorre entre os envolvidos da lingua-fonte e aqueles
da lingua-alvo. Por fim, a norma de relacdo consiste em uma norma linguistica,
voltando-se para a relagao entre os textos fonte e alvo. Mesmo que se entenda que a
equivaléncia completa seja um conceito utépico, esta norma estabelece que deva

existir uma relativa similaridade entre os textos original e traduzido.

As normas ndo sao o unico tipo de memes. No caso da traducédo, por exemplo,
as estratégias utilizadas pelos tradutores no processo de tradugdo também sao
consideradas memes. Concretizam-se como tal tendo em vista que sdo amplamente
utilizadas pelos tradutores e ganharam status de ferramentas inerentes ao oficio,
sendo passadas de geragao para geragao, ao serem ensinadas a novos tradutores
(CHESTERMAN, 2016).

2.2.2.1 Estratégias de tradugao segundo Chesterman

Nas palavras de Pinsegher (2011), que sintetiza a ideia de Chesterman
(1997/2016), “as estratégias sao planos de agao - verbalizados ou n&o - ativados por

tradutores que buscam a conformacéo, a rejeicdo ou a superagdo das normas que
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regem o fazer tradutério” (p. 76). Do ponto de vista de Chesterman (1997/2016), as

estratégias estariam divididas em dois niveis: global e local.

As estratégias globais possuem uma visdao macro do processo tradutorio, ou
seja, consistem em “como traduzir este texto ou este tipo de texto”?® (CHESTERMAN,
2016, p. 88, tradugdo minha). Um exemplo desse tipo de estratégia, afirma o autor,
seria “a decisao inicial do tradutor sobre a natureza geral da relagao apropriada entre
texto-alvo e texto-fonte, sobre o quao livremente traduzir, sobre que tipos de
semelhancga intertextual que devam ter prioridade™® (CHESTERMAN, 2016, p. 88,

traducdo minha).

Por outro lado, em um viés mais especifico, estdo as estratégias locais, isto €,
voltadas para a solucao de problemas tais quais “como traduzir esta estrutura/esta
ideia/este item™' (CHESTERMAN, 2016, p. 88, tradugdo minha). Ainda, o autor as
classifica em trés grupos principais, que se subdividem posteriormente: estratégias
sintaticas, estratégias semanticas e estratégias pragmaticas. O quadro a seguir

ilustra a organizacao das estratégias propostas por Chesterman (1997/2016):

Quadro 1 - Estratégias locais

Estratégias sintaticas

Estratégias semanticas

Estratégias pragmaticas

G1: Tradugéo literal

S1: Sinonimia

Pr1: Filtro cultural

G2: Empréstimo, calque

S2: Antonimia

Pr2: Mudanga na explicitagao

G3: Transposicao

S3: Hiponimia

Pr3: Mudanga na informagéao

G4: Deslocamento de
unidade

S4: Conversao

Pr4: Mudanca interpessoal

G5: Mudanga na estrutura
da frase

S5: Mudanga na abstragao

Pr5: Mudanga na elocugao

G6: Mudanga na estrutura

da oragao

S6: Mudanca na

distribuicao

Pr6: Mudancga na coeréncia

G7: Mudanga na estrutura

do periodo

S7: Mudancga na énfase

Pr7: Tradugéo parcial

G8: Mudanga coesiva

S8: Parafrase

Pr8: Mudanca na visibilidade

2% Do original: “how to translate this text or this kind of text”.

%0 Do original: “the translator’s initial decision about the general nature of the appropriate relation
between target and source texts, about how freely to translate, about what kinds of intertextual
resemblance should be given priority”.

31 Do original: “how to translate this structure / this idea / this item”.
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G9: Mudanga de nivel S9: Mudanga no tropos Pr9: Reedigéao
G10: Mudanga de S10: Outras mudancas Pr10: Outras mudancas
esquema semanticas pragmaticas

Fonte: Chesterman (1997/2016).

As estratégias locais de Chesterman (1997/2016) s&o divididas em trés
grupos e cada uma possui dez sub-classificacbes. As estratégias sintaticas dizem
respeito aos aspectos formais da tradugdo, como explicado pelo autor: (G1) a
tradugao literal consiste em ser “préxima a forma da lingua de origem, contanto que
seja gramatical”®? (CHESTERMAN, 2016, p. 91, tradugdo minha); (G2) o empréstimo
“cobre tanto o empréstimo de itens individuais quanto o empréstimo de sintagmas™?
(CHESTERMAN, 2016, p. 92, tradu¢ao minha); (G3) a transposigao significa “qualquer
mudanca de classe de palavras, como de um substantivo para um verbo, adjetivo para
advérbio™* (CHESTERMAN, 2016, p. 93, tradugdo minha); (G4) a deslocamento de
unidade “ocorre quando uma unidade do texto de origem é traduzida como uma
unidade diferente no texto alvo”® (CHESTERMAN, 2016, p. 93, tradug&o minha); (G5)
a mudanca na estrutura da frase “compreende um numero de mudangas no nivel da
frase, incluindo numero, certeza e modificagado na frase nominal, a pessoa, o tempo e
o modo na frase verbal’®® (CHESTERMAN, 2016, p. 93, tradugdo minha); (G6) a
mudanca na estrutura da oragao sao mudancas “que tem a ver com a estrutura da
oragdo em termos das suas frases constituintes”3” (CHESTERMAN, 2016, p. 94,
tradugdo minha); (G7) a mudanga na estrutura do periodo “afeta a estrutura da
unidade da sentenga, ao ponto de ser composta de unidades de oracdo” 3
(CHESTERMAN, 2016, p. 95, tradugao minha); (G8) a mudanga coesiva “é algo que
afeta sua referéncia intratextual, elipse, substituicdo, pronominalizagao e repeticio ou
o uso de conectores de diversos tipos”3® (CHESTERMAN, 2016, p. 95, tradugéo

minha); (G9) a mudanca de nivel ocorre quando “o modo de expresséo de um item

32 Do original: “close to the SL form, but nevertheless grammatical”.

33 Do original: “covers both the borrowing of individual items and the borrowing of syntagma”.

34 Do original: “any change of word-class, e.g. from noun to verb, adjective to adverb”.

35 Do original: “occurs when a ST unit is translated as a different unit in the TT".

% Do original: “comprises a number of changes at the level of the phrase, including number, definiteness
and modification in the noun phrase, and person, tense and mood in the verb phrase”.

37 Do original: “that have to do with the structure of the clause in terms of its constituent phrases”.

3% Do original: “affects the structure of the sentence unit, insofar as it is made up of clause units”.

% Do original: “is something that affects intra-textual reference, ellipsis, substitution, pronominalization
and repetition, or the use of connectors of various kinds”.
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particular € mudado de um nivel para outro"*° (CHESTERMAN, 2016, p. 96, tradugdo
minha); (G10) a mudanga de esquema “se refere aos tipos de mudancgas que o0s
tradutores incorporam em esquemas retoricos da tradugdo, como paralelismo,
repeticdo, aliteragéo, ritmo meétrico, etc.”#' (CHESTERMAN, 2016, p. 97, tradugdo

minha).

Ja as estratégias semanticas dedicam-se as mudancgas lexicais passiveis de
alterar o significado, como explicado pelo autor: (S1) a sinonimia “seleciona ndo o
equivalente ‘6bvio’, mas um sindnimo ou quase-sindbnimo para, por exemplo, evitar a
repeticao™? (CHESTERMAN, 2016, p. 99, tradugdo minha); (S2) a antonimia ocorre
quando “o tradutor seleciona um anténimo e combina com um elemento de negagao™?
(CHESTERMAN, 2016, p. 99, traducdo minha); (S3) a hiponimia se refere a
“mudancas dentro da relagdo de hiponimia™* (CHESTERMAN, 2016, p. 99, tradugéo
minha); (S4) a conversdo sdo “pares de estruturas (geralmente) verbais que
expressam o mesmo estado de pontos de vistas opostos™® (CHESTERMAN, 2016, p.
100, tradugdo minha); (S5) a mudanga na abstracdo significa que “uma diferente
selecao de nivel de abstracdo pode ser mover ou do mais abstrato para o mais
concreto ou do mais concreto para o mais abstrato”® (CHESTERMAN, 2016, p. 100,
tradugdo minha); (S6) a mudanca na distribui¢cado “é uma mudancga na distribuicdo dos
‘mesmos’ componentes semanticos em mais itens (expansdo) ou menos itens
(compressao)™’ (CHESTERMAN, 2016, p. 100, tradugdo minha); (S7) a mudancga na
énfase “acrescenta, reduz ou altera a énfase ou foco tematico, por um motivo ou
outro™® (CHESTERMAN, 2016, p. 101, tradugdo minha); (S8) a parafrase “resulta em

uma versao do texto-alvo que pode ser descrita como solta, livre, em alguns contextos

40 Do original: “the mode of expression of a particular item is shifted from one level to another".

41 Do original: “refers to the kinds of changes that translators incorporate in the translation rhetorical
schemes such as parallelism, repetition, alliteration, metrical rhythm, etc”.

42 Do original: “selects not the ‘obvious' equivalent but a synonym or near-synonym for it, e.g. to avoid
repetition”.

43 Do original: “the translator selects an antonym and combines this with a negation element”

44 Do original: “shifts within the hyponymy relation”.

45 Do original: “pairs of (usually) verbal structures which express the same state of affairs from opposing
viewpoints”.

46 Do original: “a different selection of abstraction level may either move from abstract to more concrete
or from concrete to more abstract”.

47 Do original: “is a change in the distribution of the ‘same' semantic components over more items
(expansion) or fewer items (compression)”.

48 Do original: “adds to, reduces or alters the emphasis or thematic focus, for one reason or another”.
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até pouco traduzida”4® (CHESTERMAN, 2016, p. 101, tradugdo minha); (S9) as
mudancgas no fropos “se aplica a tradugao de tropos retéricos (expressoes figurativas)
da mesma forma que a estratégia G10 acima se aplica a tradugéo de esquemas”
(CHESTERMAN, 2016, p. 101, tradugdo minha); (S10) as outras mudangas
semanticas “incluiriam outras modulagdes de diversos tipos, como mudancgas do
senso (fisico) ou da diregdo do déitico”™' (CHESTERMAN, 2016, p. 103, tradugéo

minha).

Por fim, as estratégias pragmaticas estao voltadas para as decisdes globais
feitas pelo tradutor quanto a forma mais adequada para traduzir o texto em sua
totalidade, como explicado pelo autor: (Pr1) o filtro cultural “também é referido como
naturalizagdo, domesticagdo ou adaptagédo” 2 (CHESTERMAN, 2016, p. 104,
tradugdo minha); (Pr2) a mudanga na explicitagdo "é ou em direcdo a maior
explicitagdo ou a mais implicitagdo”? (CHESTERMAN, 2016, p. 105, tradug&o minha);
(Pr3) a mudancga na informagéao significa “ou a adigdo de uma novo informagéo (nao
inferivel) que é considerada como relevante a lingua-alvo mas que nao esta presente
na lingua de origem, ou a omissao de informagdes na lingua de origem tidas como
irrelevantes”® (CHESTERMAN, 2016, p. 106, tradugdo minha); (Pr4) a mudancga
interpessoal “altera o nivel de formalidade, o grau de emotividade e envolvimento, o
nivel de léxico técnico e afins: qualquer coisa que envolva a mudanca de
relacionamento entre texto/autor e leitor”™® (CHESTERMAN, 2016, p. 106, tradugdo
minha); (Pr5) as mudangas na elocugao “também estdo ligadas a outras estratégias”™®,
o0 autor explica, podendo ser "mudanca do modo do verbo do indicativo para o

imperativo, uma mudancga de afirmagao para pedido™’ (CHESTERMAN, 2016, p. 107,

49 Do original: “results in a TT version that can be described as loose, free, in some contexts even
undertranslated”.

%0 Do original: “applies to the translation of rhetorical tropes (i.e. figurative expressions) in the same way
as strategy G10 above applied to the translation of schemes”.

51 Do original: “would include other modulations of various kinds, such as change of (physical) sense or
of deictic direction”.

52 Do original: “is also referred as naturalization, domestication or adaptation”.

53 Do original: "is either towards more explicitness (explicitation) or more implicitness (implicitation)”.

% Do original: “either the addition of new (non- inferable) information which is deemed to be relevant to
the TT but not present in the ST, or the omission of ST information deemed to be irrelevant”.

% Do original: “alters the formality level, the degree of emotiveness and involvement, the level of
technical lexis and the like: anything that involves a change in the relationship between text/author and
reader”.

%Do original: “are linked with other strategies too”.

57 Do original: "changing the mood of the verb from indicative to imperative, a change from statement to
request”.
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tradugado minha); (Pr6) a mudancga na coeréncia € a alteragao no que tange ao “arranjo
légico da informag&o no texto, no nivel ideacional™® (CHESTERMAN, 2016, p. 107,
tradugdo minha); (Pr7) a tradugao parcial “cobre qualquer tipo de tradugao parcial,
como uma tradugdo de resumo, transcricdo, tradugdo apenas de sons e afins”®®
(CHESTERMAN, 2016, p. 108, tradugao minha); (Pr8) a mudanga na visibilidade “se
refere a mudanga no estado da presenca autoral, ou a explicita intrusdo ou
proeminéncia da presenga do tradutor’®® (CHESTERMAN, 2016, p. 108, tradugdo
minha); (Pr9) a reedi¢do, termo sugerido por Stetting (1989 apud CHESTERMAN,
2016), designa “por vezes radicais reedigcdes que os tradutores tém que fazer em
textos originais mal escritos”®' (CHESTERMAN, 2016, p. 109, tradugao minha); (Pr10)
as outras mudangas pragmaticas referem-se a mudancgas relacionadas ao leiaute e

até mesmo a escolha do dialeto.

Apesar de o autor distinguir trés tipos de estratégias, ele afirma que “esses
grupos se sobrepdem a um certo grau; os pragmaticos geralmente envolvem outros
semanticos ou sintaticos etc.; e estratégias de diferentes tipos pode ocorrer
simultaneamente®? (CHESTERMAN, 2016, p. 90, tradugdo minha). Cabe relembrar
que a decisao do tradutor quanto a quais estratégias utilizar esta, via de regra,
diretamente ligada as normas da tradugao vigentes. Isso ndo impede, entretanto, que
as escolhas sejam feitas com base em motivagdes pessoais, como a ideologia ou até

mesmo a intuig¢ao.

Como ja observado, a equivaléncia completa ou maxima seria impossivel e,
portanto, a motivagao principal dos tradutores € buscar a melhor traducao possivel,
tendo em vista as circunstancias envolvidas no processo. Dessa forma, o tradutor
pode acabar optando por compensar, por exemplo, uma omissao em outra parte do

texto, seja ela anterior ou ndo ao ponto que se estava traduzindo originalmente.

Branco (2011), a partir dos estudos de Chesterman (1997/2016), investigou o

uso das estratégias de tradugdo em 86 noticias online sobre os Conflitos no Oriente

%8 Do original: “the logical arrangement of information in the text, at the ideational level”.

% Do original: “covers any kind of partial translation, such as summary translation, transcription,
translation of the sounds only, and the like”.

0 Do original: “refers to a change in the status of the authorial presence, or to the overt intrusion or
foregrounding of the translatorial presence”.

61 Do original: “the sometimes radical re-editing that translators have to do on badly written original texts”.
62 Do original: “these groups overlap to some extent; that pragmatic ones usually involve semantic and
syntactic ones as well, etc.; and that strategies of different types often co-occur”.



60

Médio. Os textos encontravam-se originalmente em inglés, sendo oriundos de jornais
como Reuters, BBC News, The New York Times, e foram traduzidos para o portugués
brasileiro pelo jornal UOL. Ao analisar as trés grandes categorias de Chesterman
(1997/2016), a autora constatou que havia uma predominéncia no uso da tradugao
literal, seguida pela sinonimia, pela mudanga na informagdo, pela mudanga

interpessoal e pela mudancga na explicitagao.

Apesar de haver ocorrido 0 uso das estratégias semanticas e pragmaticas,
houve uma preferéncia pelas estratégias sintaticas. Segundo a autora, os resultados
obtidos implicam uma predominédncia de textos estaticos, ja que n&o possuem
alteracdes frequentes ou adaptacdes no processo tradutorio. Sendo assim, possuem

uma orientagao para o texto-fonte.

Em outro estudo, Cacho e Branco (2014) analisaram, a luz das estratégias
sintaticas, a traducao de textos feita por alunos da disciplina de Introducéo a Teoria e
Pratica de Tradugédo (ITPT) do Curso de Graduagdo em Letras. No par inglés-
portugués, os alunos traduziram cinco artigos da area de ensino aprendizagem de
lingua estrangeira da Revista New Routes. As autoras constataram um maior uso da
traducgao literal (74%), seguida pela mudanga na estrutura da oragao (21%), pela
mudanc¢a na estrutura da frase (4%), pela transposi¢cao (1%) e pelo empréstimo
(menos de 1%). De acordo com as autoras, o uso frequente das estratégias sintaticas
pode ter relacdo com o fato de os estudantes estarem ainda presos as estruturas das
duas linguas. Outra razao pode estar relacionada as exigéncias da sua proépria lingua
materna. Entretanto, apesar de a traducéao literal ter provocado inadequacdes, as
estratégias sintaticas foram utilizadas de forma adequada. Esta constatagéo segue
indo ao encontro dos resultados do estudo anterior, apesar de também evidenciar uma

maior preocupag¢ao com relagéo a lingua-alvo.

Nos estudos de Lubianco de Sa (2014), quanto a tradugdo de expressodes
idiomaticas, feitos a partir da legendagem para o inglés do fiime O Auto da
Compadecida, fica clara a escolha pela mudanga no tropos (23 casos) como principal
estratégia, seguida pelo filtro cultural (13 casos). A tradugao literal € apenas a terceira

mais encontrada (7 casos).

Esses resultados corroboram a ideia de que o tradutor deve buscar um
correspondente o mais similar possivel ao significado da expressao encontrada na

lingua-fonte, indicando, assim, maior proximidade com o publico-alvo. No que tange
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a traducgéo literal, a autora constatou que esta estratégia foi utilizada nos casos em

que nao havia um equivalente completo na lingua-alvo.

Assim, os tradutores fazem uso das estratégias de tradugao ndo somente com
a finalidade de obter equivaléncia, mas sim para buscar o melhor produto possivel. O
texto traduzido nunca sera uma versao definitiva, afinal, novas visées podem surgir
com o tempo, apresentando outras opg¢des para o texto-fonte. Logo, as estratégias de
traducao sao a forma pela qual os tradutores buscam entrar em conformidade com as

normas, tentando solucionar os problemas encontrados no processo tradutorio.

2.2.3 Da traducao indireta enquanto tradugao de tradugao: definindo

concepgoes

Nem sempre a traducdo se da de forma direta, a partir da lingua-fonte.
Realizada a partir de uma lingua intermediadora, a tradugéo indireta®3, aqui entendida
como uma traducdo de traducédo, tem sido utilizada com frequéncia, com a principal
finalidade de divulgagdo de conhecimentos e saberes, sejam eles de ordem religiosa
ou cientifica, podendo ser de variadas areas. A traducéao indireta € um fenédmeno que,

portanto, pode ser observado na cultura-alvo final.

Dollerup (2014) além de considerar a tradugao direta, distingue trés tipos de
tradugdo®: a retradugao, a traducido indireta e a tradugdao encadeada. Uma
tradugao direta envolve basicamente duas linguas. Por outro lado, a retradugéo € uma
nova tradugao de um texto original para uma mesma cultura e lingua. Como exemplo
de uma retraducgao, tem-se as adaptagdes de um texto para a linguagem de publicos

especificos.

Apesar de se assemelharem, visto que ambas operam com trés ou mais
linguas, o autor faz uma distingéo entre a tradugéao indireta e a tradugéo encadeada.
Enquanto a traducdo encadeada “é baseada numa traducado que tem um publico-alvo

genuino na primeira lingua-alvo”® (DOLLERUP, 2014, p. 3, tradugdo minha), a

63 Este trabalho optou pelo uso do termo “traducéo indireta”. De acordo com Ringmar (2007), é um
termo facilmente transferivel para outras linguas, como o francés (fraduction indirecte), além de possuir
0 anténimo “tradugéo direta”. Outro ponto evidenciado pelo autor é de que a distingdo entre 0 numero
de tradugbes mediadas (como tradugdo secundaria, terciaria etc.) pode servir como hipénimos do
hiperénimo “tradugao indireta”.

64 Apesar de o autor nomear uma de suas categorias como tradugéo indireta, neste trabalho, este termo
refere-se ao conceito do que Dollerup (2014) chama de tradugao encadeada.

% Do original: “is based on a translation that has a genuine audience in the first target language”.
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traducao indireta “é um processo que compreende uma traducao intermediaria”®, em
que esta “ndo atende a um publico-alvo genuino™’ (DOLLERUP, 2014, p. 3, tradugéo

minha).

Outros autores procuram definir a traducao indireta, basicamente, como “o
procedimento pelo qual um texto ndo é traduzido diretamente da lingua-fonte original,
mas através de uma tradugéo intermediaria de outra lingua”®® (SHUTTLEWORTH;
COWIE, 2014, p. 76, tradugdo minha). Ou seja, “é uma tradugao na lingua C baseada
numa tradugao na lingua B de um texto-fonte na lingua A"®° (LANDERS, 2001, p. 130,
tradugdo minha). Assim, a tradugao ocorreria no seguinte modelo: texto-fonte > texto

intermediario > texto-alvo.

Kittel e Frank (1991 apud ROSA; PIETA; MAIA, 2017) afirmam que a tradugao
indireta “é baseada na fonte (ou fontes) que € uma tradugdo em uma lingua diferente
da lingua do original, ou da lingua-alvo™ (p. 119, tradugao minha). Toury (2012 apud
ROSA; PIETA; MAIA, 2017) complementa, afirmando que envolve “tradugédo de
linguas diferentes da lingua-fonte original”’" (p. 119, tradugdo minha). Ainda, Pym
(2011 apud ROSA; PIETA; MAIA, 2017) sintetiza a ideia determinando que a traducgéo
indireta é “o processo de tradugdo de uma versdo intermediaria”’? (p. 119, tradugdo

minha).

Estas defini¢gdes, no entanto, parecem limitar a traducao indireta a apenas trés
linguas envolvidas. Na visao de Ringmar (2012), tal pratica “se refere a uma cadeia
de (ao menos) trés textos, terminando com uma tradugéo feita de outra tradugéo””® (p.
141, tradugdo minha). Logo, abre-se um leque na categoria de texto-alvo, permitindo
as concepgdes de tradugao secundaria, terciaria e assim por diante. (RINGMAR, 2015
apud ROSA; PIETA; MAIA, 2017).

% Do original: “is a process that comprises an intermediate translation”.

87 Do original: “does not cater for a genuine audience”.

% Do original: “the procedure whereby a text is not translated directly from an original ST, but via an
intermediate translation in another language”.

% Do original: “is a translation into Language C based on a translation into Language B of a source text
in Language A”.

70 Do original: “is based on a source (or sources) which is itself a translation into a language other than
the language of the original, or the target language”.

" Do original: “translating from languages other than the ultimate SLs [aqui referido como lingua-fonte
original]”.

2 Do original: “the process of translation from an intermediary version”.

3 Do original: “refers to a chain of (at least) three texts, ending with a translation made from another
translation”.
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Tendo em vista que a tradugao por si s6 ja se caracteriza como uma forma de
conectar culturas, a tradugao indireta passa a ampliar esses horizontes, permitindo
acesso as mais diversas linguas e culturas consideradas (semi)periféricas. Nas
palavras de Toury (1995), “em sua faceta cultural, recorrer a traducéo indireta é
frequentemente altamente significativo”* (p. 129, tradugdo minha). Logo, é inegavel
que a tradugéo indireta desempenhou (e ainda desempenha) um importante papel ao
criar pontes entre diversas culturas, especialmente quando as linguas e culturas
semiperiféricas e periféricas estavam envolvidas (RINGMAR, 2007). Afinal, “certas
obras classicas da literatura mundial n&do teriam chegado a linguas de difusao limitada,
nao fosse pela tradugao indireta””® (LANDERS, 2001, p. 130-131, tradugdo minha). A
tradugao da Biblia, por exemplo, muito apoiou-se na tradugéo indireta (RINGMAR,
2007), principalmente pelo fato de que se traduzia para linguas cujas culturas
distanciavam-se radicalmente das visdes propostas pelo texto original ou mesmo das
do tradutor (SHUTTLEWORTH; COWIE, 2014). A traducédo indireta, assim,
apresentava-se como “um meio de controlar os contetidos do texto-alvo”’® (RINGMAR,
2012, p. 141, tradugdo minha).

Segundo Ringmar (2012), a tradugao indireta “pode ser utilizada por varios
motivos, sendo o mais 6bvio uma necessidade de competéncia na lingua-fonte original
dentre tradutores (disponiveis/adequados)”’’” (p. 141, tradugdo minha). Pode-se
afirmar, assim, que um dos principais motivos para a sua existéncia é a falta de
conhecimentos linguisticos do tradutor na lingua-fonte. E possivel considerar também
como motivo a dificuldade de se ter acesso ao texto-fonte (SHUTTLEWORTH; COWIE,

2014), apesar de serem cada vez mais raros esses casos.

De um ponto de vista histérico, segundo Rosa, Pieta e Maia (2017), a tradugao
indireta “aparenta diminuir quando a adequagdo ou orientagdo a lingua-fonte
prevalece, mas aumenta quando a aceitabilidade ou orientagdo a lingua-alvo
prevalece”® (p. 114, tradugdo minha). Ringmar (2007) pontua que a tradugéo indireta

“ocorre quando a aceitabilidade é a norma tradutéria dominante na cultura alvo (ou

74 Do original: “in its cultural facet, recourse to indirect translation is often highly significant”.

75 Do original: “certain classic works of world literature would not have found their way into languages
of limits diffusion had it not been for indirect translation”.

76 Do original: “a means of controlling the contents of the TT”.

7 Do original: “may be resorted to for various reasons, the most obvious being a want of competence
in the original SL among (available/suitable) translators”.

78 Do original: “appears to decrease when adequacy or source-orientedness prevails, but increase when
acceptability or target-orientedness prevails”.
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em uma parte dela); quando a adequacéo é a norma, a traducgao indireta tende a ser
escondida””® (p. 5, tradugdo minha). Portanto, os textos produzidos através da

traducgao indireta tendem a priorizar a aceitabilidade.

Entretanto, ndo se pode negar que, com o crescimento da globalizagéo, a
tendéncia é que a tradugao indireta seja cada vez mais utilizada e, como afirmado
pelas autoras, possua um futuro promissor. Ringmar (2012) complementa que, com a
globalizagao, a tendéncia é que linguas periféricas, como o japonés, passem a ser
conectadas diretamente com outras. Atualmente, partindo de Dore (2018), a tradugao
indireta € mais utilizada na localizagédo de videogames, pois 0 Japdo € um grande

exportador desse tipo de midia para o ocidente.

De acordo com Toury (1995), “como tudo dentro e sobre tradugao, o carater
(in)direto com o qual o ato é realizado também pode ser governado por normas”® (p.
129, tradugao minha). Consoante Chaume (2018), as normas podem explicar por que
€ preferivel que determinados géneros se apoiem na tradugéao indireta, quais géneros
costumam utilizar mais tal pratica, quais linguas servem de intermediarias e quais

linguas ndo sé&o traduzidas.

Outro ponto apresentado por Toury (1995) é de que a frequéncia de uso da
tradugao indireta esta diretamente ligada ao sistema literario de dada cultura. Isso
quer dizer que é uma pratica mais comum em polissistemas®! mais enfraquecidos,
que tendem a depender de outros sistemas mais fortes, cuja caracteristica é possuir

uma lingua dominante.

A partir dai, de acordo com Heilbron (1999), pode-se verificar a influéncia da
relacédo hierarquica entre as linguas e as culturas. Ha uma tendéncia de que linguas
dominantes, como o inglés, o francés e outras, ocupem uma posicéo central nesse
sistema, relegando a posigdes semiperiférica e periférica outras linguas utilizadas em

menor ambito. Portanto, pode-se afirmar que a lingua-fonte e a lingua-alvo seriam

79 Do original: “occur when acceptability is the dominating translational norm in the target culture (or a
part of it); when adequacy is the norm ITr tends to be hidden”.

8 Do original: “Like everything in and about translation, the (in)directness with which the act is performed
can be norm-governed too”.

81 Toury (1995) utiliza o conceito de polissistemas de Even-Zohar (1990). Em linhas gerais, a Teoria
dos Polissistemas proposta por Even-Zohar (1990) entende que a cultura € um grande sistema,
composto por outros, que se relacionam entre si. Os sistemas mais fracos tendem, nessa perspectiva,
a depender de outros mais fortes, cuja caracteristica € possuir uma lingua dominante. No caso da
literatura, por exemplo, uma cultura tende a importar obras literarias de outras culturas até que a sua
prépria literatura seja estabilizada.
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linguas dominadas, ao passo que a intermediaria seria dominante (RINGMAR, 2007).
Assim, por muito tempo, em vez de haver contato direto entre duas culturas, havia um
contato intermediado por uma terceira cultural, geralmente em posi¢cao de

superioridade devido a fatores socioeconémicos.

De acordo com Toury (1995), era através da traducgao indireta que ocorria a
introducéo de novas estruturas, consideradas imprescindiveis, na cultura-alvo. Logo,
a lingua e cultura hebraica foi transformada a partir destas inser¢des, preenchendo
lacunas que haviam sido criadas por questdes historicas. Portanto, "sem a traducéao
indireta, o conhecimento estrangeiro, seja ele de culturas dominantes ou nao,

dificiimente teria alcancado outras fronteiras geograficas” (ACCACIO, 2010, p. 110).

No Brasil, por exemplo, os primeiros casos de traducao indireta deram-se
através da catequizacdo dos padres jesuitas (ROLIM, 2006 apud ACCACIO, 2010).
Com afinalidade de ensinar aos nativos as doutrinas vigentes, traduziam-se os textos
catélicos para o nheengatu de tronco tupi, difundindo, assim, os saberes e

conhecimentos europeus.

De acordo com Dollerup (2014), a tradugao indireta (para o autor, tradugao
encadeada) era muito utilizada na interpretagdo em conferéncias internacionais.
Apesar de o autor nunca ter encontrado dados que evidenciassem erros por conta da
intermediacao, visto que essa é uma pratica realizada por profissionais treinados, era

costumeiro acreditar que a traducgao indireta levava aos equivocos.

Apesar de ser considerada uma pratica comum (ROSA; PIETA; MAIA, 2017),
a tradugao indireta tem recebido pouca aten¢ao ao longo da histéria da tradugéo (ST
ANDRE, 2009, p. 230), além de ser uma pratica que ndo costuma ser bem vista
(SHUTTLEWORTH; COWIE, 2014, p. 76). Isso ocorre devido a posigao privilegiada
que textos-fonte possuem em detrimento da traducdo. “Se uma traducéo é uma copia
pobre”, St André (2009) reflete, “entdo, por que discutir copias pobres de copias

pobres?® (p. 230, tradugédo minha).

Rénai (2012) afirma que “a qualidade da traducgao indireta esta, logicamente,
em fungao da traducgéo do texto intermediario” (p. 112). Entretanto, complementa que
mesmo a tradugao direta "pode dar origem a retradugdes desajeitadas ou ilegiveis,

quando o tradutor ndo sabe descobrir e contrabalancar efeitos deformadores devidos

82 Do original: “If translation is a poor copy then, why discuss poor copies of poor copies?”.



66

a natureza intrinseca da lingua de permeio” (p. 112). Portanto, os equivocos
cometidos na tradugdo intermediaria tendem a passar para as traducgdes
subsequentes, que também cometerao erros, distanciando-se, assim, cada vez mais

do original.

Para Benjamin (1968/1997), ha algo diferente entre o processo de tradugao
direta e o de indireta. Essa diferenga ocorre nas mudancas feitas entre o texto original
e a tradugéao. “No original”’, explica o autor, “conteudo e lingua constituem uma certa
unidade, como aquela entre um fruto e sua casca, enquanto uma traducao cerca seu
contetdo, como se fosse as largas dobras de um manto real’8 (BENJAMIN,
1968/1997, p. 158, tradugdo minha). Tendo em vista as diferengas entre as linguas e
a relagado da lingua com o conteudo do texto, haveria um descompasso na hora de
traduzir. Isto impediria tradugdes seguintes, produzindo apenas textos supérfluos, ja

que a relagao entre a lingua e a cultura nao era replicavel.

Esse descompasso esta diretamente ligado a busca por uma tradugao
equivalente ao texto-fonte, em que os elementos e as caracteristicas seriam
traduzidos sem perdas para o texto-alvo. Para Fernandes (2004 apud ACCACIO,
2010), a nogao de equivaléncia costuma ser associada "com nog¢des de ‘fidelidade' e
‘exatidao’, e empregada para descrever ‘a extensao das relagdes existentes entre os
textos da lingua-fonte e os da lingua-alvo ou unidades linguisticas insignificantes™ (p.
99).

Quanto a nocgéao de fidelidade, Benjamin (1968/1997) questionou-se: “o que
precisamente a fidelidade pode contribuir com a reprodugéo do significado?”8 (p. 160,
tradugdo minha). O autor concluiu que, na verdade, uma tradugao literal rejeitaria a
reprodugao do significado ao focar apenas as palavras, 0 que resultaria em uma

tradugao incompreensivel.

Consoante Stackelberg (1972 apud ACCACIO, 2010), a traducdo indireta
conduz “ndo apenas a indeterminagbes artistico-formais, mas igualmente
conteudistico-ideacional” (p. 100-101). Isso resultaria em um produto que n&o mais se
assemelharia ao texto original. Entretanto, tal fenébmeno n&o se restringiria apenas a

traducéo indireta, visto que na tradugao direta ainda haveria interferéncia “[d]os olhos

8 Do original: “In the original, content and language constitute a certain unity, like that between a fruit
and its skin, whereas a translation surrounds its content as if with the broad folds of a royal mantle”.
84 Do original: “What precisely can fidelity actually contribute to the reproduction of meaning?”
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do tradutor, o ideario da época, as condigdes de trabalho ou tudo isso junto” (AZENHA
JR., 1998 apud ACCACIO, 2010, p. 101).

A partir dos estudos de Stackelberg (1972), Accacio (2010) aponta que a
traducao indireta resulta em deformagdes devido a concepcao das belle infidéles.
Nessa visdo, adotada nos séculos XVII e XVIII na Franga, havia uma busca pela
fidelidade n&o a forma, mas ao conteudo do texto-fonte. Assim, a traducéo deveria
buscar maior clareza, sendo permitidas adigdes, supressdes e até mesmo insercao
de explicagdes ao longo do texto. Por conta disto, para Lessing (apud STACKELBERG,
1972 apud ACCACIO, 2010), perdia-se a "beleza da escritura” (p. 105) e a “alma do
espanhol” (p. 105) s6 poderia ser mantida se traduzida diretamente da lingua-fonte.
Ao contrario do que ocorria no francés, as traducgdes indiretas feitas a partir do latim

nao produziam tantas interferéncias.

Para Dollerup (2014), a tradugao indireta possui uma tendéncia de borrar os
detalhes indesejados do texto-fonte original. Com as mudancas feitas com base nas
diferengcas entre as linguas e culturas, a esséncia do texto original acaba
desaparecendo. Pode-se dizer que o processo pelo qual passa uma traducéao indireta
se assemelharia a um funil, em que algumas das ideias originais vao sendo

abandonadas conforme o texto é perpassado por outras culturas.

Nesse sentido, a tradugéo indireta € considerada um mal necessario (ST
ANDRE, 2009; RONAI, 2012), visto que, sem ela, ndo teriamos acesso as produgdes
das linguas consideradas periféricas. Assim como parece ser melhor ler o original, em
detrimento da tradugao, parece ser preferivel traduzir direto do original. Rosa, Pieta e
Maia (2017) ainda complementam esta ideia evidenciando a ideia de que “se a
tradugdo é tida como ruim, porque é derivada, a tradugdo indireta & pior’® (p. 114,
tradugdo minha). Na visdo de Landers (2001), a tradugao indireta deve ser evitada.
Por recomendacédo da UNESCO, “como regra geral, uma tradugao deve ser feita do
trabalho original, se recorrendo a retradugdo apenas quando absolutamente
necessario”® (UNESCO, 1976, tradugdo minha).

Entdo, a partir das questdes supracitadas, Rosa, Pieta e Maia (2017)

defendem que a tradugcdo indireta pode ser dividida em varios subtipos, que

8 Do original: “If translation is deemed bad, because derivative, ITr is worse”.
8 Do original: “as a general rule, a translation should be made from the original work, recourse being
had to retranslation only where absolutely necessary”.
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abarcariam as questdes da tradugao direta vs. traducdo indireta, da traducéao
compilativa (que envolve mais de um texto mediador), da tradugao indireta mista
(compreendendo tanto o texto-fonte e seus textos mediadores) e a tradugéao indireta
escondida ou traducéo indireta aberta (em que a traducédo indireta se apresenta de

forma camuflada ou explicita).

A traducao indireta pode ser, ainda, dividida em diferentes tipos de “mediagao”,
envolvendo o numero e o tipo dos textos mediadores envolvidos no processo, assim
como o numero de linguas que estao intervindo. Outros fatores que influenciam esta
divisao sao o nivel, a forma com que se apresenta e o estado de “mediacao” (ROSA;
PIETA; MAIA, 2017).

No que tange ao texto, ele pode ser diferenciado a partir da sua lingua,
podendo ser elencado como texto-fonte original, texto mediador ou como texto-alvo
final. Ainda, pode ser definido a partir do papel que cumpre no processo tradutorio, se
€ primario ou secundario, e da frequéncia do seu uso durante esse processo, se é
permanente ou ocasional. Por fim, é possivel caracterizar o texto a partir do publico-
alvo, podendo ser um texto publico, amplamente acessado, ou um texto privado, para
uso apenas do tradutor (ROSA; PIETA; MAIA, 2017).

Grosso modo, € possivel distinguir a tradugéo indireta a partir do papel
cumprido pelas linguas no processo tradutério e a sua posi¢ao no sistema mundial ou
regional do sistema de traducédo. Assim, diferencia-se entre a lingua-fonte, as linguas
mediadoras e a lingua-alvo, além de analisar esses termos sob a 6tica das relagdes
de poder, ou seja, se € uma lingua dominada, semiperiférica ou periférica e se &
dominante, hipercentral ou central (ROSA; PIETA; MAIA, 2017).

Consoante Rosa, Pieta e Maia (2017), quando se fala em diferenciar a
tradugao indireta a partir do numero de linguas envolvidas, a tradugao indireta pode
envolver mais de uma lingua mediadora, caracterizando outros tipos de “mediagao”.
Assim, pode-se dividir a partir daqueles casos em que o0 numero de linguas envolvidas
nao é determinado, em que se tem ao menos trés linguas envolvidas (impossibilitando
a traducgao inversa, a interlingual de uma modernizagao intralingual ou retradugao) e
em que ha ao menos duas linguas envolvidas (mas possibilitando as condigdes

anteriormente mencionadas).
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A partir de seus estudos, Rosa, Pieta e Maia (2017) propdem um sistema de
classificagdo, baseado no numero de textos envolvidos, no numero de linguas
envolvidas e na escolha das linguas envolvidas. De acordo com as autoras, os trés
critérios, quando combinados, permitem que dez categorias sejam percebidas usando
as classificagdes direta, indireta, compilativa ou tradugéo mista (adaptado de ROSA,;
PIETA; MAIA, 2017, p. 122):

Traducéo direta.

Traducéo indireta (mediada pela lingua mediadora).
Tradugao indireta (mediada pela lingua-alvo) ou retradugéo,
Tradugao direta compilativa.

Tradugao indireta compilativa (mediada pela lingua mediadora).

~ 0 a0 T o

Traducéo indireta compilativa (mediada pela lingua-alvo final).

g. Traducédo direta e indireta mista compilativa (mediada pela lingua
mediadora).

h. Tradugao direta e indireta mista compilativa (mediada pela lingua-alvo
final).

i. Tradugao indireta mista compilativa (mediada pela lingua mediadora e
pela lingua-alvo final).

j- Traducdo direta e indireta mista compilativa (mediada pela lingua

mediadora e pela lingua-alvo final).

Portanto, a traducao indireta pode consistir em um meio de divulgagao de
obras de linguas pouco divulgadas, via linguas dominantes, caracterizando-se como
uma forma de enriquecimento cultural. Assim, como afirmado por Toury (1995), a
tradugao indireta “ndo é um tipo de doenga para ser rejeitada, como ha muito tem sido

a atitude dominante™®’ (p. 129, tradugdo minha).

Entretanto, mesmo que a traducgao indireta tenha sido muito utilizada através
das épocas, ela ainda apresenta muitos pontos negativos (LANDERS, 2001). A
principal visdo contraria a tradugao indireta é de que todo equivoco produzido na
primeira traducao sera reproduzido nas traducdes subsequentes. Cria-se, assim, um

efeito de xerox: “uma coépia de uma coépia de uma coépia perde a nitidez e o detalhe

87 Do original: “is not some kind of a disease to be shunned, as has long been the dominant attitude”.
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em cada passagem sucessiva do processo”’® (LANDERS, 2001, p. 131, tradugéo
minha). Contudo, por mais que a tradugao indireta possua uma visao negativa, que ja
foi posta em xeque diversas vezes, ela € amplamente utilizada e € uma pratica que

nao pode ser ignorada.
2.2.4 Da tradugao audiovisual: contextualizando formulagoes

O conceito de traducdo esta em constante mutacdo nos ultimos anos.
Atualmente, entende-se que a traducao nao se limita a um campo especifico, mas
abarca diversas modalidades, como a tradugao audiovisual, a simultanea, a de revista
em quadrinhos, a de desenhos, entre outras. Foi nos ultimos 20 anos que a traducéao
audiovisual ganhou reconhecimento e passou a ter seu préprio campo de pesquisa.
Essa modalidade de traducdo preocupa-se principalmente com a transferéncia

multimodal e o discurso multimidia para uma outra lingua/cultura.

Mas o que, de fato, € o audiovisual? Gambier (2012) define um produto ou
uma performance audiovisual como “um bom numero de cddigos significantes que
operam simultaneamente na produgio do significado”® (p. 47, tradugdo minha).
Assim, um produto audiovisual compreende um grupo de signos codificados,
montados a partir da gravagao em si ou mesmo pela edi¢gao, constituindo-se, portanto,
como uma obra complexa, muito além de uma simples adigdo de significados de cada
elemento semidtico. Tanto o significado criado pela linguagem verbal quanto pela nao
verbal sdo utilizados de forma a obter elementos como a coeréncia, a intencionalidade,
a informatividade, a intertextualidade, a relevancia e até mesmo as maximas da

conversagao.

Eisenstein (1988) utilizava o cinema para evidenciar a riqueza de canais
semioticos de um produto audiovisual e como sua (co)relagéo era capaz de gerar mais
significados. O autor afirmava: “[clinema €, antes de tudo, montagem”®® (p. 138,
tradugdo minha). O autor apoiava-se na cultura japonesa, e principalmente na sua
escrita, para argumentar que o cinema é uma montagem. Originalmente, o que hoje
conhece-se como kaniji retratava a imagem naturalista de um objeto, totalizando 607

simbolos diferentes. Em seguida, passou-se a combinar dois hierdglifos mais simples

8 Do original: “a copy of a copy of a copy loses sharpness and detail with each successive passage
through the process”.

8 Do original: “quite a number of signifying codes that operate simultaneously in the production of
meaning”.

% Do original: “Cinema is, first and foremost, montage”.
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para formar um novo conceito. “Cada um, tomado separadamente, corresponde a um
objeto, mas sua combinagdo corresponde a um conceito™' (EISENSTEIN, 1988, p.

139, tradugao minha).

Assim ocorre no cinema: combinam-se planos que s&o descritivos, isolados
em significado, neutros em conteudo. Da mesma forma que os hierdglifos de “passaro”
e de “boca” unem-se para formar “canto”, o cinema associa elementos opostos e
independentes para formar um terceiro, o kanji, uma sensagao ou um conceito de algo.
Para Eisenstein (1988), a montagem ¢é a arte de expressar e de significar, através das

relagdes de dois planos justapostos, originando, assim, uma ideia ao expressar algo.

Gambier (2012) explica que, em uma produgdo audiovisual, existem
diferentes estimulos sonoros e visuais. E possivel, por exemplo, verificar personagens
conversando entre si, com terceiros produzindo interferéncias apenas por estar na
cena (por exemplo, algum espirro ou conversas paralelas) - ou até mesmo nao
estando, como é o caso dos risos presentes em sitcoms. O autor sintetiza os codigos

semidticos presentes na produgéao de significado através do seguinte quadro:

Quadro 2 - Cédigos semidticos presentes na produgao de significado

Canal de audio Canal visual

Cadigo linguistico: dialogo,
mondlogo, comentarios ou parte

sem voz, leitura - e .
Cadigo grafico: formas escritas

Elementos verbais Cddigo paralinguistico: elocugao, |como cartas, manchetes,

(signos) entonacao, sotaques cardapios, nomes de rua,

. il it
Cadigos literarios e teatrais: intertitulos e subtitulos

enredo, narrativa, sequéncias,

progressao dramatica e ritmo

Cadigo de efeitos sonoros o o
o ) Cddigo iconografico
especiais/arranjos sonoros

Elementos nao-verbais o . Cadigo fotografico: luz,
. Cadigo musical _
(signos) perspectiva, cores, etc.

Cddigo paralinguistico: qualidade | Cédigo cenogréfico: signos visuais

da voz, pausas, siléncio, volume do ambiente

%1 Do original: “Each taken separately corresponds to an object but their combination corresponds to a
concept”.
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da voz, ruidos sonoros como

choro, grito, tosse etc.

Cadigo filmico: gravagao,
N/A (n&o se aplica) enquadramento, corte/edigao,

género convengoes, etc.

Cddigo cinésico: gestos, modos,
N/A posturas, tragos faciais, olhares,
etc.

Cddigo proxémico: movimentos,
N/A uso do espaco, distancia

interpessoal, etc.

N/A Cddigo de vestuario: incluindo
penteado, maquiagem etc.

Fonte: adaptado de Gambier (2012, p. 48).

Segundo Diaz Cintas (2009), a tradu¢ao audiovisual € uma forma de tradugéo
voltada para materiais audiovisuais, como filmes, programas de comédia,
documentarios, séries televisivas, apresentacbes musicais, desenho animado,
quadrinhos e videogames. O autor também considera o teatro e a 6pera e destaca as
legendas para surdos e ensurdecidos e a audiodescricdo para cegos e deficientes

visuais.

No que tange a nomenclatura, Gambier (2003/2016) defende o uso do termo
screen translation (traducao de tela) em detrimento de tradug¢ao audiovisual. O
autor explica que os primeiros estudos na area se referiram ao termo tradugao de
filmes, tendo em vista que enfatizavam o cinema. Com a popularizacdo do VHS no
final da década de 1980, passou a vigorar o termo “audiovisual”, visto que ampliava a
traducao para além do cinema, abarcando a televisédo, o video e até mesmo o radio.
Com isso, se evidenciava a dimens&o multissemiotica do material audiovisual. Surgiu
também o termo “tradugcdo multimidia” como uma alternativa, considerado confuso

pelo autor por poder se referir a diferentes meios, géneros e codigos (verbal e visual).

Até 1995, segundo Gambier (2003/2016), a traducao audiovisual parecia ser
negligenciada, mudando esse cenario apenas com o 100° aniversario do cinema,
ocorrido naquele ano. Também em 1995, o Conselho da Europa decidiu celebrar o

centenario da sétima arte com um férum sobre comunicagdo audiovisual e



73

transferéncia linguistica. Com isso, houve um crescimento de coléquios, seminarios,

conferéncias e publicagdes sobre o assunto (GAMBIER, 2003/2016).

Outro fator que permitiu a ampliacdo do conceito foi o desenvolvimento da
tecnologia. Com as novas tecnologias, surgiram produtos e servigos online e offline,
aumentando a quantidade e a qualidade dos trabalhos traduzidos. “Agora estamos
cercados de telas”, argumenta Gambier®? (2003/2016, p. 10, traducdo minha). E
inegavel o crescimento da midia e a importancia e, consequentemente, a necessidade
por traducdes audiovisuais na maioria dos paises. Dessa forma, tornou-se impossivel
ignorar n&o sO a imensiddo da comunicagcdo em massa, bem como o seu alcance

frente a midia.

De acordo com Gambier (2003/2016), a sensibilizagdo e as politicas
linguisticas, especialmente na Europa, tornam-se outro fator determinante para o
crescimento no interesse em tradugao audiovisual. Os grupos minoritarios passaram
a entender como essa ferramenta é util para promover e reforgar sua lingua e

identidade cultural e fizeram uso dela para serem vistos e ouvidos.

Para o autor, tendo em vista que, desde o inicio, o cinema ganhou importancia
tanto como arte, quanto como um negécio lucrativo, rapidamente as diferengas entre
0s paises no campo linguistico mostraram-se significativas. “Como, e para onde,
alguém exporta se os publicos-alvo ndo entendem francés, inglés etc.?"% (VASEY,
1997 apud GAMBIER, 2012, p. 45, tradugdo minha). Assim, com o intuito de tornar
esses materiais acessiveis, diferentes formas de transferéncia linguistica® foram
utilizadas, sendo as abordagens basicamente: conservar o texto na modalidade oral,
substituindo o audio original por um na lingua-alvo (chamado de dublagem), ou
transpor o audio para um canal escrito, adicionando texto a tela (chamado de

legendagem).

E possivel constatar, portanto, um crescimento exponencial tanto da
comunicagao audiovisual quanto da globalizagdo, que demanda a necessidade de

inter-relacdo com o mundo e suas diferentes linguas e culturas (GAMBIER, 2012).

92 Do original: “We are now surrounded by screens”

% Do original: “How does one export, and where to, if audiences do not understand French, English,
etc.?”

% Apesar de o conceito de “transferéncia linguistica” estar presente em diversos campos da linguistica,
com diferentes sentidos, aqui é entendido como o processo de tradugao, o ato de transpor a mensagem
de uma lingua para outra.
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Consoante Gambier (2012), durante o final da década de 1920, os diretores produziam
novas versdes dos filmes, em que os atores trabalhavam na sua lingua materna,
ampliando o alcance das obras. Assim, o filme era reconstruido com o mesmo cenario,
mas atores e diretores diferentes. Entretanto, com o aumento das producgdes, esse
método tornou-se inviavel devido aos custos envolvidos e, entdo, na década de 1930,
deu-se inicio aos trabalhos de dublagem. Durante o periodo de 1930 a 1950, na
Europa, a dublagem ganhou papel importante, dada a sua possibilidade de apagar o
texto original, censurando, portanto, qualquer informagao considerada em desacordo
com a politica vigente. Por outro lado, a legendagem nao parou de se desenvolver ao

redor do mundo.

Gambier (2003/2016) afirma que existem diferentes tipos de tradugéo
audiovisual na atualidade, sendo divididos nos tipos dominante e desafiador. No
primeiro caso, encontram-se a legendagem interlinguistica e a dublagem, juntamente
com as interpretagdes consecutiva e simultanea, o voice-over®®, o comentario livre, a
tradugao simultdnea e a produgédo multilingue. Ja nas desafiadoras, estdo a tradugéo
de roteiro, a legendagem intralinguistica, a legendagem ao vivo, a supra-legendagem

e a audiodescricao.

Franco e Araujo (2011) apontam que a taxonomia proposta por Gambier
(2003/2016) é questionavel. De acordo com as autoras, um dos primeiros problemas
€ o proprio termo “audiovisual”, por contemplar a tradugao simultdnea e a traducéo de
roteiro. No primeiro caso, ocorre uma traducido de um documento escrito para o
discurso oral e, no segundo, a tradugao de um documento escrito para outro escrito.
Esses casos, segundo Franco e Araujo (2011) ndo seriam considerados “audiovisual’.
Outra questao envolve as interpretagdes consecutiva e simultanea, visto que podem
acontecer no meio audiovisual, apesar de nao necessariamente fazer parte dele.
Nesse sentido, as autoras também descartam, em sua proposta, a legendagem ao
vivo por apenas fazer referéncia ao tempo de produgdo das legendas, defendendo
que sao um subtipo da modalidade de legendagem. Por fim, as autoras argumentam

que o comentario livre também nao se caracteriza como tradugao audiovisual.

% O voice-over € uma técnica semelhante a dublagem no que tange o uso de audio. No entanto, o
audio original ndo é removido, mas se encontra em segundo plano, uma vez que as vozes dos atores
s&o gravadas sobre a faixa original.
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Contrapondo a taxonomia proposta por Gambier (2003/2016), tem-se a
classificagdo de Diaz Cintas (2005), que simplifica a terminologia na area.
Considerando como fator decisivo a mudanga de lingua que ocorre nos processos de
tradugdo dos materiais, Diaz Cintas (2005) inclui todos os espagos em que ha um
estimulo acustico e visual, independentemente de ser transmitido através de uma tela
ou de um palco. Além disso, o autor reduz o numero de tipos de tradug¢ao audiovisual,
relegando muitos dos exemplos de Gambier (2003/2016) a categoria de subtipo, como

€ 0 caso da diferenciacéo entre legendagem para ouvintes e para surdos.

Assim, Diaz Cintas (2005) aponta que, no inicio, a tradugéo audiovisual foi
utilizada para referir-se as praticas de traducao usadas na midia audiovisual em que
havia a transferéncia de uma lingua-fonte para uma lingua-alvo. Logo, defende que
além da legendagem e da dublagem, outras formas de tradugdo audiovisual sdo o
voice-over, a dublagem parcial, a narragao e a interpretacéo. Posteriormente, a

tradugao para espetaculos ao vivo foi contemplada, adicionando a supra-legendagem.

A acessibilidade, entdo, ganhou espaco, forgando a tecnologia a repensar as
formas de produgao audiovisual. Assim, a legendagem para surdos e ensurdecidos e,
mais recentemente, a audiodescrigdo passaram a ser consideradas modalidades de
traducao audiovisual. Tendo em vista que esses tipos se caracterizam pela traducéao
entre meios semidticos diferentes, as taxonomias propostas por Jakobson
(1959/2012) foram imprescindiveis para argumentar a favor das novas modalidades.
Afinal, juntamente com as tradugdes interlinguais ja existentes, a legendagem para
surdos e ensurdecidos caracteriza-se pelo seu carater intralingual e intersemiético,

enquanto a audiodescricéo é apenas intersemioética (DIAZ CINTAS, 2005).

Pensando, por fim, nas modalidades de traduc¢ao audiovisual e levando em
conta que cada pais da preferéncia para um determinado tipo por diversas razoes,
Gottlieb (2001) divide o mundo da tradugéo audiovisual em quatro grupos. No primeiro
grupo, encontram-se os “[p]aises de lingua de origem, falantes de inglés e com quase
nenhuma importagdo ndo angléfona™® (GOTTLIEB, 2001, p. 244, tradugdo minha).
Nesse caso, as importagcdes de obras audiovisuais sao infimas, mas tendem a ser
legendadas e nao dubladas. No grupo seguinte estdo os “[plaises de dublagem,

principalmente falantes de aleméao, italiano, espanhol e francés, dentro e fora da

% Do original: “Source-language countries, English-speaking, with hardly any non-Anglophone imports”
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Europa™’ (GOTTLIEB, 2001, p. 244, tradugdo minha). Aqui, a preferéncia, como o
préprio grupo sugere, € com relagao a dublagem. Em seguida, no terceiro grupo, estao
os “[p]aises de voice-over, a saber Russia, Polbnia e outras comunidades falantes de
médio a grande porte que ndo conseguem pagar dublagem com sincronia de labios”®
(GOTTLIEB, 2001, p. 244, tradugdo minha). Por fim, ha os “[plaises de legendagem,
inclusive diversas comunidades falantes ndo-europeias, assim como um numero de
pequenos paises europeus com alta taxa de alfabetizagdo”® (GOTTLIEB, 2001, p.

244, tradugao minha), onde ha uma preferéncia pela legendagem.

Entdo, conforme o panorama apresentado acima, pode-se observar que a
tradugao audiovisual é bastante ampla no que tange as suas modalidades. Contudo,
a seguir sera abordada uma das principais: a legendagem, foco deste trabalho,
enquanto para ouvintes e para surdos e ensurdecidos; contemplando, assim, as
questdes de acessibilidade previamente discutidas. Por fim, discute-se sobre a

legendagem amadora, feita pelos fansubs.
2.2.5 Legendagem

Instintivamente, sabemos reconhecer uma legenda e, de uma forma simplista,
conseguimos caracteriza-la. A legendagem, entdo, pode ser definida como uma
pratica de traducdo que consiste em apresentar um texto-alvo escrito na tela. O texto
fonte que origina a legenda pode ser desde um dialogo até um cartaz que aparece na
cena. Via de regra, essas legendas aparecem na parte inferior da tela (DIAZ CINTAS;
REMAEL, 2007), mas ha ocasides em que se encontram na parte superior. Isso pode
ocorrer pela coloracdo do fundo, que impossibilita a visualizagdo adequada da
legenda, ou por haver alguma informagao visual pertinente na regido inferior da tela,
ou até mesmo durante a exibicéo dos créditos (DIAZ CINTAS, 2003 apud FEITOSA,
2009).

Luyken et al. (1991 apud GEORGAKOPOULOU, 2009) definem a

legendagem como “tradugdes escritas condensadas do dialogo original que aparecem

% Do original: “Dubbing countries, mainly German-, Italian-, Spanish- and French-speaking in and
outside Europe”.

% Do original: “Voice-over countries, namely Russia, Poland and other large or medium-sized speech
communities which cannot afford lipsynch dubbing”.

% Do original: “Subtitling countries, including several non-European speech communities as well as a
number of small European countries with a high literacy rate”.
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como linhas de texto, geralmente posicionadas proximas a parte inferior da tela™% (p.
21, tradugcdo minha). O autor acrescenta que as legendas néo substituem o texto
original, mas se apresentam de forma sincronizada com ele e que, quase em sua
totalidade, sao adicionadas posteriormente a tela, durante a pos-producado. Pode-se

afirmar, portanto, que a legendagem possui autonomia.

Georgakopoulou (2009) explica que as legendas, de forma a passarem
despercebidas pelo espectador, ndo o distraindo do conteudo da obra, devem
obedecer a certos niveis de legibilidade e serem concisas. Seu objetivo, portanto, &
"facilitar a compreensao do que esta sendo dito sem desviar a atengcao do espectador
das imagens e dos sons” (CARVALHO, 2005, p. 97). Para que isso ocorra, devem ser
breves, simples e diretas. Entretanto, cabe salientar que, ao contrario da dublagem,
que da a impressao de ser original, pois precisa substituir o audio original, a

legendagem procura dar uma impressao de ser, de fato, uma tradugéo.

A legendagem, assim como as outras formas de traducdo audiovisual, séo
subordinadas a diferentes sistemas semioticos verbais e ndo verbais. Segundo
Gottlieb (1994), a legendagem passa a ter um carater de tradugéo diagonal, visto que
o discurso oral passa para a modalidade escrita em outra lingua. No caso da tradugao
de um romance, por exemplo, a tradugéo ocorre de codigo escrito para cédigo escrito
€, no caso da interpretacdo simultédnea, de cddigo oral para codigo oral. O quadro

abaixo ilustra esta caracteristica:

Quadro 3 - Tradugao escrita e interpretagao

Lingua-fonte Lingua-alvo
Cédigo oral Fala » Fala
Cédigo escrito Escrita » Escrita

Fonte: adaptado de Gottlieb (1994, p. 104).

No caso da legendagem, portanto, além da mudanga de lingua, ocorre
mudanca de codigo (por exemplo, do oral para o escrito). H4 uma passagem de codigo
oral para codigo escrito. O quadro abaixo demonstra este conceito de tradugao

diagonal.

100 Do original: “condensed written translations of original dialogue which appear as lines of text, usually
positioned towards the foot of the screen”.
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Quadro 4 - Legendagem como tradugéo diagonal

Lingua-fonte Lingua-alvo
Cédigo oral Fala Fala
Cédigo escrito Escrita Escrita

Fonte: adaptado de Gottlieb (1994, p. 104).

Contudo, essa mudanga de cddigo € capaz de gerar problemas para o
legendador, visto que ha uma divergéncia entre a velocidade da lingua falada e a
velocidade de leitura (SCHWARZ, 2002). Isso quer dizer que uma tradugao total de
um roteiro se torna impossivel, seja por limitagdes fisicas de espago da tela ou do

ritmo da fala, que exige uma redugao significativa do texto.

Tendo em vista que as legendas aparecem simultaneamente com elementos
sonoros e visuais, a legendagem também se caracteriza como uma tradugao
intermodal (GOTTLIEB, 1997 apud GONZALEZ, 2011), visto que ha uma adic&o da
tradugao do canal acustico verbal ao canal visual ndo verbal (MARTINEZ, 2007). Isto
€, ocorre um envolvimento de diferentes canais, ha uma interacao entre os diferentes

sistemas de significagao.

Essa caracteristica, no entanto, permite que haja criticas por parte do publico
nao especializado que possui conhecimento minimo da lingua-fonte. Como o
interlocutor possui acesso ao texto original enquanto acessa a legenda, parece ser
comum o ato de fazer comparagdes e criticas quando se tem conhecimento das
linguas envolvidas. Nesse sentido, Diaz Cintas chama a legendagem de tradug¢ao

vulneravel, ja que

[0o] TM [texto-meta] ndo s6 deve se adequar as numerosas limitagdes
impostas pelo meio [...] como também deve se submeter ao escrutinio
comparativo e avaliativo de um publico que, como regra geral, tende a ter
um conhecimento (variavel e discutivel) das linguas em contraste [...] (DIAZ
CINTAS 1997, p. 218 apud CARVALHO, 2007, p. 27).

Assim, apesar de o telespectador ter conhecimento da lingua-alvo e da lingua-
fonte, ele desconhece os procedimentos que estdo envolvidos no processo de
tradugao e de legendagem. Com isso, costuma-se questionar por que um termo néo
foi traduzido ou por que n&o foi traduzido de outra forma. E comum haver julgamentos

e criticas com relagao as escolhas feitas pelo tradutor ou até mesmo pelo revisor.
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Sokoli (2009) explica que a combinagao dos canais acustico e visual com os
elementos verbais e ndo-verbais resulta em quatro elementos basicos do texto
audiovisual. A figura abaixo evidencia as relagdes espaciais e temporais desses

elementos.

Figura 4 - Relacdes espaciais e temporais dos elementos verbais e ndo-verbais

Verbal
™  Acustico [T
(dialogo) 5
I v
Nao-verbal Visual
Acustico - mm e em e e e » Verbal
(musica, sons) (legendas)
v A
Visual
» Nao-verbal |q---------------
(imagens)

Fonte: Sokoli (2009, p. 38).

Sem duvidas, o texto oral é o principal componente do texto fonte, mas nao
se pode desconsiderar totalmente as imagens. “Assim como as imagens sao
inseparaveis dos sons, complementando-se mutuamente, também as legendas estao
vinculadas a ambos” (CARVALHO, 2005, p. 99). Contudo, Mouzat (1995 apud
CARVALHO, 2005) explica que, devido a ilusdo de haver uma ligacao direta entre a
linguagem e a realidade, acredita-se que a fala é uma redundancia da imagem. E com
base na ideia de que os codigos se sobrepdem que os legendadores buscam traduzir
os textos, aplicando regras de omissao, ja que determinadas informacbes estao
expressas de forma explicita na imagem. Ainda, mesmo que n&o haja compreensao
da lingua-fonte, o espectador é capaz de apreender algum significado a partir do ritmo,
da entonacgao, da expressao, do gesto, da atitude, elementos que nem sempre sao

possiveis de serem captados pela escrita.
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Bamba (1997 apud CARVALHO, 2005) entende que a legendagem € um caso
de traducéo interlingual, complementado por duas formas de tradugao intersemidtica.
Essas duas formas referem-se a mudancga de cédigo oral para o escrito e "a relagao
entre informagdes transmitidas por signos verbais e por signos nao verbais”
(CARVALHO, 2005, p. 100).

Levando em conta, portanto, que tanto o texto fonte quanto o alvo estao
presentes de forma simultanea na legendagem, o espectador tem que lidar com dois
tipos de informacgao diferentes, a dizer, a agao que acontece na tela e a tradugao dos
elementos linguisticos, ou seja, a legenda (GEORGAKOPOULQOU, 2009). Ha, ainda,
um consenso entre os tradutores de que existem trés elementos que regem o

processo de traducéo de legendas:

(a) Quando a dimensao visual é crucial para a compreensido de uma cena
em particular, legendadores devem oferecer apenas a informacao
linguistica mais basica, deixando os olhos dos espectadores livres para
seguir as imagens e a agao.

(b) Contrariamente, quando informagdes importantes ndo estiverem em
imagens, mas na trilha sonora, legendadores devem produzir as legendas
0 mais completas possiveis para garantir que os espectadores nao sejam
deixados para tras.

(c) A apresentagao das legendas, a forma em que cada uma das palavras
em cada legenda é arranjada na dela e em cada linha de legenda podem
ajudar a melhorar a legibilidade'®' (GEORGAKOPQULOU, 2009, p. 23,
tradugcdo minha).

Com isso, além dos sistemas de normas referentes a cultura fonte e a cultura
alvo, o tradutor ainda esta submetido as normas da legendagem. As normas abordam
questdes desde os parametros proprios do meio de veiculagdo, até regras

impostas pelos clientes diretos e indiretos, incluindo, ainda, normas de

formatacao e elaboragao da legenda.

Vale salientar que muitas das convencdes abordadas nem sempre poderao
sofrer influéncia das decisdes do tradutor. Algumas normas devem ser respeitadas,
como é o caso do tamanho da fonte usada, cor, contorno e sombreamento,

alinhamento e altura das linhas, intervalo entre legendas consecutivas - estipulado por

01 Do original: “(@) When the visual dimension is crucial for the comprehension of a particular scene,
subtitlers should offer only the most basic linguistic information, leaving the eyes of the viewers free to
follow the images and the action.

(b) Conversely, when important information is not in the images but in the soundtrack, subtitlers should
produce the fullest subtitles possible, to ensure that the viewers are not left behind.

(c) The presentation of the subtitles, the way in which the words of each subtitle are arranged on the
screen, and on each subtitle line, can help enhance readability”.
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Karamitrouglou (1998) em cerca de 1/4 de segundo - e tempo minimo e maximo de
duracdo, geralmente definido entre 1 e 6 segundos (DIAZ CINTAS, 2003 apud
FEITOSA, 2009). Diaz Cintas (2003 apud FEITOSA, 2009) explica que as fontes mais
utilizadas sé&o a Helvetica, a Arial e a Times New Roman, e as cores da legenda se
resumem a amarelas ou brancas. Por fim, as legendas devem estar em concordancia
com os cortes de cena, desaparecendo, por exemplo, antes que ocorram os cortes

que marquem uma mudancga tematica.

No que tange aos parametros préprios do meio audivisual, o numero de
caracteres por linha de legenda pode variar, como € o caso do cinema e da televisao,
em que o primeiro possui uma possibilidade numérica superior que a segunda.
Carvalho (2007) também explica que o formato de exibicdo do material € determinante
(ou seja, se é 16x9 ou 4x3), além dos procedimentos que devem ser respeitados pelo

tradutor, de maneira a adequar-se a finalizacdo dos diferentes materiais.

Conforme explica Georgakopoulou (2009), existem trés elementos temporais
e espaciais que influenciam o material audiovisual: 0 espago, o tempo e a
apresentagao. Em relagédo ao espaco, “[d]uas linhas de texto sdo geralmente a norma,
€ 0 numero de caracteres por linha depende de um numero de fatores, inclusive a
plataforma de legendagem utilizada”'%? (GEORGAKOPOULOU, 2009, p. 22, tradugao
minha). Aqui, aplicam-se regras baseadas em conceitos como palavra por minuto,
estipulado entre 150 e 180 palavras (KARAMITROGLOU, 1998), e caractere por
minuto, com o intuito de manter um tempo satisfatério para a leitura, implicando
também uma temporizacéo precisa. Diaz Cintas (2003 apud FEITOSA, 2009) afirma
que o limite de caracteres por linha pode variar entre 28 a 40 caracteres. No Brasil, 0
ndimero passa para a faixa de 28 a 32 (ARAUJO, 2004). Quanto a apresentacéo,
“lllegendas podem ocupar até 20% do espaco da tela”'® (GEORGAKOPOULOU,
2009, p. 22, tradugado minha). Isto interfere diretamente no tamanho dos caracteres,
qual tecnologia € utilizada para a sua projecédo, assim como sua posi¢ao na tela,
normalmente centralizada ou justificada & esquerda (DIAZ CINTAS, 2003 apud
FEITOSA, 2009).

192 Do original: “Two lines of text are usually the norm, and the number of characters per line depends
on a number of factors, including the subtitling workstation used”.
103 Do original: “Subtitles can take up to 20% of screen space”.
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Envolvendo os parametros técnicos ja listados (e alguns que serdo abordados
a seguir), pode-se fornecer instru¢des especificas relacionadas a temporizagao, as
convengoes tipograficas, ao uso ou nao de reticéncias ao fim de legendas
inacabadas, uso de abreviagoes, siglas, simbolos e numerais e uso de linguagem

de baixo calao, norma culta ou coloquial e regionalismos (CARVALHO, 2005).

No entanto, nem sempre essas normas sao explicitas ou detalhadas,
tampouco pré-definidas. Via de regra, o tradutor possui liberdade para exercer o seu
trabalho e, somente apds a entrega do trabalho, ocorreréo alteragées com relagao as
escolhas, seja por parte das instituicbes ou dos profissionais da pés-producao ou
distribuicdo do material. E neste momento que ocorrem as renegociacdes, que podem
levar a melhores solugdes (CARVALHO, 2005).

Ao se trabalhar com a elaboracéo da legenda, pode-se dividir em dois niveis
de parametros: os textuais microestruturais e os macroestruturais. No primeiro
caso, encontram-se regras quanto ao uso de reticéncias, de hifen, de parénteses,
asterisco, negrito, sublinhado e italico e de palavras grafadas em caixa-alta. Sobre as
reticéncias, Martinez (2007) afirma que nao existe uma padronizagdo, podendo
aparecer no inicio e no final de cada legenda (para indicar que a oragado esta
incompleta), apenas no final da primeira legenda ou mesmo nao ser utilizada pelo
tradutor. Para o uso do hifen, defende-se que seja utilizado somente na fungao de
travessao, ja que nao se deve realizar a translineagao na legendagem. Ainda, o italico
deve ser utilizado para marcar um dialogo que esta fora do ambiente da cena
visualizada, como a fala do narrador ou de alguém ao telefone, ou mesmo para vozes
filtradas por dispositivos eletrénicos em geral. Também pode ser utilizado para
destaque, principalmente de palavras estrangeiras e para sinalizar pensamentos. Por

fim, a tradugéo de elementos linguisticos escritos deve ser realizada em caixa alta.

No caso dos parametros textuais macroestruturais, tem-se a diagramagao das
legendas, a omissao e manutencao de itens linguisticos do original e as estruturas
sintaticas preferidas. O ideal é que cada legenda contenha, pelo menos, uma ideia
coerente e completa, sendo preferencialmente através de um periodo inteiro e néo
devendo ser incluidas mais do que duas oragdes. Caso seja hecessario segmentar a
legenda, deve-se dividi-la, primeiramente, em oragdes, depois em sujeito e predicado,
depois em sintagma nominal e verbal e assim sucessivamente, mantendo juntos os

sintagmas de ordem mais alta na estrutura da sentenca. Gottlieb (1995 apud FEITOSA,
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2009) distingue trés tipos de segmentagdo: a visual, ou seja, pelos cortes e
movimentos da camera, a retoérica, pela pausa ou pelo ritmo da fala, e a gramatical,
isto &, a sintaxe. Além disso, tendo em vista que a leitura flui melhor em blocos
menores de duas linhas do que em uma unica linha longa, a segmentagdo das
legendas deve levar em conta também a geometria, priorizando o formato retangular
em detrimento do triangular. Pensando nas estruturas sintaticas preferidas, Carvalho

(2005) afirma que as mais defendidas por manuais e cursos sobre legendagem sao:

a. componentes sintaticos em ordem direta em vez de inversa ou
intercalada;

b. oragbes coordenadas em vez de subordinadas;

c. construgdes ativas em vez de passivas;

d. construgdes positivas em vez de negativas;

e. verbos simples em vez de compostos;

f. elipses em vez de sujeitos ou verbos repetidos na mesma oragéo;

g. interrogacdes em vez de perguntas indiretas;

h. imperativo em vez de solicitagdes indiretas (CARVALHO, 2005, p. 117-
118).

Entretanto, ha casos em que € necessario omitir parte do enunciado para
poder respeitar o numero de caracteres permitidos. Consoante Kovacic (1991 apud
GOERGAKOPOULQOU, 2009), existe uma hierarquia dos elementos do discurso,
composto pelos elementos indispensaveis, ou seja, que devem ser traduzidos porque
“veiculam significado da experiéncia sem o qual os espectadores ndo seriam capazes
de acompanhar a agao”'®* (GEORGAKOPOULOU, 2009, p. 26-27, tradugéo minha),
pelos parcialmente dispensaveis, isto €, os que podem ser condensados, e pelos
elementos dispensaveis, que podem ser omitidos. Em se tratando de condensacéo,
Diaz Cintas (2003 apud FEITOSA, 2009) entende que se deve priorizar as palavras
curtas. Carvalho (2005) sinaliza que se pode fazer uso de abreviagdes, siglas,
simbolos e numerais com a finalidade de reduzir o numero de caracteres. Por fim,
quanto a omisséao, Diaz Cintas (2003 apud FEITOSA, 2009) entende que ha seis tipos
de palavras e expressoes normalmente omitidas, a saber, aquelas que se repetem ou
sao muito parecidas, os marcadores da conversacgao, as interjeicoes, as perguntas
retdricas, as enumeracdes, nomes proprios e apelidos, as expressoes transparentes
entre as linguas e as referéncias a elementos ou pessoas ja presentes no canal visual.

Assim, os elementos mais dispensaveis sao:

a. vocativos, quando ja se conhece 0 nome das pessoas envolvidas;

194 Do original: “carry the experiential meaning without which the viewers would not be able to follow the
action”.
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b. pronomes demonstrativos, quando o objeto demonstrado esta explicito
(alternativamente, pode-se manter o pronome e omitir o substantivo
referente ao objeto demonstrado);

c. hesitagbes, gaguejos, vicios de linguagem e auto-corre¢des (sic) na
enunciagao, desde que nao sejam considerados relevantes;

d. falas em segundo plano, pouco audiveis ou sem relevancia para o texto
principal;

e. onomatopéias (sic);

f. respostas sucintas e formalmente semelhantes a lingua da tradugéo, tais

” "

como “sim”, “ndo”, “tchau”, “obrigado”, “ok”;
g. construgbes redundantes ou desnecessariamente longas, tais como
sequéncias (sic) de adjetivos ou advérbios (particularmente comuns em
lingua inglesa), ou advérbios terminados em -mente (freqientes (sic) em
portugués, espanhol e outras linguas latinas) (CARVALHO, 2005, p. 119).
Logo, pode-se afirmar que “[tjudo o que é redundante e ndo essencial para a
compreensao da producao audiovisual e para a caracterizagdo dos personagens €
eliminado" (DIAZ CINTAS, 2003 apud FEITOSA, 2009, p. 13). Apesar destas
caracteristicas tornarem as legendas mais coerentes, Diaz Cintas (1997 apud
CARVALHO, 2005) destaca que se abre m&o da coesdo, adquirida através das
imagens e do texto oral. Portanto, como afirma Georgakopoulou (2009), “[e]xpressdes
seguidas por gestos para denotar saudagao, polidez, afirmagéo, negagao, surpresa,

resposta de telefone, etc.”'% (p. 27, tradugdo minha) podem ser omitidas.

Carvalho (2005) ainda faz mengao as variagdes dialetais e as referéncias
culturais e geograficas, elementos dificeis de serem traduzidos, principalmente pelo
fato de ndo haver (ou de se procurar evitar) o recurso de notas explicativas. Segundo
Bamba (1997 apud CARVALHO, 2005), a legenda "tenta manter um duplo
compromisso com as variantes linguisticas (sic) e discursivas da lingua escrita e da
lingua falada” (p. 120). Sendo assim, as varia¢des dialetais sdo marcadas quando sé&o
significativas. Para o caso das referéncias culturais e geograficas, a autora defende
que se deve fazer uma manutencéo da referéncia na cultura fonte, podendo transferir
para uma referéncia semelhante na cultura alvo, ou mesmo neutralizar ou generalizar

e, em ultimo caso, omitir.

Logo, fica claro que a legendagem esta sujeita a um numero significativo de
limitagdes e que n&o existe uma formula pronta para ser seguida. Portanto, “[a] tarefa
de um legendador envolve uma tomada de decisdes constante para garantir que o

programa audiovisual nao seja privado do seu estilo, personalidade, clareza e que o

195 Do original: “Expressions followed by gestures to denote salutation, politeness, affirmation, negation,
surprise, telephone responses, etc.”.
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ritmo de sua progressao dramatica ndo seja prejudicado”'%® (GEORGAKOPOULOU,
2009, p. 30, tradugédo minha). Como salienta Carvalho (2012), as estratégias utilizadas
para lidar com estas questdes “deve ser caso a caso” (p. 161). A reflexao feita ao
longo da analise de cada problema de tradugédo deve ser feita levando em conta a
relevancia para o enredo, a conotagao, o conhecimento do publico-alvo, o efeito de
feedback e as limitagbes relacionadas a midia (GEORGAKOPOULOU, 2009).

Por conta de suas caracteristicas, frequentemente surgem criticas a
legendagem. Afinal, ha uma interferéncia na imagem, fazendo com que o espectador
se afaste da experiéncia visual completa. Por outro lado, defende-se que a
legendagem preserva o texto-fonte, expondo os espectadores a uma lingua
estrangeira e promovendo o interesse por outras culturas. Além disso, ela € uma forma

mais barata e rapida de traducao audiovisual.
2.2.6 Legendagem amadora ou de fansub

Com o crescimento da tecnologia e do acesso a ferramentas de legendagem,
inclusive por meio da Internet, as praticas tradutdrias passaram a popularizar-se e
consolidar-se. Com isso, surgiram as legendagens amadoras, feitas por grupos de fas
também chamadas de fansubs. Essas praticas tém suas origens na década de 1980,
com o intuito de facilitar o acesso aos desenhos japoneses, conhecidos como animé.
Juntamente, surgiram os scanlators, dedicados a tradu¢ao dos quadrinhos japoneses,

0S manga.

O acesso aos programas niponicos era extremamente dificil, ja que havia uma
deficiéncia de legendas (e mesmo de dublagens) no mercado. Além da barreira
linguistica, a distribuicdo dos materiais era escassa e, com isso, a alternativa era
buscar meios amadores de tradugao. Apesar das questdes legais e dos direitos
autorais serem deixados de lado, é inegavel que, de uma forma gratuita, os fansubs

contribuiram e contribuem para a promogéo e difusdo da cultura e lingua japonesa.

Conforme explica Jenkins (1992), os fansubs, como sugere o nome, estao
inseridos na cultura de fas e contemplam o seu envolvimento com as producdes
midiaticas em variados niveis, podendo resultar na criacdo de textos e outros

conteudos a partir a obra que lhes é cara. Esses conteudos podem ser fanfictions

1% Do original: “The task of the subtitler involves constant decision-making to ensure that the audiovisual
programme is not bereft of its style, personality, clarity, and that the rhythm and its dramatic progression
not hindered”.



86

(histérias feitas por fas), fanzines (revistas), fanfiims ou fanvideos (videos amadores),

fansites (sites de informagdes que possibilitam a interagdo entre fas), entre outros.

De acordo com Diaz Cintas e Remael (2007), os fansubs “ficam a margem
dos imperativos do mercado e sdao bem menos dogmaticos e mais criativos e
individualistas do que a pratica tradicional” % (p. 27, tradugdo minha). No
documentario Anime Fansub Documentary’®, o usuario do YouTube OtaKing77077
explica que inicialmente, por exemplo, os honorificos japoneses'® eram traduzidos
para o inglés, mas, a época do video, cerca de 90% dos fansubs deixavam os termos
e outras palavras da lingua japonesa sem traducdo. Outro elemento criticado no
documentario € o uso excessivo de notas de tradugao, que distraem os olhos e tiram

0 propdsito de situagdes cOmicas, em virtude do uso de explicagdes.

Com isso, segundo OtaKing77077 (2008), ha uma mudancga nos fansubs, que
costumavam existir para mostrar os animé para as pessoas que nao tinham acesso,
tendo sido alterados para um grupo de fas que apenas quer mostrar o quanto eles
sabem de japonés, colocando seu conhecimento na tela. Para evidenciar isso, ele
apresenta um exemplo do uso excessivo de termos japoneses e postula que a lingua
japonesa é vista como uma lingua sagrada que n&o poderia ser traduzida. Um caso é
a politica de tradugao do fansub Kaizoku Fansubs, que defende a ndo traducdo e o
uso de notas na primeira aparicdo de “ataques e golpes especiais”, “termos,
expressoes e apelidos dificeis de traduzir ou que tem significado especial para a série

ou para os fas hardcore”, “honorificos” e “nome em estilo japonés” (OTAKING, 2008).

Outra questao apontada por OtaKing77077 (2008) refere-se a apresentagao
das legendas. Os fansubs costumam utilizar fontes estilizadas, coloridas e com
animacgao, com o intuito de mostrar superioridade com relagdo aos outros fansubs.

Com a mesma intengéo, inserem na abertura do programa o nome do grupo maior do

97 Do original: “lies at the margins of market imperatives and is far less dogmatic and more creative and
individualistic than what has traditionally been done”.

198 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=IUYIqLIbix0&>;
<https://www.youtube.com/watch?v=yoJ BWQ9Kow>;
<https://www.youtube.com/watch?v=PFu9lh37X34>; <https://www.youtube.com/watch?v=E80Yz1dP0-
k>. Acesso em: maio de 2019.

109 Os honorificos sdo sufixos utilizados na lingua japonesa apés o nome para denotar hierarquia,
respeito, intimidade etc. E um elemento caracteristico da cultura japonesa e, portanto, ndo possuiria
um equivalente direto na lingua portuguesa. Apesar de -san poder ser traduzido para o portugués como
“senhor" ou “senhora” em alguns casos, o sufixo -chan, por exemplo, apresenta maiores desafios para
o tradutor. Nesse caso, o sufixo costuma ser utilizado entre meninas ou com bebés para demonstrar
carinho, mas essa pratica ndo existe na cultura brasileira. Assim, seria um caso de intraduzibilidade por
ser uma convengao cultural que nao existe na lingua-alvo.
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que o nome da série que esta sendo legendada, além de adicionar juntamente todos
os créditos aos membros da equipe. Mesmo na abertura, sdo adicionados os famosos
karaokés com efeitos, usando tanto a escrita em kanji, quanto em modelo ocidental,
além de acrescentar a tradugao da musica. De acordo com o usuario, dessa forma,
os fansubs acabam afastando o animé do que o publico japonés originalmente viu.
Consequentemente, também reduzem o publico na cultura-alvo, visto que, se o
telespectador desconhecer os termos da lingua-fonte que estao presentes na legenda,
provavelmente ndo conseguira depreender o sentido completo. Por fim, defende, ao
citar Albretkson (1976 apud OTAKING77077, 2008), que é trabalho do tradutor deixar
de uma forma que fique natural para o publico, trabalho que os fansubs nao desejam

ter.

E possivel encontrar, por exemplo, legendas de trés linhas, apesar de serem
casos raros. Nao existem regras quanto a restricdo de numero de caracteres por
linhas, apesar de haver programas capazes de criarem essas limitagdes. As fontes
sao escolhidas livremente pelo tradutor, bem como seu tamanho e cor, fazendo com
que as legendas ocupem uma grande parte da tela. Existe, assim, muito mais
liberdade e, consequentemente, as estratégias de condensagdo, omissdo e outras
nao costumam ser aplicadas (BOGUCKI, 2009).

Muitos dos problemas apresentados pela legendagem amadora sdo causadas
por uma deficiéncia nas competéncias exigidas do profissional de legendagem.
Segundo Gambier (2003 apud MARTINEZ, 2007), o legendador deve ter nogéo de
temporizagao e ritmo, além de ser capaz de analisar, parafrasear, sintetizar e realizar
a pds-edigao’°. Martinez (2007) define quatro competéncias: a linguistica, a técnica,

a ritmica e a cultural.

Apesar dos detalhes, os fansubs ja reconhecem a importancia da reviséo no
processo de tradugdo, com o intuito de entregar o melhor produto possivel. Como
aponta a postagem no Tumblr'’" “Da tradugdo a postagem. Como é o processo?”,
feito pela equipe InSUBS (2010 apud SOUZA, 2015), que explica como ¢é feita a

legenda pela equipe:

110 Dentre algumas atividades que podem ser realizadas no processo de pos-edigéo, esta a criagéo de
estilos, como uso de diferentes cores na legenda e a mudanga de sua posi¢do na tela em fungéo de
algum elemento visual na cena.

1O Tumblr é uma plataforma de criagdo de blogues.
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Ai beleza, todas as partes foram traduzidas e sincronizadas, € nessa hora
que entra o revisor. Ele serd o responsavel pelo produto final, fara as
corregdes de traducgdo, sincronia, adaptagao, fluéncia, tempo de leitura...
Essa é uma das partes mais dificeis porque ele tem que ter muita atengao,
para que a legenda ndo seja postada com erros (INSUBS, 2010 apud
SOUZA, 2015, p. 153).

Contudo, mesmo que haja algumas semelhangas entre o processo oficial e 0
extra-oficial, a legendagem dos fansubs, normalmente, é feita as cegas, sem respeitar
todas (ou quase todas) as normas impostas pela legendagem comercial. Uma das
suas principais caracteristicas €, portanto, o uso de cores para identificar diferentes
personagens ou outros elementos da cena, a inser¢ao (excessiva) de explicagdes ou
comentarios através de notas no topo da tela (DIAZ CINTAS; REMAEL, 2007). Logo,
pode-se dizer que a qualidade das tradugdes na legendagem comercial e nao

comercial diferem bastante entre si (BOGUCKI, 2009).



3 Meétodo

Neste estudo, objetiva-se investigar as estratégias empregadas pelos
tradutores nas legendas o primeiro episédio de One Piece. De modo a atingir o
objetivo geral deste trabalho, analisam-se as estratégias utilizadas em diferentes
grupos de tradugdes, diretas e indiretas e um episddio de One Piece. A analise tem
como base a transcrigao do audio japonés e utiliza a tradugao direta de um fansub em
lingua inglesa (Kaizoku Fansubs), a traducdo indireta de um fansub em lingua
portuguesa (ShaKaw) e tradugbes diretas oficiais em lingua inglesa e portuguesa

(Crunchyroll).

Para tanto, com base no objetivo geral supracitado, elaboramos os seguintes

objetivos especificos e suas respectivas hipoteses:

a) OE1: Investigar o uso de estratégias de tradugao de legendas amadoras e
oficiais.
H,,: Havera diferenga significativa no tipo de estratégias de tradugéo entre as
legendas oficiais e amadoras.
H;,: Nao havera diferenca significativa no uso de estratégias de tradugéo
entre as duas legendas amadoras (ShaKaw e Kaizoku Fansubs).
H,.: Nao havera diferenga significativa no uso de estratégias de tradugéo

entre as duas legendas oficiais (Crunchyroll-PT e Crunchyroll-EN).

b) OE2: Investigar o uso de estratégias de tradugcdo de legendas em lingua

inglesa e em lingua portuguesa.

H,,: Havera diferencga significativa no tipo de estratégias de tradugéo entre as
legendas em lingua portuguesa e as em lingua inglesa.

H,,: Nao havera diferenca significativa no uso de estratégias de tradugéo
entre legendas em lingua portuguesa (ShaKaw e Crunchyroll-PT).

H,.: Nao havera diferenga significativa no uso de estratégias de tradugéo

entre legendas em lingua inglesa (Kaizoku Fansubs e Crunchyroll-EN).
c) OES3: Comparar o uso de estratégias sintaticas entre as legendas amadoras e
oficiais.
H;,: Havera maior uso da estratégia G1 (traducgao literal) pela legenda

amadora em lingua portuguesa (ShaKaw) em relagdo as demais legendas.
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H;, : Havera maior uso da estratégia G2 (empréstimo ou calque) pelas
legendas amadoras (ShaKaw e Kaizoku Fansubs) em relagédo as legendas oficiais
(Crunchyroll-PT e Crunchyroll-EN).

d) OE4: Comparar o uso de estratégias semanticas entre as legendas amadoras

e oficiais.

H,,: Havera menor uso da estratégia S8 (parafrase) pela legenda amadora
em lingua portuguesa (ShaKaw) em relagao as demais legendas.

H,,: Havera maior uso da estratégia S2 (antonimia) pelas legendas em lingua
inglesa (Kaizoku Fansubs e Crunchyroll-EN) em relagdo as legendas em lingua

portuguesa (ShaKaw e Crunchyroll-PT).

e) OE5: Comparar o uso de estratégias pragmaticas entre as legendas

amadoras e oficiais.

Hg, Havera maior uso da estratégia Pr1 (filtro cultural) pelas legendas oficiais
(Crunchyroll-PT e Crunchyroll-EN) em relagédo as legendas amadoras (ShaKaw e
Kaizoku Fansubs).

Hcg,: Havera maior uso da estratégia Pr7 (tradugdo parcial) pelas legendas
amadoras (ShaKaw e Kaizoku Fansubs) em relagao as legendas oficiais (Crunchyroll-
PT e Crunchyroll-EN).

Sendo assim, neste capitulo, apresentam-se aspectos metodologicos
utilizados nesta pesquisa relacionados a Linguistica de Corpus (se¢ao 3.1). Em
seguida, discorre-se sobre o corpus deste estudo, isto é, as legendas do primeiro
episodio de One Piece (seg¢ao 3.1.1). Ainda, sao descritos os procedimentos utilizados

na analise (sec¢ao 3.1.2).
3.1 Uma metodologia baseada em corpora aplicados a tradugao

Este trabalho busca bases na Linguistica de Corpus que, como 0 nome sugere,
“ocupa-se da coleta e da exploragédo de corpora, ou conjuntos de dados linguisticos
(sic) textuais coletados criteriosamente, com o propésito de servirem para a pesquisa
de uma lingua ou variedade linguistica (sic)” (BERBER SARDINHA, 2004, p. 3). No
entanto, apesar de a analise de dados linguisticos textuais ser uma pratica ha muito
tempo realizada, o que muda com a Linguistica de Corpus é o intermédio do

computador, que modifica a forma como os corpora sédo constituidos e analisados.
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De acordo com Biber, Conrad e Reppen (1998), a analise baseada em corpus
possui quatro caracteristicas essenciais, a saber: “é empirica, analisando os padrdes
reais de uso em textos naturais”''? (p. 4, tradugdo minha), “utiliza uma grande e
consistente colecao de textos naturais, conhecida como um ‘corpus’, como base para
a andlise”3 (p. 4, tradugdo minha), “faz uso extensivo de computadores para andlise,
usando tanto técnicas automaticas quanto interativas”''* (p. 4, tradugdo minha) e
“depende tanto de técnicas analiticas quantitativas quanto qualitativas” ' (p. 4,
tradugdo minha). Assim, além de fazer uso do computador, a Linguistica de Corpus
necessita de textos naturais, isto é, textos que existam na linguagem e que foram

produzidos por humanos.

Em um sentido estrito, corpus reflete os principios que norteiam a sua
compilacdo e a sua exploragdo. Segundo Berber Sardinha (2004), existem cinco
critérios a serem considerados na compilacdo de um corpus, de forma a servir de fonte
para as pesquisas em Linguistica de Corpus: autenticidade, naturalidade,

representatividade, formato e propésito.

No que tange a autenticidade, os textos devem ser produzidos de forma
natural, sem existir um propdsito explicito de uso para pesquisas. Assim, os textos
devem possuir naturalidade, isto é, devem ter sido produzidos por falantes da lingua
envolvida. Em seguida, quanto a representatividade, mesmo que os corpora sejam
finitos e ndo exaustivos, deve-se procurar que sejam extensos, de forma a serem
representativos da lingua estudada. Ainda, o seu formato deve ser eletrénico,
permitindo a sua exploragao por meio de ferramentas computacionais diversas. E, por
fim, devem ter sido coletados com o propdsito de servirem de fonte de evidéncias para
uma investigacao linguistica, levando em conta critérios bem definidos e previamente

determinados.

Sendo assim, o corpus deve ser composto por textos auténticos em formato
eletrbnico, sendo extenso o bastante para permitir que generalizagbes sejam feitas

sobre aspectos da linguagem a ser estudada. Logo, o corpus deve cumprir um papel

"2 Do original: “it is empirical, analyzing the actual patterns of use in natural texts”.

13 Do original: “it utilizes a large and principled collection of natural texts, known as a ‘corpus’, as the
basis for analysis”.

14 Do original: “it makes extensive use of computers for analysis, using both automatic and interactive
techniques”.

15 Do original: “it depends on both quantitative and qualitative analytical techniques”.
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de representacgao dalingua. Para tanto, os corpora podem ser classificados, de acordo
com Teixeira (2008), segundo a lingua (monolingues ou bilingues/multilingues), a
data de publicagao (sincrénico, historico ou fechado), o modo (textos escritos e/ou
transcricdes de textos orais), o conteudo (representativos da lingua geral ou de
qualquer parte da lingua), o uso na pesquisa (de estudo ou de referéncia), a autoria
(de falantes nativos ou de nao-nativos; individuais, coletivos ou institucionais), o
tamanho (pequeno, com até 80 mil palavras, ou pequeno-médio, entre 80 e 250 mil,
ou médio, entre 250 mil e 1 milhdo, ou médio-grande, entre 1 e 10 milhdes, ou grande,
sendo acima de 10 milhdes) e o nivel de codificagao (inser¢cdo de cabecgalhos e

etiquetas).

Ainda, a categoria de lingua pode ser subdividida com relacdo a sua
organizagao interna: os corpora podem ser comparaveis, paralelos (TEIXEIRA,
2008; MUNDAY, 2016) ou multilingues (BAKER, 1995). Quando um corpus é
comparavel, diz-se que “consiste em duas cole¢des separadas de textos na mesma
lingua”® (BAKER, 1995, p. 234, tradugdo minha), ou seja, é especializado em dois
ou mais subcorpora de uma dada lingua, cujas caracteristicas sdo semelhantes
(tipologia textual, género, tamanho, data de publicagdo, area e subarea tematicas,
entre outras). Ja os corpora paralelos sao compostos por textos tanto na lingua-fonte
como na lingua-alvo, ou seja, sdo compostos também por suas respectivas tradugdes.
De acordo com Baker (1995), este tipo de corpus permite observar de que forma os
tradutores enfrentam os obstaculos impostos pelo processo tradutorio, isto €, quais as
estratégias empregadas pelo(s) tradutor(es) na pratica. Por fim, os corpora
multilingues “se referem a conjuntos de dois ou mais corpora multilingues em linguas
diferentes, construidos ou nas mesmas ou em diferentes instituicdes com base em
critérios de elaboragdo similares” "7 (BAKER, 1995, p. 232, tradugdo minha),

permitindo observar padrées naturais da lingua-alvo.

Neste sentido, consoante Atkins et al. (1992 apud TAGNIN; TEIXEIRA, 2004),
0 processo de criagdo de um corpus envolve cinco estagios principais, quais sejam: o
planejamento, o suporte técnico, a coleta e preparagcao dos dados, o

processamento do corpus € o aumento e monitoragdao do corpus. No primeiro

16 Do original: “consist of two separate collections of texts in the same language”.
"7 Do original: “refer to sets of two or more monolingual corpora in different languages, built up either
in the same or different institutions on the basis of similar design criteria”.
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estagio, faz-se necessario estabelecer qual o tipo de corpus que se pretende construir,
levando em conta questbes como “quem usara o corpus e para qué?”’ (TEIXEIRA,
2004, p. 322), “qual o tamanho — de cada texto e do corpus final — e qual o tipo de
texto a ser incluido (amostras ou textos integrais?, falados ou escritos?)” (TEIXEIRA,
2004, p. 322), “quais as variedades linguisticas (sic) representadas (quanto ao lugar:
sintdpico/diatopico?; a data: sincronico/diacronico?; a camada social:
sistratico/diastratico?; aos atos de fala: sinfasico/diafasico?)” (TEIXEIRA, 2004, p.
322) e “qual o nivel aproximado de codificagao (sera etiquetado? Como?)” (TEIXEIRA,
2004, p. 322).

Em seguida, quanto ao suporte técnico, partindo do estagio anterior, é
possivel estimar a capacidade fisica necessaria dos computadores para armazenar e
processar o corpus, além de criar e/ou selecionar programas a serem usados para
codifica-lo e explora-lo. O estagio seguinte, portanto, refere-se a coleta dos textos e a
sua organizacdo em meio eletronico, além de ser a etapa em que se realiza as
anotacdes e etiquetagdes de suporte ao cabecalho. E na penultima fase que se realiza
a analise quantitativa e qualitativa do corpus e dos resultados obtidos. Por fim, no

ultimo estagio, realizam-se as corregdes, aumentando e/ou reorganizando o corpus.

Consoante Baker (1993; 1996), a partir das técnicas de corpus, € possivel
identificar caracteristicas universais da traducdo, ou seja, estratégias utilizadas com
frequéncia pelos tradutores. Isso s6 pode ser observado uma vez que toda lingua
possui padrdes, que estao diretamente ligados ao seu propdsito e ao seu contexto de
uso. Sendo assim, o texto traduzido passa a produzir e possuir padrdes diferentes dos
apresentados pelo original — reflexo do processo tradutério. Para a autora, o texto
traduzido possui um contexto diferente do original, uma vez que: encontra-se
restringido por um texto, completamente articulado, em outra lingua; possui a missao
de dar conta tanto do publico e do contexto da lingua-alvo, como do publico e do
contexto originais; e, por fim, precisa lidar com seu préprio estado social e textual, que

se modificam através do texto e conforme a cultura.

Essas caracteristicas universais observadas no processo tradutério podem
ser divididas em quatro eixos, a saber: a simplificagao, a explicitagdo, a
normalizagao e o nivelamento (BAKER, 1996). Nas palavras de Baker (1996), a

simplificagcédo é “a ideia de que tradutores subconscientemente simplificam a lingua, a
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mensagem ou ambos”'® (p. 176, tradugdo minha). Logo, como o proprio nome sugere,
existe uma tendéncia de que os tradutores simplifiquem a lingua durante a tradugao,
tornando a leitura mais facil para o leitor. Isso pode ser feito através do uso de uma
sintaxe mais simples e até de formas para evitar construgdes ambiguas. No entanto,
isso implica selecionar uma interpretagcdo, aquela feita pelo tradutor, e ignorar as

outras possiveis.

Assim, isso passa a criar um maior nivel de explicitacdo, que consiste na
“tendéncia a explicar bem as coisas na traducao, inclusive, na sua forma mais simples,
a pratica de acrescentar informagdes subjacentes”'® (BAKER, 1996, p. 176, tradugéo
minha). A explicitagcdo pode ser observada, por exemplo, através do tamanho do texto:
€ comum que as tradugdes sejam mais longas que seus textos fonte, independente
da lingua utilizada (BAKER, 1996).

Ainda, a normalizagdo mostra que existe uma “tendéncia a se conformar com
padrées e praticas que sao tipicos da lingua-alvo, chegando ao ponto de exagera-
los”1?? (BAKER, 1996, 176-177, tradugdo minha). Essa caracteristica esta ligada com
o valor do texto original: a tendéncia a normalizar € inversamente proporcional ao
status do texto-fonte. A normalizacao fica evidente através do uso de clichés, por
exemplo, mas existem outros casos em que pode ser observada: a preferéncia pelo
que é gramaticalmente convencional ou a busca por evitar repeti¢cdes, seja pela sua

omissao ou pela sua reformulacao (BAKER, 1993).

Por outro lado, a autora aponta que também existe a “tendéncia de o texto
traduzido gravitar em volta do centro de um continuo ao invés de se mover em diregéo
aos pontos periféricos” '¥' (BAKER, 1996, p. 177, tradugdo minha). A esta
caracteristica ela da o nome de nivelamento, uma vez que o texto traduzido busca um
equilibrio entre a lingua-alvo e a lingua-fonte, ndo pendendo para nenhum dos
extremos. De acordo com Baker (1993), este € um elemento do que se chama,
costumeiramente, de “terceiro codigo”'?? (FRAWLEY, 1984, p. 168 apud BAKER,

18 Do original: “the idea that translators subconsciously simplify the language or message or both”.

"9 Do original: “tendency to spell things out in translation, including, in its simplest form, the practice of
adding background information”.

120 Do original: “tendency to conform to patterns and practices which are typical of the target language,
even to the point of exaggerating them”.

121 Do original: “tendency of translated text to gravitate around the centre of any continuum rather than
move towards the fringes”.

122 Do original: “the third code”.
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1993, p. 245, tradugdo minha): o resultado do choque entre os codigos fonte e alvo,

diferenciando-se de ambos os casos.

Baker (1993) aponta ainda que, das normas postuladas por Toury (1978), as
que interessam para a Linguistica de Corpus sdo as operacionais, que afetam
diretamente as normas matriciais e textuais, isto €, o modo de distribuicao do material
linguistico e a formulagao verbal do texto, respectivamente. A omisséo, a adigao, a
substituicdo e a transposicao, elementos amplamente utilizados em algumas das
caracteristicas universais da traducao (simplificagdo, explicitacdo, normalizagdo e

nivelamento), séo ocorréncias ligadas as normas matriciais.
3.1.1 As legendas do primeiro episédio de One Piece

O corpus desta pesquisa é formado por dois tipos de legenda do primeiro
episodio do animé One Piece, baseado na obra homénima de Eiichiro Oda. Essas
legendas sao de origem amadora e profissional. A legenda amadora € escrita em
lingua inglesa, feita a partir do audio em japonés, e origina a legenda em lingua
portuguesa, sendo, portanto, caracterizada como uma tradugao indireta. Quanto a
legendagem oficial, tem-se um corpus formado pela legenda em inglés e outra em
portugués, ambas originadas do audio original em japonés. A tradu¢do amadora para
o inglés foi realizada pelo tradutor xyuanke do grupo de fansub Kaizoku Fansubs, ao
passo que a de lingua portuguesa foi realizada pelo tradutor Koala do grupo ShaKaw.
As legendas oficiais sédo oriundas da plataforma de streaming Crunchyroll, sem autoria
nominal. O episddio foi ao ar originalmente em 20 de outubro de 1999. Segundo o site
AniDB, a legenda da Kaizoku foi disponibilizada em 10 de setembro de 2002,
enquanto a da ShaKaw foi em 3 de margo de 2005. J& de acordo com o site oficial da
Crunchyroll, as legendas oficiais em inglés ' e em portugués 24 foram

disponibilizadas simultaneamente para os assinantes em 1 de marco de 2014.

A histéria narra as aventuras de Luffy D. Monkey (& >»%—-D-JL. 27 4« Monki
Dr Rufi’?®), um jovem que tem como sonho tornar-se o Rei dos Piratas (i&ff £

Kaizoku-0). Para tanto, ele deve encontrar o One Piece (7 E—X [DEDHEEDK

23 Disponivel em: <https://www.crunchyroll.com/one-piece/episode-1-im-luffy-the-man-whos-gonna-
be-king-of-the-pirates-650673>. Acesso em: 7 set. 2020.

24 Disponivel em: <https://www.crunchyroll.com/pt-br/one-piece/episode-1-im-luffy-the-man-whos-
gonna-be-king-of-the-pirates-650673>. Acesso em: 7 set. 2020.

125 Disponivel em: <https://onepiece.fandom.com/pt/wiki/P%C3%A1gina_principal>. Acesso em: 11
mar. 2020.
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=] Wan Prsu), um famoso tesouro enterrado pelo antigo Rei, Roger D. Gol (I —JL
-D-B8 ¥ ¥ — Go6ru DT Roja), em Raftel (T 7 T )L Rafuteru), a Ultima ilha da Grand Line
(F5 > K54 > [1EXE BMEE] Gurando Rain). Para alcangar seu sonho, ele decide
embarcar em uma jornada partindo do mar East Blue (4 —X b - 7 JL— [ER®DiE] Isuto
Burid/Higashi no Umi). Em seu percurso, acaba se unindo a diversos aliados e forma
a sua propria tripulagado pirata, chamada de Piratas do Chapéu de Palha (Z#> 5 /B

Mugiwara Kaizoku).

O primeiro episddio da obra, portanto, refere-se ao inicio da jornada de Luffy.
Nesse comego, o navio pirata de Alvida (7 JL E % Arubida) ataca um navio que esta
de passagem. Seus capangas, entdo, abrem um barril que anteriormente estava em
alto mar. No entanto, do barril emerge, acidentalmente, o protagonista Luffy. Com seu

poder oriundo da Fruta da Borracha (3 Ls 3 LM% Gomu-Gomu no Mi), uma Fruta do
Diabo (EEM3E Akuma no Mi), Luffy derrota a tripulagdo de Alvida e, por fim, parte

em busca de seu primeiro companheiro, Zoro Roronoa (A B / 7 -*J B Roronoa Zoro).

3.1.2 Procedimentos de compilagao e analise

Levando em conta os conceitos e as orientagdes da Linguistica de Corpus, a
compilagéo do corpus analisado foi realizada a partir da legenda do primeiro episédio
de One Piece. Levando em consideragao as classificagcdes supracitadas, o corpus
deste trabalho é composto por textos escritos, traduzidos do oral, e pode ser
caracterizado como bilingue, comparavel e paralelo (cf. TEIXEIRA, 2008), uma vez
que trabalha com legendas nos pares japonés/portugués, inglés/portugués e, em dois
momentos distintos, japonés/inglés. Sao analisados quatro tipos diferentes de

legendas:

a) Legendas oficiais em portugués traduzidas do japonés pela Crunchyroll.

b) Legendas amadoras em portugués traduzidas do inglés pelo grupo ShaKaw.
c) Legendas oficiais em inglés traduzidas do japonés pela Crunchyroll.

d) Legendas amadoras em inglés traduzidas do japonés pelo grupo Kaizoku

Fansubs.

O corpus composto por essas legendas embora seja pequeno, com cerca de
8 mil palavras, pode ser considerado representativo das linguas estudadas, por ser
suficientemente extenso para o estudo realizado (cf. BERBER SARDINHA, 2004). Em
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se tratando do tamanho dos corpora, nédo foi necessaria a utilizagdo de nenhum
hardware especifico para armazenar grande quantidade de dados. Ainda, sdo textos
que possuem uma data de publicagao fechada e foram produzidos por falantes nativos
das respectivas linguas (cf. TEIXEIRA, 2008). Assim sendo, as legendas analisadas
sao frutos de traducdes humanas, realizadas por tradutores profissionais e amadores,
e sao considerados textos naturais (cf. BIBER; CONRAD; REPPEN, 1998; BERBER
SARDINHA, 2004).

Primeiramente, os dados foram digitados em arquivos de texto .txt através o
software Editor de Textos da Apple (APPLE INC., 2019). Inicialmente, n&o foi realizado
nenhum tipo de marcagdes de estilo, como negrito ou italico, para facilitar a utilizagao
de algoritmos interpretaveis por computador. O dudio em japonés e as legendas foram
transcritos e organizados em sentengas por mim. Entende-se, aqui, sentenga segundo
a definigdo grafolégica de Halliday e Matthiessen (2014), isto €, uma unidade iniciada
em maiuscula e terminada por um sinal de pontuagao (ponto final, de exclamagao ou

de interrogacgéo).

Levando em conta que, na analise das legendas, se tinha um texto escrito,
enquanto na analise em japonés se tem um texto, se fez necessario buscar uma nova
definicdo de sentenga, adequada a lingua japonesa. A definicdo de sentenga em
japonés é tida como “uma unidade linguistica que expressa uma ideia completa.
Estruturalmente, € uma expressao linguistica completa que contém um termo
flexionavel que se torna um predicado ou uma palavra independente”'?® (3¢ BUN,
1980, p. 168, tradugdo minha). Além disso, foram considerados o corte de cenas e as
interrupgdes de outros personagens como fator para determinar o inicio e o fim de
uma sentenca. Pela definicdo de Hashimoto (apud DOI, 2012), a sentenca possui uma
cadeia formada por um Unico som ou mais, a presencga de siléncio no inicio e fim da

cadeia e a presenca de entonacao.

Em seguida, o corpus geral foi dividido em dois subcorpora, a saber, legendas
oficiais e legendas amadoras, e subdivididos conforme cada lingua. Assim, foram

criados quatro arquivos diferentes. Os arquivos, entao, foram abertos utilizando o

26 Do original: “SBEMD—D, —DDFLF-BREZRBEL-ID, BEMICIERELGTHAE
H UL FHIEEH >z, —DOFELFE-EBRE"
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software Notepad++ (HO, 2019) da plataforma Windows, a fim de realizar a

etiquetagem em formato .xml. O processo de etiquetagem se deu de forma manual.

Para cada arquivo, foi adicionado um cabegalho indicando o grupo que
realizou a traducédo e o par de linguas envolvidas. As sentengas também foram
identificadas nos arquivos por uma etiqueta, de forma a facilitar a contagem do numero
total de ocorréncias. Abaixo (Figura 5), segue um exemplo do cabegalho criado para

a legenda amadora em portugués:

Figura 5 - Exemplo de cabegalho XML

v k S HAKAW>|—>| Identificagéo do grupo l
v EN—PT> Identificagdo do par de linguas |

<SENTE NCE>| Etiqueta de estratégia
oo KG1>Riqueza, fama, poder £
</SENTENCE>]

Conforme ilustra a imagem, a etiquetagem XML é realizada através da criagéo
de sucessivos nés encadeados. No caso do cabegalho da legenda amadora em lingua
portuguesa, os nds foram abertos com o comando <SHAKAW?> e, ao final, fechados
com o comando </SHAKAW>'?"_ O mesmo foi feito para o par de linguas envolvido

(nesse caso, inglés e portugués) e para a etiqueta de sentenca.

Apods o tratamento inicial, foi realizado o etiquetamento dos dados, assim
como a conferéncia de eventuais erros no pré-processamento. Cada arquivo de
legenda foi replicado mais duas vezes, de forma a totalizar trés arquivos,
representando, cada um, uma das estratégias (sintatica, semantica e pragmatica). As
etiquetas utilizadas no trabalho seguem a nomenclatura proposta por Chesterman
(1997/2016). No caso das estratégias sintaticas (Quadro 5) de Chesterman
(1997/2016), os nos foram abertos com o comando <G#> e fechados com o comando

</G#> (sendo # um numero de 1 a 10, que define a estratégia de traducao utilizada).

27 Tendo em vista que o arquivo consistia em muitas linhas, ndo foi possivel mostrar na imagem o né
fechado.



Quadro 5 - Etiquetas das estratégias sintaticas

Etiqueta Estratégia
<G1> </G1> |Traducgao literal
<G2> </G2> |Empréstimo, calque
<G3> </G3> |Transposicao
<G4> </G4> |Deslocamento de unidade
<G5> </G5> |Mudanca na estrutura da frase
<G6> </G6> |Mudancga na estrutura da oragao
<G7> </G7> |Mudanga na estrutura do periodo
<G8> </G8> |Mudanca coesiva
<G9> </G9> |Mudanga de nivel

<G10> </G10>

Mudanga de esquema

Fonte: adaptado de Chesterman (1997/2016).

Quadro 6 - Etiquetas das estratégias semanticas

Etiqueta Estratégia
<81></S1> |Sinonimia
<82> </S2> | Antonimia
<83> </S3> |Hiponimia
<84> </S4> |Conversao
<85> </S5> |Mudanga na abstracao
<S6> </S6> |Mudanga na distribuicao
<S7> </S7> |Mudanga na énfase
<S8> </S8> |Parafrase
<89> </S9> |Mudanga no tropos

<S10> </S10>

Outras mudangas semanticas

Fonte: adaptado de Chesterman (1997/2016).
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Quadro 7 - Etiquetas das estratégias pragmaticas

Etiqueta

Estratégia

<Pr1> </Pr1>

Filtro cultural

<Pr2> </Pr2>

Mudanga na explicitagao

<Pr3> </Pr3>

Mudanca na informacao

<Pr4> </Pr4>

Mudanca interpessoal

<Pr5> </Pr5>

Mudanga na elocugao

<Pr6> </Pr6>

Mudanga na coeréncia

<Pr7> </Pr7>

Tradugéo parcial

<Pr8> </Pr8>

Mudanca na visibilidade

<Pr9> </Pr9>

Reedicao

<Pr10> </Pr10>

Outras mudangas pragmaticas

Fonte: adaptado de Chesterman (1997/2016).
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Apds o primeiro processo de etiquetamento das estratégias sintéticas, foi

constatada uma limitagao das etiquetas devido as particularidades da lingua japonesa.

Assim, a taxonomia das estratégias sintaticas, foram adicionadas subcategorias de
algumas etiquetas. E o caso das estratégias G2, G4, G5, G6, G7, G8, G9 e G10,

conforme quadro abaixo:

Quadro 8 - Novas etiquetas das estratégias sintaticas

Etiqueta Estratégia
<G2a> </G2a> |Nomes proéprios
<G2b> </G2b> | Termos nao traduzidos deliberadamente
Emprestimo, Nao tradugdo de termo da lingua-fonte que ja esta
<G2> </G2> <G2c> </G2c> ¢ 8 qauel
calque na lingua-alvo
Nao traducao de termo que ndo esta nem na
<G2d> </G2d>
lingua-alvo, nem na fonte
<G4a> </G4a> |Deslocamento de unidade ascendente
Deslocamento
<G4> </G4> .
de unidade <G4b> </G4b> | Deslocamento de unidade descendente
<G5> </G5> <G5a> </G5a> |Mudanga no sintagma nominal
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Mudancga na
estrutura da | <G5b> </G5b> |Mudancga no sintagma verbal
frase
Mudanga na | <G6a> </G6a> |Mudanga na ordem dos termos constituintes
<G6> </G6> | estrutura da
oragdo <G6b> </G6b> | Mudanca na transitividade, aspecto ou voz verbal
Mudanca na <G7> </G7> |Mudanga na estrutura das oragdes
<G7> </G7> | estrutura do
periodo <G7x> </G7x> | Alteracdo que ocorre em mais de uma sentenca
<G8a> </G8a> |Elipse de termos
Mudanca o
<G8> </G8> ) <G8b> </G8b> | Adicdo de termos
coesiva
<G8c> </G8c> | Substituicdo de termos
Mudanca de | <G9a></G9a> |Mudanca de nivel ascendente
<G9> </G9> ]
nivel <G9b> </G9b> |Mudanca de nivel descendente
O tradutor traduz de forma n&o natural, a fim de
<G10a> </G10a> , L
manter a métrica do original
O tradutor faz uma troca no esquema para outro
<G10b> </G10b> ) ]
Mudanca de que parega ser mais adequado na lingua-alvo
<G10> </G10>
ésquema O tradutor retira o esquema utilizado no texto-
<G10c> </G10c>
fonte
O tradutor cria um esquema que nao é utilizado
<G10d> </G10d>
no texto-fonte

A decisao de criar novas etiquetas foi motivada pelo fato de que a lingua
japonesa possui uma estrutura sintatica distante da lingua inglesa e da portuguesa.
Ao passo que as referidas linguas se expressam no modelo sujeito + verbo + objeto,

a japonesa possui uma estrutura candnica de sujeito + objeto + verbo.

Ainda, quanto as estratégias semanticas e pragmaticas, foram adicionadas as
etiquetas SO e Pr0, respectivamente. A escolha de criar essas duas etiquetas se deu
para que fosse possivel contabilizar de forma mais precisa quando ndo houve a

utilizagao de nenhum tipo de estratégia seméantica ou pragmatica.
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Com base nas novas etiquetas, foi realizado um segundo processo de
etiguetamento. No capitulo Resultados, é possivel encontrar exemplos de todas as
etiquetas supracitadas conforme apresentadas no corpus. Cabe salientar que, durante
esse segundo momento de etiquetamento, optou-se por desconsiderar em todas as
legendas as sentengas apds a musica de encerramento, em virtude de nao constar

na legenda amadora em inglés a tradugao dessa parte.

O arquivo .xml obtido foi verificado em um navegador de internet para
constatar se havia consisténcia nas etiquetas, uma vez que inconsisténcias no cédigo
poderiam acarretar erros na analise dos dados, como, por exemplo, uma etiqueta
aberta e nédo fechada, que acabaria englobando um numero maior de linhas que o

necessario. Um exemplo dessa verificagéo € apontado na imagem abaixo (Figura 6):

Figura 6 - Exemplo de verificagdo XML em navegador.

¥ <SHAKAW>
Y <EN-PT>
¥ <SENTENCE>
<Gl>Riqueza, fama, poder.</Gl>
</SENTENCE>
Y <SENTENCE>
v<Gl>
O homem que
<G5b>conseguiu</G5b>
tudo neste mundo,
<G5a>0 Rei dos Piratas</G5a>

I
<G2a>Gold Roger</G2a>

</G1l>
</SENTENCE>

O tratamento dos dados foi realizado com o software R (R Core Team, 2019),
através da IDE RStudio. O R é um conjunto de ferramentas estatisticas em cédigo
aberto e o RStudio é um ambiente de desenvolvimento que se apoia no R para
realizacao de tarefas. Assim sendo, os arquivos .xml foram entdo importados no R,
que fez todo o processamento automaticamente através do pacote xm/2 (WICKHAM

et al., 2018). Utilizando o comando read_xml, o texto etiquetado foi armazenado em
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uma variavel chamada de data, conforme o seguinte exemplo: data <-

read xml("ShaKaw tagged.xml").

O arquivo etiquetado teve sua quantidade de nds .xml contados através do
mesmo pacote, onde foi realizada a contagem das sentengas e das estratégias de
Chesterman (1997/2016) utilizadas. Foi também realizado o célculo de porcentagens
do uso dessas estratégias. O comando xml length foi, entdo, aplicado aos nés
flhos do .xml, a fim de encontrar o numero de sentencas trabalhadas:

xml length(xml children(data)).

Logo apds, foi criada uma variavel para cada estratégia sintatica, seméantica e
pragmatica. As variaveis foram nomeadas de acordo com a etiqueta (g1, g2, s1, s2,
pr1, pr2, etc.). Posteriormente, através do comando xml find all, foram
encontradas todas as ocorréncias de cada uma das, tendo sua frequéncia
armazenada nessas variaveis. A seguir, um exemplo do comando aplicado a

estratégia G1: g1 <- length(xml find all(data, ".//Gl")).

Todas as variaveis foram armazenadas em vetores, correspondendo cada
posicdo a uma etiqueta. Assim, no caso das estratégias sintaticas da legenda
amadora em lingua portuguesa, as etiquetas foram armazenadas em um vetor
chamado gsha, que indica corresponder as estratégias sintaticas (g) e ao grupo
ShaKaw (sha), conforme exemplo: gsha <- ¢(gl, g2a, g2b, g2c, g2d, g3,
g4a, g4b, gb5a, g5b, gé6a, g6b, g7, g7x, g8a, g8b, g8c, g%a, g9b,
gl0a, gl0b, gl0c, gl0d).

Para a primeira parte da analise, houve a quantificagdo das estratégias de
tradugao, identificando as mais utilizadas em cada uma das quatro legendas. Isso foi
realizado para cada uma das etiquetas e subetiquetas. Com base nisso, detectamos
exemplos que fossem representativos desses casos, discutindo a(s) implicagéo(des)
do uso dessas estratégias de traducdo. Levando em conta o corpus, também foi
sugerida a adicdo de mais estratégias de tradugdo a taxonomia de Chesterman
(1997/2016).

A partir dos resultados obtidos, foram gerados as tabelas e os gréaficos. As
tabelas foram geradas com o comando xtable do pacote xtable (DAHL et al., 2020).
A seguir, um exemplo de comando utilizado para gerar a tabela das estratégias

sintaticas da legenda amadora em lingua portuguesa: xtable(data.frame("id"
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= paste("G",1:10, sep=""), "Frequéncia" = gsha, "Percentual" =

100*gsha/xml length(xml children(data)))).

Os graficos de barras foram gerados utilizando o comando barplot, que é
nativo do RStudio. Através do cdodigo a seguir, por exemplo, ilustramos como foi
gerado o grafico das estratégias sintaticas da legenda amadora em lingua portuguesa:
barplot(gsha, legend.text = paste("G",1:10, sep=""), names.arg
= paste("G",1:10, sep="")).

Todos esses procedimentos foram igualmente aplicados as demais
estratégias. Posteriormente, como forma de faciltar a aplicagdo desses
procedimentos, uma vez que deveriam ser repetidos para cada estratégia, foram

criadas duas funcdes para extrair os dados de .xml.

As legendas foram agrupadas em listas, isto &, conjunto de vetores. Foi
aplicada a fungdo func para determinar as estratégias utilizadas, auxiliada pela
funcdo sapply, que permitiu realizar todo o procedimento em um lago de repeticao.
Outra funcéo utilizada foi a func2 para determinar o numero de sentencas de cada
legenda. A matriz foi, entdo, formada com linhas unidas através da fungdo rbind.
Tendo todos os dados na mesma variavel, foi possivel criar graficos de barras usando

barplot agrupando legendas da mesma estratégia para facilitar a comparagao.

Para a segunda parte da analise, isto €, para os testes de hipoteses, foram
utilizados dois testes estatisticos: o teste t e o teste qui-quadrado. Os resultados
desses testes foram discutidos levando em consideracido as teorias apresentadas
neste trabalho. Para a realizacao dos testes de hipéteses, foram utilizadas as funcdes

t.test e prop.test, ja presentes no R.

A funcéo t.test realiza um teste de hipbteses para testar a igualdade de
meédias. No caso, o teste foi realizado de forma pareada, isto €, comparando valores
da mesma estratégia entre si. O resultado foi verificado em uma distribuicdo t de
Student, bilateral nos casos de igualdade/desigualdade e unilateral nos casos de

comparacao de superioridade/inferioridade.

A funcdo prop.test é usada para comparacao de proporgdes, realizando o
teste de comparagao em uma fung¢ao qui-quadrada y2 de forma bilateral. Esse teste
foi utilizado nos casos de comparagao de uso de uma unica estratégia, uma vez que

nao é possivel utilizar o teste t para um valor unico.



4 Resultados e discussao

Este capitulo apresenta, em um primeiro momento, os resultados das analises
dos dados extraidos do corpus de legendas amadoras e oficiais do primeiro episédio
de One Piece. Aqui, tratamos das estratégias de traducédo (cf. CHESTERMAN,
1997/2016), quantificando sua distribuicdo nas subseg¢bes do corpus. No entanto,
cabe salientar que nao faz parte dos objetivos deste trabalho especular sobre até que
ponto os tradutores estavam conscientes das estratégias empregadas. Nao € possivel
saber, apenas tendo a analise textual como base, quais foram as motivac¢des para as
estratégias empregadas pelos tradutores. Pela teoria utilizada neste trabalho, n&o é
possivel inferir essas informagdes. No total, o audio original em japonés foi transcrito
em 375 sentengas. Foram encontradas 365 e 340 sentengas nas legendas amadoras
em inglés e em portugués, respectivamente, um numero inferior ao das legendas

oficiais em inglés (378) e em portugués (385).

Em um segundo momento, se discute os resultados dos testes relacionados
a cada uma das hipoteses apresentadas. No presente estudo, foram examinadas
quatro legendas referentes ao primeiro episddio do animé One Piece. Essas legendas
consistiam em duas amadoras e duas oficiais, traduzidas para a lingua inglesa e a
portuguesa. As legendas foram etiquetadas segundo as estratégias sintaticas,
semanticas e pragmaticas postuladas por Chesterman (1997/2016). No geral, foram
feitas comparagdes entre legendas amadoras e oficiais e legendas em lingua inglesa
e em lingua portuguesa. O corpus foi comparado com o intuito de investigar a
tendéncia de uso das estratégias pelos tradutores, uma vez que essas escolhas

podem variar entre tradutores amadores e profissionais e entre as linguas envolvidas.
4.1 Estatistica descritiva

4.1.1 Estratégias sintaticas

Nesta sec¢éao, investigamos a tendéncia de uso das estratégias sintaticas pelos
tradutores no corpus. De acordo com os resultados gerais, a legenda da ShaKaw
(legenda amadora em lingua portuguesa) contou com mais uso de tradugao literal
(G1), ao passo que as outras trés se concentraram na mudanga de coesao (G8). A
tabela abaixo (Tabela 1) apresenta os resultados descritivos referentes as estratégias

sintaticas:



Tabela 1 - Estratégias sintaticas empregadas pelos tradutores amadores e profissionais

ShaKaw Kaizoku Crunchyroll-EN  Crunchyroll-PT
Total % Total % Total % Total %
G1| 271 7971% 141 38,63% 123 32,54% 103  26,75%
G2 | 33 9,71% 59 16,16% 55 14,55% 35 9,09%
G3| 14 4,12% 62 16,99% 67 17,72% 67 17,40%
G4 | 53 15,59% 92 2521% 110 29,10% 94 24,42%
G5| 68 20,00% 32 8,77% 37 9,79% 52 13,51%
G6 | 27 7,94% 117  32,05% 112 29,63% 104 27,01%
G7 6 1,76% 45 12,33% 74 19,58% 60 15,58%
G8 | 38 11,18% 176  48,22% 178 47,09% 202 52,47%
G9 0 0,00% 91 2493% 102  26,98% 83 21,56%
G10 1 0,29% 17 4,66% 21 5,56% 35 9,09%
Sentencgas 340 365 378 385
Estratégias/
1,50 2,28 2,33 217

Sentenga
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Nota: os valores totalizam mais de 100%, pois se levou em conta que é possivel haver mais de uma

estratégia por sentenga.

Conforme ilustra a tabela, a estratégia G1 apareceu em 80% das sentencgas

da ShaKaw. Por outro lado, a estratégia G8 foi mais utilizada tanto pelas legendas

oficiais quanto pela legenda amadora em inglés: a Kaizoku contou com 48%, a

Crunchyroll-EN com 47% e a Crunchyroll-PT com 52%. Apesar de a Crunchyroll-EN

ter contabilizado mais casos, a porcentagem da Kaizoku foi maior, devido aquela

legenda estar segmentada em mais sentencgas.
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Grafico 1 - Estratégias sintaticas empregadas pelos tradutores amadores e profissionais

Estratégias Sintaticas por Grupo
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O gréafico em barras acima ilustra a tabela supracitada. Como € possivel
visualizar, hd uma grande diferenga no uso da estratégia G1 pela ShaKaw (legenda
amadora), apesar de ser a legenda que possui 0 menor numero de sentengas, como
podemos ver nas quatro barras a direita. Também ¢é possivel notar que houve um
grande uso da estratégia G5 pelo mesmo grupo, sendo ainda maior que o uso dessa
mesma estratégia pela Crunchyroll-PT (legenda oficial). Tendo em vista que ambas
as legendas, tanto a oficial quanto a amadora, possuem a mesma lingua-alvo, &

possivel assumir que o fator que tenha causado essa discrepancia seja a lingua-fonte.

Levando em conta que a estratégia G1 considera o texto-alvo o mais préoximo
da lingua-fonte, mas mantendo sua gramaticalidade, o fato de a lingua portuguesa
estar mais proxima da lingua inglesa do que da lingua japonesa pode ser uma

justificativa para o seu elevado numero. Contudo, a Kaizoku foi a segunda legenda a
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mais fazer uso de traducéo literal, com 39% dos casos, 0 que indica uma busca por

maior proximidade com o texto-fonte. Abaixo, um exemplo de G1:

Quadro 9 - Exemplo de G1 (tradugao literal)

Original ShaKaw Kaizoku Crunchyroll-EN | Crunchyroll-PT
E&FEA
Riqueza, fama, | Wealth, Fame, Wealth, Fame, Riqueza, fama,
Tomi mésé
poder. Power. Power. poder...
chikara

No caso da sentenga em japonés, existem trés substantivos & (tomi), &=
(mésé) e 51 (chikara). Traduzidos literalmente, os trés correspondem a “riqueza”,
“fama" e “poder”, respectivamente. Em todos os casos, os trés elementos foram
posicionados da mesma forma nas linguas-alvo € ndo houve mudancga de classe
gramatical. Como a ShaKaw possuiu como texto-fonte a legenda da Kaizoku, a
proximidade das linguas fez com que, na maioria das vezes, nao fosse necessario o

uso de outro tipo de estratégia.

A estratégia de empréstimos e calques (G2), para a qual houve a criagéo de
quatro novas etiquetas, foi mais utilizada pela Kaizoku, contabilizando 59 casos (16%).
As etiquetas criadas contemplavam o uso de nomes proprios (G2a), a questao de
termos néo traduzidos deliberadamente (G2b), a ndo tradugao de um termo na lingua-
fonte que ja estava na lingua-alvo (G2c) e a ndo tradugao de um termo do texto que
nao estava nem na lingua-alvo e tampouco na lingua-fonte (G2d). Abaixo, a tabela

representando os resultados encontrados:

Tabela 2 - Estratégias de empréstimos e calques

ShaKaw Kaizoku Crunchyroll-EN Crunchyroll-PT

Total % Total % Total % Total %
G2a| 30 8,82% 29 7,95% 28 7,41% 27 7,01%
G2b 3 0,88% 20 5,48% 13 3,44% 0 0,00%
G2c| O 0,00% 10 2,74% 14 3,70% 0 0,00%
G2d 0 0,00% 0 0,00% 0 0,00% 8 2,08%

Sentencgas 340 365 378 385

Nota: mesmo que os valores nao tenham totalizado mais de 100%, € possivel que haja mais de uma

estratégia por sentenga.
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Apesar de a estratégia G2a apresentar numeros aproximados de uso entre as
quatro legendas, ela foi mais utilizada pela ShaKaw, correspondendo a quase 9% das
sentengas. A estratégia G2a foi criada para marcar o uso de nomes proprios nas

legendas. No quadro 10, sdo apresentados exemplos desse tipo de estratégia:

Quadro 10 - Exemplo de G2a (empréstimo de nomes proprios)

Original ShaKaw Kaizoku Crunchyroll-EN | Crunchyroll-PT
- EhE B
LA5ACDHRD
MmE ZLES . : o o
Claro que é a It's the captain T-This ship's A capita deste
wTy capita deste of this ship of captain, Alvida- | navio... Vocé,
So... Sore wa navio, Alvida- course, Alvida- | sama, of Senhorita

mochiron kono | s5m5. sama. course! Alvida!'28
fune no sencho
Alvida-sama

desu

No exemplo acima, ha a presenga do nome da personagem “Alvida" nas
quatro legendas, em funcao de estar presente no texto-fonte. Por outro lado, ha alguns
casos em que o nome foi inserido ou omitido, o que criou a discrepancia nos valores
entre as legendas. Na sentenca & < & o7=] (yoku itta), o tradutor da Crunchyroll-
PT foi o unico a inserir o nome do personagem “Coby”: "Isso ai, Coby!”. Ja na sentenga

[PILEFHKRICER O o= >TEZ D E—]1 (Alida-sama ni mitsukattaratte
kangaeru to), o mesmo grupo optou por omitir o nome “Alvida”: "Se me pegarem, e
ai'27?”,

No mesmo exemplo, ainda ha um caso de G2b, em que o tradutor optou por
ndo traduzir um termo do texto-fonte. E o caso do sufixo de respeito # (sama),

inserido logo apds o nome “Alvida”.

128 Nessa sentenca, ha ainda a elisdo do advérbio de énfase mochiron.
129 O termo “e ai?” ainda marca uma mudanga de registro formal para informal.
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Quadro 11 - Exemplo de G2b (termos nao traduzidos deliberadamente)

Original ShaKaw Kaizoku Crunchyroll-EN | Crunchyroll-PT

- EhE B
LAACDHKD
MmE ZLEHR . _ o »

Claro que é a It's the captain T-This ship's A capita deste
Ty capita deste of this ship of captain, Alvida- | navio... Vocé,
So... Sore wa navio, Alvida- course, Alvida- | sama, of Senhorita
mochiron kono | g5, sama. course! Alvida!
fune no sencho
Alvida-sama
desu

Tanto nas legendas amadoras quanto na oficial em inglés, o termo foi
replicado. Na Crunchyroll-PT, por outro lado, se optou por traduzi-lo por “Senhorita”.
Cabe salientar que esse emprego pelo tradutor da Crunchyroll em lingua portuguesa
esta relacionado com o nivel pragmatico, uma vez que é a forma que mais se denota
respeito, mas, nesse contexto, ainda fazendo um uso irénico do sufixo. A Kaizoku foi
a legenda que mais contabilizou casos desse tipo de estratégia, totalizando 20 (5%).
No entanto, como na legenda da ShaKaw houve mudanga da lingua-fonte, termos
como o acima mencionado nao foram contabilizados como G2b, mas como G2a, pois
foram considerados nomes préprios. Em alguns casos, 0 sama pode nao ser um sufixo

de tratamento pessoal, mas ser considerado parte do nome (NARITA, 2013) como

ocorre em 1% (kamisama, “deus”). Entendemos que o tradutor da ShaKaw pode n&o

ter traduzido o termo acreditando que fazia parte do nome, por isso nao foi

contabilizado como G2b separadamente.

Cabe lembrar que os honorificos, em lingua japonesa, sao sufixos ligados a
nomes proprios utilizados de forma a denotar, dentre algumas possibilidades,
hierarquia, respeito ou intimidade (cf. 109). O sama é utilizado normalmente para
representar a hierarquia entre os falantes e/ou respeito por alguém considerado
superior. No entanto, em algumas situagdes, podem ser utilizados para denotar ironia

e/ou deboche, como parece ser o0 caso nesse contexto.
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Por outro lado, tendo em vista que muitos elementos no audio em japonés ja
se encontravam em lingua inglesa, foi necessario criar a estratégia G2c. Essa
estratégia se refere a auséncia de tradugdo de um termo por ele se encontrar
originalmente na mesma lingua da lingua-alvo. Assim, temos o caso de:

Quadro 12 - Exemplo de G2c (auséncia de tradugao de um termo que ja se encontra na mesma

lingua da lingua-alvo)

Original ShaKaw Kaizoku Crunchyroll-EN | Crunchyroll-PT
N6s estamos,
We are, We are i We are, We are | We are, We are | We are, We are
nés estamos na )
on the cruise! - on the cruise! on the cruise! on the cruise!
rota!

No exemplo acima, o audio em japonés conta com a expressao em inglés “We
are, We are on the cruise!”. Assim, nao havia como ser traduzida a sentenga nas
legendas da Kaizoku e da Crunchyroll-EN, uma vez que ambas possuem a lingua
inglesa como alvo. No caso da estratégia G2c, a Crunchyroll-EN foi a que mais
contabilizou casos. Isso ocorreu em fungao de alguns termos em japonés serem
empréstimos do inglés (como é o caso de “Gum-Gum Rocket” da Crunchyroll-EN),
mas que, na Kaizoku, foram escritos segundo a sua romanizagao (“Gomu Gomu no

Rocket’ na legenda da Kaizoku).

No entanto, na mesma sentenca do Quadro 12, ha a repeticdo do texto-fonte
na Crunchyroll-PT. Essa auséncia de tradugao entrou na estratégia G2d, que consiste
na nao tradugao de termos que nao estdo nem na lingua-fonte, nem na alvo. No caso
da linha “We are, We are on the cruise!”, a legenda official em lingua portuguesa optou
por ndo traduzir a sentenca, mantendo-a igual ao original. E possivel assumir que
essa decisado foi tomada pelos tradutores por fatores estilisticos, ja que é usual a

utilizagao da lingua inglesa em textos japoneses, o que seria perdido com a tradugéo.

O gréfico a seguir (Grafico 2) € uma representagao do resultado quantitativo

das quatro estratégias subordinadas a G2.
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Grafico 2 - Estratégia G2 (empréstimos e calques)
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Tendo em vista que ha muito uso de nomes préprios nos textos, é justificado
o elevado uso de G2a entre todas as legendas, mesmo que em diferentes graus. No
caso da G2c, é compreensivel que tenha ocorrido apenas nas legendas em lingua
inglesa, uma vez que o texto-fonte fazia uso de muitos termos nessa lingua. Por outro
lado, o uso exclusivo da G2d pela Crunchyroll-PT indica que a ShaKaw traduziu todos
os elementos em lingua inglesa, provavelmente em fungao do seu texto-fonte ja ser

em inglés.

Quanto a G2b, a Crunchyroll-PT nao fez uso desse tipo de empréstimo. No
entanto, considerando que o texto-fonte da ShaKaw foi a legenda da Kaizoku (legenda
que mais contabilizou casos de G2a), € seguro assumir que a ShaKaw possui um
numero semelhante de casos. Se na legenda da Kaizoku ha a auséncia de tradugao

de alguns termos do japonés, essas nao tradugdées também foram incorporadas na
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legenda da ShaKaw. Isso indica que ha mais termos ndo traduzidos nas legendas

amadoras do que nas oficiais.

Retomado os resultados apresentados na Tabela 1, com relagao a estratégia
transposicao (G3), é possivel notar que ela foi muito mais utilizada pelas legendas
que partiram diretamente do japonés, do que pela legenda da ShaKaw, baseada numa
legenda em inglés. Isso possivelmente se deve a maior distédncia entre a lingua

japonesa e a lingua portuguesa, o que implica em alteragcdes na classe gramatical das

palavras:
Quadro 13 - Exemplo de G3 (transposicao)
Original ShaKaw Kaizoku Crunchyroll-EN | Crunchyroll-PT
FLEBEL—
WHAT A
s t
N/A GREAT | slept great! Cochilo bom!
Yoku neta NAAAAP!
naaa...tto

Na linha Tk <E71=%1 (yoku neta na), a frase em japonés é composta por
yoku (advérbio "bem") e neta (verbo "dormir" no passado informal) ilustra a estratégia
transposigédo. E possivel verificar que tanto na legenda da Kaizoku quanto na legenda
da Crunchyroll-PT, o verbo foi traduzido como um substantivo (respectivamente “nap"

e “cochilo”).

Outros casos em que isso acontece sao em certos pares de palavras
usualmente utilizados em japonés que, quando traduzidos, ndo se encaixam na
mesma classe gramatical na lingua-alvo. Como exemplo, podemos citar o adjetivo

[#x L Uv] (hoshii), que é usualmente traduzido como o verbo “querer" em portugués
ou o verbo want to em inglés. No casode T#XLITY %] (hoshikerya), por exemplo,
ha o adjetivo T#t L LM1 (hoshii) na forma condicional. Na legenda oficial em
portugués, foi traduzido como “Se quiserem" (futuro do subjuntivo) e, em ambas as
legendas em inglés, como “If you want it’. Desse modo, houve mudanca da classe

gramatical de adjetivo para verbo™3.

130 Cabe salientar que entendemos que essa mudanga (e outras tantas encontradas no corpus) pode
estar ocorrendo em virtude do que afirmavam Sapir e Whorf: a forma como percebemos o mundo é
relativa, decorrente da nossa lingua e pode nao ser compartilhada por falantes de outras linguas. Assim,
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Outro caso de grande ocorréncia de transposi¢ao € o dos pronomes. Isso se
da porque, em japonés, eles sdo uma subdivisdo dos nomes ({&E taigen). Assim, é
comum a mudanga de um substantivo para pronome, tanto em portugués, quanto em
inglés. Como exemplo, podemos citar o termo &1 (ore), que é traduzido como o

pronome pessoal “Eu” em portugués e o pronome pessoal “/" em inglés.

Cabe salientar que os pronomes japoneses podem variar muito de acordo
com a relagdo social estabelecida e o registro linguistico. Essa variagdo pode ser
observada em One Piece através do emprego de pronomes como $FE A (omae), T
& Z (temee), &1L (ore), entre outros. Segundo Nohara e Matsuda (2014), ha uma
tendéncia na lingua falada e no uso das palavras nas redes sociais de alterar o
pronome da primeira pessoa, dependendo de fatores como o interlocutor. Nesse

estudo, foi mostrada uma tendéncia de uso de & (ore) para homens e 3% (uchi)
para mulheres que, dependendo do interlocutor, se convertia para ¥ (boku) e H>7= L

(watashi), respectivamente.

Ja a estratégia deslocamento de unidade (G4), outra em que houve a
distribuicdo em mais etiquetas, foi mais utilizada pelo grupo Crunchyroll em lingua
inglesa, correspondendo a 29% das sentengas. Optou-se por dividir essa estratégia
em deslocamento ascendente (G4a) e descendente (G4b). O primeiro caso se refere
a mudanca de unidade menor para uma maior, isto é, no sentido morfema — palavra
— frase — oragcdo — sentenga — paragrafo, ao passo que o segundo € o inverso:

morfema < palavra < frase < oragao < sentenga « paragrafo (Tabela 3).

Tabela 3 - Estratégias de deslocamento de unidade

ShaKaw Kaizoku Crunchyroll-EN Crunchyroll-PT
Total % Total % Total % Total %

Gda| 24 7,06% 81 2219% 101  26,72% 69 17,92%
Gdb | 29 8,53% 11 3,01% 9 2,38% 25 6,49%
Sentencgas 340 365 378 385

Nota: mesmo que os valores nao tenham totalizado mais de 100%, & possivel que haja mais de uma

estratégia por sentenga.

reconhecemos que as concepgdes de &KL LV1 (hoshii) como um adjetivo em japonés e de “querer”
como verbo em portugués estéo ligados a como as linguas “enxergam” o mundo. No entanto, optamos
por documentar essas mudancgas, seguindo o conceito de estratégia de Chesterman (1997/2016).
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As legendas que possuiram a lingua japonesa como lingua-fonte fizeram mais
uso de estratégias do tipo ascendente, enquanto a legenda indireta optou pelo tipo
descendente. Ainda, as legendas em lingua inglesa fizeram mais uso do tipo
ascendente do que as em lingua portuguesa. Observando apenas as legendas cuja
lingua-fonte foi a japonesa, nesse cenario, a Crunchyroll em inglés totalizou a G4a em
27% das suas sentencgas e apenas 2% de G4b. Ja na em portugués, se verificou

valores menos extremados: 18% para G4a e 6% para G4b.

Um exemplo de mudanga ascendente (G4a) pode ser encontrado abaixo
(Quadro 14):

Quadro 14 - Exemplo de G4a (deslocamento ascendente)

Original ShaKaw Kaizoku Crunchyroll-EN | Crunchyroll-PT
" It's all ours
N/A Let’s keep it. N/A
Itadaki now!

No caso acima, a palavra [TEZE | (itadaki) foi traduzida como as oragdes
"Let’s keep it’ e "It’s all our now”. Essa palavra, em japonés, é uma expressao utilizada
com o sentido de receber algo de alguém e denota a ideia de que foi beneficiado com
isso. E muito utilizada como expressdo cristalizada de agradecimento antes de

refei¢cdes, por exemplo.
A linha abaixo € um exemplo de mudanca descendente:

Quadro 15 - Exemplo de G4b (deslocamento descendente)

Kaizoku ShaKaw

You guys suck. Suas marmotas

O caso de G4b ocorre, de fato, na tradugdo do grupo ShaKaw da legenda da
Kaizoku. Nessa tradugéo, ha a compressao de “You guys” para a palavra “Suas”. Ha

também o caso a seguir:
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Quadro 16 - Exemplo de G4b (deslocamento descendente)

Original ShaKaw Kaizoku Crunchyroll-EN | Crunchyroll-PT
BHSAZELEL

TLEEEW
Mina-san N/A N/A N/A Acalmem-se!

ochitsuite

kudasai

No exemplo acima, o termo [& & A/ ] (mina-san) foi traduzido por um
morfema na legenda oficial em lingua portuguesa. O morfema “-m” em “Acalmem-se”
indica que o verbo estd conjugado na terceira pessoa do plural no imperativo
afirmativo. Em japonés, mina-san € um elemento lexical que indica um grande numero
de pessoas, sendo muitas vezes traduzido também como “pessoal”’. Abaixo,

apresenta-se outro exemplo de G4b (Quadro 17):

Quadro 17 - Exemplo de G4b (deslocamento descendente)

Original ShaKaw Kaizoku Crunchyroll-EN | Crunchyroll-PT
2T!
Ute!

N/A Fire! Fire! Fogo!

Na linha acima, o verbo 2T (ute), que esta no imperativo afirmativo, foi

traduzido pelos substantivos “Fogo!”, em portugués, e “Fire!”, em inglés. Sendo assim,

ocorreu uma mudanga de oragao para frase - além da mudancga de classe gramatical.

No grafico abaixo (Grafico 3), podemos observar que as legendas em
portugués apresentam maior uso de estratégia do tipo descendente (G4b) do que as
legendas em inglés. Nesse caso, as de lingua inglesa optaram por utilizar estratégias
do tipo ascendente (G4a). Por outro lado, na estratégia G4a, ainda que as legendas
em lingua inglesa sejam mais numerosas que as em lingua portuguesa, é possivel

notar que a Crunchyroll-PT possui valores maiores que a da ShaKaw.
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Grafico 3 - Estratégia G4 (deslocamento de unidade)
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Nesse sentido, podemos assumir que as legendas em lingua inglesa possuem
uma tendéncia a expandir as sentengas, ao passo que as em lingua portuguesa

apresentam uma distribuicdo mais equilibrada entre expansao e contragao.

Com relagao a estratégia “mudancga estrutural da frase” (G5), foi feita uma
distingao entre mudangas no sintagma nominal (G5a) e no verbal (G5b). No primeiro
caso, foram concentradas, por exemplo, as mudangas com relagdo ao numero e a
indefinigdo no sintagma nominal. Ja no segundo caso, as mudangas ocorreram com

relacdo a pessoa, ao tempo e/ou ao modo do verbo.

Tabela 4 - Estratégias de mudanga estrutural da frase

ShaKaw Kaizoku Crunchyroll-EN  Crunchyroll-PT

Total % Total % Total % Total %
G5a| 36 10,59% 17 4,66% 27 7,14% 37 9,61%




G5b

32 9,41%

15 4,11%

10 2,65%

15 3,90%

Sentencgas

340

365

378

385
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Nota: mesmo que os valores nao tenham totalizado mais de 100%, € possivel que haja mais de uma

estratégia por sentenga.

A tabela acima ilustra que os valores de uso da estratégia G5a foram
aproximados entre as legendas de lingua portuguesa, isto é, entre a ShaKaw e a
Crunchyroll-PT. Esse numero elevado, se comparado as outras legendas, pode ter
ocorrido em fungdo da mudancga na posi¢céo dos elementos no sintagma nominal. Isso

ocorre porque, na lingua portuguesa, o complemento nominal € normalmente

posicionado de forma inversa a posi¢ao encontrada em lingua inglesa ou japonesa.

Quadro 18 - Exemplo de G5a (mudanga no sintagma nominal)

Original ShaKaw Kaizoku Crunchyroll-EN | Crunchyroll-PT
B EICL
Eu vou ser o ] I'm gonna be Eu vou ser o
% ) I'm going to be i ;
Rei dos . ) the King of the | Rei dos
Ore wa kaizoku | .. the Pirate King! . .
= | Piratas! Pirates! Piratas!
O ni naru

A

X1 (kaizoku 0) na legenda do grupo Crunchyroll em portugués. O termo kaizoku

Na sentenca acima, ha uma inversdo na ordem do sintagma nominal

significa literalmente “pirata”, ao passo que 6 denota “rei”. Assim, para manter a
gramaticalidade da lingua portuguesa, houve a inversao para “rei” + “pirata”, conforme

ilustra o exemplo (1):

(1) B8+ £
Kaizoku + 0

Rmtas

No caso da lingua inglesa, apesar de ser possivel manter a mesma ordem
(“Pirate King”, como aparece na legenda da Kaizoku, no exemplo (2) abaixo), a
Crunchyroll-EN optou por fazer o mesmo tipo de inversado: “King of the Pirates”
(Exemplo (3)):
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(2)Bi + £
Kaizoku + 0
4
Pirate + King
(3) /B + £
Kaizoku + 0

Kiﬁ><’goftheP|rates

Em relacédo a legenda da ShaKaw, feita a partir da Kaizoku, a inverséo
também foi feita, uma vez que a ordem no texto-fonte era “pirata” + “rei” e passou a

ser “rei” + “pirata”:

(4) Pirate + King

Rei dos Piratas

No entanto, no caso do sintagma verbal, houve mais mudangas na legenda
da ShaKaw (32 casos) - mais que o dobro, se comparada as outras legendas. Nesse
cenario, as mudangas da legenda amadora em portugués foram mais voltadas para o
tempo do verbo, ao passo que as outras legendas, que possuiam a lingua japonesa
como lingua-fonte, realizaram também mudangas de modo. Abaixo um exemplo da
legenda da ShaKaw, no par inglés-portugués, em que ha a mudanga de tempo futuro

(won't affect) para tempo presente ("ndo afeta”):

Quadro 19 - Exemplo de G5b (mudanga no sintagma verbal)

Kaizoku ShaKaw

A whirlpool like that won’t affect this ship. Um redemoinho como esse nao afeta o navio.

Ja no caso da lingua japonesa como lingua-fonte, destacam-se as mudangas
do modo dos verbos. Apesar de nao ser um valor muito representativo, sendo menos
de 10% das sentengas em cada uma das trés legendas, existe uma tendéncia, tanto
em inglés quanto em portugués, de modalizar algumas expressdes que podem ser

consideradas muito "diretas" em japonés. E o caso, por exemplo, da linha abaixo:

Quadro 20 - Exemplo de G5b (mudanga no sintagma verbal)

Original Kaizoku

L@ EICET X

Futsi shinimasu yo

You should be dead.
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Nesse exemplo, a sentenca [&& 3JEICFE T &K1 (futsi shinimasu yo)
poderia ser traduzida de forma literal para o portugués como “normalmente morre,
viu?”. Uma forma mais gramatical seria “normalmente, é morte na certa”. Na lingua
inglesa, no entanto, houve a inser¢gdo de um verbo modalizador, o “should”. Assim, a
frase poderia ser traduzida em portugués como “vocé deveria estar morto”. Dessa

forma, houve a modalizagdo de uma certeza para uma possibilidade.

No grafico a seguir (Grafico 4), podemos observar que as legendas em lingua
portuguesa fizeram bastante uso de estratégias no ambito do sintagma nominal,

provavelmente em fungao da sua sintaxe canénica.

Grafico 4 - Estratégia G5 (mudancga na estrutura da frase)
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Contudo, o que parece mais se destacar foi 0 uso de G5b pela ShaKaw.
Apesar de néo ter ocorrido tantas mudangas no tempo verbal na traducgao feita pela

Kaizoku (o que indicaria uma semelhanga temporal bem préxima entre o original e a
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legenda), a ShaKaw parece ter optado por situar o texto mais no tempo presente, em

detrimento do futuro e do passado.

No que tange a estratégia mudanca na estrutura da oragao (G6), foi feita uma
distincdo entre as mudancas que ocorreram na ordem dos termos constituintes da
oracgao (G6a) e as que ocorreram na transitividade, no aspecto ou na voz verbal (G6b).
De um modo geral, as estratégias se concentraram mais na G6a, sendo que foram

encontrados mais casos na legenda da Kaizoku (30%).

Tabela 5 - Estratégias de mudancga na estrutura da oragao

ShaKaw Kaizoku Crunchyroll-EN  Crunchyroll-PT
Total % Total % Total % Total %

G6a | 26 7,65% 110 30,14% 105 27,78% 98 25,45%
G6b 1 0,29% 7 1,92% 7 1,85% 6 1,56%
Sentencgas 340 365 378 385

Nota: mesmo que os valores nao tenham totalizado mais de 100%, & possivel que haja mais de uma

estratégia por sentenga.

Quanto a estratégia G6a, os valores das legendas que possuiram a lingua
japonesa como fonte foram aproximados. Isso ocorre, provavelmente, porque, via de
regra, a ordem canénica dos constituintes em lingua japonesa é sujeito + objeto +
verbo (SOV). Por outro lado, tanto a lingua inglesa quanto a portuguesa possuem o
modelo candnico sujeito + verbo + objeto (SVO). Cabe salientar que as linguas
possuem diferentes niveis de flexibilidade, permitindo sentengas como “Steak, John
likes (but sushi, he hates)” (TSUJIMURA, 2014, p. 238), que possuiria a ordem OSV.
No entanto, conforme aponta Tsujimura (2014), os falantes nativos (no caso das
legendas, de inglés e portugués) tendem a interpretar a ordem SVO como mais

aceitavel.

Assim sendo, para tornar gramatical as frases traduzidas nas suas respectivas
linguas, foi necessario que os tradutores alterassem a ordem dos constituintes. No
exemplo abaixo (Quadro 21), é possivel verificar a mudanga nas trés legendas que

partiram do japonés:
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Quadro 21 - Exemplo de G6a (mudanga na ordem dos termos constituintes da oragao)

Original ShaKaw Kaizoku Crunchyroll-EN | Crunchyroll-PT
AERITHERICH
2TLEE—
Please follow Follow :
LM! ) , : . ; Sigam os
N/A my instructions instructions in a

— procedimentos!
Reisei ni shiji calmly! calm manner!

ni shitagatte

kudasai

Nesse caso, a frase [RFRICIERICHE > T FZE—LUN1  (reisei ni shiji ni
Shitagatte kudasai) € composta por um adjunto adverbial (reisei ni) + complemento
verbal (shiji ni) + verbo (shitagatte kudasai). De modo geral, houve uma mudanca para
verbo (follow/sigam) + objeto direto (instructions/procedimentos) + adjunto adverbial

(calmlylin a calm manner).

Referente a G6b, a maior parte dos casos foi relacionada a voz verbal, tanto
para as legendas que possuiam o japonés como lingua-fonte quanto para o unico

caso realizado pela ShaKaw. Um exemplo é a sentenca a seguir:

Quadro 22 - Exemplo de G6b (mudanga na transitividade, aspecto ou voz verbal)

Original ShaKaw Kaizoku Crunchyroll-EN | Crunchyroll-PT
o157V E
THEHNE-TS
I No, it's a
is ship is
RPOEMRTY P passenger ship | S6 foi atacado
being attacked
- N/A that's being pela Senhorita
Tatta ima by Alvida-sama
. raided by Alvida.
Alvida-sama ga right now.
Alvida-sama.
osotteru
saicht no
kyakusen

Osegmento T7ILEFHNEE > TS (Alvida-sama ga osotteru) é formado
pelo verbo osou (atacar) na voz ativa, algo como “Alvida {honorifico} esta atacando

[esse navio]". Tanto nas legendas em inglés quanto na em portugués houve mudanga
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para a voz passiva: “being attacked by Alvida-sama’ (Kaizoku), “being raided by

Alvida-sama’” (Crunchyroll-EN) e “foi atacado pela Senhorita Alvida” (Crunchyroll-PT).

O gréfico abaixo (Grafico 5) demonstra a preferéncia de uso da G6a pelos
tradutores de japonés para inglés e para portugués. Tendo em vista que a sintaxe
entre o inglés e o portugués é tipologicamente proxima, os casos foram baixos na
legenda da ShaKaw. E possivel assumir que os 26 casos (8%) da legenda amadora
em portugués foram motivados por estilo do tradutor e ndo por uma necessidade

linguistica, ao contrario das outras trés legendas.

Grafico 5 - Estratégia G6 (mudanga na estrutura da oragao)
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Mudanga na Estrutura da Oragéao

Para a estratégia “mudanca na estrutura do periodo” (G7), foi criada apenas
mais uma etiqueta, a G7x (Tabela 6). Em ambas as etiquetas foram marcadas todas
as mudancas ocorridas na estrutura das oragdes que compdem o periodo. Contudo,

a etiqueta G7x cumpriu o papel de indicar quando uma sentenga do texto-fonte foi
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dividida em duas no texto-alvo. Por outro lado, os casos em que duas sentencas foram

unidas em uma foram contabilizados como G7.

Tabela 6 - Estratégias de mudanca na estrutura do periodo

ShaKaw Kaizoku Crunchyroll-EN  Crunchyroll-PT
Total % Total % Total % Total %

G7x 4 1,18% 29 7,95% 56 14,81% 50 12,99%
G7 5 1,47% 32 8,77% 36 9,52% 21 5,45%
Sentencgas 340 365 378 385

Nota: mesmo que os valores nao tenham totalizado mais de 100%, & possivel que haja mais de uma

estratégia por sentenga.

Ao observar os resultados obtidos com a etiqueta G7x, é possivel constatar
que a legenda da Kaizoku segmentou menos suas sentengas em relagao as duas
legendas oficiais da Crunchyroll. O texto original em japonés continha 375 sentencas.
Apesar de a Kaizoku ter realizado 29 expansodes (G7x), ocorreu uma contragao do
texto em 2,67%. A ShaKaw, em relagédo a legenda do grupo Kaizoku, realizou uma
contracao de 6,85% e, em relagcdo ao texto original em japonés, uma contragao de
9,33%. Contudo, as legendas da Crunchyroll realizaram expansdes de 0,8%
(Crunchyroll-EN) e 2,67% (Crunchyroll-PT).

As mudangas que ocorreram nos periodos foram relacionadas a inverséo das
oracgdes, a adicao de novas oragdes e a uniao de duas sentencas em um periodo. No
exemplo abaixo (Quadro 23), ha uma inversdo na ordem de ambas as tradugdes em

lingua inglesa. Ainda, na tradugdo em lingua portuguesa, ha a segmentagao em trés

oracoes.
Quadro 23 - Exemplo de G7 (mudanga na estrutura das oragoes)
Original ShaKaw Kaizoku Crunchyroll-EN | Crunchyroll-PT
BLVODOEL D
HE-TBHAT
Ch He’s been He's been
Se ele foi pego,
Warui yatsu N/A caught because | caught because & porque & maul
dakara he’s a bad guy! he's a bad guy!
tsukamatterun
desu
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Em japonés, a primeira oragdo do periodo € uma oragdo subordinada,
enquanto a segunda é a principal. Nas duas legendas inglés, houve apenas uma
inversao da posigao das duas oragdes, ou seja, a subordinada passou a ser a segunda.
No caso da legenda em portugués, a estrutura passou a ter trés oragbes: uma
subordinada adverbial condicional, seguida pela oragao principal e finalizada com uma

oracao subordinada predicativa.

Ja no exemplo abaixo (Quadro 24), o texto em japonés é composto por trés
sentengas. Dentre as trés legendas disponiveis, apenas a Kaizoku manteve o0 mesmo
numero de sentengas. A Crunchyroll em inglés, apesar de nio ter reduzido o numero,
as distribuiu de forma diferente, ao passo que a Crunchyroll em portugués ampliou as

legendas em mais sentengas.

Quadro 24 - Exemplo de G7x (alteragdo no periodo em mais de uma sentencga)

Original ShaKaw Kaizoku Crunchyroll-EN | Crunchyroll-PT
WX PYFET Sim! Eu devia
N/A No, | will do it! : :
le yarimasu No! I'll do it! If tentar!
I'm gonna be a
COFEFHAT °
_ chore boy for
—E 25 the rest of my Ser escravo
bULWVEB—CC life, assim... E
*HEFHELTT? I'm going to get melhor fugir!
IWE &k out of here and
N/A stop working as
Kono mama
a slave for
zatsuyo de .
Alvida-sama! E prender a
issho oeru
. Senhorita
kurai nara koko then I'll break :
. Alvida!
o nukedashite out of here and
Alvida-sama catch even
WSTZILES T Alvida-sama--
>THEZTY no, Alvida!
BAATY N/A No, | will catch E isso! Quero
Iya Alvida datte Alvida! prendé—la!
tsukamaete
yarundesu
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As sentengas “No!” e “I'll do it!” da Crunchyroll-EN e “Sim!” e “Eu devia tentar!”
da Crunchyroll-PT correspondem a sentenga [ULVZ U E9S | (ie yarimasu). Por
outro lado, a sentenca seguinte, CDFFHAT—& RALH< b LWEb—-_C2%ik
(TH LTFZILE %1 (kono mama zatsuyé de isshé oeru kurai nara koko o
nukedashite Alvida-sama), foi dividida em duas na legenda oficial em portugués (“Ser
escravo assim... E melhor fugir!” e “E prender a Senhorita Alvida!”) e foi reunida em

apenas uma na legenda oficial em inglés (“If I'm gonna be a chore boy for the rest of

my life, then I'll break out of here and catch even Alvida-sama-- no, Alvidal’).

Esse caso ilustra essa tendéncia de as legendas oficiais optarem por
segmentar suas sentengas em um maior nimero. E possivel melhor observar a
discrepancia de uso entre as legendas ao observar o Grafico 6. Nele, se destaca o
uso de G7x pelas legendas oficiais, que foi praticamente o dobro em relagédo a
amadora em lingua inglesa. No caso da G7, o comportamento das legendas em inglés

foi semelhante entre si.

Grafico 6 - Estratégia G7 (mudancga na estrutura do periodo)
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A etiqueta G8 se refere a estratégia mudancga de coesédo. Para essa estratégia
também foram criadas subetiquetas, a saber: G8a, referente a elipse de termos; G8b,
concernente as adigdes de termos; e G8c, relativo a substituicdo de termos. No geral,
a ShaKaw realizou mais casos de elipse (8%), enquanto as legendas em inglés se
concentraram na adi¢céo (cerca de 29% para Kaizoku e 32% para Crunchyroll-EN). No
caso da Crunchyroll-PT, os casos de elipse e adicdo foram equilibrados
(aproximadamente 23% e 22%, respectivamente), se destacando o uso de

substituicdes (8%), que foi maior que das outras legendas.

Tabela 7 - Estratégias de mudancga de coesao

ShaKaw Kaizoku Crunchyroll-EN Crunchyroll-PT

Total % Total % Total % Total %
G8a | 28 8,24% 61 16,71% 51 13,49% 90 23,38%
G8b | 10 2,94% 105 28,77% 122  32,28% 83 21,56%
G8c | O 0,00% 10 2,74% 5 1,32% 29 7,53%

Sentencgas 340 365 378 385

Nota: mesmo que os valores nao tenham totalizado mais de 100%, & possivel que haja mais de uma

estratégia por sentenga.

Na estratégia G8a foram contabilizados todos os casos em que termos,
expressbes ou até mesmo sentengas inteiras foram “apagados" na tradugdo. Em
nenhum momento levamos em conta se havia alguma carga semantica ou néo sendo
omitida - até porque a estratégia em questio é referente apenas a sintaxe'’3'. Nesse
sentido, aqui foram incluidas, por exemplo, as risadas. E possivel assumir que o(s)
tradutor(es) optaram por n&o traduzir esse tipo de som da lingua-fonte em fungao de
serem formas de expressdo muito similares as encontradas na lingua-alvo. Assim, um
falante de portugués ou de inglés ndo necessitaria de uma tradugao para uma risada,
por exemplo, porque ele seria capaz de reconhecé-la em japonés pela semelhanca.

No entanto, existem casos como o abaixo:

131 Cabe salientar que, apesar de ser considerada apenas a sintaxe nesse contexto, reconhecemos
que as mudangas que ocorrem no nivel sintatico podem acarretar efeitos pragmaticos e semanticos.
No entanto, este trabalho nao se propds a fazer uma investigacao das sobreposicdes de etiquetas.
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Original ShaKaw Kaizoku Crunchyroll-EN | Crunchyroll-PT

BHBLEA T
Things like a

f {OL s Compasses . ;
compass are Bussolas s6

Rashinban N/A _ only cause

e just a source of m nos atrasam...

ivitai elays
nante jyatai no delay. V
moto

No exemplo acima, a expressao [# &t #& %A T1 (rashinban nante) significa
literalmente“bussolas, coisas como”. Assim, a traducdo mais aproximada seria a da
Kaizoku: “Things like a compass”. Contudo, nas legendas oficiais houve a tradugao
para apenas “bussolas" e “compasses”, sendo omitidas expressdes como “coisas

como” e “things like”.

Ja no caso da G8b, foram contabilizados todos os casos em que houve a
adicao de algum termo, principalmente em fungéo de coesdo. Levando em conta que,
em lingua japonesa, nao existem, por exemplo, pronomes relativos e artigos, muitas
vezes se faz necessaria a insergao desses elementos, em se tratando de linguas

como a inglesa ou a portuguesa, conforme mostra o exemplo abaixo.

Quadro 26 - Exemplo de G8b (adi¢ao de termos)

Original ShaKaw Kaizoku Crunchyroll-EN | Crunchyroll-PT
BHEEICLL5
£ The man who The Man Who’s | Aquele que sera
T N/A will become the | Gonna be King | o Rei dos
SO Pirate King! of the Pirates! Piratas!
naru otoko da!

Em todas as tradugbes acima, ha a adicao de um pronome relativo. No inglés,
esse pronome é o “who”, enquanto em portugués € o “que”. Todavia, a sentenga em
e ECLELIERL!

literalmente, corresponde a “pirata rei tornar homem”. Para que a frase se torne

japonés (kaizoku 6 ni naru otoko dal), se traduzida

gramatical, ha, portanto, a inser¢do do pronome relativo.

Ja para as G8c, foram incluidos os casos em que néo foi possivel depreender

quais elementos do texto-alvo correspondiam aos do texto-fonte. Dessa forma, os
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casos de G8c aconteceram, quase em sua totalidade, em sentengas inteiras,

conforme o exemplo abaixo ilustra:

Quadro 27 - Exemplo de G8c (substituicdo de termos)

nigate de...

Original ShaKaw Kaizoku Crunchyroll-EN | Crunchyroll-PT
BCS5VNS505
I-I'm not good at
F T ... 'm not used .
N/A ) this sort of T6 com medo...
Boku kéiu no to this... :
thing...

Nessa ocorréncia, enquanto as duas tradugdes em inglés optaram por

sentengas como "n&o sou bom nesse tipo de coisa” e “eu ndo estou acostumado a

isso”, a Crunchyroll-PT traduziu a sentenga como “T6é com medo...”. Porém, a

sentenga MEZ S LN DEF T+ (boku kéiu no nigate de...) poderia ser traduzida

literalmente como “eu esse tipo de ruim”, o que indica que as legendas em inglés

estariam mais préximas do original.

Grafico 7 - Estratégia G8 (mudanga coesiva)
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Sendo assim, no grafico acima, é possivel notar que o uso de G8b foi 0 mais
acentuado. De forma mais especifica, essa estratégia foi mais utilizada pelas legendas
em inglés. Apesar de a sintaxe do japonés tornar necessaria a insergdo de termos
para a coesdo, quando ha a tradugdo para portugués ou inglés, a legenda da
Crunchyroll-PT empregou menos a estratégia de adi¢gdo. Por outro lado, a mesma
legenda utilizou mais frequentemente a elipse do que as outras. Ja no caso da
ShaKaw, poucos elementos foram adicionados e a estratégia mais utilizada foi a de

elipse.

Quanto a estratégia mudanga de nivel (G9), foram criadas duas etiquetas. A
primeira se refere a mudancga de nivel do tipo ascendente (G9a), ou seja, a mudanga
ocorre no sentido fonolégico — morfolégico — sintatico — lexical. Por outro lado, a
segunda esta relacionada a mudanga do tipo descendente (G9b), em que o sentido &

fonoldgico <« morfolégico < sintatico < lexical.

Se, por um lado, houve poucos casos de G9b, por outro, os casos se
concentraram na G9a. Nesse contexto, a Crunchyroll-EN contabilizou 98 casos (26%),
a Kaizoku, 87 (24%) e a Crunchyroll-PT, 77 (20%). Todavia, a ShaKaw nao fez uso

da estratégia G9 de modo geral, provavelmente pela proximidade com a lingua-fonte.

Tabela 8 - Estratégias de mudanca de nivel

ShaKaw Kaizoku Crunchyroll-EN Crunchyroll-PT

Total % Total % Total % Total %
G9a 0 0,00% 87 23,84% 98 25,93% 77 20,00%
Gg9% | O 0,00% 4 1,10% 4 1,06% 6 1,56%

Sentencgas 340 365 378 385

Nota: mesmo que os valores nao tenham totalizado mais de 100%, é possivel que haja mais de uma

estratégia por sentenga.

O fato de a estratégia G9a, mudanga de nivel ascendente, ter sido bastante
utilizada pode estar ligada ao fato de a lingua-fonte ser uma lingua aglutinante. Sendo
assim, muitos morfemas da lingua japonesa sao traduzidos como palavras,

expressdes ou, em alguns casos, oracdes, por exemplo. E o caso da sentenga abaixo:
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Original ShaKaw Kaizoku Crunchyroll-EN | Crunchyroll-PT
CoFELVE
A Acho que nao
There’s noone | There's no one .
Koko wa N/A tem ninguem

daremo imasen

here, right...

in here, right?

aqui.

ne

Nessa ocorréncia, o termo TULZEH A1 (imasen) é o verbo iru (existir) na
forma negativa polida no presente do indicativo. O termo "imasen" é a jungédo da
ren’yokei do verbo "iru" com o sufixo "-masen". A ren’yokei consiste na forma
conjuntiva ou continuativa do verbo. Sendo assim, na legenda em portugués da
Crunchyroll, os termos “ndo tem” corresponderiam a essa construgao em japonés,
sendo que o morfema “-masen” se tornou a palavra “ndo”. Portanto, ocorre uma

mudanca ascendente de nivel.

No caso da estratégia G9b, as mudangas foram na ordem inversa, isto €,
descendente. As ocorréncias contabilizadas também podem estar relacionadas a
como a lingua japonesa € construida, ja que aconteceram apenas nas legendas que
possuiram essa lingua como fonte. A particula IAv] (ka), que aparece no fim da
sentenga abaixo (Quadro 29), consiste em uma particula que marca duvida. Tanto na
lingua portuguesa quanto na lingua inglesa a marca de duvida costuma ser
representada pela entonagao na oralidade e pelo ponto de interrogagdo na escrita.

Sendo assim, ha uma mudanca de nivel descendente.

Quadro 29 - Exemplo de G9b (mudanga descendente)

Original ShaKaw Kaizoku Crunchyroll-EN | Crunchyroll-PT
EOM=ED
“My wealth and
Ore no zaiho N/A My treasure? Meu tesouro?
treasures?”
ka

O gréfico abaixo ajuda a reforgar que as ocorréncias de mudanga de nivel
estdo relacionadas a lingua-fonte, uma vez que aparecem apenas com as legendas

que possuiam a lingua japonesa como fonte. Nesse sentido, as mudangas ocorreram,
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em sua maioria, no sentido ascendente, provavelmente devido ao carater aglutinante
da lingua japonesa. Contudo, apesar de ser em menor numero, ocorreram mudangas
também do tipo descendente, em fungdo da marcagéao pelo japonés de elementos que

Sa0 expressos, por exemplo, através da entonagéo no inglés e no portugués.

Gréfico 8 - Estratégia G9 (mudanca de nivel)
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Por fim, a estratégia “mudanca de esquema” (G10), isto €, mudangas de
figuras retéricas, foi dividida em quatro etiquetas diferentes. A primeira etiqueta, a
G10a, se refere a quando o tradutor realiza a traducéo de forma nao natural, de forma
a manter a métrica do original. Contudo, tendo em vista que essa estratégia parece
estar mais relacionada a poesia, por exemplo, ndo foi encontrado nenhum caso no
corpus. No caso da etiqueta G10b, o tradutor faz uma troca de um esquema para outro
que parega ser mais adequado na lingua-alvo. No terceiro caso, G10c, o tradutor retira
o0 esquema utilizado no texto-fonte. Por outro lado, a G10d consiste em quando o

tradutor cria um esquema que nao é encontrado no texto-fonte.
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A vista disso, de modo geral, os casos de G10 foram escassos. Isso pode ter
ocorrido em fungdo do género e da tematica da obra que estdo sendo trabalhados
neste estudo. O uso de esquemas parece ser mais frequente em textos literarios, por
exemplo. Em geral, a Crunchyroll-PT foi a que mais contabilizou casos para as trés
estratégias consideradas. No entanto, cabe salientar que, no que tange a G10c, o
numero de casos foi equilibrado entre as trés legendas que possuiam a lingua
japonesa como fonte. Ainda, quanto a G10d, a Crunchyroll-PT obteve mais que o triplo

de ocorréncias que a legenda da Crunchyroll-EN.

Tabela 9 - Estratégias de mudanca de esquema

ShaKaw Kaizoku Crunchyroll-EN  Crunchyroll-PT
Total % Total % Total % Total %
G10a 0 0,00% 0 0,00% 0 0,00% 0 0,00%
G10b 0 0,00% 3 0,82% 2 0,53% 5 1,30%
G10c| O 0,00% 13 3,56% 14 3,70% 15 3,90%
G10d 1 0,29% 1 0,27% 4 1,06% 15 3,90%
Sentencgas 340 365 378 385

Nota: mesmo que os valores nao tenham totalizado mais de 100%, é possivel que haja mais de uma

estratégia por sentenga.

A estratégia G10b, conforme ja explicado, consiste na troca de um esquema
por outro que parega ser mais adequado. No exemplo abaixo, a expressdo [EELD
XA

lendaria. Por outro lado, a tradugédo em portugués feita pela Crunchyroll fez uma troca

(majd no yb na) faz uso da figura de linguagem simile: como uma fera

para a figura de linguagem metafora: ele € um deménio.

Quadro 30 - Exemplo de G10b (troca de esquema por outro)

Original ShaKaw Kaizoku Crunchyroll-EN | Crunchyroll-PT
HULN DI EEER He's as
- He’s a terrifying . Ele é um
DESEREAL [ NA terrifying as a
beast! demonio!
WD TT & demon!

132 Apesar de nao ser relevante para a analise sintatica, nota-se que a frase, apesar de ser formal,
utiliza a palavra UL\ (aitsu), uma forma de menor respeito, tendo um sentido até pejorativo. O aitsu
€ a pessoa de sobre quem fala, mas o discurso € dirigido para outra pessoa a quem o locutor demonstra
respeito.
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Aitsu wa maju

no yo na
osoroshii yatsu

desu yo

Ja no exemplo a seguir, a figura de linguagem foi retirada na traducgao feita
pelas trés legendas, consistindo em uma estratégia do tipo G10c. No original, a
expressdao [BULVHMNEHELLY] (omoide ga iroasenai), se traduzida literalmente
(mas mantendo a gramaticalidade), seria algo como “[minhas] memaorias nao percam
a cor’. Contudo, na tradugéo ficou “aquelas memarias jamais vao desaparecer’, em
portugués, e “my memories won't fade”, em inglés, ou seja, “perder a cor” foi traduzido

como “desaparecer” e “fade".

Quadro 31 - Exemplo de G10c (remogéao de esquema)

Original ShaKaw Kaizoku Crunchyroll-EN | Crunchyroll-PT
EnhTLH->TR (...) leve-me
Wi HE s Take me with eom v?cé, para
R you, so my (...) sothat my | garantir que

N/A . memories aquelas
Tsureteitte memories won't fade memorias
omoide ga won’t fade. jamais vo
lroasenai yo ni desaparecer.

Por ultimo, o exemplo do Quadro 32 ilustra a estratégia G10d, em que foi
adicionado um esquema ao texto-alvo. Em japonés, a sentenca [3E43 ! | (shine!)
consiste no verbo shinu (morrer) no imperativo. Na tradugdo em lingua portuguesa foi
adicionada uma figura de linguagem, o eufemismo. Nessa ocorréncia, o0 verbo

“morrer" foi expresso como “ir para o inferno”.

Quadro 32 - Exemplo de G10d (adigdo de esquema)

Original ShaKaw Kaizoku Crunchyroll-EN | Crunchyroll-PT
342 ! Vai para o
N/A DIE! Die!
Shine! inferno!
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A estratégia mudanga de esquema néao foi muito utilizada em relagéo ao todo
das sentencgas. Apesar de o grafico abaixo mostrar grande diferenca entre as legendas
em alguns casos, essa diferenga nao é tdo grande, uma vez que ha um numero muito

pequeno na utilizagdo dessas estratégias.

Grafico 9 - Estratégia G10 (mudanga de esquema)
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Os resultados da estratégia G10 evidenciam que a lingua japonesa tende a
se expressar de forma distinta com relagéo a lingua inglesa e a portuguesa. O corpus
demonstra que quando o texto-fonte utiliza um esquema, ndo necessariamente esse
esquema ira corresponder ao mesmo tipo no texto-alvo. Além disso, também ha a
possibilidade de ndo ser um contexto adequado para o uso de um esquema na lingua-
alvo e, portanto, ha o seu apagamento. Por outro lado, em algumas situagdes que nao
foram utilizados esquemas no texto-fonte, houve a sua adig¢ao, ja que possivelmente

seja um contexto que seja comum o seu uso na lingua-alvo.
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4.1.2 Estratégias semanticas

Nesta secao, reportamos os dados de uso das estratégias semanticas no
corpus. De acordo com os resultados gerais, a legenda da Crunchyroll-PT foi a que
mais manteve distanciamento com relagcdo ao sentido do texto-fonte, uma vez que
contabilizou mais casos por sentenca. Outro ponto a salientar é a etiqueta SO criada
para identificar quando n&o houve a utilizagcdo de uma estratégia semantica. Nesse
caso, a legenda oficial em lingua portuguesa totalizou apenas 32% de SO em suas
sentengas. Isso corrobora a ideia de que foi a legenda que mais se distanciou do

sentido original.

Tabela 10 - Estratégias semanticas empregadas pelos tradutores amadores e profissionais

ShaKaw Kaizoku Crunchyroll-EN Crunchyroll-PT
Total % Total % Total % Total %

S0 | 172 50,59% 180 49,32% 209 5529% 124 32,21%
S1| 51 15,00% 67 18,36% 50 13,23% 58 15,06%

S2 1 0,29% 10 2,74% 8 2,12% 5 1,30%
S3 3 0,88% 6 1,64% 4 1,06% 9 2,34%
S4 0 0,00% 2 0,55% 3 0,79% 3 0,78%
S5 8 2,35% 11 3,01% 2 0,53% 15 3,90%

S6 | 39 11,47% 24 6,58% 25 6,61% 27 7,01%

s§7| 10 2,94% 25 6,85% 24 6,35% 22 5,71%

S8 | 26 7,65% 52 14,25% 51 13,49% 105 27,27%

S9| 4 1,18% 8 2,19% 12 3,17% 21 5,45%

S10 | 46 13,53% 34 9,32% 28 7,41% 58 15,06%
Sentencgas 340 365 378 385

Estratégias/

1,50 2,28 2,33 217
Sentenc¢a

Nota: os valores totalizam mais de 100%, pois se levou em conta que é possivel haver mais de uma

estratégia por sentenga.

Dentre as estratégias mais utilizadas, a sinonimia (S1) foi a mais contabilizada
pelas legendas dos grupos ShaKaw (15%), Kaizoku (18%) e Crunchyroll em inglés
(13%). Apesar de os valores da S1 na Crunchyroll-PT terem sido préximos aos das
outras legendas (15%), a estratégia mais utilizada por esse grupo foi a parafrase (S8),

com 27% de casos em relagéo as sentengas.
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Grafico 10 - Estratégias semanticas empregadas pelos tradutores amadores e profissionais
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No grafico em barras acima, podemos observar que o baixo numero de SO na
Crunchyroll-PT, em relagdo as demais legendas, pode ser contrastado com o elevado
numero de S8. Ainda, se destaca o uso de mudanca de distribuicdo (S6), que parece

ter sido bastante utilizada pela ShaKaw.

A primeira estratégia semantica é a sinonimia (S1), que consiste na selegao
de um equivalente que nao seja obvio, isto €, de um equivalente sinénimo. Conforme
sugerem os dados, essa estratégia parece ser a mais utilizada por padrao entre os
tradutores, uma vez que possuiu valores aproximados entre as quatro legendas
estudadas. O exemplo abaixo ilustra uma das ocorréncias em que foi computada a
S1:



Quadro 33 - Exemplo de S1 (sinonimia)
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Original ShaKaw Kaizoku Crunchyroll-EN | Crunchyroll-PT
BHEICLLE
£ The man who The Man Who's | Aquele que sera
T N/A will become the | Gonna be King | o Rei dos
SO Pirate King! of the Pirates!" Piratas!
naru otoko da!

No exemplo acima, o verbo %4 | (naru) significa “tornar[-se]”. Sendo
assim, seu sentido esta mais proximo de “become”, conforme traduzido pela Kaizoku.
Contudo, ambas as legendas da Crunchyroll optaram por um sinénimo. No caso da
lingua inglesa, o termo foi traduzido para “gonna be”, ao passo que, em portugués, a

traducéo resultou em “sera”.

A estratégia antonimia (S2), em que o tradutor adiciona um anténimo,
combinando-o com um elemento de negacéo, foi mais utilizada pelas legendas em
lingua inglesa. No caso da Kaizoku, foram contabilizados 10 casos, representando 3%
das sentencgas e, para a Crunchyroll-EN, 8 casos (2%). Como exemplo, temos a
ocorréncia abaixo em que o substantivo [B{%]| (hikyd), que significa algo como
“covardia”, foi traduzido em ambas as legendas em inglés como “not fair’. Nesse

sentido, houve a adigdo da negagéao “not" seguida da tradugao “fair’.

Quadro 34 - Exemplo de S2 (antonimia)

Original ShaKaw Kaizoku Crunchyroll-EN | Crunchyroll-PT
®BAMLES L
ATEREREET—

It's not fair to It's not fair to Atacar pelas

> N/A attack from attack from costas € golpe
Ushiro kara behind! behind! sujo!
0s0 nante
hiky6 da zoo

Na estratégia S3, foram contabilizadas as ocorréncias em que houve
mudancgas na relagdo hiponimica. Essa estratégia foi mais utilizada pela legenda
oficial em lingua portuguesa, isto é, a Crunchyroll-PT: foram computados 9 casos,

representando 2% das sentencgas. No exemplo que se segue, o substantivo [3E |
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(shi), que significa “morte”, foi traduzido pela Crunchyroll em lingua portuguesa como
“‘execucgao”, que seria um tipo de morte. Dessa forma, a traducéo torna o sentido da
sentenca mais especifico, sendo possivel assumir que essa escolha foi feita levando

em consideracdo a imagem da cena.

Quadro 35 - Exemplo de S3 (hiponimia)

Original ShaKaw Kaizoku Crunchyroll-EN | Crunchyroll-PT
BOIEIERI=HK Suas ultimas
2V LEEIF palavras, antes
AREB~RY The final words | The words he de sua
ITH that were said at | uttered just execugao,

N/A his execution, before his death | fizeram legides

Kare no shi ni
giwa ni hanatta
hitokoto wa
hitobito o umi

e karitateta

sent people to

the seas.

drove people to

the seas.

de todo o
mundo se
langarem aos

mares:

No que tange a estratégia de conversao (S4), foram agrupadas todas as
ocorréncias em que um elemento foi substituido por outro que expressa a mesma
ideia, mas de ponto de vista oposto. As trés legendas que possuiam o japonés como
lingua-fonte tiveram valores parecidos. A ocorréncia a seguir (Quadro 36) se enquadra

E-THS]

capturado”, foi traduzido pela ideia inversa de “be held prisoner” pela Crunchyroll-EN.

como exemplo, uma vez que (tsukamatteru), que significa “ser

Nesse contexto, as tradugdes “be captured’ e “ser pego” parecem estar mais proximas

do sentido original.

Quadro 36 - Exemplo de S4 (conversao)

Original ShaKaw Kaizoku Crunchyroll-EN | Crunchyroll-PT
SIFBEEMIC
ME2TEH-T
SRS | heard that he ! h.eard he's Soube que a
Ima wa kaigun N/A was captured by be.lng held Marinha o
kichi ni the Marines. SIS ErE pegou.
tsukamatteru navy base.
tte kikimashita
kedo
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Referente a mudancga de abstracao (S5), nessa estratégia ocorre uma selegao
diferente no nivel de abstragao, havendo uma mudancga de sentido mais abstrato para
mais concreto ou vice-versa. A Crunchyroll-PT foi a que mais contabilizou ocorréncias.
5F%51

“parece gostoso”. Nesse caso, a legenda oficial em portugués apagou a ideia de

Na ocorréncia abaixo, a expressao (umaso) significa, literalmente,

“parecer”, tornando mais concreto o sentido, ao contrario das legendas em inglés, que

utilizaram o termo “look".

Quadro 37 - Exemplo de S5 (mudanga na abstragao)

Original ShaKaw Kaizoku Crunchyroll-EN | Crunchyroll-PT
3FEEDS These look .
N/A It looks so good! Que delicia!
Umasb great!

Na estratégia chamada “mudancga de distribuicdo” (S6), se destaca a legenda
da ShaKaw, que totalizou 39 casos, o que representa 11% do total de sentencas.
Cabe salientar que as outras legendas também tiveram valores relativamente
semelhantes, o que torna dificil afirmar que € uma tendéncia em fungéo da lingua-
fonte ou da alvo. No exemplo abaixo (Quadro 38), retirado da legenda amadora em
lingua portuguesa, a expressao “have some moves” foi traduzida pela expressao

“sabe lutar”. Portanto, menos elementos sao utilizados para expressar a mesma ideia.

Quadro 38 - Exemplo de S6 (mudancga na distribui¢cao)

Kaizoku ShaKaw

Vocé também sabe lutar...

You also have some moves...

Outro exemplo que pode ser mencionado consta na sentenga abaixo (Quadro
39). Nessa ocorréncia, a expressdo 7R3 ) MR- THEDHE ] (hokori kabutteta
takara no chizu) significa algo como “mapa do tesouro com poeira em cima”. No
entanto, hokori kabutteta (“‘com poeira em cima”) foi traduzido como "dusty" e

‘empoeirado" nas legendas em inglés e em portugués, respectivamente.



Quadro 39 - Exemplo de S6 (mudanga na distribui¢cao)
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Original ShaKaw Kaizoku Crunchyroll-EN | Crunchyroll-PT
RIAYHSR-T
E0HEH#
OO0 bin Se provarmos
HAVECY AN Even a dusty If the dusty que este mapa
Hokori treasure map, treasure map empoeirado
kabutteta N/A Is not a legend if | has been revela o

takara no chizu
mo
tashikameta no
nara densetsu

ja nail!

it has been

proven!

verified, it's not

a legend!

tesouro, ele nao
€ mais uma

lenda!

Para a estratégia intitulada “mudanca de énfase” (S7) foram contabilizadas as
ocorréncias em que houve o acréscimo, a redug¢ao ou a alteracdo de énfase ou foco
tematico. Quanto a essa estratégia, as legendas que possuiam a lingua japonesa
como fonte produziram mais casos, com valores relativamente aproximados. Abaixo

um exemplo nas trés legendas supracitadas:

Quadro 40 - Exemplo de S7 (mudancga na énfase)

Original ShaKaw Kaizoku Crunchyroll-EN | Crunchyroll-PT
f=o=$7/0LE
AENEB-TH
No, it's a
BROERTY This ship is e
. passenger ship | Sé foi atacado
Tatta ima being attacked . .
N/A o A that's being pela Senhorita
; vida-sama
Alvida-sama ga Y ) raided by Alvida.
ri now.
osotteru . Alvida-sama.
saicht no
kyakusen

No exemplo acima, a particula A%] (ga) indica que a énfase da sentenga
7 ILE &% 1

portuguesa, por outro lado, a énfase é marcada pela posicdo do elemento na frase.

estd marcada no termo (Alvida-sama). Nas linguas inglesa e

Nas tradugdes, o elemento que se deu énfase foi “navio" e “ship” em portugués e
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inglés, respectivamente, uma vez que foi utilizada a voz passiva para posicionar o
termo como sujeito da frase. Cabe salientar que o termo “navio" na legenda da
Crunchyroll-PT esta implicito em fungado das duas sentengas anteriores: "Este navio é
pirata?” e "Nao, este nido.”

A estratégia parafrase (S8) foi mais utilizada pela Crunchyroll, em sua legenda
em portugués. Essa estratégia consiste em uma tradugédo que é considerada uma
verséo distante do texto-fonte. No exemplo abaixo, a sentenca WP HHiIZIXE v
21 L1=1EM ] (iyaa are ni wa bikkuri shita na jissai) significa algo como “néo, eu
me assustei com aquilo, de verdade”. Nesse sentido, as legendas em lingua inglesa

parecem estar mais proximas da ideia original, ao passo que a legenda em lingua

portuguesa da Crunchyroll parece ter se afastado da ideia presente no texto-fonte.

Quadro 41 - Exemplo de S8 (parafrase)

lyaa are ni wa

N/A

really surprised

real surprise!

Original ShaKaw Kaizoku Crunchyroll-EN | Crunchyroll-PT
WeHhdhhlzlE
EvoULEL
Yeah, | was
R Boy, was thata | Fiquei maluco,

nem te conto!

by it.
bikkuri shita na

jissai

Tendo em vista que a mudancga de tropos (S9) consiste na tradugéo de tropos
retéricos, essa estratégia parece estar ligada a tradugao de figuras de linguagem. Ela
foi mais empregada pela Crunchyroll-PT, contabilizando no total 21 casos (5%),
aproximadamente o dobro do valor da Crunchyroll-EN (12 casos, 3%). Na linha abaixo,
a expressdao [&Edn] (unmei) significa fatidico, conforme a tradugdo das legendas
em inglés: “fateful’. No entanto, a Crunchyroll-PT optou por utilizar uma hipérbole: “pior
[dia]”.



143

Quadro 42 - Exemplo de S9 (mudanga no tropos)

Original ShaKaw Kaizoku Crunchyroll-EN | Crunchyroll-PT
HhHEHDH
Foi o pior dia
TLTL: That was... a It was on that :
N/A da minha
Are ga unmei fateful day. fateful day...

vida...
no hi deshita

Por fim, a ultima estratégia se refere a outras mudangas semanticas (S10).
Nessa categoria estao inclusas outras modulagdées, como a mudanga de sentido ou
de direcdo déitica. Aqui, também foram contempladas sentencas que nao foram
traduzidas. No geral, apesar de a Crunchyroll-PT ter contabilizado o maior numero de
ocorréncias, totalizando 58 casos (15%), se destaca a ShaKaw, com 46 casos (14%),
ja que essa foi a sua segunda estratégia mais utilizada. Assim, as duas legendas em
lingua portuguesa foram as que mais computaram casos. Contudo, enquanto a
Crunchyroll-PT possuiu mais ocorréncias em fungédo da ndo tradugédo de muitas partes,
os casos da ShaKaw foram relacionados a traducdées em que nao se foi possivel
encontrar uma correspondéncia semantica entre o texto-fonte e o alvo. A seguir, um

exemplo:

Quadro 43 - Exemplo de S10 (outras mudangas semanticas)

Kaizoku ShaKaw
For a personal storm you just have to ride Esta tudo bem se nossos problemas atingirem
on someone’s biorhythm! outras pessoas
It’s alright to think about it! Porque pensamos muito sobre eles

Nas linhas acima, é possivel observar que ha um distanciamento da traducéao
em relagao ao texto-fonte do ponto de vista semantico. Essa distancia entre os textos
€ maior do que, por exemplo, a de uma parafrase, de forma a ndo permitir que se
relacione com seguranga os termos transpostos. Dessa forma, ndo foi possivel
encaixar a ocorréncia em outra estratégia, sendo necessaria a sua inclusdo em “outras

mudancas semanticas”.
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4.1.3 Estratégias pragmaticas

Nesta secédo, investigamos o uso das estratégias pragmaticas no corpus. De
acordo com os resultados gerais, a legenda da Crunchyroll-PT apresentou grande
quantidade da estratégia mudanca de explicitagao (Pr2) e da mudancga de informagao
(Pr3), que juntas corresponderam a mais de 30% das etiquetas apresentadas. A
legenda da Kaizoku também apresentou grande quantidade de estratégias, sendo a
que mais apresentou estratégias por sentenca. Todas as quatro legendas
apresentaram um grande numero da etiqueta Pr0, criada para indicar que nao houve

aplicagao de uma estratégia pragmatica.

Tabela 11 - Estratégias pragmaticas empregadas pelos tradutores amadores e profissionais

ShaKaw Kaizoku Crunchyroll-EN Crunchyroll-PT
Total % Total % Total % Total %
PrO | 307 90,29% 258 70,68% 304 80,42% 229 59,48%
Pr1 0 0,00% 0 0,00% 0 0,00% 2 0,52%
Pr2 0 0,00% 40 10,96% 32 8,47% 67 17,40%
Pr3 6 1,76% 25 6,85% 17 4,50% 65 16,88%
Pr4 1 0,29% 8 2,19% 1,32% 6 1,56%
Pr5 0 0,00% 10 2,74% 0,53% 13 3,38%
Pré 0 0,00% 10 2,74% 1,32% 7 1,82%
Pr7 | 18 5,29% 18 4,93% 12 3,17% 1 0,26%
Pr8 3 0,88% 0 0,00% 0,00% 0 0,00%
Pr9 0 0,00% 0 0,00% 0,00% 0 0,00%
Pr10| 4 1,18% 4 1,10% 0,00% 0 0,00%
Sentencgas 340 365 378 385
Estratégias/
Sentenca 1,00 1,02 1,00 1,01

Nota: os valores totalizam mais de 100%, pois se levou em conta que é possivel haver mais de uma

estratégia por sentenga.

No grafico abaixo, é possivel observar que, de modo geral, os tradutores da
Crunchyroll-PT utilizaram mais estratégias pragmaticas. Isso fica evidente tanto pelo
baixo numero de PrO quanto pelo elevado numero de Pr2 e Pr3. Ainda, cabe notar
que a estratégia “reedi¢cao” (Pr9) nao foi utilizada por nenhuma legenda. Em alguns

casos, apenas uma legenda produziu ocorréncias em determinada estratégia. E o
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caso, por exemplo, da Crunchyroll-PT com o filtro cultural (Pr1) e da ShaKaw com a

mudanca de visibilidade (Pr8).

Grafico 11 - Estratégias pragmaticas empregadas pelos tradutores amadores e profissionais
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Primeiramente, em relagdo a estratégia filtro cultural (Pr1), apenas a
Crunchyroll-PT contabilizou ocorréncias, sendo menos de 1% em relagéo ao todo de
sentencgas. Nessa estratégia, sdo computados todos 0s casos em que ocorreu uma
naturalizagdo, domesticagao ou uma adaptagao no texto-alvo. No exemplo a seguir,
€ possivel assumir que a legenda oficial em lingua portuguesa optou por utilizar uma
expressdo que faz referéncia a um meme da internet'33 que viralizou no periodo em

que One Piece foi traduzido pela equipe.

33 O meme da internet possui as mesmas bases tedricas do meme de tradugdo teorizado por
Chesterman (1997/2016): a teoria de Richard Dawkins. No contexto da internet, o meme consiste em
imagens, videos, gifs, etc. que possuem o objetivo de produzir humor. Ainda, possui o carater de viral,
isto &, se espalha pela internet.
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Quadro 44 - Exemplo de Pr1 (filtro cultural)

Original ShaKaw Kaizoku Crunchyroll-EN | Crunchyroll-PT
BV A, I'm really
You got any T6 com fome,
Kuimono nee N/A hungry, got . ~
food? aqui tem pao?
ka any...

A legenda da Crunchyroll foi distribuida para os assinantes em margo de 2014.
No ano anterior, surgiu o meme intitulado "no céu tem pao?”, fazendo referéncia a
uma histéria que o humorista Renato Aragdo contava repetitivamente em
entrevistas'4. A histéria de uma crianga que morreu de fome viralizou na internet,
dando origem a diversas imagens e videos utilizando a figura do humorista. Sendo
assim, a tradugéo feita pela Crunchyroll em portugués se caracteriza como um filtro
cultural uma vez que utiliza um elemento da cultura da internet brasileira. Abaixo,
segue um exemplo de um meme produzido pelo usuario DiLai von Bismarck no site

AminoApps:

Figura 7 - Exemplo de meme

NO.CEU TEM PRO?

b

SEDALOOBMEMES COM

Fonte DiLai von Bismarck (2017)."3°

Quanto a mudanga de explicitagcdo (Pr2), ou seja, quando ha um
direcionamento para a informagao mais explicita ou mais implicita, a Crunchyroll-PT

foi o grupo que contabilizou mais ocorréncias. No total foram 67 casos,

4 NO céu tem pdo? Museu dos memes, 2013. Disponivel  em:
<https://www.museudememes.com.br/sermons/no-ceu-tem-pao/>. Acesso em: 14 de jun. de 2020.

35 VON BISMARCK, DILAIL. No céu tem p&o? E morreu. AminoApps, 2017. Disponivel em: <
https://aminoapps.com/c/fnaf-portugues/page/item/no-ceu-tem-pao-e-

morreu/k2k2 dXHQIYndojzJOBOWG2NQGJ3LOVXW >. Acesso em: 14 de jun. de 2020.
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correspondendo a 17% das sentengas. No exemplo abaixo, a legenda em portugués

realizada pela Crunchyroll tornou a informagao contida no texto-fonte mais explicita:

Quadro 45 - Exemplo de Pr2 (mudanga na explicitagao)

Original ShaKaw Kaizoku Crunchyroll-EN | Crunchyroll-PT
FILEFHRICR
M ofzboT
EZ2z25+— Se me pegarem,
N/A . Just the thought o~
Alvida-sama ni When | think _ eal:
) of Alvida-sama
mitsukattaratte about Alvida- .
o finding
kangaeru to... sama finding _
" | me... ... frightens
R S out, my legs
BOTATH - y dgl 1 me and makes
shake an e
KTETS... ; dg me weak in the
Ashi ga N/A really scared... knees-- Tenho muito
sukunde medol!
kowakute
totemo...

Em japonés asentencaé TEMNT AT TETE...] (ashiga sukunde
kowakute totemo...), que significa algo como “minhas pernas tremem muito de medo”.
Sendo assim, as tradugdes em inglés estariam mais proximas do texto-fonte: “my legs
shake and | get really scared" e “fightens me and makes me weak in the knees". Por
outro lado, a legenda oficial em portugués traduziu como “tenho muito medo”,

simplificando a ideia.

Na estratégia mudanca de informacéao (Pr3), a Crunchyroll-PT computou o
maior numero de casos. Nessa estratégia, foram agrupadas todas as ocorréncias em
e
M CAT < TETYH...1 (nara watashi to wa tekidéshitte koto da neee?) pode

que houve a adigao ou omissao de informagdes. No quadro abaixo (Quadro 46),

ser traduzida como “entdo, isso nos torna inimigos, né?”. Assim, as tradug¢des em
inglés parecem mais proximas do texto-fonte. No entanto, a legenda oficial em

portugués simplificou a informagao para: “meu rival, ndo €7”.



Quadro 46 - Exemplo de Pr3 (mudanca na informacgéo)
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Original ShaKaw Kaizoku Crunchyroll-EN | Crunchyroll-PT
LAY A e (]
+oTZ &R Then that
That makes us
AZ? means you and | Meu rival, ndo
N/A enemies doesn’t -
Nara watashi to ito me are et
wa tekidoshitte enemies, huh?
koto da neee?

Em seguida, a estratégia mudancga interpessoal (Pr4) foi mais utilizada pela
Kaizoku, totalizando 8 casos (2%). No contexto das legendas observadas, tal
estratégia consistiu na alteracdo do nivel de formalidade. Na ocorréncia abaixo, a
expressdo & A L <] (yoroshiku) &€ uma forma mais informal de &k 5 L < HEELY
L &9 1 (yoroshiku onegaishimasu), que significa algo como “prazer em conhecé-lo”.
Uma possibilidade de tradugéo para yoroshiku poderia ser “prazer". Na legenda da
Crunchyroll-PT, por exemplo, foi traduzida pela expressao informal “e ai?”, apesar de
nao parecer transmitir o sentido em sua totalidade. No caso da Kaizoku, em que
ocorreu a Pr4, a tradugao foi “nice to meet you”, em que ndo ha a presenca de
informalidade como em “meetcha" na Crunchyroll-EN. Destaca-se também, nesse
caso, a tradugao feita pela ShaKaw, a partir da legenda da Kaizoku. O uso da
pronominalizagao em énclise aumenta o grau de formalidade e, portanto, se distancia

mais ainda do texto-fonte em termos de pragmatica.

Quadro 47 - Exemplo de Pr4 (mudanga interpessoal)

Original ShaKaw Kaizoku Crunchyroll-EN | Crunchyroll-PT
£5LL Prazer em Nice to meet Nice to E a2
ai’
Yoroshiku conhecé-los! you! meetcha!

Em relagdo a mudanga de elocugao (Pr5), a Crunchyroll computou o maior
numero de ocorréncias: 13, correspondendo a 3% do total de sentencas. Na Pr5
ocorre mudancgas do modo verbal e mudangas de afirmagao para interrogacéo, por
exemplo. Abaixo (Quadro 48), o exemplo ilustra uma mudanga de interrogagao para

afirmacao tanto na legenda da Kaizoku quanto na Crunchyroll-PT. Em japonés, a
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particula T#a] (ne) indica confirmagdo, sendo semelhante ao “né?” que existe em
portugués. Na legenda em inglés da Crunchyroll, por exemplo, foi traduzida por “right"
seguido de um ponto de interroga¢ao. No entanto, na legenda do mesmo grupo, mas
em portugués, a sentenga termina por um ponto de interrogagcédo. Quanto a Kaizoku,
a sentenca é finalizada com reticéncias. Sendo assim, em ambos os casos, houve a

transformacao para uma afirmacao.

Quadro 48 - Exemplo de Pr5 (mudanga na elocugéo)

Original ShaKaw Kaizoku Crunchyroll-EN | Crunchyroll-PT
CoIFELVE
HAh? Acho que nio
There’s no one | There's no one . i
Koko wa N/A tem ninguém

here, right... in here, right? .
daremo imasen aqui.

ne?

Referente a mudancga de coeréncia (Pr6), a Kaizoku foi a legenda que mais
contou com casos: 10 no total, equivalendo a 3% das sentencas. Na Pr6, ha uma
mudanca na organizacao légica da informacéo no texto. Em T&1=56 ZgH i~ 4o
=25 A TAIITTAMDD ] (oretachi o kaizoku da to shitta ue de fuzaketen no ka),
conforme exemplo abaixo, ha mudanca na tradugcao da Kaizoku. A sentencga poderia
ser traduzida como “ta brincando com a gente mesmo sabendo que a gente é pirata?”.
Nesse sentido, a legenda da Crunchyoll em inglés parece se aproximar mais, ao passo
que a em portugués omite uma parte da informagao. No entanto, a legenda da Kaizoku,

além de segmentar a sentenga em duas, inverte a ordem da informacgéo.

Quadro 49 - Exemplo de Pr6 (mudanga na coeréncia)

kaizoku da to
shitta ue de
fuzaketen no
ka

you know we’re

pirates?!

when you know

we're pirates?!

Original ShaKaw Kaizoku Crunchyroll-EN | Crunchyroll-PT
-5z BmrE
ERMS=5AT
SATFTADD Stop screwing | Are you toyin'
Oretachi o i around. Don’t with us even N&o sabe que

somos piratas?!
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Para a estratégia tradugao parcial (Pr7) foram contabilizadas as ocorréncias
em que houve a nao-tradugao de termos do texto-fonte. Nesse contexto, a legenda da
Kaizoku e da ShaKaw totalizaram o mesmo numero de casos: 18, sendo cerca de 5%
do total de sentengas em ambas as tradugdes. No exemplo a seguir (Quadro 50), a

legenda da Kaizoku transcreveu o que estava sendo reproduzido no audio: T3 A3

LD—->..A% v ~ ! ] égomugomu no rocket.

Quadro 50 - Exemplo de Pr7 (tradugao parcial)

Original ShaKaw Kaizoku Crunchyroll-EN | Crunchyroll-PT
FLTLD—=2 | \ota: Gomu
N =R b Gomu no
Rocket = Foguete
GOMU GOMU Gum-Gum...
Foguete de de... ...Borracha
borracha. !
no... Rocket!
GOMU GOMU
NO... ROCKET!

Na linha acima, ainda se destaca o uso de nota do tradutor pela ShaKaw. A
nota de tradutor se encontra situada na parte superior da tela, acompanhando a
traducao da sentenca, enquanto a sentenca nao traduzida esta na parte inferior. Esse
€ um exemplo também de mudanga de visibilidade (Pr8). Nessa estratégia, ha a
mudanca na presenca de autoria, evidenciando a presenca do tradutor. Esse tipo de
estratégia foi utilizado trés vezes pela ShaKaw, correspondendo a cerca de 1% do

total de sentencgas.

Quadro 51 - Exemplo de Pr8 (mudanga na visibilidade)

Original ShaKaw Kaizoku Crunchyroll-EN | Crunchyroll-PT
FLITLD=2 | Nota: Gomu
N =R b Gomu no
Rocket = Foguete
GOMU GOMU Gum-Gum...
Foguete de de... ...Borracha
borracha. !
no... Rocket!
GOMU GOMU
NO... ROCKET!
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Outro ponto a salientar no exemplo acima é o uso de caixa alta nas legendas
amadoras, indicando que o personagem esta gritando na cena. Essa seria uma
estratégia que entra na etiqueta Pr10, referente a outras mudangas pragmaticas,
como mudangas no layout do texto. Essa estratégia foi utilizada quatro vezes, tanto
pela ShaKaw quanto pela Kaizoku. Abaixo (Quadro 52), ha outro exemplo em que,
nao somente se utilizou a caixa alta, como se incluiram mais vogais para marcar uma

fala mais longa.

Quadro 52 - Exemplo de Pr10 (outras mudangas pragmaticas)

Original ShaKaw Kaizoku Crunchyroll-EN | Crunchyroll-PT
KL Bl=LG—o ’
x QUE OTIMA WHAT A
)
SONECAAAAA | GREAT | slept great! Cochilo bom!
Yoku neta AAAAAAA! NAAAAP!
naaa...tto

Por fim, a estratégia de reedigdo nao foi utilizada nenhuma vez por nenhuma
legenda. Ela consiste em reedi¢des, muitas vezes radicais, do texto-fonte feitas pelos
tradutores, em fungdo de estar mal escrito. Isso indica que tanto o texto original em
japonés quanto a legenda da Kaizoku (que serviu de texto-fonte para a ShaKaw) nao
apresentaram problemas linguisticos nesse sentido. Sendo assim, a legenda da
Kaizoku nao resultou em um texto “mal escrito”, apesar de o tradutor ter realizado

diversas mudancgas através da aplicagao de variadas estratégias.
4.2 Testes de hipoteses

Tendo em vista que os tradutores profissionais estdo sujeitos a diversas
regras, conforme discutido na 2.2.4 do Capitulo 1, as escolhas realizadas podem
diferir (cf. CARVALHO, 2005; FEITOSA, 2009; GEORGAKOPOULOU, 2009;
KARAMITROGLOU, 1998). Além disso, conforme visto na 2.2.1 do mesmo capitulo,
as linguas percebem o mundo de formas diferentes, resultando em variadas maneiras
de se expressar e, consequentemente, produzindo problemas de equivaléncia
tradutdria (cf. BAKER, 1992/2011; BASSNETT, 1980/2002; JAKOBSON, 1959/2012;
NIDA, 1964/2000). Por esses motivos, investigamos, através das estratégias
postuladas por Chesterman (1997/2016), que estratégias os tradutores amadores e

profissionais das linguas inglesa e portuguesa utilizam ao traduzir o animé One Piece.
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Nas se¢des abaixo, portanto, sdo discutidos os resultados dos testes das 12
hipéteses postuladas no capitulo Método. Considerando que nao existem tantos
estudos na area, ainda mais utilizando os pares de lingua envolvidos neste trabalho,
os resultados ndo devem ser generalizados. Seria interessante e necessario estudar
corpora maiores para melhor compreender os fendbmenos encontrados no processo

de etiquetagem.
4.2.1 Uso global de estratégias das legendas amadoras e oficiais

Conforme discutido no Capitulo 1 deste trabalho, tradutores amadores e
profissionais ndo estao sujeitos as mesmas regras (cf. CARVALHO, 2005; FEITOSA,
2009; GEORGAKOPOULOU, 2009; KARAMITROGLOU, 1998). No que tange as
legendas amadoras, os tradutores tendem a fazer uso, por exemplo, de elementos
visuais que nao estido presentes nas legendas oficiais, tendo em vista o alto grau de
liberdade que possuem. Por outro lado, os tradutores profissionais devem respeitar
uma grande variedade de regras, muitas vezes impostas pela propria empresa para
qual trabalham ou pelo contratante. Essas regras levam em conta, por exemplo, o
numero de caracteres por segundo, de forma a tornar a legenda o mais legivel

possivel no periodo de tempo em que aparece.

Conforme os resultados obtidos no capitulo Resultados, por exemplo, a
segmentacao de sentencas realizada pelas legendas oficiais nos leva a acreditar que
existe uma tendéncia a tentar respeitar a regra acima mencionada. As legendas da
Crunchyroll tiveram um numero superior de sentengas em relagao ao texto-fonte. Além
disso, em média, mais estratégias foram utilizadas por sentenga do que as legendas

amadoras.

No entanto, os dados parecem indicar que os tradutores profissionais séo
experientes, uma vez que, ao usarem mais estratégias por sentengas, ha maior
variedade no uso de estratégias, como também foi constatado por Branco (2007).
Sendo assim, as legendas oficiais parecem tentar tornar a legenda mais simples para
o leitor, buscando reduzir o niumero de caracteres na tela e mantendo as sentencas

inteiras, isto €, evitando que inicie em um quadro e termine no seguinte.

Por outro lado, as legendas amadoras parecem ter maior liberdade em alguns
pontos. Isso é especialmente verdade quando observamos as mudancgas feitas no
layout do texto, com o uso de caixa alta, de italico etc. (cf. DIAZ CINTAS; REMAEL,
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2007). As Figuras 8 e 9, da ShaKaw e da Kaizoku Fansubs, respectivamente, sao

exemplos de ocorréncias em que houve mudanga no layout do texto, como o uso de

caixa alta e de repeticdo de vogais.

Figura 8 - Exemplo de mudancga no layout na legenda amadora em lingua portuguesa

Fonte: ShaKaw (2005).
Figura 9 - Exemplo de mudancga no layout na legenda amadora em lingua inglesa

% |

Fonte: Kaizoku Fansubs (2002).

Em alguns casos, as legendas amadoras utilizam fontes estilizadas, coloridas
e com efeitos de animagao (cf. OTAKING77077). Esses elementos aparecem com
mais frequéncia durante as musicas da abertura e encerramento ou quando o
personagem principal anuncia algum poder especial, como exemplos abaixo (Figuras
10 e 11). A Figura 10, por ser da parte em que ha a musica de abertura do episddio,

ainda ilustra a inserg¢ao de créditos aos membros da equipe que traduziram o episddio
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(cf. OTAKING77077). Nesse frame especificamente, ha a mengéo ao tradutor Koala.
Apesar de a Figura 11 n&o ser da musica de abertura, a mengao a equipe também
consta no episodio legendado pela Kaizoku Fansubs. Ainda, nos exemplos, mesmo
nao sendo possivel verificar por ser uma imagem estatica, ha a presenga de
animacodes no karaoké (linha superior da Figura 10) e na fala do personagem (Figura

11).

Figura 10 - Exemplo de uso de caixa alta na legenda amadora em lingua portuguesa da ShaKaw

Arittokeno yume

e AE Craducao

Q)% & F—BR*Koala
1 g;u;, - 7 (FE2) 2%

)

B 2
2Rl @8 A AREE Y0)

Unindojtodosinossos’sonhos

Fonte: ShaKaw (2005).

Figura 11 - Exemplo de uso de caixa alta na legenda amadora em lingua inglesa da Kaizoku Fansubs

Fonte: Kaizoku Fansubs (2002).

Partindo disso, entendemos que as legendas amadoras poderiam utilizar
estratégias diferentes daquelas empregas pelas legendas oficiais. Contudo, entre si,

as legendas amadoras seriam semelhantes e o mesmo seria valido para as legendas
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oficiais. Com isso, foi formulada a primeira hipotese, a saber: havera diferencas
significativas no tipo de estratégias de tradugao entre as legendas oficiais e amadoras.
Para tanto, foi realizado um teste pareado, entre os dois grupos de legendas. O teste

de hipoteses considerou que:
Hy: Wamadoras = Hoficiais

Ha: Hamadoras * P—oficiais

Para realizar o teste foi utilizada a fungdo t.test do R com a opgado paired
= TRUE, de modo que se obteve um valort = —1,7991 e um p-valor de 0,07539.
Considerando uma significancia de 5% (a = 0,05), pelo p-valor encontrado, nao é
possivel rejeitar a hipétese nula, qual seja de que as legendas amadoras e

profissionais sao significativamente diferentes.

Nesse sentido, os resultados obtidos ndao confirmam a hipoétese supracitada.
Apesar das diferengas constatadas no uso de estratégias (Resultados), as legendas
nao parecem utilizar tipos diferentes do ponto de vista estatistico. Com esse resultado,
€ possivel assumir que as restricdes que sao impostas aos tradutores profissionais
ndao demandam tantas estratégias diferentes em comparagdo com tradugdes

realizadas por amadores.

Ainda, com o propésito de verificar se as legendas amadoras seriam
semelhantes entre si, foi formulada uma segunda hipotese: ndo havera diferenga
significativa no uso de estratégias de tradugdo entre as duas legendas amadoras
(ShaKaw e Kaizoku). Assim, foi realizado um teste t pareado entre as colunas de

ShaKaw e Kaizoku.

Ho: Ushakaw = Hkaizoku

Ha: Ushakaw * Mkaizoku

Para realizar o teste foi utilizada a fungéo t.test do R com a opgao paired
= TRUE, de modo que se obteve um valort = —1,8866 e um p-valor de 0,06583.
Considerando uma significancia de 5% (a = 0,05), pelo p-valor encontrado nao é
possivel rejeitar a hipotese nula, isto €, de que as legendas amadoras sao

significativamente diferentes.

Sendo assim, os resultados obtidos confirmam a hipotese supracitada.

Independente das linguas envolvidas, as legendas amadoras parecem ter, de modo
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geral, comportamentos aproximados. Com base nisso, é possivel assumir que as
legendas amadoras possuem um padrdao proprio para o processo tradutério. No
corpus foi possivel ver diferenga entre as legendas amadoras, através dos valores
para os usos de estratégias. Assim, pela quantidade de dados, foi possivel confirmar
que esses valores encontrados foram estatisticamente significativos e, portanto,

confirmaram que as legendas séo, de fato, diferentes.

Por fim, para verificar se as legendas oficiais seriam semelhantes entre si, foi
postulada uma terceira hipdtese: ndo havera diferenca significativa no uso de
estratégias de tradugao entre as duas legendas oficiais (Crunchyroll-PT e Crunchyroll-
EN). Para isso foi realizado um teste t pareado entre as colunas de Crunchyroll-EN e

Crunchryroll-PT.

Hy: Ucren = McrpT

Hg: Ucren # UcrpT

Para realizar o teste, foi utilizada a fungéo t.test do R com a opg¢do paired
= TRUE, de modo que se obteve um valort = 0,0060383 e um p-valor de 0,9952.
Considerando uma significancia de 5% (a = 0,05), pelo p-valor encontrado nao é
possivel rejeitar a hipétese nula, ou seja, as legendas profissionais sao

significativamente diferentes.

Ressalta-se, no entanto, que pelo p-valor o teste foi altamente significativo,
ficando o valor da estatistica t muito préximo de zero e distante do valor critico para
os 44 graus de liberdade utilizados (t.;; = £2,015). Logo, rejeitamos a hipdtese
alternativa de que as legendas sao diferentes, aceitando que sao estatisticamente
iguais.

Nesse sentido, os resultados obtidos confirmam a terceira hipdtese. Apesar
de as linguas-alvo serem diferentes, as legendas oficiais possuiram comportamentos
semelhantes em relacéo as escolhas das estratégias empregas pelos tradutores. Isso
pode estar relacionado ao fato de ambas as legendas pertencerem ao mesmo grupo
e, assim, os tradutores estariam sujeitos as exatas mesmas normas impostas pelo(s)
cliente(s). Conforme aponta Carvalho (2005), essas normas podem ser em relagao a
convengdes tipograficas, a permissdo de uso de diferentes registros (incluindo o uso
de palavras de baixo caldo) ou até mesmo o uso ou néo de reticéncias, de abreviagdes,

de siglas etc. Tais normas podem ser impostas tanto pela empresa que cedeu os
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direitos autorais para a tradugao, quanto por alguma determinagao interna para que

haja padronizagao nas legendas.

4.2.2 Uso global de estratégias das legendas em lingua portuguesa e em

lingua inglesa

Seguindo a discussao tedrica apresentada no Capitulo 1 deste trabalho,
entendemos que as linguas compreendem o mundo de forma diferente, se
expressando de maneiras variadas (cf. JAKOBSON, 1959/2012; SAUSSURE, 1995).
Isso fica especialmente claro quando observamos os problemas de equivaléncia
tradutdria. Nos resultados obtidos (Resultados), pudemos observar que as duas
legendas em inglés tiveram valores aproximados em diversas estratégias. Isso
também ocorre com as em lingua portuguesa. A semelhancga de uso entre as linguas
indica que provavelmente as mesmas estratégias devam ser empregadas, porque 0s

problemas a serem solucionados sdo 0s mesmos.

Partindo desses pressupostos, entendemos que as legendas em lingua
inglesa poderiam utilizar estratégias diferentes daquelas empregas pelas legendas em
portugués. No entanto, haveria uma semelhanga entre as legendas em portugués e
entre as legendas em inglés. Assim, foi formulada a quarta hipotese: havera
diferengas significativas no tipo de estratégias de tradugédo entre as legendas em
lingua portuguesa e as em lingua inglesa. Para tanto, foi realizado um teste ¢ pareado,

entre as legendas em portugués e inglés. O teste de hipoteses considerou que:
Hy: len = Hpt
Ho: Hen # Wyt

Para realizar o teste foi utilizada a fungéo t.test do R com a opgao paired
= TRUE, de modo que se obteve um valort = 1,5232 e um p-valor de 0,1312.
Considerando uma significancia de 5% (a = 0,05), pelo p-valor encontrado, nao é
possivel rejeitar a hipétese nula, qual seja de que as legendas em portugués sao

significativamente diferentes das em inglés.

O p-valor do teste foi elevado, sendo um resultado significante mesmo se
restringissemos o intervalo de confianga a 90%. O valor critico para os 89 graus de

liberdade utilizados foi t.,;; = £1,987. Logo, rejeitamos a hipotese alternativa de que
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as legendas sao diferentes, aceitando a hipétese nula de que sao estatisticamente
iguais.

Sendo assim, conforme os dados obtidos, a hipétese nao foi confirmada. Os
resultados apresentados indicam que ndo ha diferenga significativa entre as
estratégias empregas pelas linguas inglesa e portuguesa. As linguas discutidas
parecem demandar tipos de estratégias semelhantes para solucionar os problemas
de equivaléncia. Isso pode ser observado no elevado numero da estratégia tradugao
literal (G1) empregada pela ShaKaw, que traduziu a partir da Kaizoku (Tabela 1, pag.
106). Portanto, a semelhanga entre as linguas indica que nao foram necessarias

outras estratégias.

Considerando que as legendas da ShaKaw e da Crunchyroll-PT utilizam a
mesma lingua-alvo, mesmo que as linguas-fonte sejam diferentes, pensamos que as
legendas se comportariam de forma semelhante. Com base nisso, a quinta hipotese
foi formulada: ndo havera diferenga significativa no uso de estratégias de tradugéo
entre legendas em lingua portuguesa (ShaKaw e Crunchyroll-PT). Assim, foi realizado
um teste ¢ pareado, entre as legendas em portugués. O teste de hipéteses considerou

que:

Hy: Ushakaw = UcrpT

Ha: Ushakaw * HecrpT

Para realizar o teste foi utilizada a funcédo t.test do R com a opgao paired
= TRUE, de modo que se obteve um valort = 1,7178 e um p-valor de 0,09286.
Considerando uma significancia de 5% (a = 0,05), pelo p-valor encontrado nao é
possivel rejeitar a hipotese nula, qual seja de que as legendas amadoras em

portugués sao significativamente diferentes das profissionais.

No entanto, pelo p-valor do teste, rejeitariamos a hipétese nula, caso
utilizassemos significancia de 10%. O valor critico para os 44 graus de liberdade
utilizados foi t.;; = £2,015. Rejeitamos, assim, a hipotese alternativa de que as

legendas sao diferentes, aceitando a hip6tese nula de que séo estatisticamente iguais.

Nesse sentido, conforme os resultados obtidos, a hipétese supracitada foi
confirmada. Assim como o esperado, as legendas em lingua portuguesa buscaram
utilizar estratégias semelhantes para solucionar os problemas de equivaléncia que

surgiram, apesar de a lingua-fonte ser diferente. Isso indica que os problemas de



159

equivaléncia tradutéria apresentados pela lingua japonesa (lingua-fonte da
Crunchyroll-PT) podem ser os mesmos daqueles apresentados pela lingua inglesa

(lingua-fonte da ShaKaw).

Baseando-nos no mesmo principio de que as legendas em inglés teriam
comportamentos semelhantes, postulamos a sexta hipotese: ndo havera diferenca
significativa no uso de estratégias de tradugédo entre legendas em lingua inglesa
(Kaizoku Fansubs e Crunchyroll-EN). Assim, foi realizado um teste ¢ pareado, entre as

legendas em inglés. O teste de hipdteses considerou que:

Hy: Ukqaizoku = UcREN

Ha: Ukaizoku * HcrREN

Para realizar o teste foi utilizada a fungéo t.test do R com a opgao paired
= TRUE, de modo que se obteve um valort = 0,5893 e um p-valor de 0,5587.
Considerando uma significancia de 5% (a = 0,05), pelo p-valor encontrado nao é
possivel rejeitar a hipdtese nula, isto €, as legendas amadoras em portugués sao

significativamente diferentes das profissionais.

O p-valor do teste foi relativamente elevado, significante mesmo para
intervalos de confianga menores. O valor critico para os 44 graus de liberdade
utilizados foi t.;; = £2,015. Rejeitamos assim a hipdtese alternativa de que as

legendas sao diferentes, aceitando a hip6tese nula de que séo estatisticamente iguais.

Sendo assim, os resultados obtidos indicam que as legendas sé&o
semelhantes e, portanto, a hipotese supracitada foi confirmada. Assim como as
legendas em lingua portuguesa, as em inglés buscaram utilizar estratégias
semelhantes para solucionar os problemas de equivaléncia que surgiram. Isso indica
que, apesar de uma legenda em inglés ter sido realizada por um profissional e a outra
por um amador, as solugcbes de ambos os tradutores foram semelhantes,

provavelmente em fungao de possuirem a mesma lingua-fonte e a mesma lingua-alvo.
4.2.3 Uso de estratégias sintaticas

Seguindo a discussao teorica do Capitulo 1, as legendas amadoras parecem
ser consideradas inferiores as legendas oficiais (cf. BOGUCKI, 2009; OTAKING77077,
2008). Isso ocorre pela liberdade que tém, o que resulta em uma falta de preocupagao

com o telespectador. Com isso, ha uma poluicdo maior da tela, seja pelo uso
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excessivo de efeitos visuais ou de termos nao traduzidos, compensados com uma
nota de tradutor. Outro ponto é que, por serem realizadas por amadores, a falta de
experiéncia dos tradutores resulta em solucdes talvez menos criativas aos problemas
de traducdo. Sendo assim, pode acarretar mais uso de traducéo literal e mais uso de
empréstimos (OTAKING77077, 2008).

Outro ponto importante a se destacar € que no corpus ha a presenga de uma
legenda feita a partir de traducgéo indireta. Nesse contexto, o texto em lingua inglesa,
que havia sido traduzido do japonés, serviu de fonte para a lingua portuguesa. Com
base nisso, entendemos que a proximidade sintatica da lingua portuguesa com a
inglesa resultaria em menos problemas de equivaléncia e, portanto, mais uso de
tradugao literal. Logo, foi postulada a sétima hipétese: havera maior uso da estratégia
G1 (traducgao literal) pela legenda amadora em lingua portuguesa (ShaKaw) em
relacdo as demais legendas. Para tanto, foi realizado um teste de proporcdes, de

forma a testar as seguintes hipoteses:
. 0G1 G1
Ho: Dshakaw < PKaizoku/CREN/CRPT

. 2G1 G1
Ha- Pshakaw > pKaizoku/CREN/CRPT

Foi testada a hipétese usando um teste qui-quadrado y? para as quatro
legendas, além de um teste y? de proporgao da estratégia G1 na legenda da ShaKaw
em relagdo a média das propor¢des das demais legendas. Para o primeiro teste, foi
encontrado uma estatistica y? de 247,32 (xZ.;; = 7,815), para 3 graus de liberdade e
um p-valor de 2,2.1071¢. Dessa forma, podemos dizer com confianga que a legenda

do grupo ShaKaw usou significativamente mais G1 que as demais legendas.

Também foi realizado um teste para verificar se a propor¢cao de estratégias
G1 na legenda da ShaKaw era maior que a média dos outros grupos, assim como um
teste y? unilateral para a diferenca de proporgdes, encontrando uma estatistica y? de
340,4 (x%. = 3,841), para 1 graus de liberdade e um p-valor de 2,2.107%¢. Assim,
pode-se dizer com significancia estatistica que a legenda do grupo ShaKaw utilizou

mais a estratégia G1 do que os demais grupos.

Assim, a hipdtese acima mencionada foi confirmada. A lingua portuguesa
parece ter bastante semelhanga sintatica com relagao a inglesa, sendo possivel,

portanto, utilizar bastante a traducido literal e ndo sendo necessarias outras
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adequagdes sintaticas. Isso também pode ter sido influenciado pelo fato de ser uma
traducdo amadora e, assim, o tradutor ndo possuir tanta experiéncia para realizar
outras estratégias ou possuir uma deficiéncia nas competéncias exigidas para a
traducao (cf. MARTINEZ, 2007).

Em seguida, postulamos a oitava hipétese, considerando que as legendas
amadoras optam por nao solucionar alguns problemas de equivaléncia: havera maior
uso da estratégia G2 (empréstimo ou calque) pelas legendas amadoras (ShaKaw e
Kaizoku Fansubs) em relacao as legendas oficiais (Crunchyroll-PT e Crunchyroll-EN).
Com isso, foi realizado um teste de proporcdes, de forma a testar as seguintes
hipoteses:

. 1nG2 G2
HO- Pamadoras < poficiais

G2 G2
Ha- Pamadoras > poficiais

Primeiramente, foi realizado um teste de propor¢des entre todas as legendas,
determinando com significancia estatistica que, dentre as quatro legendas, havia
diferenga significativa (y? de 12,525 (x2.;, = 7,815), para 3 graus de liberdade e um
p-valor de 0,005784). Por esse teste, é possivel notar que ha diferenga significativa

no uso de estratégias G2 entre as legendas.

Ainda, foi realizado um teste entre a média das proporgdes das legendas
amadoras e oficiais, obtendo valores que n&o possibilitam rejeitar a hipdtese nula (y?
de 0,39975 (x2,;; = 3,841), para 1 graus de liberdade e um p-valor de 0,2636).

Uma vez que a estratégia G2 foi dividida em quatro, foi feito o teste de

proporgao para cada uma das estratégias, obtendo os seguintes resultados:

Tabela 12 - Teste y? da estratégia G2

x* p-valor H,

G2a 0.91989 0.8206 N&o se rejeita H,, as legendas séo
estatisticamente iguais

G2b 28 703 2 586.10-% Rejeita-se H,,, as legendas sao
estatisticamente diferentes

G2c 24 881 1 635.10°% Rejeita-se H,,, as legendas sao
estatisticamente diferentes
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G2d 29 627 4.829 1005 Rejeita-se H,, as legendas sao

estatisticamente diferentes

Nota: grau de liberdade (gl) = 3.

Em seguida, foram realizados os testes de comparacdo da média de
proporgdes entre as legendas amadoras e oficiais para G2b, G2c e G2d. N&o foi
realizado o teste para G2a, uma vez que nomes proprios foram encontrados de forma

estatisticamente igual entre as legendas.

Para G2b foram encontrados valores que permite rejeitar significativamente a
hipotese nula (x? de 84,095 (xZ.;; = 3,841), para 1 graus de liberdade e um p-valor de
2,2.1071¢). Dessa forma, é possivel dizer que as legendas amadoras utilizaram mais

a estratégia G2b do que as legendas oficiais.

Em um teste de proporgéo para G2c, ainda que a Crunchyroll em inglés tenha
tido um uso maior dessa estratégia do que a Kaizoku, foi encontrado um resultado
significativo (y? de 24,881 (xZ.; = 3,841), para 1 graus de liberdade e um p-valor de
1,635.10~%) no sentido de rejeitar a hipétese nula de que elas sdo menores ou iguais
nas legendas amadoras do que nas oficiais. Isso ocorre porque, como 0 numero de
sentengas nas legendas amadoras foi proporcionalmente menor, se eleva
substancialmente a propor¢ao de etiquetas nessa estratégia. Da mesma forma, a
legenda da Crunchyroll em portugués foi a que mais teve sentencgas, diluindo esse
valor. No entanto, ao realizarmos um teste entre as duas legendas em inglés que
utilizaram essa etiqueta, temos significancia estatistica para dizer que a legenda oficial
a usou mais que a legenda amadora (x? de 0,28671 (x2.;,, = 3,841), para 1 graus de

liberdade e um p-valor de 0,7038), aceitando assim a hip6tese nula.

A estratégia G2d s6 ocorreu na legenda da Crunchyroll-PT, sendo que ao
testar legendas amadoras contra oficiais, encontramos um valor (y? de 0,060987
(xZ.;: = 3,841), para 1 graus de liberdade e um p-valor de 0,5975) que ndo nos permite

rejeitar a hipétese nula de que o uso das estratégias foi menor nas legendas amadoras.

Tendo em vista que a estratégia G2c € especifica para a lingua inglesa,
optamos por n&o a levar em conta nessa analise. Conforme explicado em Resultados,

essa estratégia se refere a ndo tradugdo de um termo na lingua-fonte que ja esta na
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lingua-alvo e o texto original contou com varias expressdes em inglés. Outra estratégia
a ser descartada é a G2d (ndo tradugdo de um termo que nao esta nem na lingua-
alvo, nem na fonte), uma vez que significa que a legenda em portugués optou por nao

traduzir o(s) termo(s) em inglés encontrado(s).

Sendo assim, a estratégia que se destaca é a G2b, em que ha a presenga de
termos nao traduzidos deliberadamente. Conforme os resultados acima, apesar de a
hipotese ser rejeitada inicialmente, levando em conta apenas tal estratégia, a hipotese
passa a ser comprovada. Logo, as legendas amadoras resultaram em maior uso de
empréstimos. Esse teste é especialmente importante porque, na etiquetagem,
optamos por considerar os honorificos como nomes proéprios pela legenda da ShaKaw.
No entanto, eles s&o nao tradugdes realizadas pela Kaizoku que foram incorporadas

pela legenda em portugués.

Cabe ressaltar que a nao tradugao de elementos da legenda pode resultar em
dificuldade de acesso por parte de nao falantes da lingua japonesa. No caso
especifico dos honorificos, o problema parece se acentuar, ja que € um elemento
cultural da lingua, de dificil tradugdo. Dessa forma, caso uma pessoa que nao saiba
japonés resolva assistir o primeiro episédio de One Piece da ShaKaw ou da Kaizoku,
tera problemas para compreender o que consta na legenda (cf. OTAKING77077,
2008).

Além disso, a presencga de termos “estranhos” a lingua, isto &, elementos nao
traduzidos e que nao sdao empréstimos consolidados na lingua-alvo, pode causar
distragdes ao leitor da legenda. De modo geral, as legendas devem passar
despercebidas pelo espectador e, para tanto, devem obedecer a certos niveis de
legibilidade (cf. GEORGAKOPOLQU, 2009). Ainda, o objetivo da legenda é facilitar a
compreensao do texto-fonte, sem que se desvie a atengdo do espectador (cf.
CARVALHO, 2005).

4.2.4 Uso de estratégias semanticas

Assumindo que existe um distanciamento entre a lingua japonesa e a inglesa
e portuguesa, é de se esperar que, muitas vezes, as tradugdes sejam mais baseadas
no sentido do texto-fonte do que em uma correspondéncia sintatica, por exemplo.
Além disso, os tradutores devem levar em considerag¢ao o que € natural ao falante da

lingua-alvo e, portanto, algumas alteragbes de sentido podem ocorrer. Isso é
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perceptivel, por exemplo, no uso elevado de sinonimia encontrado no corpora
(Resultados): o equivalente 6bvio pode nao ser o mais adequado, porque nao é usual

na lingua-alvo.

Levando isso em consideragao, entendemos que as legendas que possuiram
0 japonés como lingua-fonte podem fazer mais uso de parafrases do que a legenda
de traducgao indireta. Por isso, postulou-se a nona hipétese: havera menor uso da
estratégia S8 (parafrase) pela legenda amadora em lingua portuguesa (ShaKaw) em
relacdo as demais legendas. Assim, foi realizado um teste de proporcdes, de forma

a testar as seguintes hipoteses:
.S58 S8
Ho: DShakaw = PRaizoku/CREN /CRPT

. 358 S8
Ha- Pshakaw < pKaizoku/CREN/CRPT

Primeiramente foi realizado um teste de propor¢cdes para testar se ha
diferenga significativa entre as quatro legendas, no que tange a proporgdo de
etiquetas S8. O teste apresentou um valor significante de que as estratégias ndo sao
iguais entre si ()(2 de 56,925(xZ,;; = 7,815), para 3 graus de liberdade e um p-valor de
2,801.10712),

Em seguida foi realizado um teste de proporgéo entre a legenda da ShaKaw
e a média das demais legendas. O teste apresentou resultados significativos de modo
a rejeitar a hipétese nula (y? de 25,238 (x2.;, = 3,841), para 1 graus de liberdade e
um p-valor de 2,534.1077), podendo se afirmar com significancia estatistica que a

estratégia S8 foi menos utilizada na legenda da ShaKaw do que nas demais legendas.

Dessa forma, a nona hipotese foi confirmada. Do ponto de vista estatistico, as
legendas que possuiram o japonés como lingua-fonte parecem ter produzido mais
parafrases do que a legenda amadora em lingua portuguesa. Isso parece estar ligado
também ao fato de que a ShaKaw utilizou mais tradugdes literais. Nao é possivel
afirmar com precisdo, mas as estratégias sintaticas empregadas por essas legendas
podem estar ligadas ao uso de S8. Isto é, as mudangas sintaticas que foram
realizadas para solucionar os problemas de equivaléncia podem demandar o uso de

parafrases.

Em seguida, ao longo do processo de etiquetagem, as legendas em inglés

pareceram realizar mais alteragdes para a forma negativa dos termos. Essa tendéncia
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€ marcada pelo maior uso de antonimia encontrado nos dados (Resultados). Dessa
forma, postulou-se a décima hipétese: havera maior uso da estratégia S2 (antonimia)
pelas legendas em lingua inglesa (Kaizoku Fansubs e Crunchyroll-EN) em relagéo as
legendas em lingua portuguesa (ShaKaw Crunchyroll-PT). Logo, foi realizado o teste

segundo as seguintes hipdteses:

. nS2 52
HO- Pen < ppt

Hy:p3% > pye

Foi realizado um teste de proporcdes entre a média das legendas em
portugués e em inglés, para testar se as legendas em inglés usaram mais a estratégia
S2 do que as legendas em portugués. O teste apresentou significancia estatistica (y?
de 10,462 (x2.;, = 3,841), para 1 graus de liberdade e um p-valor de 0,0006093) para
rejeitar a hipotese nula, aceitando que a proporcao da estratégia S2 foi maior nas

legendas em inglés do que portugués.

Nesse sentido, segundo os resultados obtidos, a hipotese supracitada foi
confirmada. Do ponto de vista estatistico, as legendas em inglés utilizaram em maior
numero a estratégia S2. Isso indica que, ao contrario da lingua portuguesa, a lingua
inglesa tende a utilizar mais expressdes antdnimas. Sendo assim, o corpus estudado
neste trabalho indica que expressdes antecedidas por negagao, por exemplo, podem

ser mais comuns a lingua inglesa do que a portuguesa.
4.2.5 Uso de estratégias pragmaticas

Tendo em vista que empresas de tradugdo podem aspirar legendas mais
acessiveis, atingindo um espago mercadolégico mais amplo e ndo apenas um nicho
especifico que ja esteja acostumado com o género, é possivel que os tradutores
profissionais se preocupem mais com expressdes culturais. Isso quer dizer que, em
detrimento de um termo especifico da lingua-fonte se utilize outro, de igual ou
semelhante valor, na lingua-alvo. Dessa forma, conforme visto no Capitulo 1, o
tradutor estaria buscando uma maior naturalizagdo. Com isso, a legenda se tornara
mais facil de ser compreendida pelo espectador. Além disso, as legendas amadoras,
em fungdo de, provavelmente, ndo traduzir muitos elementos do texto-fonte (cf.

OTAKING77077, 2008), podem acabar fazendo mais uso de uma tradugao parcial.
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Levando essas caracteristicas em consideracdo, postulou-se a décima
primeira hipétese: havera maior uso da estratégia Pr1 (filtro cultural) pelas legendas
oficiais (Crunchyroll-PT e Crunchyroll-EN) em relagdo as legendas amadoras
(ShaKaw e Kaizoku Fansubs). Com isso, foi realizado o teste segundo as seguintes
hipoteses:

.2 PT1 Prl
HO- poficiais = Pamadoras

.2 PT1 Prl
Ha- poficiais > Pamadoras

Foi realizado teste de proporgbes, ndo se obtendo significancia (x? de
0,18913 (x2;; = 3,841), para 1 graus de liberdade e um p-valor de 0,3318) para rejeitar
a hipotese nula. Dessa forma, nao é possivel afirmar que ha um maior uso de filtro

cultural nas legendas oficiais, com relagado as amadoras.

Dessa maneira, conforme os resultados obtidos, a décima primeira hipotese
nao foi confirmada. No entanto, cabe destacar que os valores para a estratégia de
filtro cultural foram muito baixos. Apenas a Crunchyroll-PT realizou ocorréncias. No
contexto estudado, do ponto de vista estatistico, ndo ha diferenga entre as legendas.
Contudo, é possivel que esse resultado se modifigue ou mesmo se confirme

novamente, mas com mais segurancga, ao se analisar um corpus maior.

Por fim, tendo em conta que as legendas amadoras realizaram um grande
numero de G2b, a décima segunda hipétese foi postulada: havera maior uso da
estratégia Pr7 (tradugdo parcial) pelas legendas amadoras (ShaKaw e Kaizoku
Fansubs) em relacéo as legendas oficiais (Crunchyroll-PT e Crunchyroll-EN). Logo,
foi realizado o teste segundo as seguintes hipoteses:

. P77 Pr7
HO- poficiais = Pamadoras

.y PT7 Pr7
Ha- poficiais < Pamadoras

Foi realizado um teste de propor¢des, podendo-se afirmar que ha significancia
(x* de 22,026 (x2,;; = 3,841), para 1 graus de liberdade e um p-valor de 1,345.107°)
para se rejeitar a hipétese nula de que ha um menor niumero de estratégias Pr7. Dessa
forma, podemos aceitar que ha maior uso de tradugédo parcial pelas legendas

amadoras.
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Nesse sentido, tendo em mente os resultados obtidos, a hipétese supracitada
foi confirmada. As legendas amadoras, de um ponto de vista estatistico, realizaram
mais tradugdes parciais. Nao € possivel afirmar com precisdo, no entanto, o uso de
uma estratégia pragmatica como a tradugao parcial pode estar diretamente ligado ao

uso de empréstimos, por exemplo.
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5 Consideragoées finais

O presente estudo teve como obijetivo investigar as estratégias empregadas
pelos tradutores nas legendas de um episddio de One Piece. O episddio analisado foi
o primeiro e as legendas foram tanto amadoras quanto profissionais. Ainda, as linguas
envolvidas eram o inglés e o portugués, além da lingua japonesa, encontrada no audio
original da obra. Todas as legendas foram etiquetadas segundo as estratégias de
traducao de Chesterman (1997/2016).

Os resultados principais deste estudo mostram que, de modo geral, as
legendas amadoras nao se diferenciam tanto das legendas profissionais, mesmo que
haja maior grau de liberdade na primeira e maior tendéncia a conformar com as regras
na segunda. Além disso, 0 mesmo ocorre quando comparamos a lingua portuguesa
ainglesa. Os dados apontam para uma semelhanga entre as estratégias empregadas
nas duas linguas, ja que estatisticamente o uso das estratégias entre legendas em

inglés e em portugués foram semelhantes.

Ao analisarmos o corpus, foi possivel constatar diferentes problemas de
equivaléncia encontrados tanto para a lingua inglesa quanto para a portuguesa e
verificar de quais formas os tradutores os resolveram. Com a analise realizada, foi
possivel constatar que a legenda amadora possui uma tendéncia a utilizar estratégias
de tradugado de forma a concordar com a lingua-fonte. Isso fica evidente pelo uso de

traducéo literal, somado ao uso de empréstimos.

Além disso, estratégias que podem ser consideradas mais complexas, como
a mudanca de esquema, sdo amplamente utilizadas pelos tradutores profissionais.
Ademais, o uso de estratégias pelas legendas profissionais parece ser mais variado.

Essas podem ser indicacdes de que sao tradutores experientes.

A taxonomia proposta por Chesterman (1997/2016) aparenta ser produtiva
para andlise de legendas. Cabe salientar que alguns elementos da lingua japonesa
nao conseguiram ser contemplados pelas etiquetas em sua totalidade, o que indica a
necessidade de, talvez, repensar as categorias de estratégias. Foi necessaria, por
exemplo, a criagéo de mais subcategorias que permitam analisar com mais cautela os

resultados. No nivel sintatico, a divisdo em mais etiquetas pdde distinguir, por exemplo,
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alguns usos de empréstimos e a tendéncia em segmentar ou ndo o texto em mais

sentengas. Essa atengao pode ser também dada as demais estratégias.

Uma limitagéo do trabalho foi que, devido ao corpus pequeno, algumas das
inferéncias realizadas, ainda que estatisticamente significantes, ndo podem ser
extrapoladas para descrever outros episodios. Isso se deve ao fato de ter algumas
ocorréncias em numero muito reduzido. Ademais, em se tratando de um unico
episoddio de um total de mais de 900, com certeza podemos dizer que ha um certo viés
a favor e contra determinadas estratégias. Isto é, tendo em vista que é o primeiro
episodio, € um momento de apresentagao de personagem(s) e, mesmo que seja um
animé de comédia, pode ser que nao haja, por exemplo, tantas piadas para serem
traduzidas. Assim, o primeiro episddio ndo possuiria tanta variedade de estratégias.
Um aumento no corpus tende a nos dar uma visdo maior do todo, sobressaindo as
estratégias que realmente sdo mais comuns e afastando possiveis estratégias que,

por um motivo ou outro, tenham sido mais utilizadas nesse primeiro episodio.

Ainda, outra limitagao importante para as analises foi o fato de que, ao passo
que trés legendas tinham a lingua japonesa como lingua-fonte, uma das legendas
usava traducdo indireta. Mesmo na descricdo dos dados foi possivel encontrar
diferengas substanciais entre a legenda da ShaKaw e as demais em virtude desse
fato. Muito mais do que as diferengas linguisticas entre as linguas-alvo estudadas
(inglés e portugués), é interessante verificar como a distancia entre lingua-alvo e fonte
afeta as estratégias tradutérias (japonés-portugués, japonés-inglés e japonés-inglés-

portugués).

Trabalhos futuros podem se aproveitar disso para tentar descrever como
variam as estratégias de tradugao para linguas tipologicamente mais distantes. Isso
pode ser importante tanto para estabelecer diretrizes para o trabalho de traducao,

assim como para o ensino de tradugdo, ou mesmo o ensino de linguas estrangeiras.

De um ponto de vista pedagodgico, a analise das estratégias empregas por
tradutores de diferentes linguas pode contribuir para uma melhor compreensao sobre
essas linguas por parte de professores de lingua estrangeira. E possivel, por exemplo,
sistematizar quais estratégias sdo mais empregadas para determinados problemas de
traducado e quais delas sdo mais naturais ao falante nativo. A traducido parece ser

inevitavel durante o processo de aprendizagem de uma lingua. Dessa forma, é
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possivel analisar as melhores formas de (re)expressar pensamentos e construgoes

da lingua materna na lingua estrangeira e vice-versa.

Pensando no contraste entre legendas amadoras e oficiais, o ensino e a
pratica tradutéria podem se beneficiar de ambos os lados. Os tradutores amadores,
por vezes, empregam elementos criativos em suas legendas que podem ser utilizados
por profissionais. Em algumas legendas mais recentes da Crunchyroll, por exemplo,
€ possivel observar a incorporacdo de mais cores além do padrao amarelo ou branco
da legenda. Por outro lado, os tradutores profissionais experientes podem contribuir

para o aperfeicoamento da traducdo amadora.

Nao foi escopo deste trabalho analisar os motivos de tradutores escolherem
uma estratégia em detrimento de outra. No entanto, estudos nessa dire¢do podem
nos ajudar a determinar se a escolha do tradutor € deliberada ou ndo. Certamente
outros fatores extrinsecos, como a cultura em que o tradutor esta inserido,
provavelmente tem efeito no uso de estratégias tradutdrias. No entanto, é possivel se
dizer que fatores cognitivos decorrentes da forma com que o tradutor adquiriu a lingua
também devem ter efeito. E possivel que os tradutores profissionais ndo tenham a
lingua japonesa como primeira lingua estrangeira, mas sim o inglés e, por isso, as

legendas acabem ficando tdo proximas em alguns pontos.

De modo geral, esperamos que este trabalho possa contribuir para a
compreensao de como os tradutores amadores e profissionais reagem as normas de
traducdo. Nao somente isso, mas que abra portas para mais estudos na area,
principalmente sobre a lingua japonesa e a tradugdo amadora, lacunas dos Estudos
da Traducdo. Apesar de ser um corpus pequeno, o presente estudo, através do
processo exaustivo de etiquetacdo, permitiu fazer primeiras reflexbes relevantes,
abrindo caminhos para pesquisas futuras, uma vez que os dados foram analisados
detidamente. Restam ainda muitas possibilidades de estudo para preencher esse
escasso universo das pesquisas sobre a tradugdo de linguas tipologicamente

distantes.
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Apéndices
Apéndice A - Link para o banco de dados da pesquisa.

O banco de dados do trabalho contendo as quatro legendas etiquetadas
segundo as estratégias sintaticas, semanticas e pragmaticas e o cédigo do R estao

disponiveis no seguinte link: https://github.com/grahcord/estrategiastraducaoonepiece.

No Apéndice B, é possivel encontrar um exemplo de etiquetagem.
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Apéndice B - Legenda amadora no par inglés-portugués etiquetada segundo

as estratégias sintaticas.

<SHAKAW>

<EN-PT>

<SENTENCE>
<G1>Riqueza, fama, poder.</G1>
</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G1>

O homem que
<G5>conseguiu</G5>

tudo neste mundo,

<G5>0 Rei dos Piratas</G5>

<G2>Gold Roger</G2>

</G1>

</SENTENCE>

<SENTENCE>

<G1>

As Ultimas palavras

<G4>ditas</G4>

<G5>antes de sua execugao</G5>
<G4>enviadas para todos no mar:</G4>
</G1>

</SENTENCE>

<SENTENCE>

<G1>“Minhas riquezas e tesouros?’</G1>
</SENTENCE>

<SENTENCE>

<G1>

“Se vocés quiserem,

<G6>eu os deixo pegar.”</G6>

</G1>

</SENTENCE>

<SENTENCE>

<G1>“Procurem por ele, deixei tudo naquele lugar!”</G1>
</SENTENCE>



<SENTENCE>
<G5>
<G7>

Os homens agora correm em dire¢do a Grande Rota em busca de seus sonhos.

</G7>

</G5>

</SENTENCE>

<SENTENCE>

<G1>0 mundo entra na Grande Era dos Piratas!</G1>
</SENTENCE>

<SENTENCE>

<G1>

Unindo todos nossos sonhos, nds iremos encontrar
<G8>0</G8>

que estamos procurando

</G1>

</SENTENCE>

<SENTENCE>

<G1>

Coisas como bussolas

<G5>s0 atrasam</G5>

</G1>

</SENTENCE>

<SENTENCE>

<G1>

<G5>Cheio de emocgéo, assume o leme</G5>
</G1>

</SENTENCE>

<SENTENCE>

<G7>

<G5>

Se pudermos provar a existéncia de um mapa, entdo ndo sera mais uma lenda!
</G5>

</G7>

</SENTENCE>

<SENTENCE>

<G7>

<G5>
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</G7>

</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G1>

<G5>

<G4>

<G3>

Juntando todos os nossos sonhos e indo cagar a realizagdo dos desejos
</G3>

</G4>

</G5>

</G1>

</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G1>

<G5>Uma moeda no bolso</G5>
e vocé quer ser meu amigo?
</G1>

</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G1>Nés estamos, nds estamos na rotal</G1>
</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G1>Nébs estamos!</G1>
</SENTENCE>
<SENTENCE>
<G1>Ufa.</G1>
</SENTENCE>
<SENTENCE>
<G1>Hein?</G1>
</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G1>Eu sou Luffy!</G1>
</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G1>

O homem que sera o
<G5>Rei dos Piratas!</G5>
</G1>

</SENTENCE>



<SENTENCE>

<G1>Por favor, nao fique preocupado.</G1>
</SENTENCE>

<SENTENCE>

<G1>

Um redemoinho como esse nao
<G5>afeta 0</G5>

navio.

</G1>

</SENTENCE>

<SENTENCE>

<G1>Senhorita, posso ter a honra desta danca?</G1>

</SENTENCE>
<SENTENCE>
<G1>Certo!l</G1>
</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G1>

<G3>Droga,</G3>

errei de novo!

</G1>

</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G1>Esta foral</G1>
</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G1>0 que vocé esta fazendo?</G1>
</SENTENCE>
<SENTENCE>
<G4>Suas</G4>
<G3>marmotas.</G3>
</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G1>E realmente pesado...</G1>
</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G1>

E um

<G5>barril de vinho...</G5>
</G1>
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</SENTENCE>
<SENTENCE>
<G1>

Deve estar
<G3>cheio.</G3>
</G1>
</SENTENCE>
<SENTENCE>
<G1>

Vamos ficar
<G4>com ele.</G4>
</G1>
</SENTENCE>
<SENTENCE>
<G1>Problemas a bombordo!</G1>
</SENTENCE>
<SENTENCE>
<G1>

<G8>Bandeira pirata no topo do mastrol</G8>
</G1>
</SENTENCE>
<SENTENCE>
<G1>

<G5>E um navio piratal</G5>
</G1>
</SENTENCE>
<SENTENCE>
<G8>Ataque!</G8>
</SENTENCE>
<SENTENCE>
<G8>Ataque!</G8>
</SENTENCE>
<SENTENCE>
<G1>Capitaol</G1>
</SENTENCE>
<SENTENCE>
<G1>Piratas!</G1>
</SENTENCE>
<SENTENCE>
<G1>0 QUE?!</G1>
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</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G7>Todos se acalmem, por favorl</G7>
</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G7>

<G8/>

Acalmem-se!

</G7>

</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G1>

<G8/>

Sigam minhas instru¢des calmamente!
</G1>

</SENTENCE>
<SENTENCE>
<G1>Fogo!</G1>
</SENTENCE>
<SENTENCE>
<G2>Coby!</G2>
</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G1>S... Sim...</G1>
</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G1>

Quem é a

<G5>mulher mais bonita</G5>
neste oceano?

</G1>

</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G1>

<G6>Claro que ¢é a capita deste navio,</G6>
<G2>Alvida-sama.</G2>
</G1>

</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G3>Resposta certa.</G3>



</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G5>Muito obrigado!</G5>
</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G1>
<G2>Alvida-sama,</G2>
faz muito tempo, nao?
</G1>

</SENTENCE>
<SENTENCE>
<G1>Verdade!</G1>
</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G1>Agora emparelhe com o barco!</G1>
</SENTENCE>
<SENTENCE>
<Vazio>Certo!!l</Vazio>
</SENTENCE>
<SENTENCE>
<G1>Homens!</G1>
</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G1>

Mostrem a eles o poder de
<G2>Alvida,</G2>

<G5>a pirata da clava de ago.</G5>
</G1>

</SENTENCE>
<SENTENCE>
<G2>Coby!</G2>
</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G1>0 que vocé esta fazendo?</G1>
</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G1>Eu... Eu ndo estou acostumado a isso..

</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G1>Vocé ousa me responder?</G1>

<I/IG1>
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</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G1>Por favorl</G1>
</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G1>Tudo, menos a claval</G1>
</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G1>

Entao

<G3>para de frescura</G3>
e vai!

</G1>

</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G1>Nbds ndo vamos mata-los...</G1>
</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G1>

Mas

<G8/>

vamos levar tudo de valor.
</G1>

</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G1>

<G4>Quem</G4>

resistir

<G4>sera</G4>

jogado ao mar!

</G1>

</SENTENCE>
<SENTENCE>
<G1>01a?</G1>
</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G1>

<G5>Nao tem ninguém aqui,</G5>
certo...

</G1>



</SENTENCE>
<SENTENCE>
<G3>Ainda bem.</G3>
</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G8/>

Que

<G5>

barril

<G8/>

grande...

</G5>

</SENTENCE>
<SENTENCE>
<G1>Quem é vocé?</G1>
</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G1>

Eu nunca

<G3>a vi mais gorda</G3>

</G1>

</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G1>

<G3>E ai,</G3>

covarde!

</G1>

</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G1>

Ta se escondendo de novo
<G3>pra</G3>

nao fazer nada?

</G1>

</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G3>Claro que naol</G3>
</SENTENCE>
<SENTENCE>
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<G1>

Estava levando esse
<G5>barril de vinho...</G5>
</G1>

</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G1>

Vamos

<G8/>

aliviar essa

<G5>carga pra vocé</G5>

</G1>

</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G1>

<G8/>

Estamos com sede.
</G1>

</SENTENCE>
<SENTENCE>
<G1>Nao!</G1>
</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G1>

Sea
<G2>Alvida-sama</G2>
descobrir vocés serdo mortos.
</G1>

</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G7>Se vocé ficar com a boca fechada, tudo ficard bem.</G7>
</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G1>

Certo,
<G2>Coby?</G2>
</G1>

</SENTENCE>
<SENTENCE>



<G1>E, é verdade...</G1>
</SENTENCE>

<SENTENCE>

<G1>E muito pesado...</G1>
</SENTENCE>

<SENTENCE>

<G1>

<G5>Mal posso</G5>

esperar!

</G1>

</SENTENCE>

<SENTENCE>

<G1>Nao seja tdo ganancioso.</G1>
</SENTENCE>

<SENTENCE>

<G1>

Eu

<G4>vou arrombar</G4>

agora mesmo.

</G1>

</SENTENCE>

<SENTENCE>

<G1>QUE OTIMA SONECAAAAAAAAAAAAL</G1>
</SENTENCE>

<SENTENCE>

<G1>0 qué?</G1>

</SENTENCE>

<SENTENCE>

<G1>Quem sdo vocés?</G1>
</SENTENCE>

<SENTENCE>

<G1>QUEM DIABOS E VOCE?!</G1>
</SENTENCE>

<SENTENCE>

<G1>Ele vai pegar uma gripe se dormir aqui.</G1>
</SENTENCE>

<SENTENCE>

<G6>A culpa é sual</G6>
</SENTENCE>

<SENTENCE>
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<G1>Seu bastardo.</G1>
</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G1>

Pare

<G4>de show</G4>

</G1>
</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G1>Nao sabe que somos piratas?!</G1>

</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G1>Eu t6 com muita fome, tem alguma..

</SENTENCE>
<SENTENCE>
<G3>

<G4>Preste atengdo em mim!</G4>
</G3>
</SENTENCE>
<SENTENCE>
<G8/>

Molequel!!!!
</SENTENCE>
<SENTENCE>
<G1>MORRA!</G1>
</SENTENCE>
<SENTENCE>
<G1>

Qual é a de vocés
<G8/>

?

</G1>
</SENTENCE>
<SENTENCE>
<G1>Q... Quem é vocé?</G1>
</SENTENCE>
<SENTENCE>
<G1>Eu?</G1>
</SENTENCE>

</G1>
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<SENTENCE>

<G1>

Eu sou

<G2>Monkey D. Ruffy.</G2>
</G1>

</SENTENCE>
<SENTENCE>
<G1>Prazer em conhecé-los!</G1>
</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G1>0 qué...?</G1>
</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G1>

O que

<G8/>

aconteceu?

</G1>

</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G1>0 que houve com eles?</G1>
</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G4>

Rapido,

<G8/>

fuja daqui!

</G4>

</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G1>

Quando eles voltarem com
<G8>0s</G8>

amigos, vocé sera morto!
</G1>

</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G1>Mesmo assim, estou com fome.</G1>

</SENTENCE>
<SENTENCE>
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<G1>

Como vocé pode falar isso
<G3>nessa calma</G3>
?!

</G1>

</SENTENCE>
<SENTENCE>
<G1>Tem um monte de piratas nesse barco</G1>
</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G1>

Nao va

<G3>por</G3>

ai.

</G1>

</SENTENCE>
<SENTENCE>
<G1>Espere!</G1>
</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G1>

Vocé esta indo
<G3>pelo</G3>
<G5>caminho errado</G5>
!

</G1>

</SENTENCE>
<SENTENCE>
<G1>Comidal</G1>
</SENTENCE>
<SENTENCE>
<G1>Comidal</G1>
</SENTENCE>
<SENTENCE>
<G1>Comidal</G1>
</SENTENCE>
<SENTENCE>
<G1>0timol</G1>
</SENTENCE>
<SENTENCE>
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<G1>

Eles

<G6>nao devem nos encontrar</G6>
aqui.

</G1>
</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G1>

O que

<G5>eu devo</G5>
pegar?

</G1>
</SENTENCE>
<SENTENCE>
<G1>Essa caixa?</G1>
</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G1>

E,

<G5>esta</G5>
certo!

</G1>
</SENTENCE>
<SENTENCE>
<G1>Parece tao bom!</G1>
</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G1>

Eu sou
<G2>Coby</G2>

, € 0 senhor

<G5>se chama</G5>
<G2>Ruffy-san</G2>
, certo?

</G1>
</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G1>

Vocé foi brilhante

<G4>agora ha pouco</G4>



</G1>

</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G1>Como vocé fez aquilo?</G1>
</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G1>Essas sao o6timas!</G1>
</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G1>

Esse é um

<G5>barco pirata</G5>

?

</G1>

</SENTENCE>
<SENTENCE>
<G1>N&o...</G1>
<G6>nao esse barco.</G6>
</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G1>

Esse barco esta sendo atacado pela

<G2>Alvida-sama</G2>
<G4>agora</G4>

</G1>
</SENTENCE>
<SENTENCE>
<G1>

Isso ndo

<G6>importa realmente</G6>

</G1>
</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G1>Tem algum bote nesse barco?</G1>

</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G1>Deve ter, mas...</G1>
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</SENTENCE>

<SENTENCE>

<G1>Meu barco foi pego pelo redemoinho.</G1>
</SENTENCE>

<SENTENCE>

<G1>Hein, aquele redemoinho?</G1>
</SENTENCE>

<SENTENCE>

<G1>Vocé deveria estar morto.</G1>
</SENTENCE>

<SENTENCE>

<G1>

E, eu realmente fui

<G4>pego de surpresa</G4>

por ele.

</G1>

</SENTENCE>

<SENTENCE>

<G6>Vocé também é um pirata?</G6>
</SENTENCE>

<SENTENCE>

<G1>

Aquele foi... um

<G5>dia péssimo</G5>

</G1>

</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G1>

<G8/>

Eu fui a bordo pensando
<G4>apenas em pescar</G4>
, mas

<G4>calhou daquele bote</G4>
<G5>ser usado por</G5>
<G6>um navio pirata</G6>

!

</G1>

</SENTENCE>
<SENTENCE>
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<G1>
Nos ultimos dois anos, eu tenho trabalhado como escravo para que eles nao

<G5>me matem</G5>

</G1>

</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G1>

Vocé é

<G5>um imbecil</G5>

!

</G1>

</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G1>

- Como

<G5>vocé pode</G5>

falar isso?

</G1>

</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G1>- Vocé pode fugirl</G1>
</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G1>Isso é impossivell</G1>
</SENTENCE>
<SENTENCE>
<G1>Impossivel, impossivell</G1>
</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G1>

Quando eu penso na
<G2>Alvida-sama</G2>

me encontrando, minhas pernas tremem e eu fico apavorado...
</G1>

</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G1>Ah, vocé é um covarde.</G1>
</SENTENCE>
<SENTENCE>
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<G1>Eu nao gosto de vocé.</G1>
</SENTENCE>

<SENTENCE>

<G1>Vamos!</G1>

</SENTENCE>

<SENTENCE>

<G1>Levem tudo antes que a Marinha chegue aqui!</G1>
</SENTENCE>

<SENTENCE>

<G1>

Qualquer

<G4>frouxo que atrapalhar o trabalho</G4>
vai conhecer a minha clava!

</G1>

</SENTENCE>

<SENTENCE>

<G4>Rapido.</G4>

</SENTENCE>

<SENTENCE>

<G1>0lhe todo este tesourol</G1>
</SENTENCE>

<SENTENCE>

<G1>

Ei, se vocé

<G5>ficar sonhando</G5>

, SO vai conseguir conhecer a clava de ferro!
</G1>

</SENTENCE>

<SENTENCE>

<G1>Isso vai ser ruim!</G1>
</SENTENCE>

<SENTENCE>

<G6>Nunca sobreviveria a uma pancada daquilo.</G6>
</SENTENCE>

<SENTENCE>

<G2>Alvida-samal!</G2>

</SENTENCE>

<SENTENCE>

<G1>Tem um problema.</G1>
</SENTENCE>



<SENTENCE>

<G1>0 que &?</G1>
</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G1>

Vocés sédo

<G8/>

barulhentos.

</G1>

</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G1>0 barril estava...</G1>
</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G1>Um monstrol</G1>
</SENTENCE>
<SENTENCE>
<G1>Quem é um monstro?</G1>
</SENTENCE>
<SENTENCE>
<G6>Né&o é isso...</G6>
</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G1>

Uma

<G5>pessoa estranha</G5>
saiu de dentro do barril...
</G1>

</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G1>

Ele pode ser um

<G5>cacgador de recompensas</G5>

</G1>
</SENTENCE>
<SENTENCE>
<G1>0 qué?</G1>
</SENTENCE>
<SENTENCE>
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<G1>Vocé estéd certo.</G1>
</SENTENCE>

<SENTENCE>
<G1>Completamente certo...</G1>
</SENTENCE>

<SENTENCE>

<G1>

<G8/>

Nao

<G4>sou bravo o suficiente</G4>
para navegar os mares num barril,
<G4>mas tem algo</G4>

que gostaria de fazer...

</G1>

</SENTENCE>

<SENTENCE>

<G1>

<G2>Ruffy-san</G2>

, 0 que

<G6>vocé estava pensando ao viajar</G6>
no mar em um barril?

</G1>

</SENTENCE>

<SENTENCE>

<G1>

Eu vou ser o

<G5>Rei dos Piratas!</G5>
</G1>

</SENTENCE>

<SENTENCE>

<G5>R... R... Rei dos Piratas?</G5>
</SENTENCE>

<SENTENCE>

<G1>Isso!</G1>

</SENTENCE>

<SENTENCE>

<G1>Sério?</G1>
</SENTENCE>

<SENTENCE>

<G1>Sério.</G1>
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</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G1>

Isso quer dizer que
<G2>Ruffy-san</G2>
€ um pirata?

</G1>
</SENTENCE>
<SENTENCE>
<G1>Sim.</G1>
</SENTENCE>
<SENTENCE>
<G1>Sua tripulagao?</G1>
</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G1>

N&o tenho

<G8/>

</G1>
</SENTENCE>
<SENTENCE>
<G1>

<G4>S6 estou</G4>
procurando

<G8/>

agora.

</G1>
</SENTENCE>
<SENTENCE>
<G1>

(0]

<G5>Rei dos Piratas</G5>

€ alguém que tem tudo deste mundo!

</G1>
</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G1>Riqueza, fama e poder.</G1>

</SENTENCE>
<SENTENCE>
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<G1>Todos unidos na mesma pessoa.</G1>
</SENTENCE>

<SENTENCE>

<G1>

<G5>Isso quer dizer que</G5>

vocé esta atras do

<G2>“One Piece’</G2>

</G1>
</SENTENCE>
<SENTENCE>
<G3>E.</G3>
</SENTENCE>
<SENTENCE>
<G1>

E vocé diz
<G3>“E’</G3>

?!

</G1>
</SENTENCE>
<SENTENCE>
<G1>

Todos os piratas do mundo
<G5>estao</G5>
atras desse tesouro!
</G1>
</SENTENCE>
<SENTENCE>
<G1>

Eu

<G8/>

também!

</G1>
</SENTENCE>
<SENTENCE>
<G1>

Impossivel, impossivel, impossivel, impossivel, absolutamente impossivel!

</G1>
</SENTENCE>
<SENTENCE>
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<G1>

<G5>Vai</G5>

ser impossivel

<G4>de se alcangar</G4>

nessa

<G6>grande Era da pirataria</G6>
!

</G1>

</SENTENCE>

<SENTENCE>

<G1>Nao pode ser feito, impossivel, impossivell</G1>
</SENTENCE>

<SENTENCE>

<G1>Por que vocé me bateu?</G1>
</SENTENCE>

<SENTENCE>

<G4>Deu vontade.</G4>
</SENTENCE>

<SENTENCE>

<G1>

Tudo bem,

<G6>afinal eu estou acostumado</G6>

</G1>
</SENTENCE>
<SENTENCE>
<G1>

<G5>Nao tem nada a ver com</G5>
ser possivel ou ndo.
</G1>
</SENTENCE>
<SENTENCE>
<G1>

Eu

<G6>0 fago</G6>
porque quero.
</G1>
</SENTENCE>
<SENTENCE>
<G1>
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Eu decidi me tornar o
<G5>Rei dos Piratas</G5>

</G1>

</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G1>

Nao me importo

<G4>de morrer lutando</G4>
por isso.

</G1>

</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G1>

Bom, agora que estou satisfeito, talvez eu deva procurar um bote.
</G1>

</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G1>

Talvez eles

<G5>me déem</G5>

um se eu pedir...

</G1>

</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G1>Se forem boas pessoas.</G1>
</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G1>

Nunca pensei

<G4>por esse angulo</G4>

</G1>

</SENTENCE>

<SENTENCE>

<G5>Também posso ser assim?</G5>
</SENTENCE>

<SENTENCE>

<G1>Sem medo de morrer.</G1>
</SENTENCE>



<SENTENCE>

<G1>0 qué?</G1>
</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G1>

Talvez eu possa entrar
<G4>para a</G4>
Marinha.

</G1>

</SENTENCE>
<SENTENCE>
<G1>Marinha?</G1>
</SENTENCE>
<SENTENCE>
<G1>Isso mesmo!</G1>
</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G1>

<G6>Meu sonho</G6>
€ prender

<G5>gente ruim</G5>
!

</G1>

</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G1>

<G5>E</G5>

meu sonho desde a
<G8/>

infancia.

</G1>

</SENTENCE>
<SENTENCE>
<G1>Eu posso fazer isso?</G1>
</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G1>

Como eu
<G5>posso</G5>

saber?
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</G1>

</SENTENCE>
<SENTENCE>
<G1>Na&o, eu vou fazer isso!</G1>
</SENTENCE>
<SENTENCE>
<G4>Vou sair daqui</G4>
e deixar de

<G4>ser escravo</G4>
da
<G2>Alvida-samal</G2>
</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G1>

Nao, eu vou capturar a
<G2>Alvida-sama</G2>
!

</G1>

</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G1>

Arrumando um amigo
<G4>desses</G4>
</G1>

</SENTENCE>
<SENTENCE>
<G1>Quem vocé vai pegar...</G1>
</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G1>

Hein,

<G2>Coby</G2>

?!

</G1>

</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G1>

Vocé nao é o
<G2>Zoro</G2>



, 0

<G5>cacgador de piratas</G5>

</G1>
</SENTENCE>
<SENTENCE>
<G2>Zoro?</G2>
</SENTENCE>
<SENTENCE>
<G2>Coby!</G2>
</SENTENCE>
<SENTENCE>
<G1>

Quem é a
<G5>mulher mais bonita</G5>
em todo oceano?
</G1>
</SENTENCE>
<SENTENCE>
<G1>

<G8/>

Sem duvida...
</G1>
</SENTENCE>
<SENTENCE>
<G1>

Quem é essa
<G5>velha gorda</G5>
?

</G1>
</SENTENCE>
<SENTENCE>
<G1>Gorda?</G1>
</SENTENCE>
<SENTENCE>
<G1>

Agora ele
<G5>conseguiu...</G5>
</G1>
</SENTENCE>
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<SENTENCE>
<G1>MOLEQUEEEE!</G1>
</SENTENCE>
<SENTENCE>
<G1>Vamos!</G1>
</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G4>Vem cal</G4>
</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G1>Nao é justo atacar por tras!</G1>
</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G1>

<G8>Também</G8>

nao é justo atacar

<G4>em bando!</G4>
</G1>

</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G1>Estou brincando!</G1>
</SENTENCE>
<SENTENCE>

<Vazio>Nota: Gomu Gomu no Rocket = Foguete de borracha.</Vazio>

</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G2>GOMU GOMU NO ROCKET!</G2>

</SENTENCE>
<SENTENCE>
<G1>0 qué?</G1>
</SENTENCE>
<SENTENCE>
<G1>
<G2>Ruffy-san</G2>
, 0 que vocé é7?
</G1>
</SENTENCE>
<SENTENCE>
<G1>Eu?</G1>
</SENTENCE>

207



<SENTENCE>

<G5>Um homem-borracha.</G5>
</SENTENCE>

<SENTENCE>
<G5>Homem-borracha...</G5>
</SENTENCE>

<SENTENCE>
<G1>Isso...</G1>
</SENTENCE>

<SENTENCE>

<G1>

Vocé comeu a

<G5>fruta do diabo</G5>

, certo?

</G1>

</SENTENCE>

<SENTENCE>

<Vazio>Nota: Gomu Gomu no Mi = Fruta de Gomu-gomu.</Vazio>

</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G1>

Sim, eu comi a

<G2>Gomu Gomu no Mi</G2>

</G1>

</SENTENCE>
<SENTENCE>
<G6>Entao é isso.</G6>
</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G1>Escutei boatos sobre isso...</G1>

</SENTENCE>
<SENTENCE>
<G1>

Mas nunca pensei

<G5>que fosse verdade</G5>

</G1>
</SENTENCE>
<SENTENCE>
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<G1>

Vocé também sabe
<G4>|utar</G4>

</G1>

</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G1>

Vocé é um

<G5>cacgador de recompensas</G5>
?

</G1>

</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G1>Eu sou um pirata.</G1>
</SENTENCE>
<SENTENCE>
<G1>Pirata?</G1>
</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G6>Vocé sozinho?</G6>
</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G1>

<G4>Eu t6 sozinho agora,</G4>

mas

<G6>um dia eu encontro uma tripulagdo</G6>

</G1>

</SENTENCE>
<SENTENCE>
<G1>Deixe-me ver...</G1>
</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G1>

<G8/>

Umas dez pessoas ta bom.
</G1>

</SENTENCE>
<SENTENCE>
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<G1>Entendo, entao vocé é um pirata.</G1>
</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G1>

Isso

<G6>nos faz</G6>
inimigos,
<G4>certo</G4>

?

</G1>
</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G1>
<G2>Ruffy-san</G2>
, corra.

</G1>
</SENTENCE>
<SENTENCE>
<G1>Por qué?</G1>
</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G1>

Vocé viu o poder da
<G5>clava de ferro</G5>
, Ndo viu?

</G1>
</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G1>

<G4>Ela</G4>

€ a mais fort...

</G1>
</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G1>

Eu decidi ser o
<G5>Rei dos Piratas</G5>

</G1>
</SENTENCE>
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<SENTENCE>

<G1>

Nao me importo

<G4>de morrer</G4>

por isso.

</G1>

</SENTENCE>

<SENTENCE>

<G1>Numero um do qué?</G1>
</SENTENCE>

<SENTENCE>

<G1>Ndm... Nim...</G1>
</SENTENCE>

<SENTENCE>

<G5>A velha coroca fedorenta nimero um!</G5>
</SENTENCE>

<SENTENCE>

<G1>0 que vocé disse?</G1>
</SENTENCE>

<SENTENCE>

<G1>Eu vou entrar para a Marinha!</G1>
</SENTENCE>

<SENTENCE>

<G1>Entrarei e lutarei contra piratas que nem vocé!</G1>
</SENTENCE>

<SENTENCE>

<G1>

Vocé

<G4>tem idéia</G4>

do que esta falando?!

</G1>

</SENTENCE>

<SENTENCE>

<G1>Eu sei.</G1>

</SENTENCE>

<SENTENCE>

<G1>Eu... vou fazer o que querol</G1>
</SENTENCE>

<SENTENCE>

<G1>Entrar para a Marinha, e...</G1>
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</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G1>Entrar para a Marinha, e...</G1>
</SENTENCE>
<SENTENCE>
<G1>Capturarei vocé!l</G1>
</SENTENCE>
<SENTENCE>
<G5>MOLEQUEEEEEEEEEEEE!</G5>
</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G7>Nao se arrependal</G7>
</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G7>Nao se arrependal</G7>
</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G1>Eu dissel</G1>
</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G1>

Eu

<G5>|utarei</G5>

pelo meu sonho!

</G1>

</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G6>Vocé disse bem!</G6>
</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G5>Nao doeu.</G5>
</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G1>0 qué?</G1>
</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G1>Porque eu sou de borracha.</G1>
</SENTENCE>
<SENTENCE>

<Vazio>Nota: Gomu Gomu no Pistol = Pistola de borracha.</VVazio>
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</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G2>GOMU GOMU NO PISTOL!</G2>
</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G1>0 céu é téo azul...</G1>
</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G1>Eil</G1>
</SENTENCE>
<SENTENCE>
<G1>Sim!</G1>
</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G6>

Déem um bote para o
<G2>Coby</G2>

</G6>

</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G1>Ele vai entrar na Marinha.</G1>
</SENTENCE>
<SENTENCE>
<G1>Deixem ele ir.</G1>
</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G1>Sim, sim!</G1>
</SENTENCE>
<SENTENCE>
<G2>Ruffy-san.</G2>
</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G1>E a... Marinhal</G1>
</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G6>Isso nao & 6timo?</G6>
</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G1>
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Por que vocé nao
<G4>vai com eles</G4>
?

</G1>

</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G1>

Eu sou um pirata, hora de
<G4>ir embora</G4>

!

</G1>

</SENTENCE>
<SENTENCE>
<G6>Como eu posso...</G6>
</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G1>

Eles

<G5>vao me prender</G5>
antes que eu
<G5>possa</G5>
<G4>me unir a eles</G4>
!

</G1>

</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G7>De alguma forma, nés conseguimos fugir...</G7>

</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G1>Isso foi divertido!</G1>
</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G1>

Err...

<G2>Ruffy-san</G2>

</G1>
</SENTENCE>
<SENTENCE>
<G1>
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Se

<G6>

0 seu objetivo é o

<G2>0ne Piece</G2>

</G6>

, isso quer dizer que vocé vai pra Grande Rota, certo?
</G1>

</SENTENCE>

<SENTENCE>

<G1>Ela também é chamada de Cemitério dos Piratas</G1>
</SENTENCE>

<SENTENCE>

<G1>

Sim, por isso que preciso de uma

<G5>tripulagao forte</G5>

</G1>

</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G1>

Esse

<G5>cacgador de piratas</G5>
, que tipo de homem ele é7?
</G1>

</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G1>

Vocé

<G4>esta falando</G4>

do

<G2>Zoro</G2>

?

</G1>

</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G1>

Eu

<G4>ouvi falar</G4>

que ele foi capturado pela Marinha.
</G1>
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</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G1>0 qué?</G1>
</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G6>Entéo ele é fraco.</G6>
</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G4>Ta doido!</G4>
</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G1>

Ele é uma

<G5>fera selvagem</G5>

!

</G1>

</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G1>

Por que vocé

<G5>me perguntou</G5>
iss0?

</G1>

</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G1>

Se ele fosse boa pessoa, eu pensei em fazé-lo parte de minha tripulagéo.
</G1>

</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G1>

<G5>Ja esta pensando</G5>
em fazer algo

<G4>sem proposito</G4>

de novo.

</G1>

</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G1>Ele pode ser uma boa pessoa.</G1>
</SENTENCE>
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<SENTENCE>

<G1>

Ele foi preso

<G4>justamente por</G4>

ser mau

<G8/>

!

</G1>

</SENTENCE>

<SENTENCE>

<G1>

E impossivel, impossivel, impossivel, impossivel, impossivel...
</G1>

</SENTENCE>

<SENTENCE>
<G1>Absolutamente impos...</G1>
</SENTENCE>

<SENTENCE>

<G1>Por que vocé me bateu?</G1>
</SENTENCE>

<SENTENCE>

<G4>Deu vontade!</G4>
</SENTENCE>

<SENTENCE>

<G6>Quando era nova</G6>

<G6>um mapa do tesouro estava escrito em minha mente</G6>
<G5>garantindo</G5>

<G7>

que nada iria levar o lugar milagroso que estava procurando
</G7>

</SENTENCE>

<SENTENCE>

<G1>

O

<G8/>

sonho ainda

<G5>deve ser alcangado</G5>

</G1>
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</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G1>

Mas se 0 mundo mudar,
<G5>leve-me</G5>

para onde eu nao
<G5>fique sabendo</G5>
</G1>

</SENTENCE>
<SENTENCE>

<G7>Para que as memodrias fiquem, ndo desaparecam</G7>
</SENTENCE>
</EN-PT>

</SHAKAW>



