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Resumo

CHAVES, Priscila Monteiro. Sobre a dimensao estética do conceito de leitura
literaria: perspectivas de uma Dialética Negativa. 2017. 165f. Tese (Doutorado
em Educagdo) - Programa de Pods-Graduacdo em Educacgdo, Faculdade de
Educacgao, Universidade Federal de Pelotas, Pelotas, 2017.

Diferentes pesquisas tém constatado o insucesso do ensino de literatura bem como
as muitas fungdes que o texto literario tem carregado consigo para legitimar seu
espaco na instituicdo escolar e nos processos seletivos. A presente tese consiste em
uma pesquisa teorico-bibliografica e parte da constatagdo de uma precaria formagao
do leitor diagnosticada por estudos da area. Além dessas constatagdes, alguns
aspectos abordados pela pesquisa Retratos de Leitura no Brasil e pelos Parametros
Curriculares Nacionais foram considerados, cotejados a pesquisas no campo do
ensino de literatura, buscando os impasses vivenciados por aqueles que ministram
essa disciplina. A partir de um deslocamento conceitual, considera-se que o leitor
pseudoformado é aquele que convive em um mundo utilitario, em que as finalidades
das leituras possuem a tendéncia da curta duragdo e convergem a transformarem-se
em medidas para outros fins que ndo a humanizacdo das pessoas nem a formagao
de um sujeito historico-politico. Esse conceito, dialogando com o conceito de
semiformagdo, demonstra a caréncia de uma experiéncia que nao tenha principio
em nenhuma atitude moral, nenhuma finalidade, nem em algum conceito, nem na
busca por um espirito elevado. O seu unico fim precisaria ser ela prépria, como
pratica inintencional, negando autoridades, postulados e valoragbes que limitam o
seu possivel. As categorias aqui apresentadas sdo oriundas dos entraves na
formacéo de leitores e comegam a ser discutidas a partir das cartas trocadas entre
Theodor Adorno e Walter Benjamin. As concepgdes de dialética negativa, imagem
dialética e pensamento constelatorio, que possuem como fundamentacdo a
producdo subjetiva de semelhangas enquanto principios de envolvimento entre
conceito e objeto, sdo aquelas principalmente abordadas para que se reconheca a
necessidade de uma leitura literaria que prime pela mimese-aconceitual e pela
pratica inintencional, uma vez que se objetiva a formag&o cultural. Entretanto, é
importante que a leitura literaria se constitua como parte integrante da faculdade de
realizar experiéncias sensiveis, de envolver-se com o0 ndo-nominado, com o0 nao-
coisal e com o nao-conceitual, de ir ao extremo do seu possivel na constru¢cao de
novos sentidos, além do potencial dado como conhecido, e andar de maos dadas
com a sua proépria indefinicdo. Ela traz a tona, para quem a realiza, um momento de
experiéncia subordinado as mais diversas e inconstantes verdades do leitor que, a
priori, ndo podem ser substituidas por nenhuma reducéo.

Palavras-chave: leitura literaria; mimese-aconceitual; pratica inintencional; formacéao
cultural; dialética negativa.



Abstract

Different researches have been found the failure of literature teaching as well as
many functions that the literary text has been loading in it self to legitimate its space
in school institutes and in selective processes. The present thesis consists in a
theoretical — bibliographical research and part of the finding of a precarious reader's
training diagnosed by studies in the field. Besides these findings, some aspects
approached by the research Retratos de Leitura no Brasil and by the Parametros
Curriculares Nacionais were considered, compared to researches in the field of
literature teaching, seeking the impasses by those who teach this subject. From a
conceptual displacement, it was considered that the pseudo-activity's reader is the
one who lives in an utilitarian world, in which the reading purposes tend to last shortly
and converge to transform in measures to other ends and not the humanization of
people nor the training of historical — political subject. This concept, dialoguing with
the concept of semi-formation, demonstrates the need of an experience that does not
initiate in any moral activity, any finality, nor in any concept, neither seeking an
elevated spirit. Its only ending would need to be in itself, as an unintentional practice,
denying authorities, postulates and valuations. The categories here presented are
originated from barriers to reader's training and they start to be discussed from letters
exchanged between Theodor Adorno and Walter Benjamin. The conceptions of
negative dialects, dialectical image, constellation thinking, which have as grounds the
subjective production of similarities while principles of involvement between concept
and object, are those mainly approached to recognize the need of a literary reading
that means to a mimeses — non-conceptual and by unintentional practices, once to a
cultural formation. However, it is important that literary reading constitutes itself as
integral part of the ability to carry out sensitive experiences, of involving with the not
nominated, the nothing and the non-conceptual, to go to the extreme of its possible in
the constructions of new senses, beyond the potential given as known, and walking
hand in hand with its own uncertainty. It brings up, to one that performs it, a moment
of experience subordinated to the most diverse and inconstant truths to the reader
that, a priori, cannot be replaced by any reduction.

Key-words: literary reading; mimeses non-conceptual; unintentional practices;
cultural formation; negative dialects.
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1. A urgéncia de uma formacgao cultural do leitor

“Creio que a especulagdo s6 ascende a seu V60
necessariamente audaz com alguma perspectiva de
sucesso se [...] buscar a fonte da sua forga unicamente
na construgao” (BENJAMIN, 2012, p.413).

O que manifesta Walter Benjamin em carta a Theodor Adorno em dezembro
de 1938 enceta este texto por, logo de inicio, colocar em xeque os postulados de
origem e de conclusdo. Os “vestigios do individuo no meio da multiddo da
metrépole” (BENJAMIN, 2012, p.413), muito abordados pela teoria benjaminiana na
figura do flaneur, remetem a impossibilidade de inicios demarcados e de
interpretacdes concludentes, seja no plano tedrico ou empirico. “Tudo seria simples
se houvesse um principio ou dois principios” (DERRIDA, 2001, p.11). Valendo-se do
pressuposto derridadiano, citado por Bennington, de que, seja qual for o local de
principio, ele é sempre condicionado por arcabougos historicos, politicos, filoséficos,
fantasiosos, “que n&o podemos por principio jamais explicitar totalmente, nem
controlar” (1996, p.23), este texto' tem seu inicio mencionando as razdes -
fragmentadas em suas origens — da escolha do tema.

E assunto reentrante em debates e concepcdes educacionais uma tentativa
de demarcacdo da representacdo dos cidadaos que o contexto escolar precisa
formar. Nos ultimos tempos, mediante as mutag¢des sucedidas no aparelho social e
na maneira como o trabalho se concretiza, indicagdes oficiais, pesquisas cientificas

e relatos de educadores, anunciados em periddicos especializados, tém confiado a

A abordagem de Jacques Derrida acerca das concepgdes de origem, estética e mimese tem como
nucleo o conceito de texto. “Eles [os textos] mantém relagdo com o precedente. Eles nunca sdo nem
origem, nem interior, nem exterior, mas sempre duplo. Todo texto comeg¢a como dublé: ndo ha
comecgo sem precedente” (GEBAUER; WULF, 2004, p.35). A proposta de constituicdo desta tese é
também de movimento textual, é também mimética, “é feita sem um modelo originario. A
intertextualidade dela exige desconstrugdo. [...] Textos s&o rastros dos homens. Cada um é um
comego e uma repetigdo” (2004, p.35). E necessario que haja um estudo exegético das teorias
benjaminiana e adorniana, mas ha também a aproximagdo mimética com as cartas e com o0s
textos/ensaios que antecede o seu entendimento tedrico, que agem na produgao de reflexbes que
operem no ensino de literatura. Nesse sentido que o acesso aos textos, ainda que tedrico, é
mimético. “Na desconstrugdo, os elementos e as posi¢des do texto sdo movimentados, dispersados
(disseminados) e tornados frutiferos numa nova forma. Os elementos da desconstrugéo ligam-se uns
aos outros para novos textos” (2004, p.35), também inconclusivos. Talvez aqui, mais do que um jogo
do acaso, esses elementos operam em um jogo “da necessidade, regrado e relacionado a outros
textos” (2004, p.35).
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educacao a funcdo de desenvolver no educando aptidées e competéncias avaliadas
como basilares para (sobre)viver na sociedade demarcada pelo dominio das
tecnologias, ja ndo tdo novas assim. Sabe-se, inclusive, que, atualmente, os
formados — nessa concepg¢ao mais tradicional — precisam refletir, ter diferentes
habilidades — para bem se subsidiarem utilizando os elementos informativos que se
multiplicam e atravessam o mundo rapidamente —, estar flexiveis para se harmonizar
como contexto que apresenta as reivindicagbes do mercado, interagir nas
deliberagbes politico-sociais, ser inventivos, autbnomos, conscientes e,
conglomerando juntas essas competéncias, desenvolver o célebre e tdo cobrado
pensamento critico.

Pode-se dizer que a Lei de Diretrizes e Bases da Educagao Nacional
9.394/96 representou um grado avango nessa acepgao, como se pode constatar a
partir da analise dos objetivos a serem alcangados pelo ensino médio, expressos
pelo Art. 35, merecendo ser destacado o inciso Ill, o qual prevé como intento o “lll)
aprimoramento do educando como pessoa humana, incluindo a formacéao ética e o
desenvolvimento da autonomia intelectual e do pensamento critico” (BRASIL,1996,
p.12).

Para que sejam atingidos os objetivos que trabalham em prol dessa
prerrogativa, por vezes, sdo promovidas nas escolas atividades que instigam a
participacdo dos educandos, como debates, experimentos, pesquisas, exposi¢cdes,
relatos, producdo de texto, aulas-passeio, visitas e excursdes. Ao repensar 0s
diferentes métodos utilizados na escola, é possivel apontar que essas atividades
estdo entre as indicadas e defendidas como necessarias para o desenvolvimento
das competéncias acima apontadas.

N&o raro, axiomas semelhantes ocorrem com o ensino de literatura na
escola, o qual tem sofrido com uma confus3o a respeito de seus fins® e de para onde
ela deve conduzir. Se a pratica educacional deveria equipar o individuo para
orientar-se no mundo e visar ao esclarecimento da consciéncia do homem em um

procedimento dialético, qual deveria ser a finalidade do ensino de literatura?

% Medeiros alertou quanto a perda da autonomia da literatura em suas pesquisas, que anualmente
sofre 0 esvaziamento de importancia nas avaliagbes. Segundo ela, “a literatura quase sempre é
utilizada na avaliagdo ‘a servico’ de outros conhecimentos, quais sejam: estudo da lingua, da
linguagem, do ludico, de outras artes, tudo, menos o objeto pelo que apresenta de aspectos literarios”
(2012, p.01).
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Inicialmente discorrendo, ja ha uma prévia constatagdo de que a historia da
literatura® costuma ser o foco da compreensdo do texto quando abordado em sala
de aula.* Uma histéria que nem sempre infere sentido “ao texto que lhe serve de
exemplo” (BRASIL, 2000, p.16), mas que ja consegue atingir um duvidoso objetivo
de uma interpretagdo mais estandardizada e unificada pelo grupo.

Esta ja € uma critica tangenciada pelos Parametros Curriculares Nacionais,
0s quais pecam notadamente por ndo proporem uma forma de rompimento com
essa primazia e podem ser assinalados como mais descompromissados ainda
quando sugerem como habilidade a ser cultivada a “recuperacao, pelo estudo do
texto literario, das formas instituidas de constru¢cdo do imaginario coletivo, do
patrimdnio representativo da cultura e das classificagbes preservadas e divulgadas,
no eixo temporal e espacial” (BRASIL, 2002, p.145), possibilitando aos mais
desavisados uma leitura que pode reforgcar uma prioridade que ora foi repreendida:
aprender a historia da literatura, a partir de seus mais conhecidos nomes, e coligar
as particularidades da escola literaria. Os Parametros também traduzem isso ao
expressar que os produtos culturais das diferentes areas mantém impetuosa
afinidade com seu tempo. Uma vez que, de acordo com suas orientagdes, o
educando deve ter ciéncia, por conseguinte, de como identificar obras com certos
periodos, reconhecendo-as como alegdricas de seu tempo ou antecipatorias de
outras tendéncias, sendo preciso exercitar o reconhecimento de elementos que

aproximam e singularizam essas obras (BRASIL, 2002).

® Marisa Lajolo (1995) expde de maneira bastante clara a relagdo entre a instituicdo escolar e a
histéria da literatura e a maneira como contribui para essa relagdo a produgido de material que entra
na escola e a participacao de autores especializados na area. Segundo ela, essa “alianga [...]
manifesta-se, por exemplo, no expressivo nimero de obras que incluem, em seu titulo, a expresséo
‘compéndio’ ou ‘manual’: estas, ja na denominagdo, voltam-se para o circuito escolar, selando a
parceria escola/histéria da literatura, parceria que também se sugere pela multiplicagdo de projetos
de histéria da literatura nos arredores de alteragdes significativas no curriculo escolar [...], além da ja
mencionada participagdo de autores de histérias literarias em diferentes instituicbes voltadas para a
vida cultural, mas sobretudo na sala de aula” (p.28).

* A dificuldade em fazer acompanhar o novo — valorizagdo da leitura literaria —, sem ignorar os
relevantes conteudos tradicionalmente consagrados e necessarios a essa competéncia, causa
problemas no momento de dimensionar essas duas questdes quando da escrita dos mais importantes
documentos que norteiam a pratica do professor da area. De modo que alguns acabam sendo
subjugados em detrimento aos outros, em vez de fazer produzir pensamento acerca do lugar que
cada um deles ocupa na grande area. Assim, segundo os PCNEM “os conteldos tradicionais de
ensino de lingua, ou seja, nomenclatura gramatical e histéria da literatura sdo deslocados para
segundo plano. O estudo da gramatica passa a ser uma estratégia para a
compreensao/interpretacdo/producéo de textos e a literatura integra-se a area de leitura” (BRASIL,
2000, p.18).
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Além da problematica supracitada, ha também no discurso trazido pelos
Parametros Curriculares Nacionais (2002) um exagerado ressalte naquilo que
aponta o juizo espontaneo e distraido do interlocutor (educando), abordando o
derradeiro de assentar suas apreciagdes pouco refletidas como critério de juizo de
uma obra literaria. A problematica constituicdo do referido documento nao aprofunda
a relevante discussao sobre o conceito de Literatura, desamparando a dialética do
“ser ou nao ser literario” e acolhendo-a de forma pouco comprometida, quando

generaliza um caso particular e somente anuncia que o proprio

[...] conceito de texto literario é discutivel. Machado de Assis é literatura,
Paulo Coelho ndo. Por qué? As explicagdes nado fazem sentido para o
aluno. Outra situagéo de sala de aula pode ser mencionada. Solicitamos
que alunos separassem de um bloco de textos, que iam desde poemas de
Pessoa e Drummond até contas de telefone e cartas de banco, textos
literarios e nao-literarios, de acordo como s&o definidos. Um dos grupos
nao fez qualquer separagdo. Questionados, os alunos responderam:
“Todos sdo nao literarios, porque servem apenas para fazer exercicios na
escola.” E Drummond? Responderam: “Drummond ¢é literato, porque vocés
afirmam que é, eu ndo concordo. Acho ele um chato. Por que Zé
Ramalho néo é literatura? Ambos séo poetas, ndo é verdade? (BRASIL,
2002, p.16).

A apresentada critica se torna ainda mais dificil de ser concebida tal como
ela se apresenta ao se considerar a maneira como a sociedade atual lida com os
discursos que circulam nas superficies, de modo que nem sempre se torna claro o
modo como encarar o que mais correntemente se orienta com a simpatia e a
seriedade requeridas. No contexto educacional, essa tarefa tornou-se duplamente
dificil quando a Literatura foi reduzida, em alguns nichos, a tarefa de produzir
fantasias e disfarces, enquanto, por tras de todas as misturas de codigos e moda
espreitava certo “imperialismo do gosto”, voltado para recriar sob novas formas a
préopria hierarquia de valores e significacbes que as modas (mutantes) solapavam.
Simplificagdo essa que ignora, desde seu principio, as pertengas do jogo estético e a
relevancia dos processos dialéticos que cabem a faculdade do gosto.

Giardinelli (2010) aponta para os aspectos negativos resultantes de uma
pratica pedagdgica que, ainda que comprometida com o contexto dos alunos,
colocou na mesma dimensao de leitura diferentes portadores de texto, sob a pecha
de que o que importava era ler, seja o que fosse. Segundo o autor, se julgados
forem os resultados, sobretudo no ambito do ensino de literatura, essa maneira de

conduzir a formacéao de leitores n&o trouxe tantos beneficios quanto se esperava.
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Ao adentrar-se mais designadamente ao tema, é preciso retomar que a
titulada democratizacdo da informacado e sua alta potencialidade interativa, bem
como as ja ndo tao graduais transformag¢des na percepgao, na estética, fornecem a
impressao de que a subjetividade por si s6 conquista propriedades que habilitam
compreender e principalmente intervir no contexto social, de maneira que as
contradigbes entre o particular e o dito universal tornam-se singelos detalhes
técnicos passiveis de serem solucionados sem grandes alteragdes do sistema
(ZUIN, 1999).

Pensando que essa pode constituir uma das ideias mais problematicas e
descompromissadas da relagcédo entre estética e desigualdade social, Antonio Zuin
lembra que essa conclusao apressada ndo é capaz de dar conta da manutencéo de
uma certa desconfiangca quanto a aparéncia de felicidade da sociedade. Evocando o
legado adorniano, € possivel recordar que o fetiche pela técnica e a reificagdo das
consciéncias insistem que as reconciliacdes entre individuo e contexto social, entre
0 belo e o0 necessario, entre 0 mimético e o construido, entre o desejo e a cultura,
nao foram ainda concretizadas (e pela perspectiva adorniana provavelmente e
acertadamente jamais serdo). Entretanto, essa irreconciliagdo, que deveria incitar a
discussao, mascara-se por uma reconciliagdo forgcada, apontando a atualidade da
critica constante a universalizacdo da semiformagéo e, consequentemente, a uma
educagéao esfacelada (ZUIN, 1999).

Apurando esta preocupacdo mais ampla para aquilo que compete a leitura
literaria na educacao basica brasileira e, consequentemente, para o que concerne a
postura do leitor evidenciada pela pesquisa’® Retratos de Leitura no Brasif, a
discussao torna-se ainda mais aristocratica, uma vez que se encontram publicadas e
defendidas um vasto numero de teses ja estabelecidas a respeito dos novos
arquétipos de educacéo e, sobretudo, acerca do perfil das ndo tdo novas populacdes
que atualmente constituem o grupo majoritario da escola publica no Brasil. Esses

dados fundamentam uma critica bastante contundente a respeito do canone literario,

® Disponivel em: <http://www.prolivro.org.br/ipl/publier4.0/dados/anexos/1815.pdf>. Acesso em: 8
mar. 2013.

® Tal documento traz a desfavoravel noticia de que no Brasil, apesar dos recentes esforgos e
avangos, e das pesquisas fomentadas acerca da tematica da leitura, os individuos ainda leem
pouco. Percebe-se, entdo, que os brasileiros ainda n&o reconhecem a questdo do livro e da
leitura. Esta é uma questdo bastante abrangente, a qual motivou a dissertagcdo de mestrado
escrita pela pesquisadora, que abordava os impasses da formagdo do sujeito-leitor
contemporéneo sob alguns aspectos. Todavia, para a elaboragcdo do projeto de tese um nicho
mais restrito de questbes trazidas por Retratos (2012) e (2016) é abordado.
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das obras escolhidas pelos Planos Curriculares, dos estilos privilegiados e da
historia literaria, tornando ainda mais nebulosa a funcdo da literatura para esse
publico, e menos clara a funcdo de uma literatura dita de tradigao.

Segundo Giorgio Agamben (2013), desde a época que Immanuel Kant ndo
encontrou uma resposta aceitdvel para a unica questdo “que importa
verdadeiramente na histéria da estética, isto é: ‘como sdo possiveis, quanto ao seu
fundamento, os juizos estéticos a priori?’, essa mancha original pesa sobre nés toda
vez que pronunciamos um juizo sobre a arte” (p.80). Desses juizos faz parte a
esfinge que se constituiu sobre a classificagdo e delimitagdo das fronteiras entre os
distintos textos que percorrem o contexto social e a instituigdo escolar bem como a
ponderacdo da diluicdo de balizas entre as categorizagdées aludidas como alta
arte/alta cultura, arte superior e arte popular, arte das massas, literatura de
consumo. Essas e outras categorizagbes ainda atormentam os falares acerca dos
mais distintos gostos, aprimorados ou n&do. Assim, entende-se na escrita deste texto
que € uma tarefa complicada, sen&o impossivel, abalizar as adjacéncias polémicas
que diferenciam as distantes categorias de leitura. Todavia, esse € um assunto de
extrema relevancia e sempre em curso, compreendida a “funcdo” que a literatura
assume para o sujeito bem como o conceito de cultura adotado por aqueles que
ministram a disciplina em questao.

Por isso, n&o é justo sonegar das reflexdes que abordam a leitura literaria o
ensaio de repensar, identificar e rediscutir as presumiveis e comparaveis
discrepancias que ha entre ambas e as distintas abordagens que nascem da ideia
de cultura — e que reforcam uma de suas concepgdes — que permeiam o contexto da
sala de aula. Isso seria sonegar a propria formag¢ao no sentido em que se trabalha o
referido conceito nesta pesquisa, pois faz parte desse processo repensar essas
tensdes que constituem o que hoje esta a cargo do ensino de literatura. Assim,
ambas serao mencionadas, ndo como comparagdao ou com a pretensdo de
conceitua-las, mas para qualificar a reflexdo de como esses s&o recebidos por
aqueles medeiam a leitura na escola publica, apoiando-se também em pesquisas ja
desenvolvidas relacionadas a problematica. Sobretudo, para que se compreenda
sob que discurso tais escolhas vém sendo feitas e em detrimento de qué.

Mediante tais dificuldades, confusdes e promiscuidades sobre a relagao livre
que o sujeito estabelece com os portadores de texto em contraponto com essa
relacdo quando proposta pelo ensino de literatura, por vezes, a instituicdo se
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propugna na primazia de uma leitura mais acessivel, que se encontra mais proxima
de um hipotético nivel de leitura do educando (OSAKABE, 2005). Isso decorre
também de um precario dialogo acerca da concepgéo de formagédo que se adota (e
aqui ndo se esta discutindo habilidades e competéncias) e da ndo compreenséo da
necessidade de a instituicdo escolar ndo somente validar diferentes manifestacdes
culturais e contrapor a hegemonia das manifesta¢des ditas eruditas, na indistingéo
entre literatura e outras manifestagdes, mas colocar essas relagcbes em constante
tenséo.

De acordo com Haquira Osakabe (2005), se analisado de maneira
descompromissada, a atitude até pode ser compreendida como razoavel e acertada,
uma vez que alargar o horizonte dos objetos legiveis para a superficie do
espontaneamente digerivel dilui as fronteiras entre objetos melhores e piores, entre
o literario e o n&o-literario, e suprime a aura da inacessibilidade do temivel objeto
literario. Entretanto, o fato mais preocupante € quando, para esses sujeitos —
submetidos a condigbes sociais que exigem a regressdo de suas proprias
capacidades — ndo se trata s6 de uma pedagogia da facilitagdo, mas também, da
negacdo do valor educativo do esforco e do empenho que a ascensdo de um
posicionamento lucido, atualizado e critico a respeito da desigualdade pode incitar.

Ao tangenciar essa preocupacgao, Todorov (2012) alega que o contato maior
que os alunos do ensino meédio tém com a literatura se da na compreensao da
estrutura da lingua. Jéferson Assumc¢do (2013) posteriormente também critica a
funcionalidade com que a leitura vem sendo adotada nas instituigbes e esse € um
avango a ser reconhecido juntamente com outros autores que estabeleceram
analises semelhantes nos ultimos anos. Segundo o autor, a troca de informagdes
mais mecanicas vem tomando o espaco da pratica leitora, entretanto, ainda que
necessaria seja a consideragao da ideia de fradigdo, sua concepgao de cultura ainda
demonstra tracos de um carater salvacionista, quando critica que a sala de aula vem
compondo um espago “esvaziado do antigo sentido de transmitir cultura” (2013,
p.34), de modo que para o autor ha constatadamente uma crise do desejo e uma
caréncia de crencga na cultura. A necessidade de uma formacgao cultural a partir da
leitura literaria é de fato imperativa, como bem manifesta o autor. Entretanto, as
nogcdes de cultura e formacdo cultural- e por consequéncia experiéncia estética —

carecem ser reconsideradas, sob pena de pensar-se que o retorno das distincdes
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entre o que € ou nao literatura bem como o regresso de uma relevancia maior aos
classicos garantira uma participagéo efetiva do leitor em formacgao.

Em contrapartida aquela facilitagdo mencionada e temerosos de uma
negacédo do cumprimento de seu dever de formador, do compromisso ético de fazer
com que aquele sujeito partilhe de um referencial coletivo, por vezes, o educador
acaba por incorrer em uma espécie de subjetividade instrumentalizada e permite
deixar que as necessidades mais basicas sejam suprimidas em prol de uma dita
democratica apropriacdo coletiva do saber. Bem como os produtos semiculturais
caracterizados pela leitura facil, essas praticas também impedem a reflexdo de si
mesmo, e quando n&o ha, o pensamento termina por se absolutizar e assim, oferece
sua decisiva cooperagao para a reproducao da barbarie (ADORNO, 1995). Por tais
razoes € que ambas podem constituir-se como praticas semiformativas. A fluidez do
pensamento é ameagada e o professor de literatura acaba desempenhando a
funcdo analoga aquela de tutor — na perspectivada Aufklarung kantiana, da época de
Frederico — que cria empecilhos para a denuncia daquilo que vem sendo chamado
de razdo, de maneira que acaba constituindo um movimento, intencional ou nao, de
permanente estado de dependéncia. Estado esse corroborado pelas respostas
emitidas por Retratos da Leitura no Brasil (2016), ao apontarem nos discursos dos
entrevistados uma relacdo de condicionamento entre leitura e escolarizagao,
fazendo dessa atividade uma ato eminentemente institucional.

Ha que se considerar aqui que essa dependéncia é amortizada se
comparados forem os resultados emitidos pela edicdo de 2016, que indica uma
tendéncia no aumento dos livros lidos por empreendimento préprio em relagdo aos
recomendados pela escola. A democratizagdo do acesso as tecnologias de
informacédo € um fator a ser considerado nessa alteracdo. Outro aspecto que sofre
alteracdo com a atualizagao e aprimoramento da referida pesquisa consiste no fato
de a populagdo adulta que ndo mais frequenta a escola estar dedicando um pouco
mais do seu tempo a leitura, em relacdo ao que foi examinado nos anos precedentes
da pesquisa, “embora ser leitor ainda seja uma caracteristica significativamente
associada a escolaridade, a renda e ao contexto socioeconémico no qual os
individuos estédo inseridos” (2016, p.128). O que atualiza a tarefa da instituicao
escolar de repensar seus processos formativos.

Refinando na presente pesquisa as questdes e as respostas que Retratos

vem fornecendo em suas ultimas edicdes que mais interessam a este texto, reflete-
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se primeiramente sobre as seguintes demandas: por que os adolescentes, na
maioria das vezes, ndo gostam de ler as obras classicas quando solicitadas em
aulas de literatura? Por que alguns romances e trilogias fazem tanto sucesso entre
os leitores enquanto outros nem tanto? Porque alguns determinados classicos séo
fortemente citados pelos entrevistadores? Quais s&o os critérios utilizados pelos
educadores ao selecionarem as obras abordadas em sala de aula? Perguntas essas
que, de certo modo, atualizam e tangenciam uma outra ja proposta por Adorno no
século passado: por que “denunciamos a passagem da civilizagdo ao analfabetismo
e desaprendemos nds mesmos a escrever cartas ou a ler um texto de Jean Paul, tal
como deve ser lido em sua época” (ADORNO, 1993, p.20)?

Conforme extrato supracitado, ao confrontar os resultados da 32 edi¢cdo da
pesquisa Refratos da Leitura no Brasil (2011) com a 42, publicada em 2016,é
possivel perceber que se mantém a estreita relacdo entre o aumento do nivel de
escolaridade do brasileiro com o0 aumento do indice de leitores. Nesse sentido € que
se aponta a necessidade de desconfiar desses aplausos e se questionar a respeito
de duas respostas reincidentes na citada pesquisa, permitindo que sejam dividas as
questodes e reflexdes que as dilatam. Sao elas:

a) Que espécie de leitura tem aumentado?

Infelizmente, a leitura dita cultural (ASSUMCAO, 2013), ainda é bastante
carente. Hipdtese que se potencializa na analise dos livros mais citados pelos
brasileiros’, na qual se evidencia uma preocupante prontiddo ao aceite de textos
considerados pela midia como maiores sucessos da literatura mundial dos ultimos
tempos: John Green e Paulo Coelho, para exemplificar. Ainda para Assumcao
(2008), autor de um dos capitulos de publicagbes das pesquisas anteriores, 0s
poucos autores renomados da literatura brasileira, geralmente citados pelos
entrevistados, s&o 0s que escreveram obras que deram origem a adaptagdes
televisivas, langcando a hipotese de citagdo em virtude de sua fama.

b) Por que ha uma forte recorréncia, ha alguns anos de pesquisa, a citagdes
dos mesmos autores?

Conforme aponta as edi¢gdes anteriores da mesma pesquisa, € notéria uma
tendéncia a afinidade com a Literatura Infantil do leitor brasileiro, uma vez que

Branca de Neve, Os Trés Porquinhos, O Menino Maluquinho, entre outros,

! Informagdes extraidas da publicacdo de 2016, Retratos da Leitura no Brasil, das pesquisas
realizadas com brasileiros das diferentes classes sociais e de todas as regiées do pais.
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aparecem como obras mais citadas, expondo uma significativa relevancia no
universo de leitores. No que concerne a edicdo de 2016, O Pequeno Principe, Sitio
do Pica-pau Amarelo e Turma da Mobnica (Qque nao sao os nomes dos livros de fato)
seguem sendo referenciados na categoria Livros mais marcantes. No que compete a
literatura dita cultural e de tradicdo, somente sdo apontados os autores que a escola
e os livros didaticos de maior difusdo sugerem (O Cortico, Dom Casmurro, A
Moreninha, Iracema — na edicdo de 2011— Dom Casmurro e Vidas Secas — na
edicdo de 2016), provocando a dedugédo de que, ainda para muitos, a literatura é
mais um conteudo escolar.

Ainda outro ponto a ser destacado que se mantém constante desde as
edicdes anteriores refere-se a quantidade de mengdes a Biblia Sagrada, que € vinte
vezes maior que o préximo colocado na categoria “Ultimo livro lido ou que esta
lendo” — Diario de um Banana. Depois da Biblia, ao se analisar até a décima
primeira posi¢cado dos livros mais marcantes, mais citados em Retratos (2016), todos
configuram-se como literatura infantil ou Best-sellers. A décima segunda posi¢ao é
ocupada por Dom Casmurro e a décima sétima por Vidas Secas, legitimando, mais
uma vez, a eficacia da escola ao reforgar o estandarte do canone literario.

Rildo Cosson (2009) lembra que o mero saber ler ndo é uma faculdade que
transformara as pessoas em leitores expertos. Retificando essa posi¢cdo, Cosson
complementa que “crescemos como leitores quando somos desafiados por leituras
progressivamente mais complexas” (p.35). Mas até mesmo essa postura, se ndo é
controversa, € bastante relativa, pela concep¢ao de cultura que sera adotada aqui
tangenciada pelos estudos e conceitos acerca das imagens — arcaicas, poéticas e
dialéticas. Primeiramente porque “ndo ha, de modo geral [...] o0 cansago das imagens
poéticas, ja que ele parte do principio de que é, justamente, incumbéncia do poeta
reinsufla-las” (MOTTA, 2002, p.38) e, além disso, pelos deslocamentos dessas
imagens poéticas, que, grande parte das vezes, constituem imagens que nao
funcionam no seu proprio lugar, de modo que fica arriscado, perante aquilo que se
quer defender no ambito da educacao e da leitura literaria, falar em progresséo de
complexidade®.

® Nesse mesmo sentido, Arnaldo Franco Junior ja retificara um equivoco por ele cometido em 1996 ao
chamar diferentes momentos do ato de ler de niveis de leitura, hierarquizando-os a partir de uma
percepgao valorativa que, antes de qualquer experiéncia, desconsidera as particularidades e a
experiéncia singular do leitor, a obra e o contexto, e aponta o que € mais complexo e o que seria de
menor complexidade. Essa percepgao equivocada ainda sugere que tal atividade se organiza em
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Essa maneira de ver as coisas tem outra vantagem. Elas nos obriga,
enquanto criticos, a enfrentar todo o patriménio — ja que a ele temos direito,
como nos garante Borges. Ou a frequentar, verdadeiramente, a literatura,
trabalhando-a de dentro. E até mesmo de tras para frente, como o mesmo
Borges também nos diz que temos o direito de fazer, em outro ensaio
célebre, sobre os precursores de Kafka, hoje por demais conhecido, em que
defende a possibilidade de encontrarmos marcas kafkianas em autores que
vieram bem antes de Kafka. Trata-se daquele apetite por literatura, em
suma, ou daquela atitude “esteticamente desinteressada” que Haroldo de
Campos também recomenda, desde sempre, como poeta da periferia que
ndo deixa por menos que tocar o primeiro violino, fugindo a maldi¢cdo que
tera pesado sobre o artista e intelectual brasileiro por uma boa parte do
século que acabamos de deixar para tras, por conta do pathos da
reivindicacao da identidade nacional (MOTTA, 2002, p.41).

Isso vai ao encontro das consequéncias que resultam daquilo que Ceia
(2012) aponta na formacdo dos professores de literatura, uma intensa corrente de
pesquisas nos estudos literarios, nas teses de doutoramento e dissertagbes de
mestrado, que fazem parte dessa formacéo, que vem dando primazia aos grandes
temas e tendéncias teoricas que, grande parte das vezes, advém das ciéncias

humanas. “A construcdo da identidade’, ‘a representacédo da historia’, ‘a construcao
da memoria’, ‘o feminino em’, ‘0 masculino em’, ‘a imagem do poeta’, ‘0 pos-
modernismo em’, ‘a utopia em’, ‘a diferenga em’, ‘o hibridismo em”” (p.204). Estudos
esses que, de certa forma, acabam refletindo nos modos como as obras sao
trabalhadas na sala de aula e que por vezes atuam com maior ascendéncia que a
leitura da obra em si mesma.

Muito imbricada na concepgao que se tem de ensino de literatura na pratica
pedagogica sdo os fundamentos advindos da Estética da Recepcéo, teoria que
procurou entender o fendbmeno estético em procedimentos dialégicos. Essa proposta
avangou em muito a relagado do leitor com a obra literaria por afirmar que néo se
pode compreender o sistema literario sem que se perceba que o mesmo € composto
justamente pela relagdo entre autor, obra e leitor. Essa teoria se propds a tomar a
literatura como processo histérico e comunicativo, de modo que a experiéncia
literaria prévia do leitor interfere na sua maneira de compreender o mundo e

intervindo no seu comportamento social (JAUSS, 1994).

etapas serializadas. Nessa mesma retificagdo proposta em um artigo publicado em 2015 o autor
optou acertadamente por chamar esses movimentos de dimensées da leitura literaria, defendendo
que as atividades s&o diferentes e que qualquer tentativa de progresséo pré-estabelecida ja nasce
fracassada pelos seus limites. “O ato de leitura € um fendbmeno complexo constituido por distintas
dimensdes que, embora independentes, se manifestam simultaneamente. Sao elas: decodificacao,
associagao, analise, interpretacdo” (FRANCO JUNIOR, 2015, p.209).
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Diz-se que ela foi um grande avango pra area pois, na metade dos anos
1900, o papel do leitor ndo era considerado pela estética tradicional bem como pelas
teorias que fundamentavam as analises literarias, de modo que, quando os estudos
nao se detinham a pesquisar as caracteristicas dos autores, o foco era a obra. No
que compete aos estudos do autor, eram mais centrados no seu universo e a
biografia lograva relevancia. Dessa forma, a Estética da Recepgdo nasce
manifestando o anseio de reconhecer o lugar do leitor em tal processo, estendendo
a literatura a uma relagdo ndo estatica entre os trés envolvidos ja mencionados
(MOTA, 2011).

Jauss entende por tradigdo “o processo historico da praxis artistica” (1979,
p.39). Dessa forma, ancorado em preceitos marxistas®, o autor entende que tal
processo precisa ser compreendido “como um movimento que comegca com a
recepcao, que apreende o passado, tra-lo de volta a si e da ao que ela assim
transformou em presente, traduziu ou ‘transmitiu’, o sentido novo que implica o seu
esclarecimento pela atualidade” (1979, p.39). Atualizando o carater histérico que
deve ser tomado na leitura de uma obra literaria, Regina Zilberman apresenta essa

perspectiva da seguinte forma:

E preciso proceder & andlise do simultaneo, bem como das mudangas,
comparando os cortes e descobrindo os pontos de intersecgado, a fim de
definir que obras tém carater articulador, acionando o “processo de
‘evolucao literaria’ em seus momentos formadores e nas rupturas”. Estas
obras, postas em destaque, sdo as que provocam efeitos, sendo encaradas,
pois, também desde a perspectiva de sua recepcdo (ZILBERMAN, 1989,
p.38).

Para além dos estudos de Zilberman, a proposta de Jauss € melhor
compreendida se retomadas algumas de suas raizes. Uma delas advém da
hermenéutica de Hans-Georg Gadamer'®, seu professor, que se opde aos anseios
de cientificidade assentados pelo método positivo e repudia, por outro lado, uma

espécie de verdade como substancia irrefutavel. Para Gadamer, uma hermenéutica

° Ainda que sua concepgao de temporalidade e histérica seja de fundamentagdo marxiana, Jauss,
em sua sétima tese, retifica o posicionamento de Karl Marx ao pensar a relagdo entre literatura e
sociedade, uma vez que para Marx aquela era representagdo dessa e na Estética da Recepgao ha
uma forte demarcacédo do leitor como produtor que também reconstitui processos histéricos, a
relacéo entre texto e leitor é dialdgica.

10 Sugere-se aqui a Dissertagdo de Mestrado defendida em 2011, na Universidade Federal de
Pernambuco, proposta por Souza e orientada por Vieira, como estudo que se destinou a pesquisas
essas influencias de modo mais detalhado. Disponivel em
<http://repositorio.ufpe.br/bitstream/handle/123456789/7011/arquivo1753_1.pdf?sequence=1&isAllow
ed=y>. Acesso em: 20 mai 2015.
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acertada precisaria expor a realidade da histéria também no proprio ato de
compreender. Isso pois, aquilo que se interpreta ndo ocorre de modo imediato, mas
deveria ser abordado a luz de uma concepg¢ao de historicidade, sem desprezar os
efeitos causados. Nessa compreensao, presente e passado se fundem na vigéncia
da tradicdo. Passado € lugar de participagao e isso faz com que o novo e o velho
acendem juntos. Essa fusdo € também uma tentativa de sintese entre tradicéo e
critica, por meio de uma concepgao positiva daquela (GADAMER, 2008).

Em Verdade e Método, o autor defende que o sentido da obra de arte é
definido pela experiéncia resultante da relacdo entre aquele que a interpreta e aquilo
que é€ interpretado. Uma experiéncia de verdade que € comunicada pela experiéncia
com a obra de arte, contra a especializagdo da teoria estética mais em voga a
época, que vinha se deixando definir por um conceito de verdade proposto pela
ciéncia moderna (2008). Uma oposigao ja proposta por Martin Heidegger, para quem
a especializagao da estética era também abstracdo da mesma e resultava em uma
subjetivagdo generalizada.

As tentativas de revelagcdo de um sistema mais ampliado das relagdes entre
as obras literarias — de modo que toda recepcéao do leitor se da de modo simultaneo,
compondo um horizonte comum de expectativas — se opdéem a uma espécie de
essencialismo que havia no trato da historia da literatura a sua época. Desse modo,
levar em conta a recepgéao, suas implicagdes e fundamentos restabelece a extensao
histérica daquilo em que se debruca e altera significativamente o paradigma da
pesquisa literaria, o que reflete na alteracdo das maneiras de ler daqueles que

também nao séo da area. De maneira analoga a

[...] experiéncia real, também na experiéncia literaria que da a conhecer pela
primeira vez uma obra até entdo desconhecida ha um “saber prévio, ele
préprio um momento dessa experiéncia, com base no qual o novo de que
tomamos conhecimento faz-se experienciavel, ou seja, legivel, por assim
dizer, num contexto experiencial”. Ademais, a obra que surge ndo se
apresenta como novidade absoluta num espaco vazio, mas, por intermédio
de avisos, sinais visiveis e invisiveis, tragos familiares ou indicagbes
implicitas, predispde seu publico para recebé-la de uma maneira bastante
definida. Ela desperta a lembranca do ja lido, enseja logo de inicio
expectativas quanto a “meio e fim”, conduz o leitor a determinada postura
emocional e, com tudo isso, antecipa um horizonte geral da compreensao
vinculado, ao qual se pode, entdo — e ndo antes disso —, colocar a questao
acerca da subjetividade da interpretacdo e do gosto dos diversos leitores ou
camadas de leitores (JAUSS, 1994, p.28).
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Essa tentativa de sublimacado do duplo horizonte da leitura — o aludido pela
obra e aquele prolongado pelo leitor de uma apontada conjuntura — acaba
contribuindo para a historia da arte de um modo geral. A leitura passa a ser vista de
outra forma, uma vez que o discurso das obras literarias passa a ser composto por
meio de seu processo receptivo, considerada a diversidade de estruturas de sentido
intercedidas pela historia, tomada essa tanto sincrénica quanto diacronicamente
(MOTA, 2011).

Vale apontar que o objetivo de Jauss ao propor uma outra perspectiva
literaria que contrapunha tanto a Escola Formalista quanto a Teoria Literaria
Marxista'' nao era transpor a histéria, pois desse modo cairia em um novo
idealismo, mas ndo tomar como esgotada a maneira como esse aspecto da arte

vinha sendo compreendido. Para Jauss (1979, p.47-48), era uma quest&o urgente

[...] renovar os estudos literarios e superar os impasses da historia
positivista, os impasses da interpretagdo, que apenas servia a si mesma ou
a uma metafisica da “écriture”, e os impasses da literatura comparada, que
tomava a comparagdo como um fim em si. Tal propésito ndo seria
alcangavel através da panacéia das taxinomias perfeitas, dos sistemas
semidticos fechados e dos modelos formalistas de descricdo, mas tdo so6
através de uma teoria da histéria que desse conta do processo dinamico de
producédo e recepcdo e da relagdo dindmica entre autor, obra e publico,
utilizando-se para isso da hermenéutica da pergunta e resposta.

Essa perspectiva instaura a concepgao de acontecimento literario — ja
apresentado em sua primeira tese —, que somente continuara imprimindo efeito se a
‘recepcdo se estenda pelas geragdes futuras ou seja por elas retomada — na
medida, pois, em que haja leitores que novamente se apropriem da obra passada,
ou autores que desejem imita-la, sobrepuja-la ou refuta-la” (JAUSS, 1994, p.26).
Aqui também percebe-se a atualidade dessa perspectiva naquele tempo por, de um
modo bastante especifico, ja considerar o devir no ato de ler.

Considerada a vasta fortuna critica disponivel acerca da constituicado da
Estética da Recepcgao, aqui € necessario apontar nas sete teses propostas por Hans

" Jauss, enfocando o papel do leitor em contato com a obra literaria assim contrapds-se: “Ambos os
métodos, o formalista e o marxista, ignoram o leitor em seu papel genuino, imprescindivel tanto para
0 conhecimento estético quanto para o histérico: o papel do destinatario a quem, primordialmente, a
obra literaria visa. Considerando-se que, tanto em seu carater artistico quanto em sua historicidade,
a obra literaria € condicionada primordialmente pela relagdo dialégica entre literatura e leitor —
relacdo esta que pode ser entendida tanto como aquela da comunica¢do (informagédo) com o
receptor quanto como uma relagéo de pergunta e resposta —, ha de ser possivel, no &mbito de uma
histéria da literatura, embasar nessa mesma relagdo o nexo entre as obras literarias (JAUSS,1994,
p.23).
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Robert Jauss seu avanco, em sintese, como teoria que levou em conta as condi¢gdes
sdcio-historicas das mais diferentes interpretacdes propostas pelo leitor, um saber
prévio que resulta de suas experiéncias, em confronto ao primado do texto de forma

absoluta, permitindo maior riqueza a concepgao de historiografia em voga a época.

1.1. Estado da questao — Estado da arte

Um registro, a partir do levantamento bibliografico, de como se encontra o
objeto da investigacdo no estado atual, tanto no que compete a Filosofia da
Educagdo quanto aos estudos no ambito da Literatura, na tentativa de alcance
principalmente de investigacbes que abordem a pseudoformag&o no ensino de
literatura, demanda exposicdo. Isso ocorre para que possa ser melhor localizado o
objeto especifico da investigagdo, seus objetivos, e, em geral, a tentativa de
delimitagcao da proposicgao.

Tanto o legado de Adorno quanto o de Benjamin sdo bastante difundidos no
contexto académico atual, ainda que haja muito o que ser discutido. Esse
movimento que ora se apresenta iniciou por uma busca de resultados de pesquisas
e estudos acerca do problema investigado, o que abarcou fundamentalmente uma
revisdo de literatura. Como é corrente, essa busca ocorreu com a finalidade nao
somente de chegar, com mais clareza, a delimitacdo do objeto de investigagdo como
também de provocar a posterior elaboragdo das categorias de analise necessarias
para a interpretagdo de fendbmenos mais correntemente comentados por
pesquisadores que se destinam a estudar o ensino dessa disciplina a partir da
fundamentacao tedrica eleita para o estudo.

Um relevante conceito para a compreensao e refinamento do problema
proposto € o de experiéncia estética. Em 2014, Ana Carolina Kastein Barcellos
defendeu e publicou a tese A experiéncia estética na formagcdo do docente da
educagdo basica', no Programa de Pds-Graduagdo em Educagao da Universidade
Metodista de Piracicaba, sob a orientagdo de Bruno Pucci. Barcellos fundamentou
sua pesquisa em pensadores da Escola de Frankfurt, especialmente Adorno,
Benjamin e Marcuse, sob o objetivo de investigar como suas teorias poderiam

'2 Disponivel em: <http://www.unimep.br/phpg/bibdig/pdfs/docs/19052014 181433 _tesedefesa
carolenviadografica.pdf>. Acesso em: 3 fev. 2015.
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contribuir para compreender o fato de a realidade ser uma projecéo tao distante da
almejada por pensadores que viam na Educagdo, em particular, na estética,
potencialidade para a emancipagao do homem; e, mais especificamente, se ela
ocorre na formacgao dos futuros professores a partir dos cursos que ela pesquisou.

De forma mais tangenciada, os escritos de Bokser (2011)" foram
consultados, também por retomar algumas raizes estético-filoséficas do pensamento
adorniano. Em Os elos entre a filosofia e a educagdo no pensamento de Theodor W.
Adorno (PAGNI, 2012)14, o autor aborda o papel politico conferido as concepgdes
adornianas de filosofia e de formagao humana, enfocando extrema necessidade de
um trabalho auto-refletivo como sinbnimo de uma filosofia da educacgao. Ainda do
mesmo autor € importante apontar a obra Experiéncia estética, formagdo humana e
arte de viver (2014), que aborda a dimensé&o estética da experiéncia e a coloca a
dialogar com a infancia, com os jogos de poder, procurando “restituir a sua
dignidade no ambito das discussdes em torno da formagdo humana” (2014, p.14).

Sob a orientagdo de Antdnio Joaquim Severino, em 2009 Juliana Almeida
abordou o conceito de experiéncia formativa no legado de Theodor W. Adorno em
sua Dissertagdo de Mestrado'®, repensando a possibilidade de formacdo humana
nos tempos contemporaneos. Almeida conclui que a educagéao e a formacao cultural,
por meio de um processo intenso, ininterrupto e infatigavel de autorreflexao,
poderiam refazer a possibilidade de realizacdo da experiéncia.

Ainda que perifericamente, entretanto com bastante relevancia, a Tese de
Doutorado de Franciele Bete Petry (2011)"®, sob a orientacdo de Alessandro Pinzani
e intitulada Além de uma critica a razao instrumental, colaborou ndo somente para
refinar a questdo a ser investigada como também acenou para a necessidade de
enfoque de outras obras dos frankfurtianos. Petry possibilita a percepgao de que até
mesmo as discussdes acerca do campo educacional da primeira geracédo da Teoria
Critica da Escola de Frankfurt ainda ndo se esgotaram, deixando mais incutida a
urgéncia de se falar em leitura literaria sob uma perspectiva critica da Teoria Critica

da Sociedade. Petry contribuiu com o debate abordando mais exaustivamente a

® Disponivel em: <http://www.centrocultural.coop/revista/articulo/250/. ISSN 1851-3263>. Acesso

em: 20 mai. 2014.

" Disponivel em: <http://dx.doi.org/10.1590/S0103-73072012000300009>. Acesso em: 20 dez.
2013.

> Disponivel em: <http://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/48/48134/tde-24092009-142024/pt-
br.php>. Acesso em: 10 dez. 2013.

'® Disponivel em: <https://repositorio.ufsc.br/bitstream/handle/123456789/95566/299924.pdf?
sequence=1>. Acesso em: 03 mai. 2014.
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Dialética do Esclarecimento e a Dialética Negativa. Obras estas que, em seus
tratamentos, desponta o valor de outros ensaios apreciados como assessorios no
legado adorniano, como Teoria da Semicultura, em virtude de seus potenciais
estéticos.

No que concerne a compreensao do problema proposto é relevante citar

também os estudos de Oliveira (2013)".

No Programa de Pdés-Graduagdo em
Educacgao da Universidade Federal do Espirito Santo foi defendida uma pesquisa
tedrico-bibliografica, como requisito para a obtengcdo do titulo de Mestre em
Educagao, que adotou como eixo os fundamentos tedricos da educacido e a
preocupagao com a relagdo entre teoria educacional critica e formacéo estético-
cultural. Ainda que sua abordagem ndo esteja focada no ensino de literatura,
Oliveira (2013) abordou de maneira mais exaustiva o conceito de catarse presente
na teoria estética de Theodor Adorno, como proposta de potencializar a formacao
estético-cultural bem como promover a assimilagao critica dos produtos da Industria
Cultural no contexto educacional, constatando que esse conceito pode ser potente
para a compreensao e para uma possivel critica ao procedimento catartico que a
Industria do divertimento opera também na escola. Oliveira avigora também a
discussao sobre a probabilidade do referido conceito operar inclusive enquanto
reflexdo entre os conteudos escolares e as formas em que se apresentam no
ambiente escolar.

No que compete ao ensino de literatura de maneira um pouco mais
especifica, referencia-se aqui Cruz, que no ano passado defendeu sua Tese no
Programa de Pdés-Graduagdo em Letras da Universidade Federal do Rio Grande
(FURG), propondo-se a discutir relevantes aspectos tedricos da escolarizagdo da
literatura e estabelecendo relagdes entre essa, a formacdo docente, orientagdes
curriculares, habitos de leitura, pratica docente e formagdo académica (2016). Em
2014, Luft também defendeu uma Tese no Programa de Pés-Graduagédo em Letras,
no entanto, da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS). A autora fez
um relevante levantamento acerca dos Programas de Po6s-Graduagdo, das
Universidades, das regides e dos autores mais referenciados no que compete aos
estudos sobre ensino de literatura. Sua pesquisa tentou compreender a maneira

como a literatura € abordada pelos documentos oficiais, pelas provas do Exame

' Disponivel em: <http://portais4.ufes.br/posgrad/teses/tese 6786 TAMIRIS%20SOUZA%20
DE%200LIVEIRA.pdf>. Acesso em: 2 mar. 2013.
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Nacional do Ensino Médio e como tal abordagem reflete nas praticas de ensino
dessa disciplina. Ambas as pesquisadoras valeram-se de pesquisas de base
empirica, pensaram a formagao do professor de literatura e séo referenciadas aqui
para que os resultados que foram por esses trabalhos abordadas possam também
dialogar com os impasses aqui apresentados.

Lourengo (2013)'® publicou um texto que consistia no desdobramento de sua
pesquisa, sob orientagdo de Wielewicki, pela Universidade Estadual de Maringa.
Sua abordagem divulgada pela Revista NUPEM objetivou desconstruir o conceito de
“leitor ideal” de narrativas, apresentando aspectos tedricos sobre as comunidades
interpretativas. Seu referencial tedrico adotado € divergente do que aqui sera
proposto, entretanto, seu objetivo principal colaborou com parte do refinamento do
problema, haja vista seu contraponto a um determinado — e nevralgico — aspecto da
Estética da Recepcéo.

Dessa forma, tentou-se elaborar uma mais extensa compreensdo da
problematica em foco organizada em torno dos evocados registros das publicagbes
cientificas a respeito da tematica abordada sob a otica filoséfica dos autores
apresentados. Decorrente desta busca, posteriormente, ha entido a perspectiva de
contribuicdo desta nova investigagdo que ora se apresenta. A partir desta busca
também foi possivel reforgcar a delimitacdo dos referenciais e das categorias
imprescindiveis a analise dos fendbmenos no enfoque almejado.

Considerando o quao ténues sao as fronteiras que dividem tanto o estado da
questdo do estado da arte; quanto o estado da arte do referencial tedrico, dois
relevantes autores-pesquisadores encontram-se nesses espagos. Um deles é
Idelber Avelar (2009)19, da Tulane University, que propde um debate que confronta o
canone literario com seu valor estético. Avelar defende que culturalistas, revisores
do canone, e esteticistas, defensores da primazia do canone ocidental, compartilham
uma série de pressupostos. Baseando-se na descontinuidade, geralmente ignorada,
entre os conceitos de valor, estética e canone, ele sugere algumas pautas para o
debate. No ambito dos estudos comparados, Cunha e Baseio propuseram uma
abordagem do texto literario focando seu modo de construgdo como expresséo

'® Disponivel em: <http:/www.fecilcam.br/revista/index.php/nupem/article/viewFile/208/238>. Acesso
em: 2 jun. 2014.
19 Disponivel em: <http://www.abralic.org.br/pdf/revista/2009.15-
canone_literario_e_valor estetico notas sobre um_debate de nosso_tempo.pdf>. Acesso em: 11
mar. 2015.
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artistica, assumindo formas labirinticas, considerando o percurso do leitor como
sensivel e determinado, demarcado pelas escolhas para decifracdo de mistérios
nele escondidos (2014). Outro autor é Vladimir Safatle (2009)%°, que publicou o texto
de sua aula apresentada como prova didatica para a obtencao do titulo de professor
Livre-docente no Departamento de Filosofia da USP, intitulado Adorno e a critica da
cultura como estratégia da critica da razdo. Safatle retoma Hegel, uma vez que esse
nao considera a “experiéncia como um simples ponto de excesso em relagdo ao
conceito, como se houvesse uma irredutibilidade da multiplicidade da experiéncia a
toda tentativa de estruturacéo pelas capacidades generalizadoras dos processos de
conceitualizagdo” (SAFATLE, 2009, p.25) para abordar a critica da razdo em
Adorno. O autor indica que entre o conceito e a experiéncia, que o sujeito
conceitualiza, deve haver uma relagdo de negacao determinada, conforme a critica
imanente adorniana. Nesta pesquisa, a sintese do autor, que sera tratada, é que, ao
tentar indexar o conceito a um objeto, ao tentar realizar o conceito na experiéncia,
ele sera negado.

Existem muitos estudos que abordam o tema da experiéncia estética em
Adorno e Benjamin — Ramos-de-Oliveira; Zuin; Pucci (2001) e Pucci; Almeida;
Lastoria (2009) —, bem como a tematica da formagdo humana que esta em
efervescéncia nos fundamentos da educagcdo — Bombassaro; Dalbosco; Hermann
(2014) e Rajobac; Bombassaro; Goergen (2016). Todavia, no decorrer dessas
buscas nao foi encontrada pesquisa alguma que se destinasse a abordar a
dimensé&o estética do conceito de leitura literaria sob a oética filoséfica de Theodor
Adorno e Walter Benjamin.?' Consequentemente, nada se constatou acerca de
estudos que abordassem o fendmeno da pseudoformacgédo na referenciada atividade
ou nas reflexdes acerca do ensino de literatura.

Centralizando as preocupacgdes descritas na seg¢ao anterior em um objeto a
ser reconhecivel pela comunidade cientifica, no qual esta escrita se debruca — e
compreendendo nos estudos de Eco (2010) e de Severino (2002) a necessaria
definicdo das condi¢gdes sob as quais se pode falar, se estruturaram determinadas
regras. Regras essas estabelecidas pelo pesquisador e por outros que propuseram

20 Disponivel em: <http://www.raf.ifac.ufop.br/pdf-n7/Pag_21.pdf>. Acesso em: 10 nov. 2014.

#! Corroborando essa lacuna, Luft (2014) publicou na escrita de sua tese de doutoramento duas
tabelas expondo os referenciais tedricos citados nos resumos e teses sobre ensino de literatura em
um intervalo de 1987 a 2012. Dentre os 225 trabalhos (179 dissertacdes e 46 teses) que se
destinaram a estudar essa disciplina, nenhum deles fez referéncia a Theodor Adorno e Walter
Benjamin foi referenciado 04 vezes em dissertages.
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seus enunciados em momentos que antecederam este. Nesse sentido, € cogente
registrar que as premissas com as quais se trabalha reunem-se a servigo da relagao
entre a formagé&o cultural do leitor (TODOROV, 2012), sua experiéncia, a percepgao
mimética, a pratica da leitura literaria e o conceito de cultura que perpassa seu
contexto.

A proposi¢cao que se procura inferir se mostra cientificamente relevante por
buscar contribuir com o preenchimento de uma lacuna a respeito da fungao politica
da leitura, capaz de fazer avangar a compreensao da tematica a que se dedica por
lancar mao do raciocinio filoséfico. Dessa forma quer-se inferir que a leitura literaria
contribui com a formagao cultural dos individuos quando pde em relevo a
experiéncia estética por meio da relagdo mimética com o nao-conceitual dos
conceitos, proposta pela dialética negativa, e faz dessa atividade uma pratica
inintencional — em contraponto com a pseudoformacdo do leitor. Ou, dito de outro
modo, a mimese-aconceitual e a pratica inintencional sdo o que resta em poténcia
para a experiéncia estética da leitura literaria quando o conceito de pseudoformagéo
€ deslocado e atualizado no ambito do ensino de literatura.

O conceito de halbbildung ja traz consigo a explicitagdo de tendéncias
contrarias em seu interior. Entretanto, ha aqui uma proposta de deslocamento
conceitual optando por outro prefixo diverso a tradugcdo candnica — semiformagéo.
Essa opcao manifesta uma maneira de compreender essa concepcao de modo a
explicitar seu falseamento no ensino de literatura. Isto €, compete a uma outra
maneira de ler o mesmo conceito filosofico, pelo pressuposto de que 0 mesmo nao
se esgota em mera nominagdo. Essa explicitagdo ocorre por compreender-se aqui
que a insuficiéncia de experiéncia estética e de relagdo mimética com o nao-
conceitual bem como a busca por uma finalidade a leitura literaria comprometem

justamente o que faz dessa atividade parte da formagao humana.

1.2. Caminho em diregdo a um fim

N&o é tarefa trivial fazer pesquisa tedrico-bibliografica quando “a certeza de
que tudo esta escrito nos anula ou faz de n6s fantasmas” (BORGES, 2007a, p.78).
Diante do “universo (que outros chamam a Biblioteca)” (2007a, p.69) que tudo
contém, talvez n&o se tenha nada de novo “a dizer. Somente mostrar”. Talvez nao

seja necessario surrupiar ideias valiosas, nem se apropriar das férmulas espirituais.
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“Porém os farrapos, os residuos: nao [ha o intento de] [...] inventaria-los, e sim fazer-
lhes justiga da unica maneira possivel: utilizando-os” (BENJAMIN, 2009, p.502).

Considerando as hipdteses formuladas a partir das correntes teodricas
adotadas, da bibliografia em quest&o, das lacunas deixadas pela literatura existente,
do que sugerem os Parametros Curriculares Nacionais e da pesquisa Retratos da
Leitura no Brasil; e, compreendendo a submissao dos individuos a condi¢cbes de
leitura, o percurso metodoldgico foi sendo constituido em sua prépria escrita, em sua
propria construgdo, como sugere o texto epigrafado. Ao trazer determinados
aspectos pouco discutidos quando da dissertacdo de mestrado defendida em 2013
no Programa de P6s-Graduagado em Educagéao da Universidade Federal de Pelotas,
buscou-se, nas obras que se destinaram a estudar o ensino de literatura, impasses
vivenciados por aqueles que ministram essa disciplina — ja apresentados na
introducdo desta segcdo. O mesmo processo exploratério ocorreu com as
dissertagdes e teses ja defendidas acerca do assunto.

E indispensavel comentar que, mesmo que tais entraves sejam trazidos a
discussao, nao ha aqui uma pesquisa aplicada, uma vez que esta nado possui
finalidade de gerar conhecimentos para um aproveitamento pratico e nem é
direcionada a resolugdo de um unico e especifico problema, ainda que procure
compreender conjunturas e interesses tanto locais quanto universais. Objetiva-se
entdo produzir pensamento que provoque outras e mais profundas discussdes
acerca da tematica, compreendendo esse movimento como necessario ao avango
da ciéncia, ainda que sem emprego imediato previsto para uma situagcéo especifica.

A presente proposta reconhece que ha uma relagdo dindmica entre o mundo
real e o sujeito, concebendo o vinculo indissociavel entre o mundo objetivo e a
subjetividade do sujeito que n&o sera traduzida em numeros. Serdo consideradas as
interpretacbes dos fenbmenos e a atribuicdo de sentidos, tanto as observagdes
originadas de outras pesquisas bibliograficas e de base empirica, quanto ao
referencial tedrico-filos6fico e aos documentos consultados. O processo
hermenéutico de escrita é o foco principal desta abordagem (GIL, 1999).
Diferentemente de acatar resultados, como ocorre com as ciéncias exatas,
baseados em si mesmos, o intento aqui € considerar as primeiras decorréncia que o

legado dos autores fornecem como signos a serem decifrados e reunidos. Se como
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disse Adorno, a perspectiva mais fundamental da ciéncia é a pesquisa, aquela
concernente a filosofia é mormente a interpretacdo® (ADORNO, 2000).

Assim, do ponto de vista de seus objetivos, a pesquisa pode ser denominada
Exploratéria, uma vez que visa a proporcionar maior familiaridade com o problema
com vistas a torna-lo explicito e a construir hipoteses. Ela envolveu levantamento
bibliografico e consulta a documentos que mantiveram em seus registros
experiéncias e praticas com uma fragado do problema pesquisado. Do ponto de vista
de sua técnica, pode-se dizer que a investigacao foi tedrico-bibliografica (GIL, 2010).
Em sintese, o conjunto de agdes propostas para dialogar com o problema proposto,
que, além de hermenéutico foi delineando o movimento de investigagéo, da seguinte
forma se apresenta: a) parte-se da constatagao central denunciada pela dissertagéo
de mestrado intitulada A leitura sob a perspectiva filosofica transcendendo a
semiformagdo do leitor contemporaneo: de Paulo Freire a Theodor Adorno; b)
retoma-se Retratos de Leitura no Brasil como pesquisa de ambito nacional que
buscou adotar um recorte da realidade brasileira e mostrar o perfil (tdo fiel quanto
possivel) sobre os leitores e nao-leitores brasileiros; c) considera-se algumas
sugestbes trazidas pelos Parametros Curriculares Nacionais tomados como
documento que age orientando os professores de ensino de literatura; d) escolhe-se
categorias de analise que se colocam a dialogar de modo mais estreito com os
impasses na formacdo de leitores; e) confronta-se tais dados como referencial
tedrico eleito pelo seu potencial discursivo capaz de dialogar com as inquietagdes e
lacunas evidenciadas nos percursos que o antecedem. No momento da escolha das
categorias bem como quando do contato com esse referencial tedrico € relevante
aqui apontar a maneira como o texto foi construido.

Essas categorias foram exploradas a partir das discussdes travadas entre
Adorno e Benjamin registrados nas cartas de 1928 a 1940 (ano da morte de Walter
Benjamin) (2012) e (2006), por entender a maneira como a perspectiva critica de
ambos foi constituida, de modo conjunto, da qual ambos s&o individuos criadores,
ainda que registradas demarcadas divergéncias na compreensdo de conhecidos

2 Segundo Olgaria Matos, essa maneira de se relacionar com aquilo se que quer conhecer é
benjaminiana. Escreve ela que “a perspectiva de Adorno é benjaminiana, uma vez que a teoria como
interpretacdo compreende os fatos sociais em seu carater de'figuras enigmaticas’ que exigem
deciframento, o contrario da pratica estruturalmente apologética do simples registro de resultados. A
Filosofia vem a ser uma ‘hermenéutica’ ou até mesmo uma anti-hermenéutica, pois ndo procura
resolver os ‘signos’ na unidade de um significado segundo uma progresséo unificadora. Trata-se, ao
contrario, de coloca-los em “constelacdes cambiantes”, que convidam a uma ‘leitura fisiogndmica’, na
qual ‘tragos e expressdes forma um conjunto coerente’” (2012, p.20).



34

fendbmenos. Divergéncias essas que fazem parte de uma consignagdo, de uma
‘complexidade do ato bilateral de conhecimento-penetracdo” (BAKHTIN, 2011,
p.394), que faz com que se questione ainda mais uma pretensa origem de uma ou
outra tematica e que se entenda a inter-dependéncia entre um e outro legado. “Vejo,
portanto, que seu trabalho é forte em pontos onde o meu era fraco. Sua analise dos
tipos psicolégicos produzidos pela industria e a exposigdo dos modos como séo
produzidos parecem-me particularmente felizes” (ADORNO, 2012, p.419). Pela
perspectiva bakhtiniana, esses aspectos contribuem e enriquecem a constituicdo de
uma teoria que, como apontou Gagnebin, mantém o clima de tensdo e, e sua
composi¢cdo argumentativa, ndo incorrem em incoeréncia (1994).

Assim, delineia-se aqui a composicdo de uma proposta que se realiza na
interacdo de seus dizeres, que se realiza no “lugar da filosofia, [que] [...] comega
onde termina a cientificidade exata e comega a heterocientificidade” (BAKHTIN,
2011, p.400). O nucleo da constituicdo dessa critica compartida® de consignacao
dialégica®* é indiscutivelmente a dialética, “negativa” em Adorno e “em imagens”
chez Benjamin (MATOS, 2012), como sera apresentado na segunda seg¢do do
segundo capitulo.

Entende-se aqui o conjunto dessas cartas publicadas nos dois referidos
volumes como aquilo que Jacques Derrida chamou de arquivo (arkhé). Isto €, as
cartas como uma “passagem institucional do privado ao publico, o que n&do quer
sempre dizer do secreto ao ndo-secreto” (2001, p.13).* Os envolvidos com as

edicdes, que compuseram as obras, consignaramzs, traduziram, reuniram os signos,

% Alusao ao trabalho do pesquisador Marcos de Miguel, Theodor W. Adorno y Walter Benjamin. Una
critica compartida. Disponivel em:
<http://unizar.es/arenas/Marcos _de Miguel Adorno_y Benjamin.PDF>. Acesso em: 10 jun. 2016.

4 Complementando a ideia de consignagdo sugerida por Jacques Derrida, apresentada na
sequéncia, assinalou-se aqui a expressdo dessa forma por compreender a relagdo dialégica que
perfaz as correspondéncias dos autores, pela partilha de sentidos e pela contribuicdo que as
apreciagbes de um agregam aos escritos do outro quando confrontadas as cartas com os ensaios
anteriormente publicados. Confluéncia essa reconhecida até mesmo por eles: “Se por vezes tive
consciéncia pesada pela minha critiquice, essa consciéncia pesada transformou-se entao em vaidoso
orgulho, e o culpado disso é vocé proprio — tao dialeticamente esta hoje orientada nossa produgao”
gADORNO, 2012, p.448). )
® Para melhor exemplificar essa passagem do privado ao publico, Derrida faz a seguinte analogia: “E
0 que se da, por exemplo, em nossos dias, quando uma casa, a Ultima casa dos Freud, transforma-se
num museu: passagem de uma instituicdo a outra” (2001, p.13).

%A desconstru¢do da homogeneidade e a unido de signos é aqui o ato que mais importa para a
compreensao desse termo, que transcende o ato de juntar escritos e publica-los cronologicamente
organizado, transcende a escrita. Segundo Derrida, “por consignagdo ndo entendemos apenas, no
sentido corrente desta palavra, o fato de designar uma residéncia ou confiar, pondo em reserva, em
um lugar e sobre um suporte, mas o ato de consignar reunindo os signos. Nao é apenas a
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estabeleceram relagbes e interpretaram alguns aspectos ocultos nessas cartas
podem ser chamados de arcontes?’ nessa concepgao. E esses “documentos [...] ndo
sdo guardados e classificados no arquivo sendo em virtude de uma topologia
privilegiada. Habitam esse lugar particular, este lugar de escolha onde a lei e a
singularidade se cruzam no privilégio” (2001, p.13).

A consignagdo, aqui apresentada pelas correspondéncias, coordenou um
unico corpus, uma teoria compartilhada pelos autores,em “uma sincronia na qual
todos os elementos articulam a unidade de uma configuragcéo ideal” (DERRIDA,
2001, p.14). Tomadas as cartas como arquivos, elas nao contém “dissociacéo
absoluta, heterogeneidade ou segredo que viesse a separar (secernere),
compartimentar de modo absoluto” (2001, p.14), nem mesmo a ceélebre oposicédo

acerca da reprodutibilidade técnica.?

O principio arcéntico do arquivo é também um
principio de consignacéo, isto &, de reuniao” (2001, p.14), inclusive provocado pelos
autores: “Nao tome como imodéstia de minha parte se comecgo por confessar que
nossa concordancia nos fundamentos filoséficos nunca marcou tdo plenamente
minha consciéncia quanto agora” (ADORNO, 2012, p.127).

Seguindo a proposta de Derrida, aquilo que ainda ndo foi descoberto, o
secreto e o heterogéneo ndo ameagam “a propria possibilidade de consignagéo”
(p.14), do contrario, ndo faltariam “graves consequéncias, tanto para uma teoria do
arquivo, como para a sua realizagdo institucional” (p.14). A proposta aqui
apresentada ndo tem por objetivo apresentar os aspectos de forma isolada de um ou
outro autor. Motivando as categorias de estudo a partir dos impasses percebidos no
ensino de literatura e pelas correspondéncias, a proposta € chamar ao dialogo, além
dos filésofos em questao, tradutores, intérpretes e comentadores, como instituidores
dessa consignagdo. “Uma teoria do arquivo deve incluir a teoria desta

institucionalizacao, isto ¢, ao mesmo tempo, da lei que ai se inscreve e do direito

consignatio tradicional, a saber, a prova escrita, mas aquilo que toda e qualquer consignatio supde de
entrada” (DERRIDA, 2001, p.13).

A fungdo arcontica aqui vai além do carater de guardido. “E preciso que o poder arcontico, que
concentra também as fun¢des de unificagéo, identificacéo, classificagdo caminhe junto com o que
chamaremos o poder de consignagdo” (DERRIDA, 2001, p.13).

B As consequéncias da perda da aura e do declinio da tradigdo sdo compreendidas de modos
diferentes por Adorno e Benjamin. Agregar filosofia, psicologia e pesquisa social fez com que os
autores pudessem explorar o fendmeno da Industria Cultural e a reagdo das massas perante essa
tentativa de homogeneizagéo dos individuos. Para Adorno, tal declinio ndo teria outro resultado que
nao a manipulagdo das massas. Benjamin compreende que pode haver um aspecto positivo na
reprodutibilidade técnica, uma vez que, ainda que controladas, as massas poderiam se ver (MATOS,
2012).
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que a autoriza” (2001, p.14). A funcéo arcontica dada a essas pessoas nao consiste
“somente que o arquivo seja depositado em algum lugar sobre um suporte estavel e
a disposicdo de uma autoridade hermenéutica legitima” (2001, p.14), cabe a eles
também o debate e a funcio politica da criagcdo ou desconstru¢édo de um arquivo,
que demanda continuidade daqueles que se destinam a estudar tematicas
adjacentes. O caminhar da ciéncia pode ser comparado a sua constituicao,
considerando a fungdo democratica que propicia a sua integragdo. Nas palavras do
autor, “a democratizacdo efetiva se mede sempre por esse critério essencial: a
participacdo € o0 acesso ao arquivo, a sua constituicdo e a sua interpretagdo”
(DERRIDA, 2001, p.16, grifo meu). Ao contrario disso, nas ciéncias, sobretudo nas
sociais, “as ofensas a democracia se medem por aquilo que uma obra recente e
notavel por varios aspectos chama archives interdites’® (2001, p.16), a interdicdo de
entrada em um arquivo a alguém, quando o homogéneo & tomado como regra.
Ainda na mesma obra e em sintonia com o que se propde aqui, Derrida incita

reflexdes acerca das seguintes questdes (2001, p.14-15):

Sejam as relagbes entre o secreto e o ndo-secreto, ou, 0 que € outra coisa,
entre o privado e o publico, sejam os direitos de propriedade ou de acesso,
de publicagdo ou de reprodugdo, sejam a classificacdo e a ordenagéo: o
que pertence a teoria ou a correspondéncia particular, por exemplo? O que
pertence ao sistema? [...] Nas obras ditas tedricas, o que é digno desse
nome e o que nao é7?

A partir desse movimento de fazer ouvir os embates das correspondéncias,
carregadas de dinamite politica®™® pela sua presenca ausente, pela exteriorizacdo

intencional, interpela-se o trabalho comecgado e passa-se a suscitar o que tem a

% Alusdo a obra de Sonia Combe, Archives Interdites: Les peurs francaises face a [Ihistoire
contemporaine. Albin Michel, 1994. A autora questiona os modos como os arquivos publicos
franceses sdo administrados e as restricbes de interagcdo com esses arquivos. Combe propde uma
critica ao cerceamento e a homogeneizagdo na maneira de contar a histdria, e para tanto remete a
perseguicao aos judeus na Franga, que causa temor as tentativas de saida do discurso oficial acerca
dos acontecimentos. Sem essa liberdade ndo haveria histéria em perspectiva cientifica, segundo ela.
E relevante dizer também que esse aspecto politico e democratico do arquivo ndo é abordado pela
obra de Derrida, uma vez que seu foco maior é o confronto com os a maneira como se consolidou a
teoria freudiana. Essa inferéncia é provocada pelo autor somente em uma nota de rodapé, nota 01,
contida na pagina 16.

%0 Expresséo utilizada por Adorno ao falar do comprometimento dos autores com os impasses sociais
da época. A Benjamin diz ele: “parece-me, portanto, indispensavel que justamente os temas mais
remotos [...] sejam expressos com forca plena. [...] Ninguém melhor que eu sabe que, nesse
particular cada sentenca estd e deve estar carregada de dinamite politica; mas quanto mais
profundamente ela estiver enterrada, maior seu poder de explosdo. Eu ndo me atreveria a lhe
oferecer ‘conselhos’ — 0 que pretendo nada mais é sendo por-me a seu lado como advogado dos
seus proprios intentos” (ADORNO, 2012, p.113).
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dizer aquelas categorias, quais sejam: experiéncia; cultura; dialética e
instrumentalizagdo, que subsidiaram a discussao acerca da pseudoformagao do
leitor.

Como grande parte das pesquisas do campo educacional, esta tambéem é
inspirada pela Teoria Critica, inclusive como método, e envolve o dominio muitas
vezes negligenciado da interpretagdo das informagdes. Conforme foi ensinado e
escrito a respeito da pesquisa critica nos anos de 1990, este projeto reforca e se faz
participe da relevancia do aspecto interpretativo ou hermenéutico, que tem adquirido
uma importancia cada vez maior. Em contraposi¢cdo a pesquisas quantitativas que
utilizam uma base de dados que por vezes pouco diz a respeito a natureza
complexa e multidimensional da interpretagdo de dados nos trabalhos e, embora
haja muitos momentos dentro do processo de pesquisa em que aparece a
dindmica critica inspirada pela teoria critica, a proposta que ora se apresenta
considera que nenhum é mais importante do que o(s) momento(s) da interpretacao.
Por isso, em sua articulagdo mais elementar, considera-se que o ato hermenéutico
da interpretagdo envolve o entendimento daquilo que foi consultado de forma a
comunicar posteriormente a compreensao. Nao se quer dizer que toda a pesquisa &
meramente um ato interpretativo, mas se quer ressaltar que, como sustenta a
hermenéutica, a propria percepcdo € um ato de interpretacdo. Dessa maneira, a
busca pela compreensdo € um aspecto fundamental do que esta sendo proposto,
uma vez que, ndo somente o encontro com o nao-familiar, mas por vezes a reflexao
sobre um contexto ora afastado, sempre exige a tentativa de fazer sentido, de
compreender. Todavia, 0 mesmo ocorre com o familiar, como no estudo de textos
geralmente conhecidos, nos quais descobre-se que as vezes o familiar pode ser
visto como o mais estranho. Assim, ndo € de surpreender-se que até mesmo 0s
ditos textos objetivos da pesquisa sao interpretacdes, e ndo exposicdes livres de
valores, uma vez que ndo existe nenhuma interpretacdo pura. “Na verdade,
nenhuma metodologia, nenhuma teoria social ou educacional ou forma discursiva
pode alegar uma posi¢cdo privilegiada que possibilite a produgdo do dito
conhecimento autorizado (KINCHELOE; MCLAREN, 2006, p.287-288).

Ainda que esta tese prescinda do carater cientifico-quantitativo que tem
caracterizado as pesquisas em educacao mais formais, muitas delas defendidas nos
departamentos de ensino, as quais quase sempre diferem quanto as finalidades e,
por consequéncia, quanto aos processos utilizados pelo pesquisador, busca-se aqui
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nao levar resultados pontuais a pratica educativa, mas produzir pensamento acerca
da concepgao que se tem de leitura literaria e algumas de suas implicagdes para o
ensino de literatura, de modo a fazer incitar discussdes a respeito da forma como a
institucionalizacdo dessa disciplina, tomada de modo equivocado, pode resultar no
enfraquecimento de algumas das especificidades da capacidade leitora, no que
compete a formacao estética e cultural.®' Assim, se por um lado, a partir de seus ndo
resultados, nao for possivel chegar a grandes generalizagdes, espera-se contribuir
com novos pressupostos ndo somente ao quadro de referéncias tedrico-filosofico-
educacional, mas que as conclusdes que dela resultem permitam ultrapassar, tanto
quanto possivel, o dominio dos julgamentos quantitativos e objetivos dessa
disciplina bem como as opinides do senso comum (CANDAU, 2011).

Ao considerar que os tipos de pesquisa apresentados nas diversas
classificagdes ndo sédo estanques, pode-se dizer que a presente pesquisa encontra-
se, ao mesmo tempo, em dialogo com mais de uma das correntes de classificagdes,
ainda que seja constituido mormente como uma pesquisa tedrico-bibliografica, por
corresponder aos requisitos inerentes a mais de um tipo, isto é, ora se apresenta
com uma roupagem, ora com outra. Segundo Feyerabend (1989) e Popper (1993),
isso ocorre pois na era do indeterminismo e da incerteza, os métodos cientificos
andam com sua autoridade dissuadida. A despeito da sua reconhecida importancia,
ha tempos se observa que a ciéncia ndo pode mais ser considerada fruto de um
roteiro de criagdo previsivel. Inclusive, no seu imprevisivel é que talvez resida sua
mais potente contribuicdo para a ciéncia. Portanto, como ndo ha apenas uma
maneira de raciocinio, de juizo, capaz de dar conta do complexo campo das
investigacdes cientificas que se apresentam a resolugdo dos impasses do contexto
educacional emergente, o melhor intento acaba sendo o emprego de métodos,
assim grafado, em sua forma pluralizada, e ndo de um método em particular,
ampliando as possibilidades de analise (KINCHELOE; MCLAREN, 2006) e obtengéo
de respostas para o problema que se apresenta proposto pela pesquisa. “Eu sei de
um labirinto grego que é uma linha unica, reta. Nessa linha tantos filosofos se
perderam que bem pode nela se perder um mero detetive” (BORGES, 2007b,
p.135).

¥ Cabe apontar aqui que esta é uma discussdo que se encontra de maos dadas com aquelas que,
nos ultimos tempos, vém abordando as propostas em voga de reestruturagdo do Ensino Médio e que,
de acordo com o que se constata, acaba por preparar cada vez mais as pessoas para o mercado de
trabalho e se distanciando progressivamente de uma formagao omnilateral.



2. Formacgao Cultural e Experiéncia: a cultura tomada pela vereda

de sua apropriagao subjetiva

Estou convencido de que nossos melhores pensamentos s&o sempre
aqueles que ndo podemos pensar plenamente (ADORNO, 2012).

Pusestes diante de vos a mascara de um deus, homens "puros”. a vossa
ignominiosa e rasteira larva ocultou-se detras da mascara de um deus. A
verdade é que vos enganais, "contemplativos”! Zaratustra também foi
Jjoguete de vossas divinas peles; ndo suspeitou que eram serpentes que
enchiam essas peles. Nos vossos divertimentos julgava eu ver divertir-se a
alma de um deus, simples investigadores! Eu ndo conhecia arte melhor que
vossos artificios (NIETZSCHE, 2007)!

Os melhores pensamentos seriam aqueles cdnscios de sua incompletude,
de sua parcialidade, de sua imanéncia, daquilo que € proveniente? Quanto mais
enfocada a contingéncia, mais espaco logra as matérias préprias a ponderagao, a
diversidade de circunstancias. A imanéncia, defendida por Adorno, que abarca a
experiéncia do ndo-coisal, ndo-intencional e do ndo-conceitual e a irredutibilidade da
mimese, renega os antigos modos de formalizagdo que fazem apagar os tragos dos
processos.

Saindo do texto epistolar de Adorno e passando ao segundo trecho
epigrafado, o primeiro sentimento perante o extrato de Assim falou Zaratustra (2007)
€ de ruina e decadéncia. A perturbacdo que essa obra provoca, um livro para todos
e para ninguém, talvez ocorra pela auséncia de uma tabua de salvacdo para a
contemporaneidade. O titulo proposto para a sec¢do cujo texto foi extraido, Do
conhecimento imaculado, anunciado por Zaratustra — nenhum personagem
propriamente dito que representa a prelecdo da Vida — sugere um saber sem
pecados, sem manchas, sem maculas, casto. Um termo intencionalmente utilizado
por Nietzsche que chega a ressoar a ideia de um conhecimento desinteressado, de
tao puro.

“Simples investigadores”, eloquéncia que na tradugdo de Mario da Silva
(1981)* aparece como “buscadores do conhecimento puro”. Uma essa espécie de

% NIETZSCHE, F. Assim falava Zaratustra, I. Trad. Mario da Silva. Rio de Janeiro, Civilizagao
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homem da pura teoria, do pensar quimericamente, do puro conhecimento, a quem
grande parte da critica que compde o legado de Adorno e Benjamin € composta. Em
virtude desse discernimento nevralgico é que seus legados fundamentaram a
denuncia central expressa pela dissertacdo recentemente citada e que aponta a
ocorréncia de uma semiformacdo do leitor contemporaneo. Além do que foi falado
na segao anterior, o citado estudo também é utilizado como ponto de partida, pois
buscou delatar uma conversdao da formacdo do leitor também em uma
semiformagdo, uma vez que essa traz consigo uma fraqueza do eu, quando um
saber como toma lugar de um saber que, saber aquele que castra a experiéncia do
sujeito ao antepor a obediéncia aos parametros formalmente instituidos,
submetendo-se a tal esfacelamento em prol de uma pseudopatrticipagéo politica.

Na composicdo daquela pesquisa, foram emitidas aprecia¢des e articuladas
interpretacbes de determinados conceitos que merecem ser agora revisitados.
Foram também apontados impasses que precisam ser mais rigorosamente
abordados, redirecionados a nova pesquisa que ora se apresenta de maneira mais
enfocada e confrontados com apreciagdes sobre o ensino de literatura e a pratica da
leitura literaria hoje, as quais foram delineadas no capitulo anterior. Além disso, em
virtude do refinamento que se estabelece agora, é também pertinente cotejar tais
conceitos com outros que circulam pelo campo da literatura, como sao aqui
mencionados.

Os referenciais tedricos utilizados como base serédo os escritos de Theodor
Adorno e Walter Benjamin, autores responsaveis por textos que colocam o leitor
ante a possibilidade da ruptura com conceitos ditos oficiais e convencionais. Quanto
mais as situacdes passam a ser novas e surpreendentes, tanto mais os insights> e
as cautelosas analises criticas desses pensadores vao se evidenciando, ndo como
oraculos diante dos quais se curvam seus adeptos, mas como provocagdes para 0s
novos tempos (OLIVEIRA, 2001). Tanto em Adorno quanto em Benjamin, a teoria
expressa-se fundamentalmente como uma praxis social que mantém viva e cada vez
mais atuante a interpenetrabilidade entre a o6tica filosofica e a intengdo pedagogica.
Interpenetrabilidade também fortalecida pelos modos de utilizacdo tanto dos
argumentos histéricos quanto dos conceitos.

Brasileira, 1981.

» Expresséo utilizada por Henry Giroux ao dissertar sobre a constituigdo das teorias sociais
propostas pelos frankfurtianos. In: GIROUX, Henry. Teoria critica e resisténcia em educacao.
Petrépolis: Vozes, 1986.
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Quanto a abordagem dos conceitos, Adorno tem se mostrado uma
compensatoéria escolha tedrica, haja vista sua tentativa de implodi-los, em vez de
acata-los. Entendida sua auséncia de declaragdes diretas sobre o0 modo como o
mundo &, Adorno explora os conceitos e argumentos que afirmam dizer algo sobre a
realidade (THOMSON, 2010). Pois, mudar a diregcdo dos conceitos, curvando-os
para a ndo-identidade, é a chave de sua dialética, pensando o insight no seu carater
constitutivo do nao-conceitual. Estes aspectos basilares fazem com que seus
desenvolvimentos tedricos posteriores possam ser lidos, inclusive, como tentativas
de retificacdo e aprofundamento da versao canénica da Teoria Critica.

“‘Adorno concebe, por exemplo, um conceito expandido de ‘experiéncia’,
mais abrangente que o da ‘filosofia social’, descrita por Horkheimer como a jungao
de teoria e pesquisa empirica, de filosofia e saber cientifico especializado” (MUSSE,
2012, p.24). Conceito esse bastante relevante ao ensejo de responder o problema
que origina esta pesquisa e que, por encontrar-se hoje mais difundido a partir dos
escritos de Benjamin — autor que potencializa, qualifica e fundamenta em grande
parte a leitura que se faz dos escritos de Theodor Adorno — sera tao referenciado
quanto, se mantém a ideia de consignacdo descrita no capitulo anterior. E relevante
balizar que, tanto Adorno quanto Benjamin apresentam em seus escritos uma
profunda influéncia dos estudos de Friedrich Nietzsche, Immanuel Kant, Martin
Heidegger, Friedrich Hegel, Sigmund Freud, Max Weber, Karl Marx, Johann Fichte,
Friedrich Schlegel, Friedrich Schelling e outros. Alguns serdo evocadas quando da
necessidade de melhor aprofundamento das categorias eleitas ou de conceitos
ainda nao tao difundidos na literatura que mais circula.

Retomando os escritos kantianos, em Critica da Raz&o Pura (1994), o autor
tenta trazer uma possivel solugao para os impasses criados pelo racionalismo e pelo
empirismo, mostrando uma preocupagédo em esclarecer algumas duvidas a respeito
dos principais pontos da Critica. Ele utiliza o prefacio para explicar alguns aspectos
de sua filosofia e explicita uma introducdo as possibilidades do conhecimento
cientifico, fazendo uma analise das categorias do conhecimento filoséfico.

Para isto, Kant comeca atestando que somente pela experiéncia é permitido
julgar se a elaboragdo dos conhecimentos pertencentes aos dominios da razéo
segue ou nao a via segura da natureza e que, devido a algumas provagodes, esse
conhecimento referenciado na época estaria longe de ter seguido tal via. Em
contrapartida, o autor fundamenta que, se a logica classica de Aristoteles seguiu a



42

trajetoria segura de uma ciéncia, é possivel notar que essa logica é bastante
confinada e que, somente dentro de seus limites, essa ciéncia se apresenta de
maneira acabada e perfeita.

Para exemplificar melhor seu argumento, Kant aponta a evolugédo da
matematica e da fisica, que desde os tempos mais remotos percorreram, no
decorrer de seus progressos, 0 caminho seguro de uma ciéncia, visto que se
constituem de conhecimentos tedricos da razdo. Em outras palavras, essas duas
disciplinas trabalhavam somente com aquilo que era ja denominado verdade a priori,
sem trazer novidade alguma ao conteudo dado. Isto €, sem nada atribuir-lhe sen&o o
que fosse consequéncia necessaria do que nela tinha posto, de acordo com o
conceito pré-estabelecido. Os estudiosos das areas estariam fazendo ciéncia
somente com demonstragdes, equivaléncias e dedugdes. Prosseguindo com o
questionamento a respeito do que pode ser chamado de Ciéncia, o autor analisa a
metafisica, advogando ainda n&o ter encontrado um caminho seguro de uma
Ciéncia, visto que a metafisica € um conjunto de conhecimentos isolados, chamada
por ele de “tactearespeculativo”, (sem apelo algum a experiéncia).

A fim de resolver melhor sua questao norteadora, baseado na Revolugao
Copernicana, Kant propbée que os homens tentem “experimentar se ndo se
resolverdo melhor as tarefas da metafisica admitindo que os objetos se deveriam
regular pelo nosso conhecimento” (1994, p.20), alcangando assim uma maneira
mais simples de sair do embarago por apresentar uma limitacdo de cunho
antropolégico. A partir dessa reflexdo, ele chega a conclusdo que somente é
possivel conhecer a priori aquilo que os proprios homens nele depositaram. Assim, a
teoria kantiana sugeriu que esse método de conhecer as coisas procura 0s
elementos da razdo pura naquilo que se pode confirmar ou refutar por uma
experimentagéo primeira. Desta forma, s6 seria possivel conhecer das coisas aquilo
que € apresentado ao homem, aquilo Ihe passa pelos sentidos, ou seja, objetos da
intuicdo sensivel, o que ele aponta como fendmeno, diferentemente da coisa em si,
(que mais adiante sera denominado por ele como noumenum). A respeito desta
distingdo, Kant deixa claro que, ainda que nédo seja possivel conhecer os objetos
exatamente como sao, deve-se poder pensar esses como coisas em si, visto que,
para que haja o fendmeno, precisa-se da coisa em si. O homem deve sempre

acreditar na existéncia desta, porém sem entrar em contradigdo consigo mesmo.
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Kant advoga que esse consiste em um tratado acerca do método e n&do um
sistema da prépria ciéncia. Com tais teses sua obra tornou-se um divisor de aguas
na histéria do conhecimento, visto que, a partir da mesma, é consenso que somente
a critica é capaz de cortar pela raiz o materialismo, “o fanatismo e a supersticao, que
podem tornar nocivos a todos e, por ultimo, também o idealismo e cepticismo, que
sdo sobretudo perigosos para as escolas e dificiimente se propagam no publico”
(KANT, 1994, p.30).

Para finalizar, importa lembrar que, de acordo com Klein (2009) o conceito
de esclarecimento abordado por Kant diferencia-se de um “processo que recai
apenas sobre a razao tedrica, como se poderia inferir a partir da leitura da palavra
de ordem do Esclarecimento ‘tem a coragem de te servires do teu proprio
entendimento (Verstand)”. Isso porque quando o filésofo utiliza o vocabulo Verstand,
sua intengcdo nao € a de limitar o esclarecimento a ideia de razdo de modo strictu
sensu. “E de fundamental importancia perceber que o esclarecimento ndo deve se
restringir a raz&o tedrica, mas abrange essencialmente a raz&do pratica, e nao
apenas a razao técnico-pragmatica, a atualmente chamada racionalidade técnico-
instrumental” (p.219), como sera abordado em 2.3. Essa distincdo & também
relevante por estar relacionada com as especificidades que Walter Benjamin pde em
jogo para diferenciar as concepg¢des de experiéncia e vivéncia, enquanto esta
arrolada ao entendimento, aquela diz respeito a compreensdo, em sentido mais
amplificado, conforme sera exposto em 2.1.

As influéncias kantianas em Adorno e Benjamin sao notorias em diversas
categorias, e, no que concerne ao conceito de experiéncia n&do é diferente. Conceito
este incessantemente abordado em seus ensaios e discussdes tecidas através de
cartas que trocavam (2006) e (2012) e que sera melhor exposto na seguinte segéo.
No tocante a teoria benjaminiana, o filosofo da melancolia pensa e se relaciona com
0 classico com audacia e ao mesmo tempo com a cautela necessaria. Ha tragos em
seus escritos que apontam, em seu posicionamento critico, o reconhecimento e a
resolugcdo de determinados elementos da filosofia kantiana, deixando vestigios para
a interpretacdo de que determinados aspectos devem ser adotados e cultivados,

enquanto outros devem ser retrabalhados®, e outros ainda hao de ser desprezados.

34 . . . . . .

Esta necessidade de uma releitura de preceitos kantianos por Benjamin em seu legado ocorre
principalmente pelo seu viés sociologico, pela tentativa de compreensdo da modernidade e
principalmente pelas relagbes entre estética e proletariado.
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Dando prosseguimento as suscitagdes tedrico-filosoficas — ndo muito distinto do que
se propdem os textos que destinam algumas de suas se¢des para a exposi¢cao do
referencial tedrico adotado — este capitulo encontra-se subdivido em quatro secdes e
pretende realizar uma abordagem reflexiva das concepg¢des de Walter Benjamin,
Theodor W. Adorno (enquanto basilares) e outros autores que podem nao contribuir
de maneira conceitual, mas que fornecem o contraponto para outras possibilidades
de leituras das categorias e dos conceitos, que serdo indispensaveis a analise de
dados no terceiro capitulo.

Ao retomar relevantes referenciais teoricos cujo legado ndo é tado recente
assim, resta demandar se os tempos contemporaneos encontram-se aptos a
reinterpretar o passado, seja ele antigo ou mais recente, para estudar e arguir
determinados filésofos com o risco de constatar que o contexto educacional da
atualidade mudou em suas circunstancias, mas talvez ndo tenha mudado
fundamentalmente. E preciso demandar se a escola, enquanto instituicdo formativa,
esta preparada para renunciar a ilusdo de dias melhores (JIMENEZ, 1999) que Ihe
sdo acenados pelo mero avango da tecnologia — que pouco tem feito além de
reproduzir e de comunicar com maior celeridade — ou pela implementagao de um ou

outro sistema de ensino, que pouco alteram paradigmas.

2.1. Experiéncia e flanerie em W. Benjamin

’

“Por que lhe esconder que as raizes da minha ‘teoria da experiéncia
remontam a uma recordagéo de infancia?” (BENJAMIN, 2012).

Ao falar da sua experiéncia com gravuras na infancia, Benjamin relatou que
misturava seu corpo por entre os moveis, desfigurava-se a crianga que fora e as
palavras também, criando raizes na vida e se embrulhando nos vocabulos como se
fossem nuvens. No mesmo texto, Walter Benjamin fala acerca do dom de
reconhecer semelhangas enquanto tragos da antiga coergdo da condig&o judaica,
pela necessidade de, na esfera publica, comportar-se de modo semelhante. Coercao
analoga sofria ele com as palavras, entretanto, ele ndo se sentia convocado a ser
semelhante a modelos de virtude, mas a moveis, roupas, objetos (BENJAMIN,
2000b).
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A literatura, desse modo, nao Ihe servia “para introduzir os seus leitores, de
maneira imediata, no mundo dos objetos, animais e seres humanos, para introduzi-
los na chamada vida”, foi o que afirmou Walter Benjamin em suas Reflexées sobre a
crianga, o brinquedo e a educacgédo (2002, p.61-62) (grifos nossos). Para ele, a
crianga consegue entrar nas palavras como se entrasse em cavernas nas quais faz
criar suspeitos caminhos. “Em vez de temer as sombras da noite” — assim dizia seu
livro de jogos — “as criangas alegres as usam como divertimento” (BENJAMIN,
2000b, p.110). Diferentemente de uma ingenuidade infantil, para Gagnebin, essas
atitudes testemunham a importancia da relagcdo que se estabelece com o aspecto
material®® da linguagem, que os adultos esquecem em nome de seu aspecto
conceitual “e que s6 a linguagem poética ainda lembra” (2005, p.98). Essa
linguagem poética, para Benjamin, é intrinseca as experiéncias da infancia que,
branda e secretamente, envolve o leitor, conforme sua imagem de Crianca Lendo,

tracada em Rua de méo unica:

Muitas vezes véem-se livros cobigcosamente desejados chegar a outras
maos. Por fim, recebia o seu. Por uma semana estava-se inteiramente
entregue ao empuxo do texto. [...] Dentro dele se entrava com confianga
sem limites. Quietude do livro, que seduzia mais e mais! [...] Seus caminhos
semi-encobertos de neve a crianga rastreia. Ao ler, ela mantém as orelhas
tapadas; seu livro fica sobre a mesa alta demais e uma das maos fica
sempre pousada sobre a folha. Para ela as aventuras do heréi séo legiveis
ainda no redemoinho das letras como figura e mensagem no empuxo dos
flocos. Sua respiracéo esta no ar dos acontecimentos e todas as figuras lhe
sopram. Ela esta misturada entre as personagens muito mais de perto que o
adulto. E indizivelmente concernida pelo acontecer e pelas palavras
trocadas e, quando se levanta, esta totalmente coberta pela neve do lido
(BENJAMIN, 2000a, p.37).

A neve do lido, a qual se refere o autor, decorre da experiéncia do momento
da leitura. Para Benjamin, o termo experiéncia possui uma carga seméantica que o
difere de vivéncia. Enquanto esse foi alvo de sua critica a sociedade
organizadamente hierarquica, na qual os mais vividos possuem a sabedoria, aquele
se refere a poténcia sensivel de cada momento, de modo que cada experiéncia
possui efetivamente conteudo. Segundo o filésofo judeu, é o proprio individuo que
Ihe confere conteudo a partir do seu espirito. De nada serve, pois a quantidade de

vivéncias daqueles irrefletidos que se acomodam no erro, em seu cotidiano

% “Numa conversa relatada por um amigo, Benjamin teria mesmo defendido a hipotese, a primeira
vista grotesca, de que ‘todas as palavras de qualquer lingua séo parecidas na sua figuragao escrita
[...] com as coisas que elas designam’™ (GAGNEBIN, 2005, p.98).
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sucessivo e petrificado, reafirmando a ordem. Tal inferéncia é pelo autor introduzida
pelas seguintes questdes: “Mas vamos agora levantar essa mascara. O que esse
adulto experimentou? O que ele quer nos provar?” (BENJAMIN, 2002, p.21).

Para quem acredita na poténcia da experiéncia sensivel, segundo Benjamin,
o erro é apenas um novo sustento, que aumenta a coragem para a busca da
verdade. A experiéncia somente é desprovida de acepgéo para aqueles que ja sédo
carentes de espirito, que muito pouco experimentaram além da brutalidade e da falta
de sentido da vida. Isso é o que faz com que o filisteu® transforme o vulgarizado uso
do termo experiéncia em seu evangelho. “Talvez a experiéncia possa ser dolorosa
para a pessoa que aspira por ela, mas dificimente a levara ao desespero”
(BENJAMIN, 2002, p.23). Diferentemente do filisteu, que exigia a arte que lhe desse
alguma coisa (ADORNO, 1970), que vivenciava “sem o espirito”, cuja experiéncia
Ihe é cinzenta e prepotente, que, segundo a critica benjaminiana, nada |lhe é mais
perturbador que os sonhos de juventude. “Pois o que lhe surgia nesses sonhos era a
voz do espirito que também o convocou um dia, como a todos os homens. A
juventude lhe é a lembranga eternamente incbmoda dessa convocagao (BENJAMIN,
2002, p.24).%"

% Termo bastante empregado no meio universitario alemdo do século XX, mas que, na mesma
perspectiva benjaminiana, foi mais detalhadamente abordado por Hannah Arendt, fazendo referéncia
a uma “mentalidade que julgava todas as coisas em termos de utilidade imediata e de valores
materiais e que, por conseguinte, ndo tinha consideragdo alguma por objetos e ocupagdes inuteis tais
como os implicitos na cultura e na arte” (ARENDT, 2007, p.253). De modo que os bens culturais se
convertiam em uma ferramenta para o progresso e para a aquisigdo de uma falsa e superficial
formacao que se justificava por uma polidez validada perante a sociedade burguesa. O que Benjamin
criticava, ao perceber o comportamento do filisteu que se dizia detentor de uma formacgao estética,
nao era que ele tomasse partido e lesse os classicos literarios, por exemplo, “mas que ele o fizesse
movido pelo desejo dissimulado de autoaprimoramento, continuando alheio ao fato de que
Shakespeare ou Platdo pudessem lhes dizer coisas mais importantes do que a maneira de se
educarem” (2007, p.255). Dessa forma, o filisteu fazia parte de um nicho da sociedade que “sentia
necessidade de cultura, valorizava e desvalorizava objetos culturais ao transforma-los em
mercadorias e usava e abusava deles em proveito de seus fins mesquinhos” (2007, p.257).

¥ Ainda que existam algumas alteragcbes na abordagem do conceito de experiéncia proposto por
Walter Benjamin ao longo de seus escritos — contraponto entre escritos da juventude e escritos nos
anos finais de sua vida — foi encontrada uma nota escrita provavelmente em 1929 em que o autor
manifesta uma reflexdo acerca deste texto aqui referenciado, que foi escrito em sua juventude, em
1913, conforme segue: “Num de meus primeiros ensaios mobilizei todas as forgas rebeldes da
juventude contra a palavra 'experiéncia’. E eis que agora essa palavra tornou-se um elemento de
sustentagdo em muitas de minhas coisas. A pesar disso, permaneci fiel a mim mesmo. Pois 0 meu
ataque cindiu a palavra sem a aniquilar. O ataque penetrou até o amago da coisa” (BENJAMIN, 2002,
p.21). Esta informacao é relevante para que se compreenda que as raizes de sua critica ndo foram
enfraquecidas, e sim cotejadas mais estreitamente tanto ao aspecto politico que o termo vai
ganhando quanto as relagées com a arte, de um modo geral, nos textos finais, tais como Experiéncia
e pobreza, O Narrador e A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica (BENJAMIN, 1994).
Isso corrobora a manifestagao de Benjamin a Adorno trazido no extrato epigrafado nesta secao.
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E a caréncia dessas relagdes consigo mesmo também no espago
institucional que os escritos de Benjamin manifestam. Ao falar dos momentos de
enfermidade na infancia, o autor os apresenta como uma oportunidade de produgao
de significados e de constituicdo da sua propria experiéncia a partir dos enigmas que
podia produzir com as maos, a luz e uma parede, que entdo tornara-se proxima, até

que a febre acabasse.

Do mesmo modo que se metera comigo, a doenga se despedia. Porém,
quando eu estava a ponto de esquecé-la de novo por completo, me
alcangava sua derradeira saudagao impressa em meu boletim. A soma das
horas de aula perdidas estava registrada ao pé desse atestado. Jamais me
pareceram cinzentas ou mondétonas como as que eu vivera; ao contrario,
estavam como que enfileiradas no busto de um invalido tal qual uma listra
de cores. Sim, uma longa fileira de condecoragdes era simbolizada pela
notificagdo: Perdidas cento e cento e setenta e trés horas de aula
(BENJAMIN, 2000, p.111).

Além de contrapor o momento de criagc&o vivido com o espago monoétono da
escola®®, Benjamin reforga sua critica & nogdo de tempo cronoldgico (chrénos) em
nome de uma outra proposta de leitura do tempo, que considera sua intensidade
(kairés). Com isso, problematiza o complexo das relagdes das experiéncias
humanas e essa fragil ideia de ordenacéo temporal, enfileirada, em listras, através
da qual ndo se vé um jogo criativo e sensivel, mas uma enganosa ampliagéo de sua
compreensdo do mundo que a quantificada perspectiva progressista busca
constantemente afirmar.

Para Benjamin, a potencialidade mimética esta atrelada a concepgéo
aristotélica, por abordar o aprendizado em estreita relagdo com o prazer de
conhecer. Seguindo essa vertente, a teoria benjaminiana rechaga a nogéo
pedagogica de que um presumido conteudo imaginario, seja do brinquedo, seja do
livro infantil, estabelecido de antemao, conduza a imaginagdo da crianga.
Ancorando-se ainda na potencialidade do que é mimético e, consequentemente,
daquilo que é estético, grande parte da obra benjaminiana encontra-se alicergada
em uma critica, de base hegeliana (HEGEL, 2014), a ndo mediagao entre o sujeito e

*® Na mesma obra, ao falar da biblioteca da escola, Benjamin manifesta o descontentamento em
outro extrato: “Enquanto esse livro que se intitulava Por Seus Préprios Poderes, permaneceu na
biblioteca da sala do primeiro ano do liceu, o corredor que saia pelos fundos daquele quarto em
Berlim representou a comprida galeria percorrida a noite pela mulher do castelo. Porém, fossem
esses livros agradaveis ou medonhos, aborrecidos ou excitantes — nada podia aumentar ou diminuir-
Ihes o encanto. Pois este ndo dependia do conteudo, mas sim do fato de me garantirem um quarto de
hora que tornasse mais toleravel toda miséria da monotonia das aulas” (BENJAMIN, 2000, p.116).
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as coisas mundanas, expressa também pelo texto Teoria do Progresso, Teoria do
Conhecimento (2009).

Ambas as influéncias fundem-se na critica a educagcdo na
contemporaneidade, que tenta considerar tudo o que existe e foi extraido de sua
formagdo como simples meios a sua disposigdo, meios de fazer com o sujeito seja
reconhecido socialmente, adquira uma técnica, transmita valores morais e tenha
uma utilidade social, através das mais diferentes ferramentas. “Elucubrar
pedantemente sobre a fabricagcdo de objetos — material educativo, brinquedos ou
livros — que fossem apropriados para criangas € tolice. Desde o lluminismo essa é
uma das mais bolorentas especula¢des dos pedagogos” (BENJAMIN, 2000a, p.18).
A partir da aquisicdo desse reconhecimento e instrumentos, em suas diversas
apresentacoes, o individuo formado por esse modelo de educacio se servira de um
conhecimento que, por vezes, € tomado como legitimo e com fim em si mesmo, que
sera extremamente util para a obtenc&o de outras coisas e outras escolhas ao longo
da vida. Para Benjamin, uma provavel simpatia dos pedagogos “pela psicologia
impede-os de reconhecer que a Terra esta repleta dos mais incomparaveis objetos
de atencéo e exercicio infantis” (BENJAMIN, 2000a, p.18).

Objetos esses que, por criarem condigcbes de experiéncia e formacgéao
cultural, por ndo a interromper como matéria principal dessa formacao, seduzem, por
aquilo que transcorre dos residuos enquanto possibilidade de atividade sobre as
coisas. Walter Benjamin prossegue:

Em produtos residuais, reconhecem o rosto que o mundo das coisas volta
exatamente para elas, e para elas unicamente. Neles, elas menos imitam as
obras dos adultos do que pdem materiais de espécie muito diferente,
através daquilo que com eles aprontam no brinquedo, em uma nova, brusca
relagcdo entre si. Com isso, as criangas formam para si seu mundo de
coisas, um pequeno no grande, elas mesmas (2000a, p.19).

Se, como foi apontado na abertura desse capitulo, em Kant as coisas séo
conhecidas mediante uma relagdo sujeito-objeto, Benjamin se recusa a rebaixar a
experiéncia ao que foi previsto por ele e pelos fildsofos empiristas, fazendo da
experiéncia cientifica apenas uma das variagbes das muitas experiéncias criadas
através da historia. Walter Benjamin, ao melhor interpretar os estudos de Immanuel
Kant, compreendeu que seu conceito de experiéncia era lacunar para estruturar os

distintos predicados e condigdes da experiéncia. Ele se mostra receptivo a maxima
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kantiana, cogitando-a como uma filosofia do futuro. No entanto, essa ndo € raz&o
suficiente para que ele deixasse de refletir a respeito de suas limitagdes
epistemologicas. Para Benjamin, Immanuel Kant foi um filésofo que compreendeu a
heterogeneidade da realidade como sendo uma experiéncia de baixa ordem,
apontando que ele ndo teria atentado também para outra relevante experiéncia,
sendo aquela que é transitéria e se agrega ao conhecimento do homem. Ao
considerar tais avangos e ao mesmo tempo tais limitagcbes foi que Benjamin
reconheceu que Kant mostrou a condigdo de seus estudos no horizonte de uma
experiéncia do seu tempo, bem identificada com o lluminismo, uma época que
demandava uma importancia maior em torno da metafisica, uma época em que a
experiéncia primitiva e desnuda era exclusivamente cogitavel (2009).

Como bom leitor dos Classicos®®, Walter Benjamin, de uma maneira menos
didatica e mais implicita, também preleciona acerca da maneira como 0s mesmos
devem ser lidos, uma vez que, tanto em Kant quanto em Hegel, que sera
posteriormente abordado, ele ndo dispensa todos os elementos de ambos os
sistemas, e sim despreza apenas aqueles que eram impeditivos para a constituicao
de uma experiéncia que considerasse as distantes demandas de seu tempo
histérico. Benjamin toma este caminho pela sua pretensdo de tornar legitimo,
epistemologicamente falando, uma ilimitada diversidade de experiéncias,
considerando-as, da mesma forma, validas. Concepc¢ao esta que os estudos de Kant
e Hegel, quando analisados cerradamente, ndo o permitiam.

Tanto o conceito de experiéncia quanto o de estética em Benjamin — tradutor
de Proust e de Baudelaire — ndo se encontram descritos na configuragdo de uma
obra coerente, menos ainda sob o aspecto de um tratado, como diversos outros
autores apresentam-nas. Para alguns, seu objeto de estudo parecia nebuloso em
meio a uma vasta tentativa de compreenséo, a representacdo de seu desmesurado
contiguo “[...] de citagdes consagradas as passagens de Paris no final do século XIX
na capital transformada pelo bardo Haussmann, suas reflexdes brilhantes e
fragmentarias procedem por temas aparentemente sem relagbes entre si”
(JIMENEZ, 1999, p.326). Estes temas versavam principalmente sobre “[..] Berlim, a

fotografia, o cinema, o haxixe, Holderlin, Goethe, Kafka, o dadaismo, o surrealismo,

39 A LN i . . . . .

Referéncia a obra de Italo Calvino, Por que ler os Classicos. Texto que defende a ideia de que os
Classicos sao aqueles que seguem provocando incessantemente uma nuvem de discursos criticos
sobre si, mas continuamente a repelem para longe (CALVINO, 2007, grifos nossos).
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Fourier, a arquitetura de vidro, Moscou, a tradugéo, a critica de arte, etc (JIMENEZ,
1999, p.326). Contudo, €& possivel compreender o fenbmeno chamado de
modernidade como seu elo nesta diversidade.

Por meio de tais tentativas é que Benjamin defende que a arte de narrar esta
em extingdo. Em 1936, poucos anos antes de morrer, Benjamin compde seu ensaio
intitulado O Narrador — consideragées sobre a obra de Nikolai Leskov. Além de o
legado do famoso autor russo (1831-1895) ser fundamentalmente abordado,
Benjamin propde uma longa e conveniente hipotese analitica acerca “da voz que fala
nos romances de Leskov ou em escritos do mesmo tipo” (FISCHER, 2009, p.277).
Para Benjamin, na citada obra, a faculdade que o homem possui de intercambiar
experiéncias esta cada vez mais comprometida e por isso, utilizando-se do exemplo
leskoviano, ele advoga que “sdo cada vez mais raras as pessoas que sabem narrar
devidamente” (BENJAMIN, 1994b, p.197). Adorno esta de acordo com essa critica e
manifesta isso ao apreciar os escritos benjaminianos: “Em primeiro lugar, s6 posso
expressar a mais plena concordancia com a sua perspectiva historico-filosofica de
que O narrar ndo € mais possivel. Esse é um pensamento que me é familiar”
(ADORNO, 2012, p.230). Ainda que leitor da obra de Lukacs, diz ele que tal
afinidade estava “para muito além das sugestbes da Teoria do Romance nesse
sentido, algo que me era evidente havia anos, antes mesmo de poder analisa-lo
teoricamente” (ADORNO, 2012, p.230).

A pobreza de experiéncia € uma das mais potentes categorias
benjaminianas que nasce dessa mesma tentativa de compreensdo da mistura de
vestigios arcaicos e de sonhos futuristas que € a modernidade. Os doze anos de
registro das cartas trocadas com Adorno — e os oito com Scholem — sdo marcados
por contratempos e percalgos. “O percurso intelectual de Walter Benjamin
assemelha-se a sua vida, imprevisivel, até mesmo cadtica, itinerante, nbmade por
necessidade, mas nunca incoerente” (JIMENEZ, 1999, p.326). Segundo Marc
Jimenez, é possivel perceber em seus estudos que seu sonho era “reconciliar a
seriedade do filésofo de Konigsberg com a sensibilidade roméntica; analisando o
periodo do Athenaeum e as obras de Fichte, Schlegel, Novalis e Schelling” (p.326).
A Origem do drama tragico alemé&o, uma de suas mais célebres obras, foi rejeitada
pela Universidade de Frankfurt — ha comentadores que dizem que a mesma era

considerada ininteligivel.
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A ironia dos escritos benjaminianos é bastante acida e descreve um mundo
totalmente modificado, em que somente as nuvens continuavam as mesmas.
Fischer (2009) pondera se Benjamin estaria comovido pela revolugéo transposta
pelos padrdes narrativos observada “entre Dostoiévski e Proust, entre Tolstéi e
Joyce, entre Flaubert e Kafka” (p.278). O que o autor aloca em questdo é a mudancga
significava para Benjamin, uma queda da capacidade enunciativa do romance, isto

€, um abismo cavado entre duas espécies de narrativa:

[...] uma segura em sintaxe e em estrutura, apresentando um heréi para
quem o mundo podia nado fazer sentido mas ainda assim um herdéi que
caminhava pelo mundo, e outra tateante, hesitante, em sintaxe exploratéria
e em estrutura corroida, apresentando um herdi intransitivo num mundo
desprovido de toda significagdo humana (2009, p.278).

Analisando todos os obstaculos por que passa Benjamin descritos nas
correspondéncias (2012) & possivel perceber que esse seu devir revolucionario
advém ndo somente do contato estabelecido com a teologia e com o marxismo, mas
resulta de um comprometimento com os acontecimentos por eles vivenciados.
Comprometimento esse que fez com que recusasse, “em nome de interesses
produtivos proprios, seguir uma trilha de pensamento esotérico e passar a ordem do
dia para além dos interesses do materialismo dialético e do Instituto” (BENJAMIN,
2012, p.413), visto que esses ja ndo davam mais conta do paradigma social que
emergia. Justifica Benjamin ao fiel interlocutor: “havia mais em jogo que
solidariedade com o Instituto ou mera fidelidade ao materialismo dialético, mas
solidariedade com as experiéncias que nos todos partiihamos nos ultimos quinze
anos” (2012, p.413). Esses percalgcos se integram a proibicdo do ensino
universitario. « Le traitement méthodologique du matériau historique exprimait la
position politique de I'émigré, et la position philosophique de l'auteur proche du
communisme » (KAMBAS, 2007, p.274).*° Para além da leitura das cartas contendo
as suas mais sinceras justificativas tedricas e metodoldgicas, « cette question se
précise a la lecture des fragments des Passages sur la méthode, et des théses Sur
le concept d’histoire qui se recoupent en partie avec ces fragments » (KAMBAS,

2007, p.274).*" Benjamin vive, com dificuldade, gracas a artigos de critica literaria,

*® Tradug&o nossa: “O tratamento metodolégico do material histérico expressava a posigéo politica do
emigrado, e a posicao filosofica do autor proximo ao comunismo”.

*! Tradugao nossa: “Este problema é especifico na leitura dos fragmentos das Passagens sobre o
método e das Teses sobre o conceito de histéria que em parte sobrepdem aqueles fragmentos”.
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tradugdes, emissdes radiofonicas e ajudas de custo de algumas pessoas proximas

que conheciam a sua situagao econémica.

Ligado a Theodor Adorno e a Max Horkheimer, convidado a participar dos
trabalhos do Instituto de Pesquisas Sociais consagradas a teoria critica da
sociedade, ndo consegue integrar-se de fato ao grupo da futura Escola de
Frankfurt, obrigada a ver nele um companheiro de estrada fiel, mas
preocupado em conservar sua autonomia. Na encruzilhada das tendéncias
filoséficas e artisticas de seu tempo, Benjamin permanece “afastado de
todas as correntes”, segundo a expressao de Adorno: nem Moscou, nem
Jerusalém, nem Frankfurt. Paris, a “capital do século XIX”, simboliza para
ele as contradicdes da modernidade, as mesmas que Baudelaire consegue
expressar na forma da criagdo poética: como podemos continuar a escrever
poemas em plena revolugdo industrial, no “apogeu” do capitalismo?
(JIMENEZ, 1999, p.327-328).

Motivado por interrogagcbes como essa, Benjamin reconhece uma
experiéncia diversa. Segundo ele, esta pode ser contraria ao espirito e assoladora
de sonhos primaveris. Para o fildsofo da melancolia, esta seria, todavia, a mais bela,
intocavel e espontanea, uma vez que € a experiéncia do espirito. E, bem como
sugere a figura do fléneur, alega que o homem s6 € capaz de experienciar a si
mesmo ao enfrentar suas errancias. Compreende-se portanto que, de maneira mais
sintética, esse conceito significaria um comportamento sensivel e qualitativo do
homem em relagédo as coisas. A experiéncia benjaminiana procurava preservar um
contato imediato com o comportamento mimético, preocupando-se com um saber
sensivel, que n&o apenas se alimenta daquilo que se apresenta sensivel aos olhos,
mas também consegue apoderar-se do simples saber e mesmo de dados inertes
como de algo experienciado e vivido (2009, p.18). Conceito que, conforme defendido
na introdugdo deste item, circunda os escritos propostos pela teoria adorniana,
inclusive, para quem “a relacdo com a experiéncia [...] € uma relacido com toda a
historia” (2003, p.26), preceito que fundamentara a perspectiva do flaneur. De
modo que se torna problematico falar em experiéncia coletiva e individual inserindo
balizas. A “experiéncia meramente individual, que a consciéncia toma como ponto
de partida por sua proximidade, € ela mesma mediada pela experiéncia mais
abrangente da humanidade histérica” (ADORNO, 2003, p.26).

Complementando essa nogao, em Experiéncia e pobreza, o termo
experiéncia (Erfahrung) significaria também a sabedoria que se herdava entre as
geragbes. Em outras palavras, o conceito consistiria no conhecimento acumulado

por familias de diversas geragcbes e que é conduzido geralmente por meio das
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fabulas, histérias, parabolas ou provérbios. O filosofo defende que, se o saber da
experiéncia era, aos sujeitos do passado, um conhecimento que os constituia
plenamente, que os formava dentro da perspectiva da Bildung, que era participe de
sua historia, os individuos da modernidade padecem para adotar e reconhecer tal
saber, que outrora era tdo espontaneamente herdado das outras geragdes
(BENJAMIN, 1994b). A nogao do tempo tinha outro valor e a formagao do sujeito por
meio da experiéncia era mais relevante que a mera comunicabilidade desta.

Em cartas trocadas com Adorno e Horkheimer em agosto de 1938, Benjamin
comenta brevemente sua proximidade com Georges Bataille, que era bibliotecario
da Bibliotheque Nationale, onde facilitava o acesso de Benjamin ao espago e ao
acervo. Benjamin também contava com a sua ajuda na tentativa de naturalizagéo
francesa e por isso, deixou de publicar alguns contrapontos que o referenciava
explicitamente em seus ensaios enviados ao Instituto.

Essa proximidade com Bataille, comentada por Benjamin, provavelmente
tenha feito com que a sua critica a comunicabilidade da experiéncia tenha
colaborado com a concepgao de expérience intérieure, publicada quatro anos depois
da morte de Benjamin. Bataille sempre buscou, “como Vénus, agarrar a presa [...].
Uma de suas principais criticas ao surrealismo era [...] vocés estdo tomando a
nuvem por Juno [...] estdo se preocupando com as obras — quadros, livros — e
esquecendo o que realmente importa: a experiéncia” (SCHEIBE, 2016, p.19). Isto &,
para Bataille “o que conta ndo é mais o enunciado do vento, é o vento” (2016, p.19).

Dispensando explicagbes de carater mais logico, Bataille “quis que a
experiéncia conduzisse aonde ela mesma levasse, n&o leva-la a algum fim dado de
antem&o. [...] Ela ndo leva a porto algum (mas a um lugar de extravio, de nao-
sentido). Quis que o nao-saber fosse seu principio” (BATAILLE, 2016, p.33). Apesar
das divergéncias em aspectos teodricos outros, para ambos autores essa experiéncia
que surge do nao-saber, perdura nesse espaco, no sentido de sua autonomia.
Entretanto, um aspecto que os difere € que a morte de Deus, para Bataille,
consequentemente, a sua auséncia € frutifera para a experiéncia. A sua existéncia
humana consigo mesmo e a sua concepgao de experiéncia interior dava conta das
suas necessidades sem ter de recorrer a definigdes simplorias. “Essa necessidade ja
atuava apesar das crengas religiosas, mas tem consequéncias muito mais radicais
na auséncia dessas crengas. As pressuposi¢cdes dogmaticas deram limites indevidos
a experiéncia” (2016, p.33), e aqui a problematica questdo da intencionalidade
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dogmatica entra em jogo. Para Bataille, “aquele que ja sabe n&o pode ir além de um
horizonte conhecido” (2016, p.33).

E provavel que seja emprestado de Benjamin que Bataille toma a autoridade
da experiéncia, seu unico valor, e a critica a fenomenologia hegeliana que, em parte,

fazia dela um meio para um fim.

Ja faz algum tempo que a unica filosofia ainda viva, a da escola alem3,
tende a fazer do conhecimento ultimo a extensdo da experiéncia interior.
Mas essa fenomenologia atribui ao conhecimento o valor de um fim a que
se chega pela experiéncia. E uma alianga capenga: o papel atribuido a
experiéncia é ao mesmo tempo demasiado e nao bastante grande. Os que
Ihe atribuem esse papel devem sentir que ela transborda, por um imenso
possivel, 0 uso a que se limitam. O que preserva em aparéncia a filosofia é
a pouca acuidade das experiéncias de que partem os fenomendlogos. Essa
auséncia de equilibrio ndo sobrevive a colocacdo em jogo da experiéncia
que vai ao extremo do possivel. Ja que ir ao extremo significa no minimo
isto: que o limite que é o conhecimento como fim seja transposto. No ambito
filosdéfico, trata-se de acabar com a divisdo analitica das operagdes, e assim
escapar ao sentimento de vazio das interrogagdes inteligentes (BATAILLE,
2016, p.38).

Para Bataille, o progresso da inteligéncia causou a diminuigdo do possivel,
ressecando a “vida que, por sua vez, atrofiou a inteligéncia”. Por isso para ele é
necessario proclamar a autoridade da experiéncia, que tinha sido prejudicada pelo
dito progresso da inteligéncia. “Como essa forma de decidir, o homem dispde
novamente de seu possivel, e ndo se trata mais do velho, do limitado, mas do
extremo do possivel” (2016, p.39). Em oposigédo a sua comunicabilidade denunciada
pela teoria benjaminiana, € necessario “viver a experiéncia, ela nao é faciimente
acessivel, e inclusive, considerada de fora pela inteligéncia, seria preciso ver nela
uma soma de operagdes distintas, umas intelectuais, outras estéticas” (p.39). E isso
esta em estreita relagdo com a ideia de fracasso que sera exposta no ultimo capitulo
desta tese, a vivéncia da agonia, do transe. “Nada de salvagdo: ela é o mais odioso
dos subterfugios” (2016, p.40).

Por considerar a interpenetrabilidade entre experiéncia individual e coletiva,
Benjamin lembra que, diferentemente das sociedades tradicionais, que conservavam
suas tradicdes também pelos contos épicos e narrativas, 0 homem da modernidade
se assinala pelo individualismo, pelo declinio de um pretérito comum a ser legado.
Ainda que ndo completamente miseravel da lembranga da existéncia dessa tradigéo,
segundo a teoria benjaminiana, o individuo da modernidade ndo conseguia dar

prosseguimento a essa experiéncia, esfacelando o saber da tradicdo, saber esse
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que era também cultivado por uma ideia de eternidade que se tinha outrora. “A ideia
de eternidade sempre teve na morte sua fonte mais rica. Se esta ideia esta se
atrofiando, temos que concluir que o rosto da morte deve ter assumido outro
aspecto” (BENJAMIN, 1994b, p.207). Com o desaparecimento progressivo da
crenga na eternidade, se “reduziu a comunicabilidade da experiéncia a medida que
a arte de narrar se extinguia” (1994b, p.207).

De acordo com as criticas de Benjamin, o sujeito da modernidade precisaria
admitir aberta e de forma consciente a sua pobreza de experiéncia. No entanto, de
maneira que fosse possivel fazer uma transposicdo de suas preocupacdes para os
impasses formativos e culturais contemporaneos. Assim, talvez seria possivel

afirmar a existéncia de uma outra caréncia, que tangencia esta.

Pobreza de experiéncia; nao se deve imaginar que os homens aspirem a
novas experiéncias. Nao, eles aspiram a libertar-se de toda a experiéncia,
aspiram a um mundo em que possam ostentar tdo pura e tdo claramente
sua pobreza externa e interna, que algo de decente possa resultar disso.
Nem sempre eles sdo ignorantes ou inexperientes. Muitas vezes podemos
afirmar o oposto: eles “devoraram” tudo, a “cultura” e os “homens”, e ficaram
saciados e exaustos. “Vocés estéo todos tdo cansados — e tudo porque néo
concentraram todos os seus pensamentos num plano totalmente simples
mas absolutamente grandioso.” Ao cansago segue-se o0 sonho, e ndo é raro
que o sonho compense a ftristeza € o desadnimo do dia, realizando a
existéncia inteiramente simples e absolutamente grandiosa que ndo pode
ser realizada durante do dia, por falta de forgas (BENJAMIN, 1994a, p.118).

A reboque do conceito de experiéncia, o que se percebe é que o conceito de
estética tem recuado no sentido de se tornar cada vez mais restrito e especializado.
Compreende-se que estética tornou-se um conceito bastante técnico pois os
periddicos de estética abordam impasses altamente técnicos de percepcido e
avaliacdo. Isto €, as questdes relativas ao reencontro de impressdes globais do

sujeito*? vém desaparecendo em nome de um saber bastante técnico.

*2 Ainda que a estética tenha sido uma area da filosofia estabelecida expressamente por Platao, uma
outra concepcgédo de estética encontrada em Benjamin e Adorno constitui uma nogédo diversa de
mimesis, que sera exposta em 2.2. Do mesmo modo, a relagao contraria € também verdadeira. Se
em Adorno e Benjamin a mimesis é compreendida enquanto faculdade antropolégica fundamental,
também responsavel por essa compreensao global, para Platdo era imitagdo, “caracterizada pela
incapacidade da produgdo das coisas em si, mas somente das imagens das coisas. A marca destas
imagens é a relacdo de semelhanga com os objetos, na qual se unem real e imaginario. Quando as
imagens sao determinadas por meio da semelhancga, elas pertencem ao mundo das aparéncias e
aparentam ser aquilo que elas proprias ndo sdo. Sob o ponto de vista do conhecimento das idéias, a
aparéncia produzida pela mimese é enganadora e defeituosa, e, por esta razdo, de pouco valor”
(GEBAUER, WULF, 2004, p.27). A oposi¢do apresentada nesta nota é relevante para que se
compreenda o conceito de constelagao cunhado por Benjamin e posteriormente atribuido ao cerne da
dialética negativa por Adorno.
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Eagleton recorda que “essa n&o foi a maneira como tudo comecgou. A
estética comegou da maneira mais ampla possivel, como um conceito que abarcava
toda a nossa vida corpérea e sensual” (2010, p.253). Em suas origens havia o
reconhecimento de que a imaginagdo era a maneira mais fundamental de
funcionamento da consciéncia humana. Posteriormente € que o conceito de estética

foi atrelado a arte enquanto um dos paradigmas possiveis.

A estética em Kant, por exemplo, € uma forma de ideologia, sobretudo
porque o belo é definido como aquilo que reconcilia momentaneamente o
sujeito humano com o mundo. Para Kant, a estética liga a categoria de
liberdade moral a de natureza ou realidade. Assim, a categoria do belo é
importante porque, em um mundo que agora parece rejeitar a subjetividade
humana — um mundo comoditizado e reificado — um encontro provisério
entre a humanidade e a natureza é ideologicamente essencial para que a
humanidade sinta-se em casa no mundo (EAGLETON, 2010, p.253).

Essa especializagdo e essa tentativa incessante de dizer o que a estética de
fato é tem dificultado “que nos contraponhamos ao objecto de um modo animal, que
dele nos apossemos corporalmente” (ADORNO, 1970, p.22). Além disso, em meio a
essa especificagdo cada vez mais refinada do conceito de estética, tem sido cada
vez mais enfraquecida a ideia de que frente ao mundo, no mundo e com o mundo,
as pessoas se perguntam acerca do valor que as coisas tém na sua vida, isto €, a
respeito dos sentidos a elas dados (DUARTE JUNIOR, 2005). Desse modo, os
mecanismos interpretativos de dor e prazer, que deveriam ser multiplos esquemas
de interpretagdo de valores, inerente ao humano e a manutengéo da sua expressao
dada a vida, passam a ser privilégio somente de alguns. De acordo com o citado
autor, sem esse “fundo indiferenciado de sensacbdes e emocgdes, ndo ha razao
humana, pois o pensamento ‘significador’ procura, desta forma, tornar inteligivel ao
homem este alicerce dinamico, nascido de seu encontro com o mundo” (2005, p.30).
Ponderando pressupostos husserlianos, Duarte Junior complementa: “A mente que
reduplica o real, que o reflete sem nele acrescentar nada, esta é a que produz o
conhecimento objetivo. Ora, tomar tal pressuposto, ao pé da letra, € incorrer no erro
do objetivismo, como dizia Husserl” (p.30). Objetivismo esse que ainda diz respeito a
especializagdo da estética e ao falso brilho da totalidade, como dizia Benjamin. O
interesse por essas definicbes teve como consequéncia o desinteresse estético,que

por sua vez “ampliou o interesse para além da sua particularidade. O interesse pela
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totalidade estética queria objectivamente ser o interesse por uma organizagéo
adequada da totalidade” (ADORNO, 1970, p.23).

Nesse sentido, mais especificamente quanto ao conceito de prazer, Hans
Robert Jauss, que muito contribui com a formagdo do leitor no que concerne a

Estética da Recepgéao, conforme apresentado no capitulo anterior, advoga:

No seu uso atual, o prazer perdeu muito de seu sentido elevado. Outrora, o
prazer justificava, como um modo de dominio do mundo e como e de
autoconhecimento e, a seguir, como conceito da filosofia da histéria e da
psicanadlise, as relagdes com a arte. Hoje, para muitos, a experiéncia
estética s6 é vista como genuina quando se priva de todo prazer e se eleva
ao nivel da reflexdo estética (JAUSS, 1979, p.92).

A ideia que se tem & de um retorno (em alguns contextos e somente
conservagao em outros) veemente de uma concepgao positivista do conhecimento,
que nao problematiza nem questiona os limites da propria ciéncia e, de maneira
descompromissada, abrevia a inter-subjetividade ao mero reconhecimento de
aspectos que apontam para um artificio de verificacdo. Verificagdo esta que, no
contexto atualizado, € menos experimental ainda do que as observagdes dignas de
consideracao da teoria literaria classica que desejou extrair a especificagdo de um
modelo de leitor do qual decorressem as utopicas e constantes meta-historicas de
doacéo do sentido.

Nesse entdo enfraquecimento da experiéncia estética, o conhecimento é
bem menos capaz de experimentar a diferenca do oufro, uma vez que nenhum
sujeito reconhecera aspectos se nao tiverem relacdo alguma com sua maneira de
significar o mundo, ou seja, sem dialogar com o préprio acervo de prenogdes que
traz consigo. Privar o sujeito deste saber € o mesmo que Ihe negar um dos mais
potentes elementos que possibilitam a compreensdo de um processo historico de
criacdo do homem para a sociedade e, respectivamente, de transformacao da
sociedade para beneficio do proprio homem.

A flanerie faz parte dessa maneira de significar os espagos e por fragmentos
em dialogo, mormente em um momento histérico em que os homens buscavam
compreender os choques temporais e as metamorfose por que passavam as
relagcbes. Em abril de 1939, Benjamin escreve a Gershom Scholem comentando

sobre a retomada de seus escritos sobre o flaneur, cujo extrato a seguir ja indica a
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existéncia de longo e anterior debate tanto entre eles quanto entre Adorno e

Benjamin.
Espero que o texto planejado, contendo mudancas incisivas, seja exitoso.
Talvez isso leve a que a imagem do flaneur na prépria personalidade de
Baudelaire Ihe confira aquela plasticidade que vocé sente falta, e com
razao, no primeiro texto. Para tanto, desenvolverei a problematica do “tipo*
num sentido eminentemente filosofico. [...] De fato, suas objegdes coincidem
com as de Wiesengrund [Adorno] nos aspectos que vocé supbe. Estou
inclinado a confessar que pretendia provoca-las. A concepc¢édo geral de

Baudelaire — que no momento sé existe num esbogco — é de grande
amplitude filosofica (BENJAMIN, 1993, p.340).

Em novembro de 1938, Walter Benjamin recebera a carta que continha a
apreciacdo de Adorno sobre sua submissédo do Paris do Segundo Império, cujo um
dos capitulos versava sobre O flaneur — “depois de quase quinze anos de gestagao”
(BENJAMIN, 2012, p.396). Pouco satisfeito com os caminhos metodolégicos
tomados por Benjamin, Adorno sugere: “Mas a liquidagdo somente pode se ter éxito
em sua verdadeira profundidade quando a fantasmagoria for tratada como categoria
histérico-filosdfica objetiva, e ndo como ‘visdo’ de caracteres sociais” (2012, p.401).
Isto é, Adorno reclama mais uma vez da pouca mediagao conceitual marxiana nos
ensaios de Benjamin. Em virtude das expectativas infladas que Adorno tinha quanto
as Passagens, a ele o ensaio sugeriu que “o flaneur, [...] uma das concepg¢des mais
poderosas da sua obra [parecia] ser apresentada como um mero como se”
(ADORNO, 2012, p.402). Em sua resposta, Benjamin julga que seu trato tedrico no
referido ensaio condiz com um “sentido mais estrito da palavra [teoria], e a digressao
sobre o flaneur nela culmina. Esse é o lugar [...] no qual a teoria sobrevém com sua
iniludivel raz&o. Ela irrompe como um raio isolado numa camara artificialmente
escurecida” (BENJAMIN, 2012, p.412), complementando que esta ideia seria
aclarada na terceira parte do livro.

A resposta de Benjamin nessas paginas configura quase que um protocolo
de leitura®® fornecido pelos proprios autores, que anuncia a maneira de conduzir
tanto a leitura quanto o processo de escrita de cada um. Ou, para além disso, que

mostra a divergéncia no trato com os fundamentos filoséficos e com a construgéo

*3 Conceito entendido como marcas realizadas no texto pelo autor que agem como dispositivos
textuais que sugerem ao leitor uma determinada maneira de ler o que ali esta, uma especifica
conexao com o texto, fazendo com que o leitor realize uma leitura que tenha afinidades mais estreitas
com as inten¢des do autor (CHARTIER, 1996).
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das interpretacdes e analises. Isso complementa o sentido dado a teoria, justificado

por Benjamin no paragrafo anterior.

Sirvo-me do fio condutor que me oferece uma frase encontrada na primeira
pagina da sua carta: “Panorama e vestigios, flaneur e passagens,
modernidade e sempre-igual, tudo isso sem interpretacao tedrica — sera
esse um material que pode aguardar paciente por uma interpretacdo sem
que seja consumido em sua prépria aura?” A compreensivel paciéncia com
que vocé vasculhou o manuscrito a cata de um signalement definido,
desviou-o, a meu ver, da questdo em alguns aspectos importantes
(BENJAMIN, 2012, p.411)*.

Ao explorar a figura baudelairiana do flaneur, Benjamin apresenta-se um
tanto mais propositivo com relagédo ao que se espera de uma relagcédo estética com
0s espagos e com as multidées, como possibilidade, como tentativa de constituicao
de uma consciéncia histérica ainda que no cenario capitalista, da experiéncia
enfraquecida, pés Revolugao Industrial. O flaneur € abordado — pela segunda fase
do legado de Benjamin, 1925-1940 — como individuo que, mesmo no referido
contexto, ainda |Ihe restam de fragmentos da experiéncia, cuja consciéncia historica
pode ser composta como a constituicdo de um mosaico, que da outro sentido a
esses fragmentos. O flaneur esta vivenciando a extingdo da experiéncia e por isso
tem consciéncia dela. Ele esta em coeréncia tedrica com a critica a reprodutibilidade
técnica, pois ndo almeja afastar-se dela e sim buscar possibilidades de experiéncia
perpassando a mesma, conscio das transformacdes que a percepcao pelos sentidos
sofre com essa tecnologia. Com as transformacgdes dos grandes periodos historicos,
alteram-se as condicdes de existéncia dos coletivos e com elas a sua percepcdo®.
Essa transformacdo em Benjamin é também historica. “A rua conduz o flaneur em
diregdo a um tempo que desapareceu” (BENJAMIN, 2009, p.461).

Benjamin compara o perfil jogador do flaneur com a relagdo estabelecida
entre o maquinario fabril e o operario, de modo que tanto as relagbes de um quanto
de outro se realizam por meio de choques — entre operario € maquina e entre o
transeunte e a multiddo da metrdpole. Essa relacdo se da por meio da alienagao, da
repeticdo e da forma fragmentada como acontecem. Quanto aos operarios, “dada

* Esse carater de suspensdo que Benjamin dava a seus escritos, anteriormente mal compreendido
por Adorno, em Teoria Estética passa a ser incorporado as suas reflexdes. Afirma ele: “Baudelaire
nao reage violentamente contra a reificagdo, nem a imita; protesta contra ele na experiéncia dos seus
arquétipos e o meio de tal experiéncia é a forma poética” (ADORNO, 1970, p.33).

4 Aqui é relevante a observagéo de que Benjamin faz uma distingéo, atrelando a percepcgéo as
vivéncias e a capacidade mnemdnica a experiéncia (ROUANET, 1993, 1990).
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operagcao com a maquina nao tem qualquer relagdo com a precedente” De modo
analogo ocorre com o flaneur, pois “da mesma forma que um lance na partida do
jogo de seu precedente imediato, a jornada do operario assalariado representa, a
seu modo, um correspondente a féria do jogador. Ambas as ocupacdes estédo
igualmente isentas de conteudo” (BENJAMIN, 1989b, p.127). Assim, tanto do
proletariado quanto do flaneur ndo ha caminho mais frutifero de conscientizagao
historica, que a experiéncia estética.

A flanerie aposta na poténcia que ha no 6cio, o olho aberto e o ouvindo
atento do flaneur procuram o diverso na multiddo. “Uma palavra langada ao acaso
Ihe revela um desses tracos de carater que ndo podem ser inventados e que é
preciso captar ao vivo” (BENJAMIN, 2009, p.497). E aqui Benjamin se vale, em sua
montagem literaria®®, do Grand Dictionnaire Universel, de Pierre Larousse, para
fazer uma distingdo: “Os homens de génio, em sua maioria, foram grandes flaneurs;
mas flaneurs laboriosos e fecundos” (2009, p.497), uma vez que naquele momento
se difundia o termo, que ganhava outras nuances com O uso mais corrente, nédo
somente na literatura. “Muitas vezes, é na hora em que o artista e o poeta parecem
menos ocupados com sua obra que eles estdo mais profundamente imersos nela”
(2009, p.497), ainda que paregcam perdidos em devaneios. No inicio do século XIX,
segundo o verbete referenciado por Benjamin, “via-se todo dia um homem dar a
volta nas fortificagcbes da cidade de Viena, ndo importando o tempo que fizesse,
neve ou sol: era Beethoven que, flanando, repetia em sua cabecga suas admiraveis
sinfonias antes de langa-las no papel” (2009, p.497).

A sua época, o flaneur foi julgado inutil, um ser muito mais da contemplagéo
do que da acdo, e esse € um dos motivos dos seus choques com o modo de
producdo que ja vigorava a época. E bem verdade que “os projetos arquitetdnicos
mais especificos do século XIX — estagdes ferroviarias, pavilhdes de exposicdo, lojas
de departamentos [...] — [tinham] todos por objeto um interesse coletivo”
(BENJAMIN, 2009, p.498). Faz parte da flanerie uma espécie de deslocamento e
captacao dos choques que provocam esses espacgos, entre o publico e o privado,

entre as massas e as pessoas de posses. Benjamin lembra que esse deslocamento

** N3zo é exagero lembrar aqui que o método de Benjamin busca se apropriar o mais profundamente
possivel daquilo que cita, isto &, compete a arte de citar sem usar aspas. De modo que nao ha
garantias que o verbete original seja exatamente assim proposto, bem como os demais extratos das
Passagens. Nesse sentido € que também néo cabe usar a expressao latina apud para as referéncias
que Benjamin diz fazer nessa obra, por compreender-se aqui que se trata da sua apropriagéo, da sua
(re)leitura.
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€ também resultante de um predominio maior da atividade visual sobre a atividade
auditiva, que ascende com o desenvolvimento dos transportes coletivos urbanos nos
grandes centros, que fez com que as pessoas conhecessem a circunstancia de se
olhar reciprocamente durante um periodo sem se comunicar verbalmente (1989a).
“O flaneur sente-se atraido por essas construgdes ‘desacreditadas e cotidianas’ [...].
Nelas ja esta prevista a aparigdo de grandes massas no palco da historia. Elas
constituem a moldura excéntrica na qual as ultimas pessoas privadas gostavam
tanto de se exibir’ (2009, p.498). Esse duplo carater dado as coisas mundanas é
também reconhecido por Matos. Segundo a autora, contrariando o paradigma
taylorista e o paraiso do consumo, ele “reconhece a ambivaléncia do mundo das
coisas, de todas as coisas: das passagens — moradia e rua simultaneamente, centro
comercial e ‘templo das mercadorias’ — e das mercadorias — valor de uso e valor de
troca, coisa e sex-appeal’ (2010, p.279).

Essa perspectiva é relevante para o conceito de leitura literaria, conjugado a
concepgao de experiéncia estética, também pelo movimento de deixar-se enganar,
que demanda o olhar atento que percorre o desconhecido. “Quanto menos segura
se torna a cidade grande, tanto mais necessario para se viver nela [...] é esse
conhecimento” (1989a, p.37). Fala-se aqui sobre a necessidade de desenvolver
formas de ler, de reagir, de captar sentidos em pleno vdo, sem se deixar cativar por
uma organizagao cronolégica que nao faga sentido para aquele que I&, sem se
sobrepujar por uma leitura canénica ou com fatores externos que impegcam esse
movimento — o que nao significa ignorar os contextos de producdo das obras
literarias. A indoléncia da flanerie é propicia a experiéncia pela predisposicido de
“partir em busca de aventura indo atras de uma tira de papel que abandonara aos
caprichos do vento” (1989a, p.39). E aqui talvez resida a primeira oposicdo mais
explicita a perspectiva mais canbdnica de acepcao da Estética da Recepcao:
“Qualquer pista seguida pelo flaneur vai conduzi-lo a um crime” (1989a, p.39).
Condiz com valorizar muito mais “o terreno onde se desenvolve a cagada”, sem
fazer desse processo mero meio para a obtencdo de uma revelagdo. Parafraseando
Adorno, quanto ao carater imanente cunhado aos processos, a revelagdo € um
momento como outro qualquer. Ndo € o caso de ‘rejeitar os meios exteriores”, como
apostou Bataille (2016, p.43), mas sim sentir-se a vontade em meio ao
desconhecido, nas multiddes, sem perder a faculdade de “contestar com bastante
consequéncia os subterfugios pelos quais nos furtamos habitualmente” das
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sensagdes. Contesta-se “em nome da contestagdo que € a prépria experiéncia (a
vontade de ir até o limite do possivel)” (BATAILLE, 2016, p.43), uma maxima que
nada quer de fato instituir. A literatura, por essa perspectiva, contesta os valores

instituidos ao levar a experiéncia até esse lugar-limite onde s6 ha a contingéncia.

2.2. A Dialética Negativa nas imagens e no conceito de histéria benjaminianos

“‘Pretendo sedimentar metodicamente certos fundamentos das ‘Passagens
Parisienses’ através de uma controvérsia em que me posiciono contra os
ensinamentos de Jung, sobretudo os referentes aos arquétipos e ao inconsciente
coletivo” (BENJAMIN, 1993, p.268-269), manifestou Benjamin em uma carta a
Scholem, ao confrontar imagem dialética e imagem arcaica. Tal contraponto € mais
explicito em outras duas cartas trocadas entre Adorno e Benjamin. Uma datada de
12 de maio de 1937, na qual Adorno apresenta a Benjamin o consentimento de
Horkheimer que seu livro sobre as passagens aborde o tema das imagens, sugerido
por Adorno, em confronto com a proposta de C. G. Jung; e outra cinco dias depois,
em que Benjamin o responde dizendo que o cotejo entre a imagem dialética e a
arcaica continuava a circunscrever um dos empenhos filoséficos determinantes das
Passagens (2012). Nesta extensa obra, porém inacabada, Benjamin apresenta a

sincronia, que & determinante temporalmente para tal oposigao, da seguinte forma:

O indice histérico das imagens diz, pois, ndo apenas que elas pertencem a
uma determinada época, mas, sobretudo, que elas s6 se tornam legiveis
numa determinada época. E atingir essa legibilidade constitui um
determinado ponto critico especifico do movimento em seu interior. Todo o
presente é determinado por aquelas imagens que |Ihe séo sincrénicas: cada
agora é o agora de uma determinada cognoscibilidade. Nele, a verdade esta
carregada de tempo até o ponto de explodir (BENJAMIN, 2009, p.504-505).

Para Benjamin, essa sincronia, que constitui a constelagéo, se realiza por
meio de um salto entre o ocorrido e o agora, por meio das imagens dialéticas.
Diferentemente de uma ordenacgao linear, as imagens dialéticas funcionam como
espacos de suspensgo, e produzem um campo de tensdo que labora por meio da

mimeses, pela producdo de semelhangas*’, enquanto capacidade humana.

" E necessario distinguir aqui que, quando se esta falando de produgdo de semelhangas e produgéo
de sentido, ndo se refere a uma maneira de pensar pautada pela “crenga na forga cognitiva das
relagcdes de semelhanga e de analogia”. Isso seria condizente com o pensar identificador e ndo com o
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Fala-se em capacidade humana uma vez que o conceito de mimese que se
trabalha aqui se refere ao exercicio de fungdes em praticamente todos os aspectos
humanos da agao, do falar, do pensar e da imaginagao, inclusive, como é mais
correntemente referida. Pensando dessa forma, ela é uma condigdo indispensavel
ao agir no mundo e a vida social. Isto €, diferentemente daquele sentido mais
limitado que foi dado as definigdes “de mimese que constroem uma oposi¢ao entre
mimese e a auto-imponéncia do homem moderno (BLUMENBERG, 1981) ou véem a
atuacdo de mimese meramente na diferenciacdo das representagdes literarias da
realidade (AUERBACH, 1982)” (GEBAUER; WULF, 2004, p.21), nesta proposta ela
€ concebida como faculdade antropoldgica fundamental. Isto € viavel se o termo for
empregado em um sentido que ndo se satisfaz com seu uso platonico, que tinha
“‘como designagao do reproduzir, do copiar, do imitar objetos reais por meio da nao-
realidade. Assim age Platdao*®, quando ele escolhe um aspecto bem estreito do
espectro conceitual” (2004, p.21)*.

Considerando esta perspectiva mais amplificada, os aspectos com que a

teoria mais tradicional literaria tem operado s&o aqui menos significativos que os

pensar mimético. Em Adorno, a maneira como opera o pensamento mimético &, sobretudo, entendida
pelo principio da alteridade, como uma “capacidade transitiva de se colocar em um outro e como um
outro. A mimese seria modo de superar a dicotomia entre eu e outro (seja tal dicotomia construida na
forma sujeito/objeto, conceito/ndo conceitual ou cultura/natureza)”. A mimese, na perspectiva
adorniana, ndo exclui as relagdes de oposicdo, e sim as internaliza, traz as diferengas para o cerne
de uma pretensa unidade, os limites externos passam a ser movimentos internos. Deixa de ser “mera
imitagdo do objeto, mas a assimilagcao de si pelo objeto. Por isso, Adorno descrevera a mimese como
um regime de mediagdo por meio dos extremos e nos proprios extremos” (SAFATLE, 2013, p.33).
Nesse sentido aqui apresentado, falar de mimese, enquanto produgdo de sentido e producédo de
semelhanga em Adorno é compreendé-los ndo como apagamento das diferengas, mas também como
incitagao delas.

8 Ainda que a definicao platdnica de mimesis seja bastante utilizada na literatura como uma tentativa
de apontar suas origens, nos estudos de Gebauer e Wulf é abordado o aspecto representativo de
mimese antes de Platdo. Os autores afirmam que a raiz etimoldgica do termo estd em mimos. Suas
derivacbes morfologicas seriam entdo “mimesthai e mimesis, mimema, mimetes e mimetikos.
Mimesthai significa ‘imitar’, ‘representar’, ou ‘retratar. Mimos e mimetes designam as pessoas que
imitam ou representam; mimos também refere-se ao contexto de agbes dramaticas. Mimema designa
o resultado da agdo mimética, e mimesis, a prépria agdo. Mimetikos remete a algo capaz de imitagao,
ou entdo ao imitavel. Em contraposicéo a afirmacéo de Koller, de que a mimese surgiu no ambito da
musica e da dancga, Else indica trés pontos cruciais concernentes ao significado do conceito: a
imitacdo direta de expressdes de animais e humanos; a imitagdo de uma pessoa por meio de outra
sem o mimetismo fisico direto; a imitagdo de pessoas e coisas em uma mediacdo inanimada”
SS(PEBAUER; WULF, 2004, p.22).

Em uma outra se¢cdo do mesmo texto os autores sugerem, referenciando Havelock, que nessa
contradicdo da critica platdnica a "mimese esta ligada diretamente a sua posicdo em relagéo a
transicdo da antiga tradigdo filosofica n&o-escrita, ainda incorporada por seu mentor Soécrates, a
tradicado escrita, que se apropria de importantes caracteristicas obtidas por meio da literalidade. Vista
diante deste pano de fundo, a avaliagdo da mimese feita por Platao relaciona-se com seus esforgos
de substituir o discurso imagético ligado a oralidade por um discurso conceitual” (GEBAUER; WULF,
2004, p.28).
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aspectos inerentes a faceta antropolégica da ideia de mimese. E conforme
defendem os autores referenciados, essa faceta é constitutiva quando se deseja
operar com esse conceito de modo a contribuir com os impasses politicos e sociais
postos no presente. E possivel dizer que, mesmo sem rigorosamente sistematizar
essa concepgdo, a fundamentagdo antropolégica da mimesis é privilegiada por
Benjamim e posteriormente desenvolvida em Adorno como modo de operar
constelatério que se torna determinante para ambos na forma de compreender as
relagdes estéticas. Mais que uma parte da semidtica, “0 conceito de mimese
encontrou ressonancia na teoria do homem” (2004, p.25). E faz parte dele a criagéo
“‘de artefatos, em que sao sublinhados particularmente os aspectos corporais,
perceptivos e emocionais, assim como o temporal. Sob o ponto de vista da mimese,
busca-se uma outra forma de acdo humana que tenha como ponto central a praxis
de agao e a relagdo com outras pessoas” (GEBAUER; WULF, 2004, p.25).

Dito isso, compreende-se que, aquelas semelhancas produzidas, sobre as
quais recentemente se falava, sao provisorias e metamorfoseadas, por ndo existem

em si mesmas. Assim,

[...] a imagem ¢é a dialética na imobilidade. Pois, enquanto a relagdo do
presente com o passado & puramente temporal, a do ocorrido com o agora
¢é dialética — ndo de natureza temporal, mas imagética. Somente as imagens
dialéticas sao autenticamente histdricas, isto €, imagens n&o arcaicas. A
imagem lida, quer dizer, a imagem no agora da cognoscibilidade, carrega no
mais alto grau a marca do momento critico, perigoso, subjacente a toda
leitura (BENJAMIN, 2009, p.505).

Ainda que haja motivos de sobra para acatar o pessimismo de Agamben®, o
contexto educacional atual demanda, de modo tdo mais urgente, um deslocamento
sem descanso e a procura por possibilidades de realizacdo da experiéncia, categoria
ja apresentada sob a perspectiva benjaminiana. Georges Didi-Huberman propde
semelhante alerta ao referenciar o posicionamento fatalista de Pasolini, que atestou
o desaparecimento dos vaga-lumes. “Aprendo que existem ainda, vivas, espalhadas
pelo mundo, duas mil espécies conhecidas desses pequenos bichinhos [...].

% Em uma leitura um pouco determinista das concepgdes propostas por Benjamin, Giorgio Agamben
(2008) acredita que tudo aquilo que sera falado sobre da experiéncia deve partir da inexoravel
constatagédo de que ela nao mais consiste em algo que ainda seja possivel realizar. De modo que, da
mesma maneira como o homem vem sendo privado da sua biografia ha algum tempo, é também
desapropriado de sua experiéncia. O autor complementa indicando a probabilidade de que tal
impossibilidade — de fazer e transmitir experiéncias — seja uma de suas poucas certezas (AGAMBEN,
2008).
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Certamente [...] a poluicdo das aguas no campo faz com que morram, a poluigdo do
ar na cidade também” (2011, p.49). Entretanto, isso n&o pode conduzir a
comportamentos suicidas. O autor complementa a analogia que estrutura toda sua
obra exemplificando como ocorre quando larvas de vaga-lumes sobem nos postes
elétricos e se transformam em pupas. Elas ficam “perigosamente expostas aos
predadores diurnos e ao sol que as resseca até a morte. E preciso saber que,
apesar de tudo, os vaga-lumes formaram em outros lugares suas belas
comunidades luminosas” (DIDI-HUBERMAN, 2011, p.50).

E motivando-se também por essa ideia de sobrevivéncia, proposta por Didi-
Huberman, enquanto condigdes antropoldgicas de resisténcia ao poder disseminado
pelo fascismo, que se estrutura seu conceito de imagem dialética apresentado nas
cartas de Benjamin, que possibilita pensar em outras alternativas para a acepgao de
leitura literaria. A utilizagdo do termo sobrevivéncia encontra-se ancorada na
perspectiva da experiéncia benjaminiana, abordada na primeira subseg¢do deste
capitulo, haja vista sua ndo eliminagdo de todas as condi¢cdes de existéncia e de
realizagado da atividade humana por vias da criatividade. Mas, bem como um aviso
de incéndio®, faz alertar que esta em vias de extingdo®.

A teoria benjaminiana esta de acordo com a constatacdo de que o futuro
inevitavel da humanidade € o mundo administrado e o progresso conduzira a uma
sociedade administrada. Ainda que com marcadas influéncias messianicas e do
marxismo, Benjamin n&do milita pela revolugdo no sentido apocaliptico de sua
apreensdo. Seu otimismo pratico condiz com um desapego a expectativas
longinquas, abstratas e transcendentais. Inclusive, ao falar da obra de arte em sua
reprodutibilidade técnica (BENJAMIN, 1994c), ainda que a sociedade administrada

seja extremamente criticada, constata-se esse apontamento de otimismo que ha

%" Alusao ao livro de Michael Lowy, Walter Benjamin: aviso de incéndio. Uma leitura das teses “Sobre
o conceito de Historia” (2005).

2 Em correspondéncia enviada a Benjamin em abril de 1937, e com preocupagdes muito
semelhantes sobre a estética a época, Adorno expde um julgamento sobre os escritos pouco
contingentes de Herbert Marcuse e se mostra insatisfeito com a sua perspectiva cerrada acerca do
futuro da arte. “Enquanto isso, li também o ensaio sobre cultura de Marcuse. Achei-o bem mediocre;
coisas de segunda méo, tomadas de empréstimo a Max, atulhadas de ninharia cultural weimariana;
obra de um professor de liceu convertido, embora muito zeloso. E claro, dada a dimens&o do objeto,
absolutamente equivocada. Se ele tivesse ao menos se circunscrito a critica do conceito ideoldgico
de cultura... Em vez disso ele insere conteudos de cultura, que no entanto sdo tudo e nada. Em
especial aquelas coisas infames sobre arte; sobre seu efeito transfigurado etc. Com jovens como
esse, a pessoa tem a impressao de que eles nao mais tiveram experiéncias estéticas desde que se
decepcionaram com o professor de aleméo no primario. E assim, claro, fica muito mais facil para eles
liquidar a arte do que para n6s” (ADORNO, 2012, p.274).
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tanto em Benjamin quanto em Didi-Huberman, por reconhecer a fungao subversiva®
que a imagem — categoria central da teoria benjaminiana — e o cinema podem
exercer, que expdem acerca do que fazer com essa era, apesar de (DIDI-
HUBERMAN, 2011).
E nessa adversativa que reside a potencialidade das imagens dialéticas para
o autor, por serem capazes de superar dicotomias entre conhecimento e criacao,
entre o pensamento, a imaginagéo e a reificagdo (BENJAMIN, 2009). Atuando por
meio do choque anacrbénico temporal que carregam consigo, as imagens sao
capazes de “mostrar justamente o motor dialético da criagdo como conhecimento e
do conhecimento como criagdo” (DIDI-HUBERMAN, 1998, p.179). E transcendendo
um sentido mais correntemente utilizado de historicidade que esse conceito encontra
seu espaco.
Perseverante como a memodria, perseverante como um destino em obra.
Obrigando-nos a admitir que a imagem so6 poderia ser pensada para além
do principio usual de historicidade. Pois o anacronismo essencial implicado
por essa dialética faz da memoaria, ndo uma instancia que retém — que sabe
0 que acumula —, mas uma instancia que perde: ela joga porque sabe, em

primeiro lugar, que jamais sabera por inteiro o que acumula (DIDI-
HUBERMAN, 1998, p.151).

A imagem dialética diz respeito a uma maneira distinta de conhecer as
coisas mundanas, que é mimética e nao se pauta pelo conceitual sistematico, pois
ela consiste na tensédo entre passado e presente, fazendo sobrepor antiguidade e
modernidade (BENJAMIN, 2015). Essa € uma referéncia a outra carta datada de 16
de abril de 1938, em que Benjamin apresenta a Horkheimer seu estudo sobre
Baudelaire, e o expde a sua compreensao de sobreposi¢cdo, a partir de uma
construgdo alegodrica. O autor defende que é através dessa relagdo que a

antiguidade faz transparecer seus tragcos na modernidade (BENJAMIN, 2015).

%% Esse carater subversivo deve-se grande parte a singularidade com que trabalham as imagens
dialéticas, suas proposi¢cdes e métodos. Segundo Rita Bischof e Elisabeth Lenk, « Les insuffisances
de la théorie de I'image dialectique tiennent manifestement a cette transposition arbitraire, dans un
tout autre domaine, de propositions et de méthodes qui ne sont valables qu’a I'échelle de I'individu.
Ce qui s’applique a la subjectivité d’'un étre humain n’est pas nécessairement applicable a un
processus historique, a un siécle tout entier, a la vie d’'une collectivité » (BISCHOF; LENK, 2007,
p.197). Tradugdo nossa: “As lacunas da teoria da imagem dialética assumem claramente essa
transposi¢ao arbitraria, em um campo completamente diferente, propostas e métodos que se referem
apenas a dimensdo do individuo. O que se aplica a subjetividade de um ser humano nio é
necessariamente aplicavel a um processo histérico, a todo um século, a vida do coletivo”.
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Assim, Benjamin rechaga a nogdo de tempo cronoldgico, uma vez que, para ele, a
relagdo entre presente e passado ndo é meramente temporal e continua e sim
dialética e alegorica. “A imagem é dialética na imobilidade” (BENJAMIN, 20009,
p.504). Em contraponto com a nog&o de progresso, o filésofo judeu propde aparar as
arestas da seguinte forma: “Somente as imagens dialéticas sdo autenticamente
histéricas, isto é, imagens nao-arcaicas” (2009, p.505). E essa relagdo também
qualifica a compreensao daquilo que foi chamado de choque histérico na perspectiva
do flaneur. “Nao é que o passado langa luz sobre o presente ou que o presente
langa sua luz sobre o passado; mas a imagem € aquilo em que o ocorrido encontra o
agora num lampejo, formando uma constelagao” (BENJAMIN, 2009, p.504).

Nesse sentido, considerar a dialeticidade da leitura literaria, tanto quanto de
uma imagem dialética, pressupde, como propds Didi-Huberman ao referenciar
Benjamin, abrir os olhos para experimentar o que nao é possivel ver com toda a
evidéncia, experimentar o que esta em suspensao. De modo que essa experiéncia
nunca é de ganho, de pertencimento, de posse, e sim de perda. “A modalidade do
visivel torna-se inelutavel — ou seja, voltada a uma questao do ser — [...] quando ver
€ perder. Tudo esta ai” (1998, p.34). O que supde uma coexisténcia viva e em
movimento. Além disso, abordar a literatura por tal aspecto significa, antes de
qualquer metodologia cunhada, compreender o leitor enquanto participe de sua
prépria historia e de sua cultura, haja vista os espagos de inferéncia que possibilitam
0 questionamento, a criagdo de possibilidades novas, a apropriagdo subjetiva do
conhecimento que propdem as estruturas e, consequentemente, a possibilidade de
transformacdo do mundo que a cerca.

“O significado unico de Baudelaire consiste em ter sido o primeiro a dar
corpo, da forma mais firme, a forca produtiva do homem alienado de si mesmo”
(BENJAMIN, 2015, p.226). A afirmacdo de Benjamin, em carta a Horkheimer,
denuncia a extenuagcdo da alegoria e a ascensao cada vez maior da reificagdo
sofrida pelo homem, que muito pouco se relaciona com a potencialidade das
imagens dialéticas. A nao superagao das dicotomias entre conhecimento e criacao,
entre o pensamento e a imaginagédo, o colocam em uma condigdo de tentativa de
apropriagdao de um mundo objetivo, que se abstém do choque anacrénico temporal e
resulta em sua ndo compreens&o de si mesmo enquanto sujeito histoérico, uma vez
que a criacdo nao € tomada como conhecimento enquanto esse ultimo assume um

carater de neutralidade e impessoalidade.
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Estabelecendo uma critica ao conceito de progresso, Walter Benjamin tenta
combater a nogao de continuum evolutivo da histéria bem como uma compreenséo
reducionista da ideia de desenvolvimento. O filésofo defende que os
desdobramentos dos acontecimentos suscitam outras tantas maneiras de conta-los
que a perspectiva progressista busca escamotear™. A tematica pode ser
apresentada nesta segédo pelo modo como Benjamin acredita ser necessario olhar
para os acontecimentos do passado — também ancorada na resisténcia a uma ideia
fracassada de progresso que ainda triunfa — e dialoga com uma imagem, do periodo
expressionista, de Paul Klee, que o artista intitulou Angelus Novus, criada em 1920.

Nas palavras do filosofo, a imagem

[...] representa um anjo que parece querer afastar-se de algo que ele encara
fixamente. Seus olhos estdo escancarados, sua boca dilatada, suas asas
abertas. O anjo da histéria deve ter esse aspecto. Seu rosto esta dirigido
para o passado. Onde nés vemos uma cadeia de acontecimentos, ele vé
uma catastrofe Unica, que acumula incansavelmente ruina sobre ruina e as
dispersa a nossos pés. Ele gostaria de deter-se para acordar os mortos e
juntar os fragmentos. Mas uma tempestade sopra do paraiso e prende-se
em suas asas com tanta forga que ele ndo pode mais fecha-las. Essa
tempestade o impele irresistivelmente para o futuro, ao qual ele vira as
costas, enquanto o amontoado de ruinas cresce até o céu. Essa
tempestade é o que chamamos progresso (1994d, p.226) (grifos nossos).

A critica benjaminiana defende que, sempre que foram registrados e
apresentados ordenadamente os fatos pela tradicdo, foram se esfacelando outras
historias, reais ou possiveis. Essa € uma influéncia nietzschiana na perspectiva de
Benjamin, por considerar que as acgbes individuais, as maneiras de pensar
individualmente, causam temor. Motivo esse que provoca uma compreensao
reduzida do mundo, pois faz desaparecer uma parte dele, real ou imaginaria, mas

atinente a vida daqueles que possuem menor participagdo nas decisbes desse
futuro, por ele referido no extrato citado (BENJAMIN, 1994d).

54 Segundo Olgaria Matos, para Benjamin, “s&o as reservas do passado que destroem aspectos do
presente e o abrem ao futuro; sendo incompleto, o passado ndo poderia ser preenchido no presente”
(2012, p.29-30). Ao apresentar essa forma benjaminiana de compreender a histéria, Matos lembra
que a incompletude do passado era um dos desacordos entre o autor e Max Horkheimer, que o
acusava sua interpretacdo como teoldgica, pois “para Horkheimer, fazer justica ao passado é
reconhecer que ele e suas injusticas sao irreparaveis, e o luto deve ser feito, qualquer outra postura é
idealista ou teoldgica. Benjamin aceitaria e ao mesmo tempo negaria as afirmagbes de Horkheimer,
dizendo que a Histéria ndo é tdo somente uma Ciéncia, mas uma forma de memoria (Eindenken). Se
o passado so existe para a memoria, ele pode ser modificado pela recordagado, o que é completo se
faz incompleto e o completo, incompleto. As esperancas irrealizadas pelo passado podem ressurgir
(MATOS, 2012, p.29-30).
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Essa é a principal razao de ser tanto da tradigao histérica quanto da tentativa
de uniformizacio da vida e dos espacos que habitam os individuos, os quais tendem
a obedecer-lhe porque ela ordena por meio de um poder incompreensivel e
indefinido, por meio de algo em que esta presente a superstigdo. Isto &, consiste,
para Benjamin, em uma tentativa de domesticar as idiossincrasias humanas em
nome de uma verdade empirica comum, para que se garanta a existéncia humana.
Acreditar nessa ideia de progresso significa pensar o desenvolvimento e a histéria
dos homens de modo objetivo, organizado, uniforme e, portanto, domesticado,
subordinado. Significa escamotear as dificuldades de consenso, que sdo geradas
pela forma mimética de se relacionar com aquilo que se quer conhecer, € nao
aceitar a inexisténcia de fundamento ultimo para o conhecimento das coisas
mundanas e para a vida. Essa € uma perspectiva sistematica temporal que é
analoga a poética de Jorge Luis Borges, ao inferir “que um sistema nao € outra coisa
além da subordinacdo de todos os aspectos do universo a qualquer um deles”
(2007e, p.22).

A nocgao de progresso, rechagcada por Benjamin (2009), ignora que todo
conhecimento histérico organizado e todos os modos de desenvolvimento apontados
como correfos carregam consigo tragos e o germe da criagdo. De modo que foram
sendo propostos por alguns homens e vém sendo seguidos por outros. Dessa forma,
se ha participacdo humana, e consequentemente participacdo dos sentidos
humanos, ha uma intrinseca parcialidade em todas as formas de conhecer a histéria
e de apontar caminhos possiveis para o desenvolvimento da vida. A ciéncia disso &
que torna nitida uma constante procura pelo maior numero de perspectivas comuns
na historia da humanidade bem como a massificacido da vida dos individuos, uma
vez que abre mao das questdes sensiveis para lidar com uma compreensao
quantificada do mundo. O que faz com que uma dessas perspectivas seja
reproduzida em maior numero e mais facilmente aceita pela maioria.

Acusa Benjamin: aqueles que ora

[...] dominam s&o os herdeiros de todos 0s que venceram antes. A empatia
com o vencedor beneficia sempre, portanto, esses dominadores. Isso diz
tudo para o materialista historico. Todos os que até hoje venceram
participam do cortejo triunfal, em que os dominadores de hoje espezinham
0s corpos dos que estdo prostrados no chdo. Os despojos sdo carregados
no cortejo, como de praxe. Esses despojos sdo o que chamamos bens
culturais. O materialista histérico os contempla com distanciamento. Pois

todos os bens culturais que ele vé tém uma origem sobre a qual ele nao
pode refletir sem horror. Devem sua existéncia ndo somente ao esforgo dos
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grandes génios que 0s criaram, como a corvéia andnima dos seus
contemporaneos (BENJAMIN, 1994d, p.225).

Essa reflexdo que ndo pode ser realizada sem aversao — ou sem horror — é
aquela que lembra que “nunca houve um monumento da cultura que ndo fosse
também um monumento da barbarie” (1994d, p.225). Logo, considerando que “a
cultura ndo ¢é isenta de barbarie, ndo o €, tampouco, o processo de transmissao da
cultura. Por isso, na medida do possivel, o materialista histérico se desvia dela.
Considera sua tarefa escovar a histéria a contrapelo” (BENJAMIN, 1994d, p.225). A
histéria, escrita, registrada, € tomada como escolha.

Ainda que com um limitado aparato conceitual, sobretudo no que compete
ao uso do conceito de alegoria, e acusado de apropriagdo indevida das ideias de
Bloch, de Adorno e de Benjamin, Dolf Sternberger, em seu Prefacio aforistico de
Panorama ou visées do século XIX, faz jus as ideias fundamentais das Passagens
do autor:

Circunstancias e atos, coergao e liberdade, matéria e espirito, inocéncia e
culpa ndo podem ser separados uns dos outros naquele passado com cujos
testemunhos imutaveis, por dispersos e incompletos que eles sejam, nos
vemos defrontados. Pelo contrario, tudo isso esta sempre entrelagado [...].
Trata-se da contingéncia da prépria histéria, tal como captada e preservada
na escolha contingente de citagdes, na barafunda contingente e refrataria
dos tragos, que no entanto se amoldam em escrita (STERNBERGER apud

BENJAMIN, 2012, p.356-357)°°.

Ainda no que compete a tensao acerca do conceito de histéria, que advém
de seu carater contingente, Walter Benjamin questiona: “N&o existem, nas vozes
que escutamos, ecos de vozes que emudeceram? (1994d, p.223). A ferocidade que
ha na ideia de progresso é rechagada por Benjamin porque “nada do que um dia
aconteceu pode ser considerado perdido para a historia, [pois] cada momento vivido
transforma-se numa citation a I'ordre du jour’ (1994d, p.223). Jean Marie Gagnebin
qualifica a interpretacdo desse conceito ao apontar que Benjamin refere-se aquilo
“[...] que escapa ao controle da versdo dominante da historia, introduzindo na

epicidade triunfante do relato dos vencedores um elemento de desordem e de

% Extrato recortado por Walter Benjamin e encaminhado a Adorno em carta datada de 16 de abril de
1938. Segundo Benjamin, o proprio titulo do livro seria uma “admisséo de plagio tentado as [suas] [...]
expensas” (BENJAMIN, 2012, p.356). A referéncia ao texto é aqui relevante por ressaltar o carater
eletivo da histéria contada pelos vencedores e por ser validada pelo proprio Benjamin, ao ser
apontado como “Unico exemplo bem sucedido que faz jus” aos fundamentos da obra” (BENJAMIN,
2012, p.356).
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interrogacédo” (2012, p.33). A proposta benjaminiana de compreender a historia
trabalha com a ideia ndo conclusiva de vestigios, quase sempre precariamente
percebiveis em duas acepcgdes: a primeira delas fala de seu ndo destaque, “ndo sao
os ‘tracos dominantes de uma época’, como se costuma dizer, e também sao muito
mais detalhes que parecem aleatorios, restos insignificantes que, a primeira vista,
poderiam e deveriam ser jogados fora (GAGNEBIN, 2012, p.33), uma vez que nao
organizam a pretensa realidade de modo que ela se torne facilmente digerivel por
aqueles que a procuram.

A contingéncia com que tal conceito € proposto na teoria benjaminiana pode
ser extrapolada para o espago em que transita a concepgao de leitura literaria, pela
potencialidade das possibilidades apresentadas pelo mundo ja existente, pelo que
nela “coincide com o espaco da liberdade humana” (AGAMBEN, 2015, p.38), pelos
espacos que ha no poder ser de Bartleby, por exemplo. Aquilo que foi, pode n&o
causar incitagdo, aquilo que esta no ambito da contingéncia e da producédo de
semelhanga muito provavelmente a causara.

A férmula evoca irresistivelmente a proposicdo com que Wittgenstein, na
conferéncia sobre a ética, exprime a sua experiéncia ética por exceléncia:
“Maravilho-me com o céu, esteja ele como estiver”, ou ainda: estou a salvo,
0 que quer que acontega”. A experiéncia de uma tautologia, isto &, de uma
proposi¢cao que é impenetravel as condi¢gdes de verdade, porque é sempre
verdadeira (“0 céu é azul ou ndo azul’), corresponde, em Bartleby, a

experiéncia do poder ser verdadeiro e, ao mesmo tempo, ndo verdadeiro de
algo (AGAMBEN, 2015, p.37).

Desse modo, o carater contingente que esta contido no conceito de historia
proposto por Walter Benjamin e que coteja o trabalho com a leitura literaria
considera que, se “o ser conservasse em todo tempo e sem limites a sua poténcia
de nao ser, por um lado o proprio passado poderia ser de algum modo revogado e,
por outro, nenhum possivel passaria jamais ao ato nem poderia permanecer nele”
(AGAMBEN, 2015, p.38). Nesse sentido € que a revogabilidade presente no
conceito de historia aqui abordado torna-se ainda mais consideravel, uma vez que
as aporias presentes na producdo de semelhangas da contingéncia seguem dois
fundamentos. “O primeiro, que poderia ser definido principio de irrevogabilidade do
passado (ou de irrealizabilidade da poténcia no passado)” (AGAMBEN, 2015, p.38).
Segundo o autor referenciado, esse principio € inserido por Aristoteles: “Em relagao
ao passado nao ha vontade. Por isso ninguém deseja que Troia tenha sido

saqueada, porque ninguém decide sobre aquilo que foi, mas apenas sobre o que
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sera e é possivel” (p.38). Bolle estabelece uma importante relagado entre o potencial
das imagens e a literatura, haja vista sua “qualidade magica e mitica”. As imagens
tornam possivel o “acesso a um saber arcaico e a formas primitivas de
conhecimento, [...]. Por meio de imagens — no limiar entre a consciéncia e o
inconsciente — & possivel ler a mentalidade de uma época” (BOLLE, 2000, p.43). O
autor lembra que o pensamento benjaminiano se articula mais por meio de imagens
que por meio de conceitos e a sua concepgao de fisignomia pode ser considerada
uma teoria da especulagao das imagens. “A ‘imagem’ é a categoria central da teoria
benjaminiana da cultura: ‘alegoria’, ‘imagem arcaica’, ‘imagem de desejo’,
‘fantasmagoria’, ‘imagem onirica’, ‘imagem de pensamento’, ‘imagem dialética™
(2000, p.43). Essa perspectiva reforca a afinidade estreita entre a maneira como
Theodor Adorno propde a relagcdo do homem com os conceitos e 0 movimento
constelacional defendido por Walter Benjamin, pela maneira inconclusiva de toma-
los, de modo que sua apropriagdo se realiza pela inclusdo em conjunturas do agora.
“A descricdo de Wiesengrund da imagem dialética em termos de uma ‘constelagao’
me parece pertinente, e [...] certos elementos que apontei nessa constelacéo
parecem também indispensaveis, quais sejam, as figuras oniricas”, corrobora
Benjamin (2012, p.195). Nessa carta, Benjamin relaciona o conteudo das imagens
dialéticas com “irrupgdes da vigilia, e que € a partir desses loci que é criada sua
figura, como a de uma constelagdo a partir dos pontos luminosos” (2012, p.195).

E possivel dizer que a concepcdo de imagem dialética, proposta por
Benjamin, consiste, como toda teoria critica que se assume enquanto tal, em uma
continuagao dos preceitos marxistas, de modo mais estreito na objecdo de Marx a
constituicido de uma consciéncia coletiva, que por ndo conter a problematizagao
acerca da divisdo da sociedade em classes, se torna adialética. Isso faz com que a
constituicdo do conceito de imagem dialética se estruture pela condigdo de que ela
“ndo deva de maneira alguma ser situada no campo da consciéncia, ou mesmo no
da inconsciéncia” (ADORNO, 2012, p.448). Isto &, ela ndo deve ser equipara aos
conceitos nem aos sonhos.

Aquilo que resulta da composigdo da concepgao de dialética que Benjamin
atrela as imagens partilha dos principios constelatorios apresentados pelo autor em
Origem do drama tragico alemé&o (2011), no qual ele evidencia que “a ideia pertence
a um dominio radicalmente diverso daquele que apreende. O critério para definir sua

forma de existéncia ndo pode [...] ser o de dizer que ela compreende em si aquilo
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que apreende” (2011, p.22), e nesse sentido o aconceitual ganha projecédo. Para
deixar mais evidente essa ndo apreensdo, Benjamin propbe a analogia as

constelagdes, conforme segue:

As ideias relacionam-se com as coisas como as constelagdes para as
estrelas. Isto significa desde logo que elas ndo sdo nem os conceitos nem
as leis das coisas. Nao servem para o conhecimento dos fendbmenos, e
estes de modo nenhum podem servir de critério para a existéncia das
ideias. Pelo contrario, o significado dos fendmenos para as ideias esgota-se
nos seus elementos conceituais. Enquanto os fendmenos, pela sua
existéncia, pelas suas afinidades e as suas diferengas, determinam o
alcance e o conteldo dos conceitos que os circunscrevem, a sua relagao
com as ideias é inversa, na medida em que é a ideia, enquanto
interpretacao objetivo dos fendmenos — ou melhor, dos seus elementos — a
determinar as formas de sua reciproca interagdo. As ideias sao
constelagdes eternas, e se os elementos se podem conceber como pontos
em tais constelagbes, os fendmenos estdo nelas simultaneamente
dispersos e salvos (BENJAMIN, 2011, p.22-23).

Eis a principal compreensao para que Adorno® aborde a relagdo do conceito
com aquilo que ha de ndo-conceitual em Dialética Negativa (2009). Do mesmo modo
que para Benjamin as imagens dialéticas sdo constelagdes entre o arcaico e o

moderno, para Adorno o sdo entre coisas esquecidas® e sentidos instilados,

% Em um dos escritos enviados a Scholem, em janeiro de 1933, Benjamin tece comentarios que
acusam Adorno de estar utilizando seu Drama Barroco — obra em que Benjamin apresenta a ideia de
constelagdo — sem fazer-lhe referéncia. “Além disso, as observagdes muito reservadas que vocé fez
sobre Wiesengrund ndo impedem de chamar a sua atencdo para o Kierkegaard, que acaba de ser
lancado. De momento, sé conheco algumas passagens, mas ja encontrei coisas muito boas ali.
Quanto ao caso do autor, ele é tdo complicado que nao se presta a ser abordado via carta. Se eu lhe
disser que ele esta dando um seminario sobre o Livro da Tragédia, pelo segundo semestre
consecutivo, sem anuncia-lo no programa de atividades académicas, vocé tera uma leve idéia da
situagdo, com a qual tera que conformar-se por enquanto” (1993, p.42).

" Em uma das ultimas correspondéncias que Adorno escreve a Benjamin ele ensaia uma distingédo
entre boa e ma reificagdo, ainda que correntemente o termo carregue um tom pejorativo em virtude
da critica marxiana mais corrente a alienagdo das relagbes humanas, da forca de trabalho na
mercadoria. Essa distingdo é estabelecida a partir de uma reflexdo sobre memdaria involuntaria —
motivada pela obra de Michel Proust —, esquecimento, experiéncia e reflexividade. Segundo o autor, o
esquecimento é fundamento para todos os outros. A Benjamin ele questiona: “a tarefa ndo seria
associar toda a oposic¢ao entre vivéncia [Erlebnis] e experiéncia [Erfahrung] a uma teoria dialética do
esquecimento? O que equivale a dizer: a uma teoria da reificagdo. Isso porque toda reificacdo é um
esquecimento: objetos tornam-se reificados no instante em que sdo apropriados sem estar
atualmente presentes em todas as suas facetas — quando algo deles é esquecido. E isso levanta a
questdo de até que ponto esse esquecimento é apto a plasmar a experiéncia, quero dizer, € um
esquecimento épico, e até que ponto € um esquecimento reflexivo. [...] Ndo se trata para nds de
repetir novamente o veredicto de Hegel sobre a reificagdo, mas propriamente de uma critica da
reificagdo, ou seja, de desdobrar os momentos contraditérios implicitos ao esquecimento” (ADORNO,
2012, 450-451). Um dos extratos da obra de Michel Proust exemplifica a motivagéo para tal distingao
estabelecida pelos autores: “Sim, se, gragcas ao esquecimento, ndo péde estabelecer nenhum lago,
tecer malha alguma entre si e 0 momento presente, se ficou em seu lugar, em seu tempo, se
conservou sua distancia, seu isolamento no céncavo de um vale ou no cimo de uma montanha, a
recordacdo faz-nos respirar de repente um ar novo, precisamente por ser um ar outrora respirado, o
ar mais puro que os poetas tentaram em vao fazer reinar no Paraiso, e que ndo determinaria essa
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persuadidos. Por vias de tais oposi¢cdes € que elas operam em um espago que, ao

mesmo tempo que n&o é conscio, também ndo é o da inconsciéncia, em que para a

compreensao do interior € forgoso que se considere o exterior, o ndo-ser.
La dialectique [...] est le travail tourmenté du non-étre. La dialectique du
non-étre inquieéte donc I'immodbilité ; elle agit en elle en se transformant en
latence. Latence qui attend le moment d’étre connue ; qui, inquiéte, attend
d’étre nommée pour s’éveiller comme étre, pour ressusciter comme image.
La théorie benjaminienne de l'image dialectique — qui, en tant que telle,
implique une perception du différentiel du temps a travers le discontinuum

de I'image — commence ici : de cette résurrection optique de la dialectique
qui, justement, se différencie de la dialectique hégélienne par son caractére

intimement imaginal (DESIDERI, 2007, p.215).58

Essa perspectiva traz consigo uma nogéo de interpretacdo que ndo admite
verdades a prioristicas, de sentidos ja existentes ou formulados de antem&o que se
escondam por detras dos impasses a serem solucionados. Se assim ocorre, a
interpretacdo constelatéria, por ser eminentemente dialética, por produzir
semelhancgas, ndo se ilude com a possibilidade de apoderar-se, quanto mais de
modo imediato, do multiplo, ela € mutavel — e finita, se considerada for a nogao
cosmologica da teoria nietzschiana do eterno retorno do mesmo; ou infinita, se
pensada por meio da analogia feita por Adorno (2009) no extrato que segue:

O conhecimento do objeto em sua constelagdo € o conhecimento do
processo que ele acumula em si. Enquanto constelagdo, o pensamento
tedrico circunscreve o conceito que ele gostaria de abrir, esperando que ele
salte, mais ou menos como os cadeados de cofres-fortes bem-guardados:

ndo apenas por meio de uma unica chave ou de um Unico numero, mas de
uma combinag&o numérica (p.142).

Conforme apontado no primeiro capitulo, o ponto aristocratico entre as
filosofias de Adorno e Benjamin se intersecciona pela critica a concepgédo de
dialética, que altera o significado e caracteriza as imagens para este e se torna
negativa para aquele. Essa insatisfacdo com o conceito de dialética € mais

demoradamente versada por Adorno e € fruto de uma relagdo precaria com a

sensacao profunda de renovacgéo se ja ndo houvesse sido respirado, pois os verdadeiros paraisos
sdo os que perdemos" (2004, p.152). Na terceira se¢do do terceiro capitulo esse conceito sera
novamente refinado pelas contribuicdes dos preceitos nietzschianos.

%8 Tradugdo nossa: “A dialética [...] € o trabalho atormentado do ndo-ser. A dialética do ndo-ser
inquieta portanto a imobilidade; ela atua na imobilidade, transformando-a em laténcia. Laténcia que
espera o momento de ser conhecida; que, preocupa, espera ser nomeada para despertar-se como
ser, para ressuscitar como imagem. A teoria benjaminiana da imagem dialética — que, como tal,
envolve a percepcéao diferencial de tempo através do descontinuo da imagem — comega aqui: desta
ressurreicdo Optica da dialética que, de fato, se diferencia da dialética hegeliana pelo seu carater
intimamente imaginario”.
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dialética estabelecida por Hegel para a abordagem daquilo que é heterogéneo, de
modo que pensamento identificador age satisfazendo a ordem conceitual e tomando
0 espaco do que o pensamento tenta engendrar. Para Adorno, a dialética “n&o tem
[...] que construir de cima contradi¢des e continuar progredindo por meio de sua
dissolugéo, apesar de Hegel por vezes proceder dessa forma. [...] Ela tem por tarefa
perseguir a inadequagéao entre pensamento e coisa” (2009, p.133). Adorno propde a
experimentacao daquilo que é dado como ngo resolvido, na contramao do principio
identitario, e, por isso, na contram&o da adequacéo a ideologia. “A ideologia deve
sua forga de resisténcia contra o esclarecimento a sua cumplicidade com o pensar
identificador: com o pensar em geral. Ela mostra seu lado ideologico pelo fato de
nao resgatar jamais a promessa de que o ndo-eu seria no fim o eu” (2009, p.129).
Nesse sentido o pensar identificador labora na contramido da mimese, isto é, na
adaptacao aquilo que € dado como feito de antemé&o e acaba por obstar a realizagao
do pensamento critico, da propria razédo, da consciéncia constitutiva.

Esses sdo preceitos que sustentam a necessidade de se opor a totalidade,
por vias da “ndo-identidade consigo mesma que ela recusa segundo o seu proprio
conceito” (2009, p.128-129). E essa guinada rumo “ao nao-idéntico verifica-se em
sua realizagao; se ela permanecesse uma declaragao, ela se desdiria” (2009, p.134-
135), de modo que ela deva ser tomada como processo e ndo como movimento que
antevé uma sintese. “Nas filosofias tradicionais, mesmo onde elas [...] construiam, a
construgcdo nao era propriamente sendo uma reconstrucdo que nao tolerava nada
que néo tivesse sido previamente digerido por elas” (ADORNO, 2009, p.134-135).

O objetivo da negacéo nao € a adequacgédo, a harmonizag¢ao ou, nas palavras
de Adorno, a afirmagdo. Esse é o principal embate do autor com a dialética
hegeliana. A afirmacado, a sintese, nesse sentido, “é criticavel ndo como um ato
particular de pensamento que recolhe em sua relagdo os momentos cindidos, mas
como a ideia diretriz e suprema” (2009, p.135). Isso reforga o fato de a experiéncia ja
ser um conceito-chave em Hegel, como sera abordado em 3.1., mas ela era
relativamente organizada em nome de uma afirmagdo, por meio de uma identidade
l6gica ela objetivava de antemdo o conceito, restringindo a faculdade mimética
inerente a experiéncia. Se a experiéncia, enquanto movimento dialético, tinha por
objetivo reelaborar resultados “particulares, pensando em uma maneira de formar
um todo: entdo ela [era] a empiria mais elevada e ndo seria propriamente nada além

daquela reflexdo que se empenha em apresentar a harmonia do todo a partir da



76

experiéncia” (ADORNO, 2009, p.134). Assim, inserir a experiéncia em nome da
realizacdo de um principio, eliminar as contingéncias advindas de si mesma e nao
acatar a producdo de semelhancas enquanto capacidade humana traz como
resultado o esfacelamento da prépria dialética.

Dessa forma, aquilo com que se convive sob o rétulo de ndo-reconciliado, o
qual ndo foi adaptado sob o principio da identidade, se opbde as tentativas de
interpretacdo univocas. O impulso a organizagao € proprio da natureza do espirito.
Sao as coisas, em confronto com esse pensar livre de orientagdo diretiva que
provocam “a dialética. Nada pura e simplesmente real: pois a contraditoriedade é
uma categoria da reflexdo, a confrontagdo pensante entre o conceito e a coisa. A
dialética, enquanto procedimento, significa pensar em contradigdo” (2009, p.126-
127), em oposigao, pelo principio do diverso, do que esta no seu exterior. Balizar a
contradigdo, a manifestacdo do que n&o é idéntico, pelos critérios da identidade
“significa o mesmo que ignorar o que essa contradicdo diz, retornar a um
pensamento puramente dedutivo” (2009, p.139). Diferentemente de um pensar
l6gico binario, Adorno esclarece que “somente quem desde o inicio pressupde a
positividade enquanto panconceptualidade pode sustentar que a negagdo da
negacgao seja a positividade” (2009, p.139).

A concepgao de passado rechagada por Benjamin é aquela estabelecida
como sintese na qual trabalha a tendéncia a identidade. Uma adequacdo a uma
maneira de contar a histéria €, se cotejado for pela perspectiva da dialética negativa,
“submissdo as metas de dominagdo” (ADORNO, 2009, p.129). Por outro lado, as
imagens dialéticas sdo potenciais de iluminagdo, pontos de luz que incitam o pensar
nao-reconciliador e a mimese-aconceitual, que problematiza o estado das coisas,
que o pensar consiga operar “contra si mesmo, sem abdicar de si” (p.123). Por
essas vias torna-se mais clarificada ainda a caracterizacdo aqui dada ao conceito
antropoldgico de mimesis, por entender que ela objetiva a apropriagéo, a alteragao,
“a nova interpretacdo de mundos ja dados”. Esse movimento, enquanto faculdade
humana, ndo se prende em construcdes tedricas. Quando ha um intento de captura-
la conceitualmente, a mimesis é tolhida, pois € dado as suas acbes, que sao
eminentemente indeterminadas e lacunares, “uma unilateralidade, uma evidéncia e
uma légica que elas ndo possuem, mas que ja trazem em volta de suas
caracteristicas essenciais: a capacidade de interpretacao, a estrutura temporal e as
relagdes internas dadas na praxis” (GEBAUER; WULF, 2004, p.36).
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As imagens dialéticas trazem a tona o “n&o-conceitual, indispensavel para o
conceito, [que] desmente o seu em-si e o altera” (ADORNO, 2009, p.121)
imanentemente, colocando em xeque a independéncia do ja dito e do ja pensado. As
imagens dialéticas podem ser consideradas propulsoras daquele exterior, que é
demandado pelo “interior que o conhecimento abraga na expressao” (2009, p.53)
daquilo que quer conhecer. Por isso sua relevancia para a imanéncia do movimento
dialético da consciéncia, a imagem dialética € a materializagdo da imanéncia,
duvidando do dominio hegemdnico que em outrora ganhara o conceito. N&o se quer
dizer que a “imagem dialética seja deslocada para a consciéncia como um sonho;
antes, cabe que o sonho seja rejeitado por meio da construgdo dialética e que a
propria imanéncia da consciéncia seja entendida como uma constelagdo da
realidade” (ADORNO, 2012, p.178). Isto é, Adorno faz dessa abordagem um
conjunto de elementos subjetivos inerentes a imagem dialética, como bem
apontaram as autoras Bischof e Lenk:

On doit constater d'autre part que si toute la pensée historique de Benjamin
se nourrit du rejet maintes fois affirmé du subjectivisme inhérent a la
méthode historiciste de l'identification, il oppose a celle ci une approche non
moins suspecte de subjectivisme : la remémoration du passé, I'évocation
d’'une vie tout autre, éloignée dans le temps. Adorno a compris de bonne
heure que le seul moyen de « sauver » la conception benjaminienne de
l'intervention du réve dans l'histoire est de faire comme si le mot ‘réve’ y
désignait 'ensemble des éléments subjectifs réunis dans I'image dialectique.
Pour le lecteur des divers fragments qui seuls ouvrent I'acces a la théorie de

Benjamin, la contribution d’Adorno a la clarification conceptuelle de ces
textes constitue un complément indispensable (BISCHOF; LENK, 2007,

p.196).%°

No sentido em que aqui se trabalha os movimentos da consciéncia é que a
mimese-aconceitual, entendida como bem humano fundamental inerente ao agir, é

cogente para uma educacdo que se quer libertaria, e contra-hegemdnica®, pois [...]

59 Tradugéo nossa: “Deve-se notar que, se todo o pensamento histérico de Benjamin se alimenta da
rejeicdo repetidamente afirmada do subjetivismo inerente ao método historicista de identificacao, ele
se opde a este Ultimo por uma abordagem ndo menos suspeita do subjetivismo: a rememoragéo do
passado, a evocagao de uma outra vida, distante no tempo. Adorno ndo demorou a entender que a
Unica maneira de ‘salvar’ a concepg¢do benjaminiana de intervengcdo do sonho na histéria era agir
como se a palavra ‘sonho’ significasse o conjunto de elementos subjetivos reunidos na imagem
dialética. Para o leitor dos varios fragmentos que apenas tem acesso a teoria de Benjamin, a
contribuicdo de Adorno para o esclarecimento conceitual desses textos &€ um complemento
indispensavel”.

% O conceito de hegemonia social, proposto por Gramsci, demanda uma atualizagdo, compreendido
hoje mais como um aceitagdo que se torna instintiva e voluntaria de grande parte da sociedade, a um
direcionamento de modo mais generalizado, que nao é totalizante nem imposto a vida social por um
grupo dominante fundamental. Essa aceitagdo ocorre em um movimento que retribui com a
participacdo das pessoas nos grandes grupos, com a satisfagdo gerada pelo sentimento de pertencga,
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aquilo que dilacera a sociedade de maneira antagbnica, o principio da dominagao, é
0 mesmo que, espiritualizado, atualiza a diferenca entre o conceito e aquilo que lhe
€ submetido” (ADORNO, 2009, p.49). Esse principio que nivela e visa a por alguns
aspectos a servigo de outros faz com que a heterogeneidade referida por Adorno
assuma “a forma logica da contradigdo porque tudo aquilo que n&o se submete a
unidade do principio de dominacg&o, segundo a medida desse principio, ndo aparece
como algo diverso que Ihe é indiferente, mas como violagdo da logica” (2009, p.49).
E nessa logica, o texto literario permanece ocupando somente espagos periféricos
do processo educacional (TODOROV, 2012).

2.3. Racionalidade Instrumental e Fruigcao Estética

Com o que foi provocado até entdo é possivel dizer que a formacado do
sujeito contemporaneo carece, inclusive, fazer a distingdo de valores entre o sentir, o
experienciar, € o saber como, saber este que a atual sociedade tanto estima,
conhecido como know-how. Ha, de fato, um desacordo entre esse saber técnico
(saber como, saber fazer, e essa instrugéo reitera-se neste momento como know-
how) e o pensamento das criaturas humanas, fazendo com que elas sejam, nos
tempos contemporaneos, atraidas por esse saber como e submetidas a uma
espécie de técnica que seja capaz de emitir juizos a todos comunicaveis, por todos
verificaveis (ou compartilhaveis).

Em Rua de Mio Unica (2012), Walter Benjamin afirma: “a técnica ndo é
dominacdo da Natureza: € dominagao da relagdo entre natureza e humanidade.
(p.70). Theodor Adorno avigora esta critica em sua afirmagao: “Na relagdo atual com
a técnica existe algo de exagerado, irracional, patogénico. Isto se vincula ao ‘véu

tecnoldgico™ (1995, p.132). Em virtude da reificagdo, em seu sentido pejorativo, “os

homens inclinam-se a considerar a técnica como sendo algo em si mesma, um fim

€ historicamente provocado pelo prestigio que faz mais sentido nas condi¢cdes de existéncia de
alguns grupos que de outros, hoje, ndo somente em virtude de sua posi¢céo e fungdo nos modos de
producdo, mesmo que essa ainda constitua a mais determinante. O que ainda é muito latente nessa
concepgao é a tentativa ideoldgica de tornar natural aquilo que é histérico, isto €, a assung¢do de uma
espécie de universalidade que transita como cultura comum a todos, de modo que acaba por
escamotear as tensodes e disputas pelo poder que sdo inerentes a essa apresentagcédo (AU; APPLE,
2011).



79

em si mesmo, uma forga propria, esquecendo que ela é a extensao do brago dos
homens”(1995, p.132).

A teoria desenvolvida por Adorno tem uma vasta amplitude a ser
reconhecida até mesmo por aqueles que, em determinados aspectos, a rejeita e a
rotula por um suposto ceticismo. Em Expressdo como Fundamentagdo, Rodrigo
Anténio Duarte justifica tal assertiva da seguinte forma: “porque a principal tarefa
que a atualidade impde a filosofia é a da radicalidade critica, evidentemente sem
recair num relativismo autofagico” (1997, p.180).

Dono de polémicos escritos sobre os quais até os dias de hoje muitas
discussdes sao geradas, compreende-se aqui a existéncia de um processo de auto-
reflexao critica em Adorno pelo potencial discursivo dos seus ultimos escritos, ao
incluir aspectos miméticos na racionalidade debatida em Dialética do
Esclarecimento, apostando em uma perspectiva estética como possibilidade de
formulacdo de um conhecer alternativo livre da opressdo. Segundo Adorno, a
literatura enquanto arte também é racionalidade, mas uma racionalidade que critica
essa sem lhe subtrair. Ela ndo é algo de pré-racional ou irracional, como se
estivesse antecipadamente condenado-a a inverdade, e sim € uma racionalidade
alternativa (1970).

Nesse sentido, Duarte (1997) expde que, “a expressdo pode vir a ser o
principal elemento fundamentador na filosofia a partir da experiéncia do estado de
irreconciliacdo do mundo presente” (p.183), haja vista sua condigdo mimética que
nao se ajusta a redugdes objetificadoras, como foi exposto na segdo que antecede
esta.

Adorno foi, como se sabe, arrasado pela histéria politica que ele viveu.
Cada palavra que escreve ecoa essa sensagao de desolagdo e as vezes
desespero; e ao mesmo tempo ele acredita que alguma forma de atividade
critica, mesmo que talvez seja uma critica além da critica, deva ser
perpetuada a todo custo para que essa forma de politica ndo aconteca
novamente. Adorno esta desse modo preso em uma posig¢ao intoleravel e
agonizante, na qual ele testemunha a necessidade da critica e enxerga a
sua inutilidade e privilégio quando comparada ao sofrimento a que seu povo
foi submetido. Por um lado, a obra de arte ¢é intoleravelmente privilegiada no
mundo pos-Auschwitz. Por outro lado, a arte ndo pode parar. Ela deve
encontrar uma maneira, como para Adorno e Beckett, de encerrar em de si
mesma uma espécie de siléncio que fala de todos que nado sao
privilegiados, dos sofredores. Essa deve ser a posi¢cdo de todo intelectual
radical, mesmo que n&o tenha sido necessariamente marcado pela mesma
experiéncia que Adorno viveu (EAGLETON, 2010, p.255).



80

Por isso, ainda que no espectro de um paradigma da impossibilidade —
nothing under the sun (BENZER, 2014) — que nega a viabilidade de raz&o no ambito
do capitalismo, ainda € possivel abordar a Dialética do Esclarecimento sem
considera-la enclausurada em suas anunciadas aporias. Dessa forma, ela é adotada
aqui como um dos diferentes momentos de um legado em construgdo a época, e
que, em se tratando de seus preceitos estéticos, mais relevantes para a abordagem
do conceito de leitura literaria, deparara em Teoria Estética e em Teoria da
Semicultura suas mais ousadas e maduras formulagdes.

O conceito de instrumentalizagcdo ora adotado consiste naquele que foi
proposto por Adorno e Horkheimer em Dialética do Esclarecimento, obra que bem
caracteriza um tempo de reflexdo dos autores enfocado para uma ponderagao mais
densa acerca da sociedade quando outras propostas conceituais ja ndo mais
explicavam o paradoxo de uma civilizagdo barbara. Na obra Dialética do
Esclarecimento (1985), Adorno e Horkheimer procuraram cunhar a Aufkl&rung como
um “desencantamento do mundo”. Entretanto, diferentemente da teoria weberiana,
que possuia uma vereda progressista do pensamento historico, seu sentido era
como processo pelo qual os homens se libertam das poténcias misticas da natureza.
Para os autores esse movimento era adverso ao progresso, e a Aufkldrung
permanecia imersa no mito a cada passo que dava adiante. Ou melhor, por muito
tentar negar uma espécie de mito, acabou por deixar-se cair em outro e o que
ocorreu foi que as aporias surgiram quando as elucidagbes a respeito da propria
natureza da razgo, ainda que negassem os mitos, regressaram a alguma elucidagao
de carater universal especulativo que tenderam a atrelar o sujeito ao coletivo.

Os autores aproximaram-se no inicio da década de 40 e reformularam a
Teoria Critica. A partir de entdo, € defendido mais veemente que a propria razdo
imperante na historia da civilizagao, a razgo instrumento de autoconservacéo, passa
a ser responsabilizada em primeira insténcia pela reificagcdo que ameacgava aquele
contexto. Eles ndo abandonam a ideia kantiana de que a sociedade somente
poderia ser verdadeiramente livre por meio do pensamento esclarecedor. Entretanto,
sao terminantes ao afirmar que o préprio conceito de Esclarecimento contém o
germe para a regressao generalizada. A ameaga maior reside no fato de esse
Esclarecimento ndo abrigar dentro de si a reflexdo de um elemento regressivo e, de
forma cegamente pragmatizado perderia seu carater superador e, assim também

perde qualquer relacdo sua com a verdade.
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Considerando o contexto do Holocausto, os autores denunciam a disposi¢cao
enigmatica de uma sociedade educada tecnologicamente que foi capaz de deixar
dominar-se pelo fascinio de um absolutismo qualquer. Os filésofos ndo se
preocuparam em oferecer um relato da histéria do Holocausto, e sim repensaram
praticas sociais que se mostravam necessarias, em vista dos processos,
concepcdes e tendéncias, ocultos na histéria dos fatos de Auschwitz, abrindo
descobertas para seu uso nas ciéncias sociais e na filosofia. Eles o reinterpretaram
de maneira a emergir sua relevancia para os mais demandantes, atuais e alguns
ainda marginais, temas atrelados a evolugdo do conhecimento e do comportamento
humano. Enfocaram sua afinidade autodestrutiva com a psicopatia racista e toda
essa incoeréncia incompreendida manifesta que, para eles, era o maior sinal de
impoténcia do poder de compreensao das propostas tedricas da época. E, com isso,
a Dialética do Esclarecimento, juntamente com outras obras frankfurtianas, faz jus
ao que Nechama Tec, citado por Bauman (1998), em suas investigagdes do
espectro social pos-genocidio constatou: “o Holocausto tem mais a dizer sobre a
situagdo da sociologia do que a sociologia é capaz de acrescentar, no seu estado
atual, ao conhecimento que temos do Holocausto” (p.21).

O conceito de racionalidade instrumental abordado por Adorno e Horkheimer
tem sua génese na primazia a uma simples reacéo, a técnica perfeitamente acabada
substitui a perfeicdo da sociedade (ZUIN,1999). Uma ideia de aceleragdo dos
instrumentos técnicos, seus ritmos, suas fontes de energia, etc., que ndo encontram
na vida pessoal dos sujeitos alguma utilizagdo completa, suficiente em si mesma, e
no entanto lutam por justificar-se (BENJAMIN, 1994c). A racionalidade instrumental
seria aquela que se manifesta na ciéncia e na técnica e que possui um carater
repressivo, irracional e normativo.

Se o esclarecimento, enquanto conceito kantiano, € tomado como uma acao
que demarca o desenvolver da racionalidade desde as primeiras manifestacboes
mitolodgicas, o0 conceito de racionalidade instrumental traz consigo objetivos
distorcidos desse conceito juntamente com todos os rangos que aquele possuia,
principiando pelo desejo do homem de dominagdo das suas relagbes com a

natureza®’. O conceito de razdo, do qual ele deriva, em seu desdobramento

" Nesse momento importa notar que o conceito de natureza que perpassa as obras de Adorno, e
consequentemente o que é adotado aqui, € concernente a natureza humana. Na obra recém
referenciada o autor infere que na conversao de mito ao esclarecimento ha a tentativa de distingédo
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dialético, buscava se emancipar da mitologia e da metafisica conduzindo a sua
autonomia e a sua autodeterminagao. Entretanto, essa razdo onipotente, que se
pensava dominadora das relagdes, que buscava submeter a natureza e a sociedade
a objetividade da razgo, ndo atingiu seu fim. Na obra supracitada os autores
defendem que ela se transformou em mera abstracdo, mero instrumento formal.
Assim, estariam ligados internamente os conceitos de esclarecimento, racionalidade
e mito. Olgaria Matos (1989), ao versar sobre a Escola de Frankfurt (p.130), a

revolugao e a melancolia interpreta:

Razéo significa triunfo da maquina, do trabalho, da natureza util e gratis,
razao mistificada que se realiza como razado instrumental, pela qual a
natureza, o util-gratis, é espoliado pela maquina e pelo trabalho. Mistificada
porque é o lado abstrato da regularidade, da disciplina do trabalho
legitimador dessa pratica de pilhagem — pratica do trabalho para o capital,
da exploracédo dos homens para o capital.

A razdo é administrada por uma finalidade exterior a si mesma, ou ainda,
como defende Matos, ndo difunde “nenhum conteudo préprio, nenhum fim
especifico, mas é somente meio de calcular como chegar de maneira mais eficaz a
realizagdo de certos fins colocados exteriormente, pelo interesse irracional” (1989,
p.142), dessa forma, a razdo é instrumental. Sua raz&o de ser é o principio utilitario®
e 0 seu critério primeiro € o da quantificagcdo. Uma razdo que banaliza o proprio
pensar, levando consigo a fantasia da fingida clareza, manifestada na
contemporaneidade de forma muito mais sutil e convencionada.

A racionalidade instrumental opde-se a proposta de racionalidade exposta
por Theodor Adorno em Teoria Estética. Neste texto, o conceito de racionalidade
esta relacionado a uma dimensdo mimética que € capaz de sustentar uma
configuragdo que expressa verdades e promove a critica sem se submeter a um
mero funcionamento com fim em si mesma. Em outra obra bastante difundida,
Adorno defende que essa relagdo, que tem sua fundamentagao na alienagao, com o

conhecimento leva os sujeitos a barbarie analoga a Auschwitz, quando individuos

entre coisa e conceito, verdade e natureza, procurando defender que o dominio exercido pelo sujeito
que conhece o objeto do conhecimento ocorria de forma violenta para ambos, com caréncia de
perspectiva dialética, amparado em uma tentativa de distanciamento do objeto tdo grande que, como
natureza humana, o sujeito se transforma do mesmo modo em objeto.

2 E relevante que se atente aqui para o emprego do termo, uma vez que se esta se valendo da
critica feita ao utilitarismo, isto €, ao esfacelamento de diversas potencialidades em nome de um fim
reduzido, instrumental, abreviado, exterior a experiéncia. Diferentemente disso seria ndo fazer uso do
texto literario na formacéo cultural, cuja negagéo seria bastante utopica, quanto mais ao se tratar da
institucionaliza¢do da literatura pelo seu ensino.
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gue se encaixam “‘cegamente em coletivos convertem a si proprios em algo como
um material, dissolvendo-se como seres autodeterminados. Isto combina com a
disposicdo de tratar outros como sendo uma massa amorfa” (ADORNO, 19953,
p.129). Esses sujeitos sdo “formados” de tal maneira que eles mesmos se igualam a
coisas, motivo pelo qual sdo capazes de fazer o mesmo com o proximo. “Essa forma
de ser, Adorno ilustra com a intraduzivel expressao fertigmachen (concluir/liquidar);
essa expressao define os homens como coisa preparada, manipulada, e coisa
danificada” (JUNIOR, 2007, p.131).

O grande risco da instrumentalizagdo reside em sua violenta tendéncia ao
antidialogo que, sugerindo ao educando passividade e o encurtamento de caminhos,
nao lhe proporciona condi¢gdes razoaveis para seu desenvolvimento. Com o que foi
dito até entdo, compreende-se as relagdes da instrumentalizacido com a tentativa de
massificagdo de gostos e opinides, a qual € possivel caracteriza-la como efeito e
causa, respectiva e inversamente. A instrumentalizacdo rouba do educando
condi¢cbes de uma formacao cultural e a responsabilidade por aquilo que produz,
deixando em troca personalidades cada vez mais caracterizadas por tragos de
passividade e domesticagao.

No contexto académico atual, pesquisas que referenciam Adorno e Benjamin
provocam diferentes interpretacbes do seu discurso e esse € um dos riscos que
adotam aqueles que, em que pese a radicalidade discursiva dos mesmos, nao
abrem mao de apresentar suas concepgdes nos debates. Adorno e Benjamin s&o
tomados como classicos e suas reflexbes ja carregam a responsabilidade de ser
uma potente forma de compreensio do mundo.

O que néao foi apontado na introdugdo mas que precisa ser notado neste
momento € que o que de fato interessa a uma pesquisa ndo € meramente aderir a
seus diagndsticos ou divergir de suas interpretagbes, mas |é-los com a ciéncia de
gue seus posicionamentos sempre trardo consigo riscos, principalmente quando se
dialoga com o contexto educacional atual. Dessa forma, €& imprescindivel
compreendé-los como classicos com as caracteristicas e maneiras de Ié-los que
Calvino sugere. Pois, contemplar e aderir ao discurso adorniano e benjaminiano sem
a ponderagao e compreensio necessaria de seus tempos e espacos constitui abrir
mao de uma magnitude fundamental de seus escritos, a dialética. Repeti-los
constitui fazer uso de seus escritos da maneira mais rechagada por eles, a

dogmatica.
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Com a evolugédo e o refinamento do tema proposto, € necessario por a
dialogar o referencial tedrico com a reconhecida teoria do campo literario que foi
sinteticamente apresentada no capitulo 1. Para bem compreender as causas que
compdem o fendmeno que sera abordado como pseudoformacgéo no trabalho com a
leitura literaria, no capitulo 3, ainda que Jauss tenha estabelecido uma leitura dos
preceitos adornianos com marcadas divergéncias aquelas aqui realizadas, conceitos
e aspectos observados pela Estética da Recepcao serdo novamente evocados.

De acordo com Hans Robert Jauss, a experiéncia primaria de uma obra de
arte ocorre em sintonia com seu efeito estético, na compreensao fruidora e na
fruicdo compreensiva. Uma interpretacdo que desconhecesse essa experiéncia
estética primeira seria prépria da vaidade do “fildlogo que cultivasse o engano de
supor que o texto fora feito ndo para o leitor, mas sim, especialmente, para ser
interpretado” (1979, p.45). Ele ainda advoga que o ato de fruicdo estética ocorre por
intermédio de um conflito entre o horizonte de expectativa constituido pelo autor e o
horizonte de expectativa constituido pelo leitor. Conflito causado pela diferenga entre
o periodo histérico-estético e aquele a que a recepgao depende.

A fruicdo de um texto literario significa a apropriagdo que dele faz o leitor,
simultaneamente a participacdo do mesmo leitor na constituicdo dos sentidos desse
texto. Ocorre assim que, para o autor, quanto mais densamente e intimamente o
receptor se apropriar do texto e a ele se entregar, mais qualificada sera sua
experiéncia estética. Em Jauss, esse conceito advém da caracterizagao distintiva
agostiniana entre uso e prazer, utie frui. Esse configuraria contributo poderoso para
a formagdo e auto-formagcdo da experiéncia estética. Segundo ele, a teoria
agostiniana reserva a fruitiodo outro ao amor a Deus, relacionando com um
reconhecimento do outro como pessoa fisica e moral e eliminando a distingdo entre
prazer e uso (1979).

Ao considerar-se que o universo de leitura de um texto conversa
profundamente com o horizonte de leitura que o leitor assume, cogita, e que toda
aproximacao do leitor com qualquer obra n&o ocorre desprovida de interesses — isto
€, ha intencionalidade, ha a tentativa de suprir uma expectativa — o horizonte de
expectativas pode ser satisfeito ou quebrado. A partir dessa integracéo de ruptura da
satisfagdo no que concerne aos horizontes, Jauss defende que é possivel identificar
essa distancia entre a expectativa do leitor e sua realizacdo, distancia estética, que

auxiliara o apontamento da posic¢ao artistica da obra.
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Ainda que com marcadas distingbes de interpretacdo — principalmente no
que concerne a relagcado entre plaisire jouissance, entre o prazer artistico e o deleite
estético negativo — as reflexbes tanto dos frankfurtianos quanto de Jauss sobre
experiéncia estética, quando compostas hermeneuticamente sem ignorar suas
distingbes, sao de grande valia®®. Nao sera utilizado este espaco para uma
abordagem mais exaustiva desta distingdo. Entretanto, importa notar que Jauss e
Adorno nao dividem o mesmo conceito de prazer estético. Isto ocorre pois, ainda
que a proposta da Estética da Recepgao tenha avangado no sentido de contribuir
para a leitura da relagao autor-texto-leitor, Jauss apresenta uma concepgao positiva
a respeito da arte e do prazer que dela decorrem, o que acaba por ainda (apesar de
todo avancgo) influir a perspectiva de um leitor ideal, de um leitor o mais “perfeito”
possivel, com intengdes que se manifestam no processamento semelhantes aquelas
esperadas. Fator este que coloca em fragilidade os demais aspectos, uma vez que
alguns pressupostos se alteram para que tudo permanega como era, seguem
imperando os prototipos de leitores que preferencialmente estdo dentro de alguns
limites, possuem determinadas competéncias e partiiham de um conjunto de
experiéncias prévias para realizar uma leitura literaria.

Desta forma, opta-se aqui por uma perspectiva que converge mais para a
proposta adorniana neste aspecto, haja vista sua critica imanente, sua tentativa de
implodir conceitos e de possui a negatividade como fundamentagao. Isto é, com a
perspectiva de formacgao de um leitor sensivel, das possibilidades de constituicdo de
um sujeito-leitor consciente de sua historicidade, com suas contradigbes e aceitando

% para melhor compreensédo da interpretagcdo que Jauss faz da teoria estética adorniana, alguns
extratos de seus escritos sdo bastante proveitosos. Mais amparado pela apreciagdo que Adorno faz
do Jazz, Jauss alega que “a critica mais aguda a toda a experiéncia de prazer da arte encontra-se [...]
em Adorno. Quem procura e encontra prazer ante as obras de arte ndo passa de um idiota
(Banause): ‘Expressdes como delicioso de ouvir falam por si’. [...] Em suma, o prazer da arte ndo
passa de uma reagéo burguesa a espiritualizagdo da arte, sendo desta forma o pressuposto para a
industria cultural da atualidade, que, no circuito fechado das necessidades dirigidas e do ersatz
estético, servem aos interesses camuflados do poder. Em poucas palavras: ‘O burgués deseja a arte
opulenta e a vida ascética; o inverso seria melhor’. Essa ponderagdo se torna ainda mais exposta
quando, com a finalidade de delinear-se uma estética moderna, que examinasse a fungéo do “prazer
do consumidor”, Jauss referencia Roland Barthes, que oferece a dicotomia entre plaisir e jouissance,
entre o prazer formativo e o deleite estético negativo, o que, para Jauss, pode ser visto como a
contraproposta francesa a teoria estética de Adorno. Deixa-se a critério do leitor participar do
“profundo hedonismo de toda cultura” ou de contradita-lo: “ele frui da consciéncia de seu eu (€ seu
prazer) e busca sua perda (é seu deleite). E um sujeito duas vezes dividido, duas vezes perverso”.
Este contraste ainda se apresenta em outras dicotomias como “disivel-indisivel”, “sedugéo-violéncia”,
“o familiar - o inusitado”, que cada vez mais levam a caracterizar a “atopia”do deleite (jouissance) em
face da “ubiqliidade”do prazer (plaisir), como a verdadeira conduta estética em face da inadequada
(JAUSS, 1979, p.92-94).
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a dor da lucidez, por assim dizer. Ao denunciar que a perspectiva de um leitor ideal
esta presente na Estética da Recepgédo, acusa-se que a sua relacéo de experiéncia
leitora encontra-se aportada mais no conceito de dialética hegeliano® — que valoriza
a experiéncia, o momento dialético da negagdo, mas com o fim ultimo da afirmacgéao,
que nao se perfaz como pratica inintencional. Diferentemente do que se propde aqui,
uma vez que, pela perspectiva imanente da Dialética Negativa, essa experiéncia
estética leitora abre m&o dessa concepcao de leitor ideal, pois seu processo
dialético se motiva por conjunturas antagbnicas, ndo evita a inadequacao e nao forja
uma tentativa de reconciliagdo®. Por tomar aquele espago como imanéncia®, néo
busca ser disposta por uma espécie de forga harmdbnica. A busca por esse leitor
ideal, a sua antecipag¢ao, é analoga ao pensamento identificador posto em duvida
por Adorno, por ser uma tentativa abstrata de reconciliacdo, uma afirmacao, que, por
isso, enfraquece a formacéao cultural dos individuos.

Além de reconsiderar aqui o que foi referenciado no capitulo 1 dos
pressupostos tedricos propostos por Leda Tenorio da Motta (2002), a proposi¢ao
agora apresentada encontra-se em dialogo mais estreito com o que Iser chamou de

jogo do texto (1979). Trata-se de conceber a alteridade ausente que, ao mesmo

% Para Adorno, “Hegel viola, por assim dizer, a sua propria concepgéo dialéctica de estética, com
consequéncias imprevisiveis para ele; favoreceu a transi¢do trivial da arte para a ideologia
dominante” (1970, p.18).

% Ainda que haja divergéncias entre as perspectiva apresentadas por Iser e por Jauss, algumas
caracteristicas permanecem. Falando do leitor implicito, enfocando a virtualidade da reacédo que o
leitor tem mediante o texto, o efeito, Iser nega a abstragdo de um leitor real, mas tanto para um
quanto para outro a leitura ainda se realiza mediante convergéncia entre leitor e texto, o leitor deixa
de ser idealizado, mas segue sendo implicito. Isto é, o carater a prioristico ainda se faz presente pela
tentativa de antever a recepgao do texto pelo leitor empirico, pelo condicionamento de tensdes. Iser
esta mais preocupado com o efeito enquanto sucessao do leitor e enfoca menos o processo da leitura
literaria enquanto imanéncia dessa relagao, todavia em ambos é aparente o carater conciliador da
Estética da Recepgdo. Segundo Compagnon (2006), essa area “tem uma primeira vertente, ligada
a fenomenologia, interessada no leitor individual, e representada por Iser, mas também uma
segunda vertente, onde a tbnica recai sobretudo na dimenséao coletiva da leitura. Seu
fundador e porta-voz mais eminente foi Hans Robert Jauss, que pretendia renovar, gragas ao
estudo da leitura, a histéria literaria tradicional, condenada por sua preocupacido excessiva,
sendo exclusiva, com os autores” (p.156). Vincent Jouve complementa essa perspectiva afirmando
que em 1976, enquanto Iser fala do “leitor implicito”, voltando-se para os efeitos do texto sobre o
leitor, “Jauss se interessa pela dimensado histérica da recepgao [...]. O principio de Iser é que o
leitor ¢ o pressuposto do texto. Portanto, trata-se de mostrar, por um lado, como
uma obra organiza e dirige aleitura, e, por outro, o modocomo oindividuo reage no
plano cognitivo aos percursos impostos pelo texto” (2002, p. 14). E bem verdade que, como disse
Umberto Eco ha uma intencionalidade intrinseca a obra, mas nao é possivel afirmar que ndo ha nada
na experiéncia estética da leitura literaria que possa transcender essa intencionalidade.

% Quando se fala em imanéncia ha que se ter clarificado que esta se referindo & imanéncia das
relagbes e tensionamentos da experiéncia estética da leitura literaria, pela perspectiva de Adorno, e
nada tem a ver com a critica imanentista ocidental, como ja confrontara os préprios criticos dessa
corrente.
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tempo que seguiria um movimento de remover as diferengas na resisténcia do texto
na leitura literaria, se contrapde a essa abscisdo da diferenca. O movimento é
considerado descentrante, conservando a diferenca que naturalmente se busca
eliminar, isto é, produz diferenga pela tentativa de rescindir aquilo que objetiva

realizar.

E sensato pressupor que o autor, o texto e o leitor sdo intimamente
interconectados em uma relagdo a ser concebida como um processo em
andamento que produz algo que antes inexistia. Esta concepcéo do texto
esta em conflito direto com a nogao tradicional de representagao, a medida
que a mimesis envolve a referéncia a uma “realidade” pré-dada, que se
pretende estar representada. No sentido aristotélico, a fungdo da
representacdo €& dupla: tornar perceptiveis as formas constitutivas da
natureza; completar o que a natureza deixara incompleto. Em nenhum dos
casos, a mimesis, embora de importancia fundamental, ndo se pode
restringir a mera imitagdo do que é, pois 0s processos de elucidacgdo e de
complementacdo exigem uma atividade perfomativa se as auséncias
aparentes hao de se transformar em presenca. Desde o advento do mundo
moderno ha uma tendéncia clara em privilegiar-se o aspecto performativo
da relacao autor-texto-leitor, pelo qual o pré-dado nao é mais visto como um
objeto de representagcdo, mas sim como o material a partir do qual algo
novo € modelado. O novo produto, entretanto, ndo é predeterminado pelos
tragos, fungbes e estruturas do material referido e contido no texto (ISER,
1979, p.105).

Ainda que Adorno rechace veementemente o riso da Industria Cultural, a
partir de sua dialética negativa e perspectiva que evidenciam a rejeigdo, a dor, como
elementos a serem construidos em um processo dialético — e ndo sufocados em
nome de um consenso arbitrario a partir de uma nocao de arte somente positiva —
compreende-se que o conceito de prazer estético em Adorno é bem mais extenso
que a leitura que Jauss o faz, pois quebra uma espécie de natureza projetiva da
relacdo das pessoas com aquilo que se deseja conhecer. Nesse sentido, o processo
aponta para o particular, ndo para o universal, as determinagbes possiveis das
diferencas desse particular entram em foco. Conceber a experiéncia estética literaria
nessa perspectiva é “quebrar a compulsdo a identidade por meio da energia
acumulada nessa compulsao”, por meio de uma consciéncia na qual ndo se repousa
(2009, p.136), que acolhe uma concepgdo de estética cuja fungdo nado é
universalizar e por isso se afasta em parte da fenomenologia. A perspectiva do leitor
ideal esmaece aqueles olhares que, como na flanerie, se perdem sobre um objeto,
seja la qual for, do mundo imediato, do mundo vivido.

Na leitura de Jauss, para Adorno, quando ha a satisfagao, a obra assinala-se
como “arte culinaria” ou simples diversdo (1979). Nas palavras do autor, nesses
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casos, ela ndo exige nenhuma mudanga de horizonte e atende a expectativas que
desenham uma tendéncia de dominag¢ao do gosto, por
[...] satisfazer a demanda pela reprodugdo do belo usual, confirma
sentimentos familiares, sanciona as fantasias do desejo, torna palataveis —
na condicdo de “sensagdo” — as expectativas ndo corriqueiras ou mesmo

langa problemas morais, mas apenas para “soluciona-los” no sentido
edificante, qual questbes ja previamente decididas (JAUSS, 1979, p.32).

Se for retomada uma anunciagdo ja exposta de que a fungéo
eminentemente social da arte reside em sua capacidade de interrogar, inquietar,
ou até mesmo acenar a outras medidas de agdo e a outros codigos de
entendimento, é imprescindivel acolher que os leitores n&o recebem as obras em um
vacuo temporal, e que estas ndo s&o ideologicamente esterilizadas. A teoria
jaussiana aponta que a experiéncia estética cumpre seu papel de intervengdo na
praxis vital. Por esta razdo também é que deve ser enfocada a capacidade de a arte
pré-formar experiéncias e influenciar nas estruturas de agdo de um mundo histérico,
sua funcdo social se manifesta, em grande medida, “na plenitude de suas
possibilidades quando a expectativa literaria do leitor adentra o horizonte de
expectativa de sua vida pratica, pré-formando seu entendimento do mundo e,
assim, retroagindo sobre seu comportamento social” (1979, p.50).

Jauss aponta para a existéncia de elementos de estabilizacdo do sistema,
que incluem critérios literarios, ideologicos, morais e sociais, que fomentam a
maxima de que o principal critério para o valor estético de uma obra é a quebra ou a
ruptura de expectativas, isto é, neste aspecto, em consonancia com a negatividade
defendida por Adorno, o valor artistico do trabalho é diretamente proporcional ao que
aponta de negativo, ponderando as expectativas de seus leitores.

Em sua conferéncia titulada Educacdo para qué? Adorno corrobora tal
perspectiva ao advogar que essa

[...] seria impotente e ideoldgica se ignorasse o objetivo de adaptagéo e
nao preparasse os homens para se orientarem no mundo. Porém ela
seria igualmente questionavel se ficasse nisto, produzindo nada além do
well adjusted people, pessoas bem ajustadas, em conseqiéncia do que a
situagao existente se impde precisamente no que tem de pior. Nestes
termos, desde o inicio existe no conceito de educacgao para a consciéncia
e para a racionalidade uma ambiguidade. Talvez n&do seja possivel

supera-la no existente, mas certamente ndo podemos nos desviar dela
(ADORNO, 19953, p.143-144).
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As contribuicbes de ambos sobre fruicdo e experiéncia estética (e
consequentemente sobre literatura, arte e filosofia) interessam ainda hoje porque
transcendem o momento histérico em que surgiram. Ndo ha duvidas de que elas
acompanham as inquietagbes contemporaneas a respeito do papel ambiguo das
disciplinas ministradas em relagdo aos objetivos de formagdo humana e cultural
dessas areas. Aproximando as duas concepgdes abordadas nesta subsecdo, é
possivel inferir que essa instrumentalizacdo compromete a partilha e a participacao
do individuos pelas diferentes relagdes ordeiras de seu meio, abstendo-se assim o
organismo dos movimentos de desestabilidade essenciais a vida. Pois, quando essa
participacdo ocorre dialogando as fases de perturbagéo, conflito e reestabilizagao,
ela traz em si os germes de uma consumacéo estética.

Ainda que haja uma minima experiéncia estética atingida, a fruicdo alheia
instrumentalizada e a experiéncia do outro transmutada em conceitos vazios (para
esse que os ‘recebe”) estariam calcadas no questionamento dos valores daquele
que o vivenciou, que procurou coeréncia simbdlica entre a obra em questao e a sua
maneira de perceber o mundo. O que quer dizer que 0s mecanismos de
interpretacado da dor e do prazer se converteram em um plano de interpretacdo dos
seus valores, do seu contexto. Dessa forma, o que era formativo a partir daquela
gama prévia de saberes, naqueles aspectos culturais, pode n&o o ser para outrem.

Da mesma maneira que a mera énfase do acervo prévio de conhecimento
do sujeito, disfargada de jargéo, apontaria para o engodo de definir toda experiéncia
enquanto estética, a tentativa de instrumentalizagdo da experiéncia de outrem nao
configura mais que uma atividade “de reconhecimento, de reduplicagdo, de
corroboracédo de valores” (LIMA, 1979, p.47), entretanto de outras leituras. Esses
sao fatores que fariam com que a experiéncia estética deixasse de ser uma forma de
prazer e de conhecimento sui generis, em virtude da hipotética tentativa de controle
conceitual vazio que sua instrumentalizacdo difundiria, apontando para uma
distorcida intencgdo,dificultando a projecdo de semelhangas a serem constituidas e o
questionamento de suas prenocdes e expectativas, que ocorrem,sobretudo, porque
conceitualmente ndo s&o controladas (LIMA, 1979).

Enriquecendo algumas concepg¢des com a contribuicdo da teoria jaussiana,

o autor ressalta:

Enquanto integrado na experiéncia estética, este questionamento nao se
transformara em uma rede conceitual — pois esta conversao supde um ato
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de distanciamento tedrico e ndo estético — mas tendera a se congelar em
novas prenogdes ou, se quisermos empregar terminologia comum nos
autores aqui traduzidos, em novos esquemas de agao. Por conseguinte, o
conhecimento engendrado durante a experiéncia estética sempre tera um
carater misto. Ou seja, ainda que por ela o leitor se abra a um horizonte de
expectativas antes imprevisivel, este ndo se algca a condicdo de uma
articulagcdo conceitual, mas tendera sim a retornar a condigdo de habito
mental (1979, p.48).

Ireneo Funes, o memorioso de Borges (2007c), alegoricamente coloca ao
leitor o confronto entre o que pode a memdria e as generalizagdes. O conto narra a
historia de um individuo que, apds sofrer um acidente, contrai uma particular mazela:
nada mais |lhe escapa a memoria. “Nao o havia escrito, porque 0 que pensasse uma
unica vez ja nao se apagava de sua memoria” (2007c, p.106). Nado somente
lembrava-se “de cada folha cada arvore de cada morro, mas ainda de cada uma das
vezes que a tinha percebido ou imaginado. Resolveu reduzir cada uma das jornadas
pretéritas a umas setenta mil lembrangas, que logo definiria por cifras” (2007c,
p.107). A personagem resta presa a intensa vivéncia de cada instante, de cada
percepcao. “Foi dissuadido por duas consideragdes: a consciéncia de que a tarefa
era interminavel, a consciéncia de que era inutil. Pensou que na hora da morte ainda
néo teria acabado de classificar todas as lembrancgas da infancia” (2007c, p.107).

Qual é a desvantagem de possuir capacidades mnemonicas extremamente
apuradas? Ao final do conto, depois de apontar que no mundo de Funes n&o havia
esquecimento, o narrador complementa: “tinha aprendido sem esfor¢o o inglés, o
francés, o portugués, o latim. Suspeito, contudo, que n&do fosse muito capaz de
pensar. Pensar é esquecer diferengas, é generalizar, abstrair. No mundo entulhado
de Funes ndo havia sendo detalhes, quase imediatos” (2007c, p.108). Pensamento
n3o é uma sequéncia de sensagdes, todavia ndo o ha se elas forem abandonadas.®’

Se, como denunciava Proust (1987) « on ne profite d’aucune legon [...] parce
quon ne sait pas descendre jusquau général »*® (p.713), com mera
instrumentalizagdo dessa almejada universalidade ainda menos significativas serao
as experiéncias estéticas do sujeito. Essa interagdo entre o universal e o particular,
que é constantemente produzida inconscientemente no movimento da fruicédo, € que
a estética leva a consciéncia, é o verdadeiro imperativo de uma concepcéao dialética

da arte (ADORNO, 1970). Processo esse que carece muito mais ser compreendido

87 Reconsiderar aqui a nota numero 57 acerca da dupla concepgao de reificagdo e esquecimento
abordada pela correspondéncia de Adorno a Benjamin datada de 29 de fevereiro de 1940.
&8 Tradugdo nossa: “N&o se aproveita ligdo alguma (...) porque néo se sabe descer até o geral”.
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e lhe depositado tempo em vez de dissipar esforcos com estéreis embates entre a
proeminéncia do particular ou do universal.

Um dos mais notdrios equivocos da instrumentalizacdo da fruicdo alheia
consiste em se estruturar nos moldes de uma perspectiva bastante individualista,
que pensa a leitura literaria enquanto interesse do educando em se adequar ao seu
meio social, adquirindo respostas uteis a serem aplicadas quando dos desafios a
que sao submetidos no ambiente, obtendo o conhecimento, como mero aparelho
que |Ihe possibilitara deliberar mediante os impasses designados para si, pelas mais
diferentes situacbes que havera de enfrentar. Mais temerario ainda, e por isso
merece ser observado, € o fato de que essa € uma concepg¢ao que parte do
pressuposto de que a sociedade € naturalmente hostil ao sujeito e que esse tera de
se preparar, equipar-se com ferramentas, para se defender, o que faz por meio da
educacgao calcada na competéncia desenfreada.

2.4. A ideia cristalizada de cultura segundo Theodor W. Adorno

Imerso nas discussdes a respeito de perturbadores conceitos filosoficos que
repensam o homem enquanto sujeito histérico, Adorno adverte quanto a imperativa
demanda de desconfianca dos louvores aos bens culturais, desconfianga da
dissociagdo desses bens as coisas humanas, e demanda um olhar duvidoso a
respeito da finalidade de uma formacgao que esquece dessa relagdo e descansa em
si mesma (ADORNO, 1996).

De acordo com o marco tedrico adotado, uma das interpretacbes mais
verossimeis sobre o conceito de cultura que pode ser cunhado hoje é aquela que
confronta a ideia de que o que foi produzido até entdo seja compreendido com
louvor, como se os bens culturais fossem criagdes divinas, sentengas contra as
quais seja irrealizavel os diferentes juizos humanos. Uma concepg¢ao que nao possui
uma tranquila aceitagéo, pois “0 que se da nos dias de hoje é n&o apenas que esse
sentido de cultura esteja envolvido numa feroz disputa com a cultura como
identidade. Sempre houve uma querela entre as versdes liberal e comunista de
cultura” (EAGLETON, 2011, p.96). No entanto, com as mudangas que os aspectos

culturais foram causando nos espacos de discussao acerca da economia, “essa
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disputa faz agora parte de alguns dos principais conflitos politicos de nosso tempo”
(2011, p.96).

Em consonancia com a concepc¢ao adorniana de cultura, essa deve assumir
um carater problematico. Diferentemente do que ocorre no contexto social atual em
que “a cultura se converteu, satisfeita em si mesma, em um valor” (ADORNO, 1996,
p.389), ela deve ser um traco distintivo das realizagbes humanas e da maneira como
o0 homem se posicionara no mundo, sejam elas corretas ou equivocadas, contudo,
mortais e revogaveis. Seria de se apontar para uma situagdo em que a cultura nem
fosse sacralizada, conservada em seus restos, nem eliminada, porém que se
colocasse além da oposigcao entre cultura e ndo cultura, entre cultura e natureza”
(ADORNO, 1996, p.409). Quando se pensa na fungao que a formagao cultural ocupa
nessa concepgcao bem como nas metamorfoses que a experiéncia estética podem
provocar, a oposigao deixa de ser entre cultura e natureza das coisas. Todavia, isso
demanda que n&o apenas “se rejeite uma concepgao de cultura tomada como
absoluta, como também que ndo se dogmatize, que ndo se enrijeca sua
interpretacdo em tese nao dialética como algo dependente, como mera fungdo da
praxis e mero voltar-se a ela” (1996, p.409).

Adorno credita parte desse vicio aos resquicios da “grandiosa metafisica
especulativa e a musica, que a ela se uniu intimamente em seu desenvolvimento”.
Todavia, o filésofo considera que nesta “espiritualizagcdo da cultura esta ja, ao
mesmo tempo, virtualmente confirmada sua impoténcia e entregue a vida real dos
homens as relagbes cegamente existentes e cegamente mutantes” (1996, p.389)
(grifos nossos). Incutido pelos escritos de Max Frisch a respeito do holocausto,
pensador que “observou que havia pessoas que se dedicavam, com paixdao e
compreensao, aos chamados bens culturais, e que, no entanto, puderam se
encarregar tranquilamente da praxis assassina do nacional-socialismo”, Adorno
defende que isso n&o somente simboliza uma “consciéncia progressivamente
dissociada, mas sobretudo da um desmentido objetivo ao conteudo daqueles bens
culturais [...] enquanto sejam apenas bens, com sentido isolado, dissociado da
implantagcdo das coisas humanas” (1996, p.389-390). Para ele, uma das
consequéncias € que esse louvor se reflete em toda humanidade e tudo que |he for
inerente.

A concepcao de cultura proposta por Theodor Adorno prevé que é

empreitada de cada sujeito melhor compreender as coisas mundanas, uma vez que
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esses ndo podem ser tomados como algo dado ou incorruptivel. Ele julga proficuo o
comportamento do homem quando seu posicionamento perante a sua cultura é de
constante critica. “O critico da cultura ndo esta satisfeito com a cultura mas deve
exclusivamente a ela esse seu mal estar” (ADORNO, 2001, p.07). O filésofo reforga
em seus escritos a necessidade da insatisfacdo das pessoas com as informacdes
tais como se apresentam na contemporaneidade. A critica cultural nos escritos
adornianos € oponente da mera informacédo a respeito daquilo que ele denomina
mercado dos frutos espirituais, como se estes estivessem ali dispostos para serem
adquiridos, ou trocados, no mesmo sentido em que Benjamin denunciou a
comunicabilidade da experiéncia. A critica cultural precisa ser elevada ao setor
privilegiado da critica da raz&o. Isto significa que os fenbmenos da cultura, por mais
especificos, fixados e restringidos que possam parecer, precisam ser repensados,
ponderados e avaliados como demandas gerais de uma positiva racionalizagao
social, de um inquérito aos padrbes de racionalidade estabelecidos e aos critérios
dados como normativos.

Para Adorno, “o ininterrupto palavrério da cultura soa como algo alheio ao
mundo e ideoldgico em face da tendéncia a sua liquidagdo, que se manifesta
objetivamente e extrapola as fronteiras dos sistemas politicos”™ (1996, p.408).
Complementando esta censura com um conceito de cultura espiritual com fim em si
mesma, em uma de suas mais emblematicas sentencas, utilizando as palavras de
maneira ludica, ele alega que “a critica n&o € injusta quando destroi — esta seria sua
melhor qualidade — mas quando, ao desobedecer, obedece” (2001, p.11). Caso
contrario, € s6 mais uma ferramenta das revolucgdes histéricas que aperfeicoam a
maquina, ao invés de destroga-la (MARX, 1978). Pois, naquelas circunstancias nas
quais a “cultura foi entendida como conformar-se a vida real, ela destacou
unilateralmente o momento da adaptacao [que é de forma imediata a caricatura de
dominag&o progressival, e impediu assim que os homens se educassem uns aos
outros” (ADORNO, 1996, p.390).

Assim, o referido conceito necessita ser revisitado uma vez que, ao analisar
as principiais criticas ao ensino de literatura que também servem como motivadoras
a esta pesquisa e, ao analisar as respostas contidas em Retratos, ja € percebido que
o conceito de cultura que circunda as aulas dessa disciplina cultiva balizar e colocar
em foco um aspecto crescente da condicdo humana destinada a ser determinada

em algumas veredas. Diz-se em algumas veredas, pois ndo pode ser inteiramente
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resolvido ou decidido sem a mediacdo de escolhas humanas. No entanto, estas
escolhas, por vezes, apresentam ser intencionais, direcionadas, orientadas pela
fronteira do certo ou errado. O conceito de cultura que circunda as aulas de
Literatura parece agir a partir de um mecanismo que consente o emprego de uma
limitada liberdade do sujeito, por confinar o escopo, cercar escolhas potencialmente
infinitas num padréo finito, ja lido, ja empregado, ja apontado como compreensivel
por outros e administravel pelo mediador. Um conceito de cultura que tangencia o
que expde Bauman, conhecido tedrico do nicho dos estudos culturais, ao denunciar
uma forma obliqua de compreensdo do mundo da alta cultura, “na qual os membros
da maioria ndo criativa podem se tornar, ndo obstante, ‘pessoas melhores’ —
passando por um processo de elevagao, intensificacdo e enobrecimento espirituais”
(2012, p.23). Isto &, uma nogdo de cultura formada e aplicada na antropologia
ortodoxa. Na qual cultura quer dizer legitimidade, arquétipo e exemplo — “chegando,
por vezes, ao extremo de a liberdade ser classificada sob a rubrica de ‘desvio’ e
‘rompimento da norma’ [...] um sistema coerente de pressdes apoiadas por sangdes,
valores e normas” (2012, p.23).

Esta nogcdo de cultura assegura uma certa repetitividade no processo de
leitura, uma previsibilidade nos discursos e uma esperada conduta no plano
individual, que traz como consequéncia uma monotonia da reprodugéo, que garante
a almejada manutengéo da cultura, da continuidade no decorrer do tempo, da
preservagdo da ftradicdo; e o afastamento das contingéncias. O que de mais
perverso é constatado com esse duvidoso posicionamento é que, sem que seja
percebido, algumas vezes, grupos economicamente privilegiados sao sustentados
pelo status quo, protegendo as vantagens de outrem. Aqui, pode-se dizer que as
dinamicas desses esforgcos também merecem ser abordadas a fim de coadjuvar e
transformar o foco central da pesquisa, haja vista sua imperativa perspectiva critica.

No que concerne a uma historica heranga, segundo Zygmunt Bauman, na
segunda metade do século XVIII, a no¢do de cultura foi evidenciada pelas
comunidades cientificas que abordavam o conceito para discernir as relacdes
humanas daquelas outras ocorréncias “duras” da natureza. Uma fronteira foi
delimitada expondo que cultura expressava aquilo que os seres humanos podiam
inventar e natureza aquelas outras ocorréncias a que deveriam somente

acompanhar, respeitar, obedecer. O que o autor aponta € que a propensido da
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concepgao social que foi cunhada no século seguinte, culminando com Durkheim e
seu conceito de “fatos sociais” acabou por “naturalizar” a cultura.

A partir de entdo percebe-se um mais generalizado consenso de que os
fatos culturais podem ser produtos do trabalho humano, todavia, uma vez
engendrados, eles

[...] passam a confrontar seus antigos autores com toda a inflexivel e
indomavel obstinagdo da natureza — e os esforgos dos pensadores sociais
concentrados na tarefa demonstrar que isso é assim e de explicar como e
porque sdo assim. S6 na segunda metade do século XX, de modo gradual,
porém continuo, essa tendéncia comegou a se inverter: havia chegado a
era da “culturalizagdo” da natureza (BAUMAN,2012,p.12).

Para Adorno, politizado judeu que presenciou a tentativa de limpeza étnica,
cultura esta longe de significar um desejo de pertencimento a algo ou a um grupo®.
“A palavra que designa a forma mais complexa de refinamento humano também se
liga, no periodo nazista, com a mais execravel degradacdo humana” (EAGLETON,
2011, p.69). O autor referencia o paradoxo que ha neste conceito por significar ao

mesmo tempo critica a impérios e a construgao deles.

Como observou Theodor Adorno, o ideal de Cultura como integragédo
absoluta encontra sua expressao légica no genocidio. As duas formas de
cultura sdo também semelhantes em suas pretensdes de serem apoliticas:
a alta cultura, porque transcende os assuntos cotidianos; a cultura como
identidade coletiva, porque (em algumas, sendo em todas as formulagdes)
coloca-se abaixo da politica em vez de cima dela, nas texturas de um modo
de vida instintivo. [...] De um lado, ha muito na Cultura que presta
testemunho contra o genocidio. De outro, cultura significa ndo apenas uma
identidade exclusivista, mas refere-se também aqueles que protestam
coletivamente contra uma tal identidade. Se houve uma cultura do genocidio
nazista, também houve uma cultura da resisténcia judia. Uma vez que

69 Talvez uma as mais didaticas explicagdes acerca das influéncias da psicanalise freudiana na
Teoria Critica tenham sido propostas por Max Horkheimer. Uma delas encontra-se e Eclipse da
Razao (2002) e contribui a compreenséo dessa critica e se estende ao conceito de Industria Cultural.
“Todo ser humano experimenta o aspecto opressor da civilizagdo desde o nascimento. Para a
crianga, o poder dos pais parece avassalador, sobrenatural, no sentido literal da palavra. O comando
dos pais é a razdo desobrigada da natureza, uma forga espiritual inexoravel. A crianga sofre ao
submeter-se a esta forca. E quase impossivel para um adulto lembrar-se de todos os tormentos que
experimentou quando crianga para atender as inumeraveis admoestagdes paternas de nédo estender
a lingua, ndo imitar os outros, ndo se sujar nem esquecer de limpar as orelhas. Através dessas
exigéncias, a crianga é confrontada com os postulados fundamentais da civilizagdo. Ela é forgada a
resistir a pressao imediata dos seus impulsos, a diferenciar entre si mesma e o ambiente, a ser
eficiente — em suma, para tomar de empréstimo a terminologia de Freud, a adotar um superego que
encarna todos os chamados principios que o pai e outras figuras paternas lhe impdem. A crianga ndo
enxerga o motivo de todas essas exigéncias. Obedece temendo ser repreendida ou castigada,
temendo perder o amor dos pais pelo qual anseia profundamente. Mas o desprazer ligado a
submissdo permanece, e ela desenvolve uma profunda hostilidade para com o pai, que é
posteriormente transformada num ressentimento para com a propria civilizagdo” (HORKHEIMER,
2002, p.114).
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ambos os sentidos da palavra s&o ambivalentes, nenhum deles pode ser
simplesmente mobilizado contra o outro. A brecha entre Cultura e cultura
nao é uma brecha cultural [...]. Ela tem suas raizes numa histéria material —
em um mundo que esta, ele préprio, dividido entre o universalismo vazio e o
particularismo estreito, entre a anarquia das forgas globais do mercado e
aqueles cultos de diferenga local que lutam para resistir a elas (EAGLETON,
2011, p.69).

Para Eagleton, a atualidade presencia trés frentes de embates culturais,
cultura como civilidade, como identidade e como algo comercial e sugere suas

definicbes como exceléncia, ethos e economia.

Como Adorno poderia ter dito, caso tivesse vivido para vé-las, elas sdo os
trés fragmentos de uma liberdade que fracassam em constituir. Essa é uma
distingao instavel, ja que o pés-modernismo e as formas mais esclarecidas
de politica de identidade s&do, de muitas maneiras, aliados. Mas o que
importa aqui é a diferenca entre, digamos, a Milicia Branca Cristd de
Montana e Michael Jackson. Essa ndo é uma diferenca em graus de
sanidade, mas entre cultura como identidade e a cultura péds-moderna, no
sentido da cultura consumista do capitalismo avangado. (Chama-lo
capitalismo “tardio” € um tanto presungoso, ja que ndo temos nenhuma ideia
de quao tardio ele seja.) Esses dois sentidos de cultura s&do ambos
desafiados pela cultura como civilidade. A cultura como civilidade nao é
apenas um assunto estético: ela sustenta, ao contrario, que o valor de um
modo de vida total é incorporado em certos artefatos concluidos
(EAGLETON, 2011, p.96).

Assim, por meio de tal lacuna € que se propde abordar a ideia sagrada de
cultura na Literatura, que se apresenta majoritariamente pela defesa de um
canone’, que leva em consideracdo as preocupacoes governamentais de trazer
parte dos classicos da literatura para os livros didaticos de lingua portuguesa e —
ainda que defendendo a necessidade da experiéncia literaria — apresentar uma
leitura pré-estabelecida, visando a uma instrumentalizagdo que ndo € o caminho
para a formagdo, e sim o seu inverso. O canone nao tem sido compreendido

enquanto “resultado de um jogo de diferengas na cadeia significante e da

7 Segundo Reis, “o termo (do grego, ‘kanon’, espécie de vara de medir) entrou para as linguas
romanticas com o sentido de ‘norma’ ou ‘lei’. Durante os primérdios da cristandade, tedlogos o
utilizaram para selecionar aqueles autores e textos que mereciam ser preservados e, em
consequéncia, banir da Biblia os que nao se prestavam para disseminar as ‘verdades’ que deveriam
ser incorporadas ao livro sagrado empregadas ao seguidores da fé cristd. O que interessa reter, mais
do que uma diacronia, € que o conceito de canon implica um principio de selegédo (e exclusao) e,
assim, ndo pode se desvincular da questao do poder: obviamente, os que selecionam (e excluem)
estdo investidos da autoridade para fazé-lo e o fardo de acordo com os seus interesses (isto é: de
sua classe, de sua cultura, etc.)”. Reis também aponta que “o exercicio desta autoridade se faz num
determinado espaco institucional [...]. Nas artes em geral e na literatura, que nos interessa mais de
perto, canon significa um perene e exemplar conjunto de obras - os classicos, as obras-primas dos
grandes mestres -, um patriménio da humanidade (e, hoje percebemos com mais clareza, esta
‘humanidade’ é muito fechada e restrita) a ser preservado para as futuras geragdes, cujo valor é
indisputavel” (1970, p.70).
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interferéncia do intérprete neste jogo” (REIS, 1992, p.68). Seu preceito primeiro de
que este é um dado interpretativo e que “interpretar implica em construir a partir de
signos fisicos, enquadrando o que deve ser interpretado num conjunto de
referéncias culturais [...] [e que por isso] € um ato dialogal por exceléncia” (REIS,
1992, p.68), tem sido perdido. Nesse sentido também se constata a necessidade de
articular outras formas de leitura que estejam dispostas a por em duvida valores
instituidos’", levar condicdes de existéncia a contestes e conjunturas aos seus
limites, originando embates dos quais possam resultar novas possibilidades
interpretativas, o que demanda uma ativa fung¢ao do leitor.
E também fundamental langar mdo de outros paradigmas de leitura,
estabelecendo o contexto histérico como solo da interpretagdo. Ou seja,
esta em jogo uma maneira de ler, uma estratégia de leitura que seja capaz
de fazer emergir as diferengas, em particular aquelas que conflitem com os
sentidos que foram difundidos pela leitura candnica, responsavel em ultima
andlise pela consagragéo e perenidade dos monumentos literarios e via de

regra reforgcadora da ideologia dominante, subvertendo, desse modo, a
hierarquia embutida em todo o processo (p.77).

Na mesma vereda da analise de Reis quanto a proeminéncia do canone,
Eagleton estabelece provocagdes a respeito do local que ele ocupa na sociedade,

complementando que

[...] se o canone importa, é porque ele é a pedra de toque da civilidade em
geral, ndo apenas por causa de seu mérito inerente. [...] € uma questédo da
arte [...] indicando um refinamento de vida ao qual a sociedade ela mesma
deveria aspirar. A arte define para qué vivemos, mas nao é para a arte que
vivemos. A questdo, assim, estd ao mesmo tempo aberta e fechada: quao
generoso € ver a arte a servigo da vida, e quao paroquial imaginar que a
arte sozinha define para qué vale a pena viver (2011, p.52)!

Antes de concluir esta subsecdo, outro contraponto € necessario. Citando
John Dewey, — ainda que com uma ideia equivocada sobre o sucesso do

" O aspecto valorativo das obras é também questionado com acuidade por Flavio Aguiar que, ao
desconstituir alguns aspectos assentados da critica literaria, provoca: “Vivemos um momento
caracterizado por uma imensiddo de codigos, referenciais, modos, modalidades, de diferentes
culturas e épocas que se entrecruzam com uma velocidade espantosa, nunca vista antes.
Encontramos lado a lado, e em pé de igualdade numa tabua valorativa das culturas e das
modalidades culturais, a epopéia grega e o haicai oriental; Os lusiadas e o canto guarani; o cantar
d’amigo medieval e o harawi andino (canto em memoaria do amor ausente); o conto afro da origem do
mundo e o sermao do Padre Vieira; e a Biblia, o Cordo, o Talmud, O capital e todos os outros livros
que séo ou foram sagrados. Ou seja: numa sociedade cujo ideal (proclamado com sinceridade ou
hipocrisia) é se afastar dos fanatismos e dos dogmas totalitarios e construir-se democratica (sem
muito sucesso, é verdade), e onde todos os canones estdo em discussdo, como se coloca, afinal, a
questéo do valor?” (2000, p.20).
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instrumentalismo, mas ja demandando uma democratizagdo da arte — “quando, por
sua imensa distancia, os objetos reconhecidos pelas pessoas cultas como obras de
belas-artes parecem anémicos para a massa popular, a fome estética tende a
buscar o vulgar e o barato” (2010, p.64). Para Eagleton, no ambito da teoria da
literatura, ao contrario do que indicam as aparéncias, ela precisaria ser atividade
genuinamente democratica — e no ensino de literatura essa necessidade se torna
ainda maior — de forma que ela procurasse suprir uma espécie de apreciagao que
define: “Olha, para ser inteligente, vocé tem que ter um certo tipo de intui¢cdo, que é
criado em vocé por um certo tipo de cultura” (2010, p.222). Como se fosse uma
questado de ser ou ndo ser, que esta no sangue ou vem da criagao’?. Segundo o
autor, as concepgdes teodricas precisariam virar-se contra isso e dizer “Qualquer um
pode participar desta atividade se estiver preparado para aprender certas
linguagens” (EAGLETON, 2010, p.222).

Entretanto, essa facilitagdo e aproximagao excessivas também aparecem
compreendidas de forma equivocada no ambito da leitura literaria e suas
implicagbes para o ensino de literatura. Isso ocorre quando, em nome de uma
espécie de democratizagdo da Literatura, ha a negacdo do valor educativo do
esforco e do empenho que a ascensao de um posicionamento critico a respeito da
desigualdade pode incitar, como foi apontado na primeira se¢ao.

Em contraponto a muito do que foi discutido até aqui, ha que se ponderar
que, se no curso de uma tentativa de experiéncia estética, o educando somente
reforgca e confirma seu prévio horizonte cognoscente, constatar-se-a um insucesso,
uma vez que as singularidades serdo suprimidas em nome de uma universalidade,
pouco dialogando com aquilo que nele seria adverso a seu prévio acervo de sentir-
saber, como sugere Cézane, e “a informacgao cultural, mascarada de gosto artistico,
se desnuda como destruicdo” (ADORNO, 1996, p.404).

N&o € necessaria uma analise muito rigorosa para perceber a tendéncia a
semiformagédo cultural que orbita grande parte das instituicbes escolares. Sua
maneira mais trivial de se legitimar nesse contexto € por meio de um discurso de

acesso democratico a cultura. Esse € seu melhor formato pois funciona bem,

” Importa notar que o conceito de capital cultural de Pierre Bourdieu ndo esta sendo desprezado
neste momento. Antes o contrario, se a cultura fosse compreendida conforme sua critica, enquanto
instrumento de construgao do mundo e que sua equivocada acepgao somente reforca os efeitos da
dominacéao simbdlica o citado discurso possuiria importante contribuigdo como elemento de luta entre
os sujeitos nas posi¢des sociais distintas (BOURDIEU; PASSERON, 1985),(BOURDIEU, 1989).
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atendendo aos preocupes dos individuos que objetivam tanto a formag&o quanto aos
interesses econbmicos e politicos. Por isso Adorno delata sua caricatura
extremamente contraditoria, que ao oferecer a cultura, a nega. Nesse ambito, n&o ha
extracdo da violéncia ou da dominagdo pelo homem. Através de principios de
organizagéo, o que ha é mera reelaboragdo de seu formato, por meio da producéo
de destinos eficazes e individualizantes.

Em Dialética do Esclarecimento, Adorno e Horkheimer creditam a /Industria
Cultural parte da responsabilidade por esta semiformagéo, pois, a fim de amputar-
Ihes tal fantasia e preencher o tempo livre, tomado pela angustia do 6cio, essa
espécie de produto traz geralmente a mesma estrutura, ancorados em uma
repetitiva férmula constituida por: a introdugdo de uma tese, geralmente algum tema
pertencente ao senso comum, que seja passivel de reconhecimento geral; seguida
de uma antitese, responsavel por prender a atencéo do leitor, na maioria das vezes
com exposigdes abusivas; e por fim uma sintese, conclusiva e de facil assimilagéo,
que néo deixe duvidas ao individuo. O que faz com que o leitor se conforte, passe o
resto do dia o mais satisfeito possivel e ndo questione o mundo que o circunda. Ao
final, pouco deixou espaco de reflexdo ao leitor e sustentou seu interesse até o final
do texto. Os padroes que essa espécie de leitura facil traz como formato teriam
resultado originariamente das necessidades dos consumidores, seu valor de troca é
mais proeminente que seu valor de uso’®, e por isso sdo aceitos e prestigiados sem
resisténcia alguma do publico.

Para Adorno, uma das necessidades do homem ¢é a de pertencimento a um
grupo, necessidade de sentir-se em coabitagdo com seus pares, de nao estar
sozinho. E por isso ele aponta essa face da semiformagdo como narcisica, uma vez
que reflete problematicas ja inerentes da vida do sujeito, com facil transposigao e
diretas relagcbes como seu cotidiano. Fazendo com que ele se “sinta bem”.
Engendrada por essas circunstancias, a Industria tem todo empenho em instigar a
participacdo das massas por meio de concepgdes quiméricas e especulacdes
contraditorias. A partir dessa finalidade, ela mobiliza os mais poderosos meios de
comunicacdo e publicidade, apoderando-se também da carreira brilhante e da

badalada vida das estrelas que ela mesma criou, o que é transposto para outros

"% Essa apropriagao que Adorno faz de tais termos sera melhor abordada em 3.2.
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setores da industria do consumo.” Conjuntura que deprava e falsifica o interesse da
sociedade pela arte, pela narrativa, na medida em que o proletariado nédo se
aproxima dela para fantasiar, na dimensdo em que se compreende necessaria pelo
reproche apresentado pelos preceitos de Adorno e Benjamin, e sim por um interesse
nas relacdes mais aparentes, no seu interesse de nao pertencimento de sua classe
(FREIRE, 2005). De forma que acaba por existir entre eles uma ligagdo quase que
apenas local, em que a similitude de seus interesses nao cria entre eles organizagéo
politica alguma, sendo quase “incapazes de fazer valer seu interesse de classe em
seu préprio nome, [...] ndo podem representar-se, tém que ser representados”
(MARX, 1978, p.116) (grifo nosso). Assim, a literatura, enquanto arte,
[...] s6 perpetua a promessa ao preco de iludi-la, de nela inscrever a ferida
perene, a contradi¢do irresolvida de toda transfiguragado da realidade em
bela aparéncia estética. E esta radicalizada que confere sua forga de cdlera
a denudncia da banalidade cultural. O problema n&o é que esta banalidade
rebaixe a arte ao nivel das "massas". O problema é que ela € uma maquina
para satisfazer todas as necessidades, inclusive as necessidades

"elevadas" - maquina esta que retira da arte a sua forca de ilusédo, e,
portanto, o seu potencial de emancipagdo (RANCIERE, 1997, p.05).

Essa conjuntura sugere a referéncia a outra relevante categoria adorniana,
exposta pelo autor no texto La Ideologia como Lenguaje, La jerga de La
autenticidad, escrito entre 1962 e 1964°. O jargdo, para Adorno,

™ Pensando na cultura popular, importa saber que Adorno faz distingdo entre cultura de massa e
massificagdo da cultura. Ainda que n&o exista uma fronteira que delimite exatamente onde comecga
uma e termina outra, uma vez que a cultura é dinamica e uma se faz também pelo contato com e pelo
exercicio da outra, a cultura de massa seria as manifestagdes mais genuinas possiveis que advém
das manifesta¢cdes dos grupos que se organizam e expressam formas de compreensdo do mundo.
Na contramao disso, a massificagdo da cultura € o movimento que nesta se¢do vem sendo abordado,
de planejamento e comercializagdo daquilo que pode ser mais facilmente aceito pelo maior nimero
de pessoas.

> Obra que nasce da apreciagdo de Theodor W. Adorno da falsa consciéncia que se mascara nas
filosofias existenciais, da crengca no ser, que para ele é o obscuro derivado ideoldgico de um
pressentimento critico e que realmente terminaria degenerando na definicdo que dela deu
imprudentemente Heidegger, a servidao do ser (Jaspers também é um dos exemplos de autores
cujos textos séo criticados por Adorno). Diante do contexto que n&o triunfou ja esbogado no prefacio
da Dialética do Esclarecimento, o colapso de possibilidades de um pensamento auto-suficiente, de
acordo com a utopia do coragdo do pensamento moderno, isto €, que se auto-esclarece, consiste em
uma possibilidade ante o grau de concrecdo da almejada abstracdo, que ja é em sua génese
massificada, como aponto Adorno, pelas suas caracteristicas formais amorfas e pelo seu conteudo
que nédo prevé diferenciagdo. O pensamento se converte em mercadoria e a linguagem em seu
encarecimento. Dentro deste quadro, o afinco de Heidegger em fazer a distingdo ontolégica de um
“pensar mais rigoroso”, que antecedente a todo insuficiente pensamento conceitual o racionalizaria,
tornou ainda mais polémica a questao referente a metafisica do ser. Mas, para Adorno, pensar como
abstracao real do conteido no mundo atual é uma mentira, “aquilo que a nega defende também a
verdade, se se denomina realidade material o mundo do valor de troca, cultura, porém, aquilo que se
recusa a aceitar a dominacgéo do valor de troca, entdo semelhante recusa é decerto iluséria enquanto
subsistir subsistente. Como, no entanto, a propria troca livre e justa € uma mentira, aquilo que a nega
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[...] conduce a la positiva actitud vital del burgués de los anuncios
matrimoniales; alarga con exigencias cada vez mayores los innumerables
festejos que hacen al hombre agradable una vida que, de otra forma,
resultaria repugnante y a la que no se sienten con fuerzas para enfrentarse.
El que la religion se haya resbalado hacia el sujeto, se haya transformado
en religiosidad, estriba en lo histérico. Ahora bien, las células religiosas
muertas que se mantienen en medio de lo secular, se convierten en veneno.
En lugar de entrar sin reservas en lo profano, la vieja energia, de la que,
segun Nietzsche, todo se alimenta, se conserva sin reflexién y eleva a virtud
la limitacion, que tiene miedo a la reflexion (ADORNO, 1987, p.22-23).

O jargao da autenticidade é ideologia enquanto linguagem, é a abstragéo
feita do conteudo. A analogia aqui proposta é pela sua tentativa de se legitimar por
meio de um discurso de acesso democratico a cultura, que competentemente
acalenta grande parte dos campos de tensdo que pudesse existir em sala de aula. A
negacao da dita alta cultura € o ambiente em que floresce o jargdo e a mentalidade
que ele alimenta é de uma necessaria cultura de oposicdo em nome da liberdade.
Entretanto, de forma bastante precaria, uma vez que a mera socializagdo de
artefatos culturais que as massas tém acesso sem questionar sua ideologia torna-se
mera demagogia. E “para fines demagdgicos, [...] resulta muy favorable. Quien
domine la jerga no necesita decir lo que piensa” (ADORNO, 1987, p.13). O jargao se
exonera dessa responsabilidade, propbée o emprego e mera celebragdo de uma
outra proposta cultural, dentro de uma disseminada tendéncia social, e, ao mesmo
tempo, desvaloriza o exercicio do pensar.

Ao denunciar o jargdo, mais uma vez Adorno aponta que o fascismo “no solo
fue la conjuracion que de hecho era, sino que surgid6 ademas dentro de una
poderosa tendencia social. El lenguaje le da asilo y en el lenguaje se manifiesta la
oculta y creciente catastrofe como si fuera la salvacion” (1987, p.10-11). O que
Adorno avigora e que é de extrema valia na pratica de quem trabalha com a leitura
literaria € que, sem criar condi¢gdes objetivas, o culto a liberdade n&o passa de mera
ideologia, como ocorre com essa hipotética tentativa de democratizagdo da
formacéo cultural. “Una falta de compromiso que, en pleno mundo desencantado, la
hace disponible o, como se diria en el nuevo aleman paramilitar, lista para entrar en
servicio” (1987, p.14). E entdo entende-se que o caminho mais urgente a ser trilhado

nao € lamentar pela auséncia do canone nas respostas dos leitores as pesquisas

fala também em defesa da verdade: em face da mentira que é o mundo da mercadoria, e mentira que
o denuncia torna-se um corretivo“ (ADORNO, 1993, p.37).
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introdutoriamente mencionadas, nem discutir se deve-se priorizar em sala de aula a
alta literatura ou literatura dita de massa, e sim o mais urgente é produzir
pensamento acerca dos fundamentos que amparam essas relagbes, de como o
canone se constitui, e do que se quer com essa disciplina.

Naquele contexto do jargdo € que sérios e necessarios conceitos como
intercultura, diversidade, multiculturalismo e diferenga se desgastam, perdem seu
rigor e seu potencial de resisténcia, homogenizando perspectivas quase
antagbnicas. Quanto a isso, “no se trata de establecer un Index verborum
prohibitorum de sustantivos nobles, corrientes en el mercado, sino de investigar su
funcion linguistica en la jerga” (1987, p.11). O problema n&o esta na existéncia ou no
uso daqueles e de outros termos tendencialmente adotados pelo discurso
pedagogico. O perigo esta em sua utilizagao precipitada e pouco refletida, que por
vezes tenta dividir tanto as praticas quanto as correntes tedricas entre aquelas que
querem conservar o0 mundo e aquelas que buscam transforma-lo, sem a
interrogacéo sobre os limites de tal binarizagao. As palavras ndo podem se converter
em palavras de jargao “solo por la constelacion que niegan” (1987, p.12), pois dessa
inconsideragcdo decorre o contrario. De forma dissimulada e silenciosa, o
descomprometimento com aquilo que se produz e a auséncia do carater politico da
profissdo docente se reforgam.

Avigorando a preocupagado com esse entdo jargdo, € possivel referenciar
Osakabe, que ressalva que importantes manuais de formag&o moral alegam que um
dos mais graves “estados de espirito do ser humano € a tibeza, aquele estado que
se caracteriza pela indiferenca e que, por inércia, acomoda, dilui a vontade, induz o
individuo a uma espécie de relaxamento do espirito em relacdo aos tempos da
histéria” (2005, p.37). Inércia que fazia parte das inquietagbes centrais da teoria
freiriana, expressa pelo pedagogo também como conformismo das massas
populares. Um dos quesitos indispensaveis a tentativa de manipulagdo do sujeito,
que “na teoria da agdo antidialdgica, tal como a conquista a que serve, tem de
anestesiar as massas populares para que nédo pensem” (FREIRE, 2005, p.169).
Para Freire, a manipulacdo mascarada de democratizacdo desponta como uma
indigéncia “imperiosa das elites dominadoras, com o fim de, através dela, conseguir
um tipo inauténtico de ‘organizagdo’, com que evite 0 seu contrario, que € a

verdadeira organizagdo das massas populares emersas e emergindo” (2005, p.168).
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Agamben (2013) detectou um processo que provoca a assimilagdo de um
comportamento receptivo perante a obra de arte que talvez tenha tido seu principio
com o surgimento do homem de gosto na sociedade europeia, em meados do
século XVII. Com a especializagdo da estética comentada em 2.1., a nogao de gosto
vai ganhando precisdo, “e, com ela, o particular género de reagao psiquica que
levara ao nascimento daquele mistério da sensibilidade moderna que € o juizo
estético, comeca-se, de fato, a olhar a obra de arte [...] como um assunto de
competéncia exclusiva do artista” (p.39). Esse movimento insere os n&o artistas em
uma posi¢cdo cada vez mais caracteristica do espectador, a ele “resta apenas
spectare, isto €, transformar-se em um partner sempre menos necessario e sempre
mais passivo, ao qual a obra de arte se limita a fornecer a ocasido para um exercicio
de bom gosto”. O autor credita parte desse comportamento “a nossa moderna
educacao estética [que] nos acostumou a considerar normal essa atitude e a
reprovar qualquer intrusdo no trabalho do artista como uma indevida violagdo da sua
liberdade (p.39-40)

Este jargdo que facilita a acomodacéo as finalidades do sistema, que coloca
empecilhos a consciéncia histérica do sujeito, tangencia o delato de Osakabe
(2005), o qual defende que se vive atualmente em uma vertente do atual estado das
coisas caracterizada por um surpreendente novo momento da cultura que hoje se
conhece sob o nome muito genérico de Pds-Modernidade. Que, na verdade,
dissimula tendéncias de pensamento quase antagbnicas, no que compete as
condigbdes de existéncia das pessoas. O autor advoga que, com a disseminagéo das
diferentes manifestacées de pluralidade, determinados “equivocos se produziram.
Um deles, muito significativo, foi a destituicdo de um critério estético de valoragao
dos objetos em beneficio de critérios decorrentes da legitimidade ou de
representatividade cultural desses mesmos objetos” (p.39). Essa ponderagao de
Osakabe tem sido muito atual nas discussdes acerca das nobres finalidades que
teorias ditas mais revolucionarias tem dado a literatura, aos bens culturais e a arte
de modo geral, furtando-lhes aquela autonomia da experiéncia estética da qual se
falou em 2.1.

O autor avista nos estudos literarios um fenébmeno semelhante ao relativismo
linguistico, coetaneo, por sua vez, do relativismo cultural. Relativismo que vem
autorizando a permanéncia de agdes que pouco dao condi¢gdes para que a ideologia
dominante seja questionada, que propde agdes impotentes no que compete a
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formagdo de consciéncia sobre si mesmo, por demandarem menor trabalho e
somente exaltarem a democracia e um pluralismo cultural de forma pouco
comprometida. E “é por isso que o individuo, pela natureza da coisa, ndo pode
apreender sua substancia com menos esfor¢o” (HEGEL, 2014, p.42).

Ponderando o turbilhdo de novidades quanto aos ditos artefatos culturais e o
advento dos famosos Best-Sellers americanos, que em parte se configuram como
entraves na formacao de leitores’®, citados pelos leitores em Retratos de Leitura no
Brasil, Osakabe lembra que ha um relativismo nas universidades americanas que,
segundo ele,

[...] vem sendo responsavel pelo prestigio de um sem numero de obras e
autores que, se tém o mérito de apontar para a novidade cultural, objeto de
uma certa curiosidade mérbida, em nada contribuem para a impulsdo da

histéria em qualquer sentido que se possa entender esse termo
(OSAKABE, 2005,p.41).

Além dessa contestagdo de uma curiosidade nao formativa, talvez a maior
contribuicdo e provocacao que as reflexdes de Osakabe fornecam a compreensao
desse jargdo e, consequentemente, a elaboracdo de uma proposicdo mais
especifica, tenha sido alertar quanto a possivel ocorréncia de uma relativizacdo de
contrarios, de um escamoteamento das tensdes e desigualdades. O que acaba
auxiliando no descerramento de algumas nogdes ja assentadas dentro dessa nova
variante do pensamento cultural, politico e social,que colocou “em xeque categorias
tradicionais da moral (o certo e o errado), da politica (a participagdo e a alienagéo,
a direita e a esquerda), da estética (0 objeto de arte e o objeto comum), da
hierarquia (o elevado e o rebaixado), da ética” (OSAKABE, 2005, p.42), sem se
comprometer com uma necessaria atualizagdo do que significa cada uma dessas
desconstrugdes na contemporaneidade que ainda vive a desigualdade social e
econdmica. E necessario que sejam questionados os padrdes de julgamento,
entretanto, sem perder de vista as condicdes em que sobrevivem as pessoas, e,
consequentemente, sem perder de vista que “um dos principios basicos do

capitalismo contemporéneo (chamemo-lo neoliberal), [€] a afirmagao do supérfluo

"® A critica aos textos de leitura facil nada tem a ver com uma pretensa erudigao do leitor, inclusive
porque, até mesmo esses textos podem ser carregados de fatos, expressdes ou contextos em
desuso, pouco conhecidos, etc. O engodo da leitura facil consiste na pouca incitagdo a participagao
no proprio ato da leitura literaria ao leitor na constituicado dos sentidos e nos espagos de inferéncia. O
contrario do que aqui se contrapde leitor ideal ndo é a facil aceitagdo de tudo que Ihe é posto e sim a
participacédo, a acdo humana no ato da leitura literaria, a praxis, e os deslocamentos das imagens
poéticas. Essa é uma notagéo possivel de ser inferida pela leitura deste texto na integra, mas que
causa confusdo em diversas vezes na comunidade cientifica.
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como necessidade de subsisténcia social’. E entdo seria necessario adentrar mais
a fundo na denuncia que o paradigma critico mais tradicional faz da “neutralizag&o
de uma polaridade curiosa: o essencial e o aparente” (2005,p.42), o que ndo sera
feito aqui. Todavia, importa aqui que isso faz inferir que a ordem do simbdlico
impbe-se de tal modo que as pessoas acabem por se sentirem sempre igualados
por caracteristicas que transitam aparente que, para elas, funciona como essenciais,
mesmo com condi¢des materiais de existéncia tdo distintas. E esse processo tem o
carisma de atenuar as contradigdes sociais e econémicas e facilitar a manipulagao
politica das massas ditas oprimidas, tornando-as cada vez mais imaturas,
politicamente, fortalecendo a manutencao do seu status quo e impedindo que essas
massas n&o percebam claramente esse jogo (FREIRE, 2005, p.166).

Logo, da mesma forma como foi acusado no inicio desta subsegdo quanto
ao louvor aos bens culturais ja consagrados pela critica, nessa conjuntura recém
comentada a ideia de cultura também permanece cristalizada, pois a alternancia de
postura transita de um pélo a outro quase que sem o crivo da reflexdo. Em vez de
alternar para um fazer revolucionario, no sentido de um fazer pensar, um fazer
questionador dessas condicdes, ele alterna para um fazer populista, pois quase
nada deixa de ser o que era. Aqueles que deveriam ser agentes sociais
permanecem destituidos de liberdade e suas vidas conjuntas permanecem nao se
articulando como verdadeiras, pois |hes falta o necessario apoio em si mesmos
(ADORNO, 1996). Essa é uma ideologia tdo comercial e pseudodemocratica quanto
dizer que o contato com o canone com fim em si mesmo resulta diretamente no bem
da formacao cultural.

Evitando qualquer interpretacdo equivocada quanto ao seu ultimo extrato
citado, Eagleton pondera, rechagando uma espécie de consumismo intelectual,
sopesando-o em confronto com um louvor a uma ciéncia que se justifica como tal
pelo seu modo quantificavel e que amortiza o valor formativo do esforgo:

Em uma era de consumismo, e que inclui e encoraja os habitos do
consumismo intelectual, had uma atitude por parte de alguns estudantes que
pode ser resumida como “Se eu nado entender a ideia nos dois primeiros
paragrafos, deve haver alguma coisa errada com o texto, ndo comigo”. De
certo modo, essa € uma reagdo compreensivel para os estudantes de
literatura, j& que supostamente ha algo na prépria literatura que a torna de
forma geral acessivel. Entdo se espera que textos sobre a literatura também
sejam imediatamente acessiveis. Mas devemos nos lembrar que aqueles
que reagem desse modo consumista — “se ndo descer direto, € indigerivel”

— nunca diriam a mesma coisa sobre, por exemplo, um livro-texto de
engenharia. E assim como na engenharia, ha um conjunto especifico de
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habilidade e linguagens que deve ser aprendido para que a teoria da
literatura seja entendida. O que estou dizendo é que o populismo nao
precisa ser a unica alternativa ao elitismo (EAGLETON, 2010, p.222) (grifos
Nossos).

Na verdade, se considerados forem os debates epistolares de Adorno e
Benjamin nas Correspondéncias, bem como as consideragbes recém versadas,é
possivel dizer que o populismo deixa de ser alternativa ao combate ao elitismo e
passa a ser um de seus mais fortes aliados. “E quanto menos as relagdes sociais,
em especial as diferencas econdmicas, cumprem esta promessa, tanto mais
energicamente se estara proibido de pensar no sentido e na finalidade da formacéo
cultural” (ADORNO, 1996, p.392).



3. Semiformacéo e leitura literaria

Intui-se que a notagao a respeito da ideia sagrada de cultura no ensino de
literatura, por exemplo, por si ja reforga um quadro pouco dialégico, tornando-se um
dos principais impasses da formagao do individuo enquanto leitor, ja que pode gerar
dependéncia do educando daquele que o instaurou tais valores, suscitando a
duvida: que leituras fara ele a partir do momento que deixar o contexto escolar?

Para Adorno (1995a), o educador possui vantagens frente a seus alunos
com relacdo ao saber que possui previamente, o que o leva a extrair uma autoridade
da qual é dificultoso abrir mdo. Consequentemente, de partida, configura-se um
contato desigual e parcial. A posigao de professor é validada perante o aluno em
funcdo desse conhecimento que utiliza para poder fazer valer sua autoridade em
sala de aula (ARENDT, 1997). Nessa relagdo com o dito “saber mais”, torna-se
relevante, para validade, a posicdo de professor calcada no conhecimento e na
postura, destacando-se dos demais. Além disso, na maioria dos espagos
institucionais, ha uma quase generalizagcédo da ideia de que o ensino so se justifica
por tratar-se de algo positivo, cumulativo e util. Ou seja, o que se pretende ensinar
sao coisas que exercem influéncia positiva sobre os educandos. E o professor se vé
comprometido com a legitimidade dessa influéncia.

Esta visdo positiva do conhecimento esta, segundo a teoria adorniana,
atrelada ao fenbmeno da semiformacgéo, crescentemente ampliado entre os sujeitos
que se sentem questionadores da sua sociedade, que se iludem ao participar de
iniciativas, movimentos e tarefas em seu espaco. Conforme o pensador, esse
fendbmeno advém de uma demanda de mudancga nas relacdes fossilizadas, € uma
espontaneidade mal-orientada, bem influenciada pela menoridade kantiana, uma vez
que as “pessoas pressentem surdamente quao dificil seria para elas mudar o que
pesa sobre seus ombros. Preferem deixar-se desviar para atividades aparentes,
ilusorias, para satisfagbes compensatérias institucionalizadas” (1995b, p.78).

E possivel aponta-las como pseudo-atividades pois somente existem na
mera realizacdo, ao serem percebidas, escutadas e confirmadas pelos seus pares.

Essas seriam as necessidades primeiras do leitor semiformado, que busca
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constantemente uma efetivagcdo do ser também pela sua leitura, persuadido pela
desacertada crenca de que as coisas que ele é capaz de fabricar e reproduzir
podem se tornar superiores a propria experiéncia (Erfahrung) como sujeito
(BENJAMIN, 2009). Essa entdo negacao da atividade do homem nasceria talvez da
mesma ingénua luta contra a subjetividade dos homens, que como defesa busca
erguer a objetividade do mundo, realizada pelo préprio homem, que no decorrer da
sua evolugao se volta contra ele proprio, como propusera a reflexao central kantiana.
Sao pseudo-atividades que necessitam de uma ordenacéo institucionalizada para
seu aval.

Traduzido da expressdo halbbildung’’, o vocabulo traz morfologicamente o
prefixo alemdo halb, que tende a ser compreendido como parte, pedacgo, algo
inacabado. O que faz com que facilmente se suponha que esta € uma formacao que
ainda néao teve seu fim. Contrariamente ao que alega Adorno, a formagao cultural
“se converte em uma semiformagdo socializada, na onipresengca do espirito
alienado, que, segundo sua génese e seu sentido,ndo antecede a formagao cultural,
mas a sucede” (1996, p.391). Isto €, uma insidiosa explosédo de barbarie, pois nada
daquilo que é apreendido sem pressupostos empiricos por parte do sujeito poderia
ser apontado como formagao.

Para que melhor se compreenda tal concepcéo, nesta secdo foram eleitos
trés grandes marcos teoricos que influenciaram Adorno na constituicdo dessa critica
em virtude de conceitos centrais por eles abordados. Sdo eles: Hegel, Marx e
Nietzsche. E necessario apontar que ndo se esta dizendo aqui essas sdo as trés
unicas ou de maior relevancia para o estudo geral de tal conceito, uma vez que ha
outros autores, até mesmo referenciados pelo proprio texto de Adorno, que neste
momento n&o serdo discutidos. O que se quer dizer € que, para a perspectiva que
este trabalho adota, para os impasses que se quer elucidar e para a produgao de
sentido que ser quer dar a concepcao de leitura literaria aqui proposta, esse autores
satisfazem, em grande medida, a qualificagao da interpretagao do referido termo.

" Diferentemente de educacdo, de maneira genérica, o vocabulo alemao Bildung (origem

morfolégica de hallbildung) tem sentido de cultura, um tanto quanto diverso daquele ja
mencionado de origem do latim, pois Bildung é compreendido como formacdo mais subjetiva
do sujeito, uma formagdo ampliada, e ndo objetiva. Um aspecto de sua subjetividade é a
tradugdo mais corrente usada por seus comentadores e tradutores: formagdo cultural. Que
seria uma formag&o calcada no estranhamento, na atividade do ser mais do sujeito. Que é
capaz de questionar a maneira como as coisas sdo concebidas, estranhadas e questionadas.
Estes aspectos que fazem do homem sujeito de sua cultura, e por isso formagdo humana ou
formacao cultural.
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3.1. Halbbildung e a falsa consciéncia

‘O conceito de falsa consciéncia, a meu ver, requer 0 mais cauteloso dos
usos e certamente ndo deve ser mais utilizado sem referéncia a sua origem
hegeliana”, assinala Adorno, em uma das mais extensas cartas enviadas a Benjamin
(2012, p.189). Esse conceito é considerado chave na compreensao da concepgao
de halbbildung, problematizado pelo autor, pois parte-se do pressuposto de que,
para Hegel, formacgéao cultural, na perspectiva da Bildung, é consciéncia de si, oposta
a falsa consciéncia.

E a formac&o intencional de uma realidade, em contato com os outros e com
o mundo, que faz com que o homem tome consciéncia de si mesmo e da propria
realidade. A empreitada hegeliana foi “estabelecer os modos de realizagdo de um
saber e de um agir que n&o sejam justificados apenas por uma forma racional, mas
também pelos conteudos que envolvem [...] a intersubjetividade” (PERTILLE, 2014,
p.266), sem incorrer em conjecturas individualistas. Apresentando os percursos da
ciéncia da experiéncia da consciéncia, Hegel adotou a tarefa de propor um sistema
acerca da semelhante questdo que impulsionou a critica da razdo kantiana (1787)
sobre a possibilidade do conhecimento absoluto. Para Hegel, a consciéncia forma o
universo das coisas a serem conhecidas assim como por ele & formada.
Diferentemente da resposta elaborada por Immanuel Kant — para quem o absoluto
ultrapassa os alcances da experiéncia — a razéo, considerados os caminhos por que
passa O espirito, consegue atingir o absoluto. A sua Fenomenologia do Espirito
(2014) se destina a apresentar esse desenvolvimento (certeza sensivel, percepgao,
forca e entendimento, consciéncia-de-si e raz&o).

Em uma breve consulta a teoria adorniana nao é dificil perceber a laténcia e
a constéancia da filosofia de Hegel quando da sua elaboragéo. A Dialética Negativa e,
demarcadamente, “o resultado de um conjunto de operacdes de deslocamento’ no
sistema de posigdes e proposigdes da dialética hegeliana” (SAFATLE, 2013, p.22),

que levou esse processo ao seu mais extremo grau. Subvertendo a tradicéo

74 Segundo Vladimir Safatle, “em suas leituras de Hegel, Adorno critica principalmente trés figuras da
posi¢cao dos momentos conciliadores da ideia, a saber: o Estado, o Espirito do mundo como vetor da
racionalidade do processo histérico, e a identidade entre sujeito e objeto no interior do absoluto”
(2013, p.24). Das referidas criticas, esta ultima é a que mais fortemente importa para o que sera
abordado nesta secgéo. Essas trés figuras, depois da leitura do que propds Karl Marx, para Adorno,
nao conseguiram atingir a reconciliagdo que o idealismo absoluto buscou sustentar entre
conhecimento Idgico e historico-politico (ADORNO, 2009).
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platbnica que culmina em Hegel, que buscava o estabelecimento de algo positivo
por meio da negagdo. Como foi dissertado em 2.2, a dialética negativa, o
antissistema adorniano, liberta esse processo de tal natureza que se preocupa com
a afirmagdo, mantendo os movimentos de determinagdo. Isto €, o movimento
afirmativo deixa de ser o alvo e a razdo de ser da negacéo; e a pratica do processo
logra proeminéncia. A submissao a disciplina dialética em nome da reconciliagdo é
veemente questionada, aquilo que o conceito n&o alcanga toma o lugar da
compulsdo légica. Com a dialética negativa, “0 ambito do n&o-conceitual, do
individual e do particular; aquilo que desde Platdo foi alijado como perecivel e
insignificante e sobre o que Hegel colocou a etiqueta de existéncia pueril” (2009,
p.15) torna-se interesse da filosofia. A afirmagdo ndo é ignorada, mas a sua
realizacdo por exceléncia, o conceito, passa a ser “um momento como outro
qualquer” (ADORNO, 2009, p.19).

A presente subsecdo ndo tem o propdsito de contrapor a dialética negativa a
dialética hegeliana, por considerar que importantes autores ja o fizeram com
maestria’”®. O objetivo aqui & estabelecer as principais influéncias dos preceitos
hegelianos para a constituicdo do conceito de halbbildung proposto por Adorno. Para
tanto, é enfocada majoritariamente a obra Fenomenologia do Espirito, agregando-a
as consideragdes acerca de categorias ja abordadas nos capitulos anteriores e que
se fazem presentes no artigo base — Teoria da Semicultura —, na Dialética Negativa
e em outras obras do autor.

Adorno, considera que ha um carater de irreconciliagdo no processo de
formagao que o faz singular. O autor compreende a natureza dos conceitos como
‘momentos da realidade que impele a sua formagéao” (2009, p.18), por isso séo
sempre uma tentativa de responder e explicar a natureza das coisas mundanas. Em
Dialética do Esclarecimento, parte da obra é destinada a manifestar a tentativa de
dominagao dessa natureza pelo homem por meio da ciéncia e da técnica. “O que
nao se diz € o que o terreno no qual a técnica conquista seu poder sobre a
sociedade é o poder que os economicamente mais fortes exercem sobre a
sociedade” (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p.114). Nesse sentido, o texto base
aqui abordado é também melhor compreendido quando cotejado a essa obra e ao

conceito de racionalidade instrumental, ja tratado. “A racionalidade técnica hoje é a

79 Sugere-se aqui consulta as pesquisas de Vladimir Safatle (2013) — em ambito nacional — e Jay
Bernstein (2004) — publicado em Cambridge — como exemplificagdes de tal empreitada.
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racionalidade da propria dominagdo. Ela € o carater compulsivo da sociedade
alienada em si mesma (1985, p.114).

Conforme exposto na introdug¢ao deste capitulo, a critica central de Teoria da
Semicultura consiste em denunciar a conversdao da formacdo cultural em uma
semiformacao socializada, que ndo ocorre antes da formacdo cultural, mas a
substitui como fato completo e acabado. Isto é, um dos objetivos de Adorno é delatar
uma traicoeira realizagdo que vem sendo tomada como formacéo, em virtude de
uma tentativa de apreensdo sem conjeturas que favoregam a empiria por parte do
sujeito, e que, por isso, ndo poderia ser apontado como formacgao. “O entendido e
experimentado medianamente — semi-entendido e semi-experimentado -n&o
constitui o grau elementar da formacgao, e sim seu inimigo mortal” (ADORNO, 1996,
p.403), uma vez que desonera a experiéncia do espirito. Com efeito, tornam-se
‘elementos que penetram na consciéncia sem fundir-se em sua continuidade, se
transformam em substancias toxicas e, tendencialmente, em supersticdes, até
mesmo quando as criticam” (1996, p.403).

A critica que Adorno estabelece a nao-mediacdo daquilo que se quer
conhecer & bastante abordada por Hegel na obra suprarreferenciada, ao apontar a
fragilidade de uma tentativa de formag&o que visa a fins imediatos, que “pretende
ser mais que o inicio do conhecimento, e valer por conhecimento efetivo” (HEGEL,
2014, p.24). Para Hegel, nesse caso, essa tentativa “deve ser contada entre as
invengcbes que servem para dar voltas ao redor da coisa mesma combinando a
aparéncia de seriedade e de esforgco com a caréncia efetiva de ambos” (2014, p.24).
Se o vir-a-ser compode a sua efetividade, “a coisa mesma n&o se esgota em seu fim,
mas em sua atualizacdo®”” (2014, p.24), que ocorre pelo longo percurso trilhado pela

consciéncia. Entretanto,

[...] a impaciéncia exige o impossivel, ou seja, a obtengao dos fins sem os
meios. De um lado, ha que suportar as longas distancias desse caminho,
porque cada momento é necessario. De outro, ha que demorar-se em
cada momento, pois cada um deles é uma figura individual completa, e
assim cada momento sé é considerado absolutamente enquanto sua
determinidade for vista como todo ou concreto, ou o todo [for visto] na
peculiaridade dessa determinagdo (HEGEL,2014, p.39).

80 Adorno mantém a necessidade de atualizagdo advinda de Hegel como pressuposto para afirmar
que esse movimento de tornar atual ocorre pela constante oposigéo a existéncia, como experiéncia
possivel do homem. Compete a adaptagao e ao questionamento as novas necessidades. Em Adorno,
€ possivel dizer que a atualizagdo sugerida por Hegel deixa de ser afirmativa e passa a ser critica
imanente.
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Se a cultura antiga era carente da ideia de movimento, a conservagao do
que é negado — enquanto componente dos momentos anteriores — é um dos
pressupostos da experiéncia da consciéncia, segundo Hegel, como busca do
aprimoramento da forga antecedente por meio do movimento. Ainda que as formas
se diferenciem e se repilam pela manifestacdo de sua incompatibilidade, “o botdo
desaparece no desabrochar da flor, e poderia dizer-se que a flor o refuta; do mesmo
modo que o fruto faz a flor parecer um falso ser-ai da planta, pondo-se como sua
verdade em lugar da flor”. (HEGEL, 2014, p.33). O que o filésofo defende é que a
passagem por esses momentos estdo permeadas por um “tornar-se outro que deve
ser retomado e € uma mediagao” (2014, p.33). Em tal processo, a “natureza fluida
faz delas momentos da unidade orgénica, na qual, longe de se contradizerem, todos
sao igualmente necessarios” (HEGEL, 2014, p.24) (grifos nossos).

Ainda na mesma obra, Hegel aposta na organicidade do vir-a-ser, que nada
tem de diverso da verdadeira forma, que se apresenta “como simples no resultado —
ou melhor, que é justamente esse Ser retornado a simplicidade” (2014, p.34). O
devir faz parte daquilo que efetivamente ja o €. “Se o embrido é de fato homem em
si, contudo n&o é para si. Somente como raz&o cultivada e desenvolvida — que se
fez a si mesma o que é em si — € homem para si; s6 essa é sua efetividade”
(HEGEL, 2014, p.34) e esta atrelada com o movimento de reconciliagdo da prépria
consciéncia. “O objeto conhecido em geral, pelo fato mesmo de ser conhecido, nao
é reconhecido” (HEGEL, 2014, p.19). Para Hegel esta seria a forma mais comum de
“iludir-se a si mesmo e de iludir os outros, consiste em supor no conhecer algo como
ja conhecido e deixa-lo como tal. Semelhante saber, como todo o ir e vir do discurso,
e sem perceber como isto lhe aconteca, ndo sai do lugar" (2014, p.19).

A coisa n&o se afeigoa “no seu fim mas em sua atuagao, e o todo efetivo ndo
€ o resultado, a ndo ser juntamente como seu devir. O fim para si é o universal sem
vida, assim como a tendéncia € o puro impulso que ainda carece de sua realidade
efetiva” (HEGEL, 2014, p.6).

Para tornar-se propriamente saber ou para produzir o elemento da
ciéncia que é seu elemento puro o saber deve saber percorrer
trabalhosamente um longo caminho. Esse devir, tal qual se mostrara no
seu conteudo e nas figuras que nele se apresentam néo sera que neles se
representa primeiramente como sendo introdugdo da ciéncia nao cientifica
a ciéncia. Sera outrossim algo diferente da fundamentagdo da ciéncia.
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Acima de tudo sera diferente do entusiasmo que comega com o saber
absoluto ja imediatamente, como que se desferindo um tiro de pistola,
e se considera desobrigado com respeito a outros pontos de vista,
declarando nada querer saber acerca deles (HEGEL, 2014, p.17).

Quanto a esse longo caminho, “a substéncia do individuo [...] teve a
paciéncia de percorrer essas formas na longa extensdo do tempo e de empreender
0 gigantesco trabalho da histéria mundial” (p.39), e a esse trajeto se deve a
consciéncia de si mesmo. Diferentemente do semiculto se dispbde a conservagao de
si mesmo sem o exercicio de si mesmo (ADORNO, 1996).

A compreensdo do que € o saber consiste no objetivo final da formagao
cultural, segundo Hegel. Ainda que ancorado na ideia de universalidade® —isto &, a
busca por uma sintese de um sujeito universal — a consciéncia de si, a que se refere,
€ pressuposto para uma apropriagéo subjetiva da cultura. “A ciéncia apresenta esse
movimento de formacgao cultural em sua atualizagdo e necessidade, como também
apresenta em sua configuragao o que ja desceu ao nivel de momento e propriedade
do espirito” (2014, p.39). E de Hegel que Adorno toma de empréstimo a critica a
caréncia de movimento dos pensamentos determinados, muito util para a
constituicdo do que Adorno chamou de “sociedade formalmente vazia” (1996,
p.391), na qual aquilo que € socializado tem o valor de proprio conhecimento, de
modo avulso, isolado. Tal formalidade é dissimulada em progresso da consciéncia e
da liberdade dos individuos, entretanto, colabora para que persevere a auséncia de
liberdade.

Hegel apresenta a fragilidade de uma “preocupacdo com o fim ou os
resultados, como também com as diversidades e apreciagbes dos mesmos, [que] &,
pois, uma tarefa mais facil do que talvez parega” (2014, p.25). Consiste em um

82 «“com a Coisa mesma,

julgamento antecipado que dispensa o trabalho de esforgo
passa sempre por cima. Em vez de nela demorar-se e esquecer a si mesmo [...]
prefere ficar em si mesmo a estar na Coisa a abandonar-se a ela” (2014, p.25). Esse
€ 0 caminho mais curto que o espirito utiliza para dominar a realidade e com isso
tranquilizar-se e compelir uma desleal reconciliagdo. A trivialidade do julgar toma o

espaco do trabalho, do esforco da percep¢ao e do discernimento. “Nada mais facil

81 A universalidade em Hegel ndo deve ser compreendida como uma norma ou agdo imposta,
todavia, historicamente constituida.
82 O esforgo, segundo o idealismo alemao, compde o aspecto que realiza a mediagéo entre aquilo
que é particular e o que € universal.
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do que julgar o que tem conteudo e solidez; apreendé-lo € mais dificil; e o que ha de
mais dificil &€ produzir sua exposi¢ao, que unifica a ambos” (HEGEL, 2014, p.25).

Com tais pressupostos Adorno motiva a denuncia de que aquele que abre
mao da “continuidade do juizo e da experiéncia se vé provido, por tais sistemas,
apenas com esquemas para subjugar a realidade. De fato n&o alcangam a realidade,
mas contentam-se em compensar o medo diante do incompreendido” (1996,
p.406). A tentativa de avangar a partir da vida substancial imediata € um movimento
natural do espirito, ao qual Hegel chamou de comecgo da cultura. O esforco e a
mediacdo seriam 0s percursos para se alcangar a profundeza na experiéncia da
Coisa mesma, necessarios para o processo de autoconstituicdo do sujeito da
histéria. De modo que sem eles “0 que se apresenta ao sujeito como inalteravel se
fetichiza, se torna impenetravel e incompreendido” (ADORNO, 1996, p.407).

Como apontado na introdugcdo desta sec&o, Adorno conserva alguns
alicerces da formacéo do espirito, proposta por Hegel, e, provavelmente, o elemento
produtivo, o elemento responsavel pelo ato de criar da participagdo do homem no
mundo seja o mais fundamental. Entretanto, Adorno nao se restringe ao conceito de
formagdo nos ambitos critico, educativo e cultural. O avango de Adorno ocorre
também quanto ao conceito de sujeito historico por ele adotado, que nao se limita a
mera adequacdo do homem a cultura, € o ambito politico e social que também fara
parte da formacgéao.

Mesmo que em um breve cotejamento dos pressupostos hegelianos na
teoria de Adorno, balizados aqui para trabalhar os movimentos da consciéncia, &
possivel constatar que os conceitos relacionados até mesmo ao momento positivo-
racional da dialética hegeliana, os quais Adorno incisivamente critica, ndo sao
esquecidos pela filosofia do frankfurtiano. Como bem manifestou Safatle (2013) eles
permanecem em pressuposicao.

Para além de um rechaco a ideia de cultura tomada como absoluta, as
contribuigdes das influéncias de Hegel no pensamento adorniano demandam,
inclusive, um processo de deslocamento do espirito no contato com os bens
culturais, “que n&do se dogmatize, que nao se enrijeca sua interpretagdo em tese néo
dialética como algo dependente, como [...] mero voltar-se a ela” (ADORNO,1996,
p.409). A experiéncia da consciéncia ndo mais permite que o espirito seja
equiparado a universalidade pré-estabelecida nem “a sua origem — nao pode se
tornar equivalente aquilo de onde procedeu — [...] [ainda] que tdo facilmente se
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[deixe] induzir a arrogar-se a qualidade da origem” (ADORNO,1996, p.409). Por
compreender a proeminéncia dos movimentos da consciéncia € que essa nao se
limita a subordinacdo de mero meio, nem a antecipacado da reconciliacdo, “entédo
torna-se preciso reafirmar o contrario. Impde-se, nesta atual hora histérica, a
reflexdo sobre a formagéo cultural” (ADORNO,1996, p.409), que demanda um
distanciamento das relagbes meramente materiais ou puramente ideais, como sera
melhor especificado na proxima subsegdo. “A irrevogavel autonomia do espirito
frente a sociedade — a promessa de liberdade — é ela mesma algo t&o social como
a unidade de ambos” (1996, p.410). Se essa promessa de liberdade é entéo
renunciada ndo ha conciliagdo com o real, tudo que permanece passa a ser tomado

como ideologia e materialidade, como foi criticado posteriormente por Marx.

3.2. Halbbildung e a escassez de movimento praxiolégico

E entdo, nesse nivel decisivo, creio que podemos nos valer tanto mais da
teoria marxista quanto menos formos forgados a apropria-la externamente,
de maneira submissa: aqui o “estético” pode intervir na realidade muito mais
a fundo, de modo revolucionario, do que a teoria de classes como deux ex
machina (ADORNO, 2012).

A expresséo latina usada e grifada por Adorno em carta a Walter Benjamin,
enviada de Oxford, em novembro de 1934, ratifica que a apropriacdo que os autores
fazem da teoria marxiana nao trai a perspectiva histérica, temporal e eminentemente
critica, necessaria mediante utilizagdo dos classicos, de modo que a divisdo da
sociedade em classes ndao é perdida de vista, mas os aspectos psicologicos,
sociologicos e — sobretudo para este trabalho — estéticos ganham primazia e
redefinem as categorias centrais propostas por Marx. Essa postura, que inicialmente
é mais evidente na teoria benjaminiana®, sera mantida por Adorno nos textos mais
finais por ele escritos sozinho bem como nos longos anos de escrita de Dialética do
Esclarecimento (1985) a quatro m&os com Horkheimer, que tem sua primeira versao
publicada em 1944,

% Em carta datada de 17 de julho de 1931, depois que Benjamin retornara do sul da Franga, o
autor ja manifestava essa impossibilidade de seguir a risca o materialismo de Marx. “Acho que
Bloch esta certo ao afirmar que a correlagao entre o materialismo e as ideias em questdo soa as
vezes forcada, mas é plenamente justificada pela atmosfera intelectual e provavelmente pode ser
defendida sempre que se trate ndo apenas de ‘aplicar’ a risca o marxismo, mas antes de trabalhar
com ele, e isso significa, para todos nés pelejar com ele” (BENJAMIN, 2012, p.57).
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O ambito estético® nao se encontra afastado das muitas contribuicdes que
os desdobramentos da a teoria marxiana trouxeram para as discussées no contexto
filosofico educacional, e uma delas advém da estreita imbricagdo que ha — ou
precisaria haver — entre a maneira de compreender a realidade e as diferentes
praticas humanas que provém e orientam essa percep¢ao. Isso ocorre a partir da
proposicdo de um movimento tedrico-pratico, com o qual o homem consegue
superar o raciocinio predominantemente abstrato e agir no ambito dos planos
conscientes. Para Marx, a filosofia passa a ter sentido quando passa a fazer parte
da acao dos homens, orientando o processo de compreensao da realidade. Isto €, a
matéria passa a ser objeto essencial para a razdo, de modo que se ela fosse
inexistente, a razdo nao teria estimulos que a fizessem propor preceitos e conceitos
possiveis, a partir do real existente.

Essa maneira de pensar o mundo implicou na constituicdo de uma teoria que
superasse o raciocinio especulativo da época, por dialogar com os fenédmenos e
com os diferentes contextos e periodos histéricos. O seu teor critico advém,
mormente, da possibilidade processual de superagao do senso comum, uma vez
que permite um novo enunciado que muito mais diz sobre a participacdo dos
homens na vida e no mundo dos préprios homens e que n&o se contenta com mera
descrigdo da realidade. Isso faz com que tanto a concepcgédo tradicional de teoria
quanto a de pratica sejam densamente desacomodadas. De modo que a teoria deixa
de ser a tentativa de constatar pura e simplesmente como as coisas sao. E a pratica
deixa de ser restringida, por um lado, a mera aplicagdo da teoria e, por outro, ao agir
embrionario do empirico, da ordem meramente do cotidiano, como era
compreendida quando da concepc¢ao tradicional de teoria. A pratica dos homens
passa a ser sua produgao material de existéncia, logo, da mesma forma, de seu

pensamento, e compreende o homem como sujeito histérico. “Ao receber este

8 Ainda que para Adorno e Benjamin, cujas preocupag¢des com a teoria social nascem em meio a
estética, a teoria marxiana necessitaria ser deslocada para esse ambito para que pudesse resolver
0s impasses postos ao seu tempo, como replicava Adorno em setembro de 1936: “Para nés [...] a
abordagem dos fendmenos sociais procede com muito mais razdo de nossas préprias categorias do
que da adocéo de categorias tomadas de antem&do — pois de fato, nas questdes que nos dizem
respeito, nas mais basicas, os conceitos marxistas muitas vezes se revelam excessivamente
abstratos e isolados [...] e redundam em ma estética. Isso pelo menos é o que descobri em minha
prépria experiéncia, e estou bastante propenso a crer que mais rente estamos ao real quanto mais
plena e coerentemente permanecemos fiéis as origens estéticas, e que nos tornamos meramente
estéticos quando as negamos” (ADORNO, 2012, p.151-152).
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presente, o que a teoria perde em autonomia ela volta a ganhar em dignidade e
eficacia” (LABICA, 1990, p.143).

Nesses preceitos consiste o entendimento da praxis, que se apresenta como
sintese entre ser, pensar e estar no mundo. Conceito que se encontra difundido pela
obra de Karl Marx e avigora a necessidade de participagdo do homem no ato de
reconhecer a propria historia nas suas dindmicas, criagdes e contradigdes.
Consideragcdes que compdéem uma forma de pensar que se opde aos preceitos
hegelianos por partir do vivido, do existente, que, de algum modo, n&o deixa de ser
do sensivel, tornando evidente que, diferentemente de uma atividade especulativa, a
critica é antes disso uma atividade ja existente no mundo dos homens,
eminentemente humana, ao dizer respeito do carater terreno do pensamento. Marx
expde essa oposicdo da seguinte maneira: Na proposta hegeliana de dialética, o
processo por que passa o “pensamento — que ele transforma em sujeito autbnomo
sob o nome de idéia — € o criador do real, e o0 real € apenas sua manifestacao
externa. Para mim [...] o ideal ndo € mais do que o material transposto para a
cabeca do ser humano”. Para Marx o ideal é a interpretacdo humana da
materialidade. “Em Hegel, a dialética esta de cabeca para baixo. E necessario po-la
de cabega para cima, a fim de descobrir a substancia racional dentro do invélucro
mistico” (2002, p.28-29). Segundo Vazquez, essa revolugdo n&o insinua atenuagao
alguma da func&o da teoria, tampouco sua supressao. Descarta-se “a teoria que,
isolada da praxis, como simples interpretacdo, esta a servico da aceitacdo do
mundo. Reconhece e eleva até o mais alto nivel aquela que, vinculada a praxis, esta
a servico de sua transformagao” (2011, p.154), pois compreende que o possivel
também faz parte da realidade existente. Desse modo, a praxis marxiana nao
propde que os homens inventem uma outra conjuntura e sim que identifiquem
naquilo que vivem os empecilhos de realizacdo dos preceitos sobre os quais se
estruturou o capital: liberdade e igualdade.

Em uma vaga defini¢cdo, a praxis foi empregada para indicar uma espécie de
acao autocriadora, que se diferenciava do comportamento que era motivado por
fatores externos e causado por forgas que nao pertenciam ao controle do ser
humano. Martin Jay (2008) observa que, ao ser pioneiramente empregada na
Metafisica de Aristételes, ela foi, em sua origem, compreendida como contraria a
theoria contemplativa. Todavia, a proposta marxiana “justifica com o mesmo valor

tanto o teoricismo que pretende assegurar a conformidade da situagdo a seu



118

conceito quanto o pragmatismo que se alinha sobre os efeitos conjunturais”
(LABICA, 1990, p.79), pois, quando concebe a atividade humana como praxis, ela
pretende dar proeminéncia a principal dimens&o do sujeito concreto como produtor
da realidade social tanto quanto por ela é produzido. Nesse sentido, segundo leitura
de Ernst Bloch ao resgatar em Marx a questdo do humanismo, o pensamento
concreto foi vivificado pela proposta marxiana, iluminando a agado e fazendo dela
uma teoria.

O privilégio concedido a pratica € um dos temas mais evocados nas Teses
sobre Feuerbach, uma vez que, a partir da nocdo de materialismo
intuitivo/contemplativo® apresentada por ele, convivia-se com o reducionismo de
“captar o objeto, a efetividade, a sensibilidade apenas sob a forma de objeto ou de
intuicdo, e ndo como atividade humana sensivel, praxis; sé de um ponto de vista
subjetivo” (1974, p.57). Isto é, o referencial materialista criticado por Marx e Engels
(1974) tinha feito avangar bastante na diferenciacdo entre os objetos sensiveis e
objetos do pensamento, mas deixou de apreender a atividade humana como
atividade objetiva.

A doutrina materialista de que os seres humanos sido produto das
circunstancias e da educacdo, de que homens modificados sdo, portanto,
produto de outras circunstancias e de uma educagado modificada, esquece

que as circunstancias sdo modificadas precisamente pelos homens (MARX,
2009, p.124).

A titulo de ilustracdo, Feuerbach percebeu que ndo era a mesma coisa
pensar dentro de um palacete burgués ou em uma cabana, mas deixou de
problematizar as praticas que os fizeram surgir em um estado social determinado
(LABICA, 1990).

A convergéncia entre o que € material e aquilo que advém da reflexdo

colabora com a fundamentacdo da critica que Adorno estabelece a filosofia da

8 Além do que sera abordado nesta subsec¢do, a passagem marxiana da critica ao materialismo de
Feuerbach a proposta praxiolégica oferta ferramentas para que Adorno compreenda a auséncia de
garantias de antemé&o para o pensamento e, juntamente com essa, a necessaria desmontagem dos
sistemas e das estruturas, ndo a fim de descarta-los, mas com o propdsito de buscar nos aspectos
que a identidade fez rejeitar porque néo alcangou a poténcia para questiona-los e ressignifica-los.
“A desmontagem dos sistemas e do sistema ndo é nenhum ato epistemoldgico formal. O que o
sistema quis outrora alcancar para os detalhes s6 pode ser buscado neles. Nem se ele esta Ia, nem o
que ele é estdo garantidos de antemdo para o pensamento. E s6 assim que o discurso
completamente abusivo sobre a verdade enquanto o concreto conquistaria seu sentido. Ele obriga o
pensamento a permanecer diante do mais infimo. Nao se deve filosofar sobre o concreto, e sim muito
mais a partir dele (ADORNO, 2009, p.36).
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identidade, que é desmentida até mesmo pelo “mais minimo rastro de sofrimento
sem sentido no mundo experimentado” (ADORNO, 2009, p.173). A referéncia
adorniana a praxis reafirma que a verdade e a atenuagao do sofrimento humano nao
€ encontrada nem no universal nem no particular. Para Adorno, enquanto
pensamento, a filosofia da identidade é mitologia pois “enquanto ainda houver um
mendigo, ainda havera mito’. [...] O momento corporal anuncia ao conhecimento que
o sofrimento ndo deve ser, que ele deve mudar. ‘A dor diz: perega™ (2009, p.173).
Nesse sentido que Adorno se apropria do cerne da concepgdo marxiana aqui
abordada para mais uma vez anunciar que “o especificamente materialista converge
com aquilo que é critico, com a praxis socialmente transformadora” (2009, p.173).

E possivel dizer que o amago do interesse de Adorno, ao propor Teoria da
Semicultura, foi a problematizacdo de que, ainda que muitas das acbes ditas
educativas em meados do século XIX se destinassem as camadas menos
favorecidas da populagao, essas nao tiveram oportunidade de uma formacgao cultural
nos termos da Bildung, pois serviram como engrenagem a uma ideologia
tecnologicamente intercedida pelos meios de comunicagdo em massa, em especial,
segundo ele, a televisdo e o radio daquela época. A exemplo disso, Adorno faz
referéncia a conquista espiritual do camponés pela industria cultural, denunciando a
caréncia de autonomia: “a contradicdo entre formacdo cultural e sociedade nao
apresenta como resultado apenas uma incultura do antigo estilo, a camponesa. Hoje
as zonas rurais sdo sobretudo focos de semicultura” (ADORNO, 1996, p.393).

O que se queria como consciéncia ndo se concretiza sob os fundamentos da
almejada autonomia e, na contramao disso, passa-se de uma tutela a outra. “No
lugar da autoridade da Biblia, se instaura a do dominio dos esportes, da televisao e
das ‘historias reais’, que se apodiam na pretensdo de literalidade e de facticidade
aquém da imaginagao produtiva” (ADORNO, 1996, p.390). Desse modo, a critica
marxiana, conduzida para o nicho da cultura, permite que Adorno decifre que a
instrugdo técnica da época foi dedicada a uma grande fatia do proletariado
considerada desprovida de uma formagao cultural. Estimou-se a aquisicdo de
saberes técnicos que possibilitassem a dominagdo da natureza pelo homem e se
reduziu o valor dos saberes culturais, que levam a uma atividade politica e de
reconhecimento de si enquanto sujeito histérico na sociedade.

Essa indiferenga perante uma espécie caracteristica de trabalho diz muito a

respeito de uma forma de organizagdo social na qual € possivel que as pessoas
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passem prontamente de um trabalho a outro, como se essa fosse uma atividade
incidental. O que provoca apatia perante a atividade que se desempenha — tanto no
que concerne ao labor quanto no que compete a participacdo politica — nessa
mesma sociedade. Adorno tipifica essa relacdo ao falar de quao inculto é
considerado um “profissional que conserta radios ou é mecanico de automoveis [...]
e, no entanto, precisa, no cotidiano de sua profissdo, dominar muitos
conhecimentos e destrezas” (ADORNO, 1996, p.393). Esses conhecimentos e
destrezas ndo garantem, segundo a perspectiva adorniana, um movimento critico
acerca das configuragcbes historicas e sociais assentadas, que se consolidam
quando abordam a matéria histérica, viva e percebida. Fatores esses que fazem
com que a praxis — pela perspectiva marxiana — tenha preeminéncia em face a teoria
dita tradicional, haja vista a tentativa de superacédo das contradigbes que a vida na
sociedade e as diferentes formas de reproducéo se antepdem ao homem.

Essa nao diferenciacdo do trabalho humano recém comentada, conforme
proposicao marxiana, advém das maneiras como se configuram as relagbes no
modo de producédo capitalista, que nutre uma constatada incoeréncia: “As variadas,
determinadas, concretas e uteis espécies de trabalho, contidas nos corpos das
diferentes mercadorias, consideram-se, agora, formas particulares de efetivacdo ou
de manifestagdo do trabalho humano em geral” (MARX, 2002, p.86). Dessa forma,
as especificidades do trabalho humano passam por uma apreciacao e siao dispostas
a um valor que corresponde, nas relagdes de troca, aquela atividade. De modo que
isso faz aumentar tanto a especializacédo da fabricacdo dessas mercadorias quanto a
possibilidade de serem dadas umas pelos outras, isto €, o valor de troca. Por outro
lado, “a capacidade que tém todos os produtos, sejam naturais sejam industriais, de
servirem para subsisténcia do homem denomina-se particularmente valor de
utilidade” (MARX, s/d, p.26), comum a todas as coisas e independente do valor de
troca. Entretanto, nessas circunstancias, a atividade humana se torna antitese dela
prépria, pois deixa de ser especificidade e passa a ser indistingado e obliteracéao,
perdendo, para aqueles que os realizam, aspectos de manifestacdo de si mesmos.
Essa é a fonte e o fundamento das divisdes e, consequentemente, da alienagéo®,

® Para Marx, a alienagao consistia no principio explicativo da situagdo da classe operaria, uma vez
que o trabalho, ao se transformar no objeto resultante, ganhava uma existéncia independente das
atividades daquele que o produziu, isto €, estranho ao homem. Remete a antitese ja exposta aqui de
que a atividade que o trabalhador dispensa a materialidade torna-se uma forga que nao é por ele
compreendida como extensao de seu trabalho, mas contraria a ele.
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que reduz todas as coisas, nas quais “0s economistas nao viram nem conheceram,
nem oposigdo nem a contradicdo” (MARX, s/d, p.29) entre um e outro valor.

Sem estender muito a exposicdo acerca das distingdes®” entre o valor de
uso® e do valor de troca, é relevante sintetizar aqui a maneira como isso é
transposto para a teoria adorniana no que compete ao aspecto cultural da
experiéncia humana. O valor de uso €, para Theodor Adorno, uma das categorias
que o autor apanha da teoria marxiana para estabelecer a critica a dialética
hegeliana. Segundo ele, significa “aquilo que ndo pode ser subsumido a identidade”,
que faz parte do ndo-conceitual do conceito, necessario “para que a vida em geral
perdure, até mesmo sob as relagdes de producdo dominantes, € o inefavel da
utopia” (2009, p.18). Adorno se apropria da ideia de que, a medida que o valor de
uso vai morrendo nas coisas, 0 valor de froca passa a compor uma cifra a ser
socializada com fim em si mesma. Em estreito dialogo com ele, Walter Benjamin
também lembra que, no século XIX, o numero das coisas esvaziadas aumenta em
um volume maior do que em tempos mais antigos, pois o progresso tecnoldgico foi
retirando de circulagdo os objetos de uso que estavam por vir (BENJAMIN, 2012).
Segundo Adorno, em Teoria da Semicultura, quando a consciéncia em processo se
converte em posse, ela se distancia da formagéao cultural. Aquilo que dela emerge,
como categoria de algo novo, possui potencial menor do que aquilo que imerge e a
isso diz respeito o principio de sua degradagao, “deste modo, tudo fica aprisionado
nas malhas da socializagdo” (ADORNO, 1996, p.389), no campo das trocas.

8 Em obras outras, Marx n&o expde de modo sistematico tais distingdes, entretanto, em O Capital, o
autor demonstrou necessidade de enfocar a aquilo que faz com que algumas coisas possam ser
trocadas por outras sob a justificativa da justica: o valor, distinguindo de modo mais explicito “a
substancia (trabalho abstrato cristalizado), a forma que se manifesta na relacdo entre mercadorias
ggalor de troca) e a grandeza (tempo de trabalho abstrato)” (2002 p.30).

O valor de uso é a primeira analise que Marx faz ao comegar sua exposigao acerca da mercadoria,
que, segundo ele, consistia na célula germinativa do modo de produgado capitalista. “Mas, sob o
aspecto apenas do valor de uso, a relagdo da mercadoria com o homem ganha carater individual e
natural supra-histérico. O valor de uso, por si s6, ndao nos informa acerca das relagbes sociais
subjacentes a relacgédo individual do homem com a coisa. O sabor do trigo ndo muda pelo fato de ser
produzido por um escravo, por um servo feudal ou por um operario assalariado. Contudo, sédo
improcedentes as criticas de que na obra marxiana se negligencia a significagdo do valor de uso
enquanto categoria econémica” (2002, p.29-30). O autor ainda apresenta a interdependéncia entre
um e outro conceito, atestando que, se o valor de uso é o suporte fisico do valor concernente a
mercadoria, ndo ha valor aquilo que nao possui de valor de uso. “Que a mercadoria possua o carater
duplice de valor de uso e valor resulta do carater também duplice do préprio trabalho que a produz:
trabalho concreto, que responde pelas qualidades fisicas do objeto, e trabalho abstrato, enquanto
gasto indiferenciado de energia humana. O trabalho abstrato, pelo fato de estabelecer uma relagao
de equivaléncia entre os variadissimos trabalhos concretos, vem a ser a substancia do valor” (2002
p.30).
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Amparado pelas concepg¢des marxistas, Theodor Adorno percebeu que o
estado da técnica e o interesse econdmico convergiam para a produgdo massiva e
que essa tendéncia seria um impasse para a formacgao cultural, de modo que existe
uma repressao tanto na equivocada ideia de democratizagdo da cultura por meio de
uma socializagdo de suas impressdes, quanto na ideia de progresso, que acumula
valores de troca. “Isso nado significa [...] que se deva ficar cego, por medo do
inevitavel, diante de suas implicagdes, nem, sobretudo, diante do fato de que entra
em contradicdo com as pretensbes imanentes de democratizar a formacgao”
(ADORNO, 1996, p.402). A cultura passa a se apresentar no mundo das trocas
mercadolégicas como atividade humana que n&o se enquadra nessa relagdo, por
nao ter essa faculdade. E é dessa subtracdo que nasce o valor de troca dos bens
culturais, confundindo ainda mais relagées mediatas com imediatas.

Os sistemas delirantes coletivos da semiformagéo cultural conciliam o
incompativel; pronunciam a alienagdo e a sancionam como se fosse um
obscuro mistério e compdem um substitutivo da experiéncia, falso e
aparentemente proximo, em lugar da experiéncia destruida. O semiculto

transforma, como que por encanto, tudo que é mediato em imediato, o que
inclui até o que mais distante € (ADORNO, 1996, p.407).

Esses substitutivos da experiéncia encontram-se agregados e coesos no
mundo das mercadorias®, sdo produzidos pela l6gica mercadologica e se orientam
por ela. A relacao de imediatidade favorece a coagao do valor de troca e ao dar-lhes
o aval, a sociedade harmoniza essa lacuna, tornando essa caréncia de mediacao

bem acomodada.

% Em carta de julho de 1935 a Walter Benjamin, Adorno atualiza alguns conceitos marxistas em
confronto com o conceito de imagem dialética, a fim de polarizar as armadilhas, ja postas a época,
que ha em se defender a constituicdo de uma consciéncia coletiva. Para tanto ele volta a concepgéo
menos usual do termo mercadoria, reforgando seu aspecto de promessa de eternidade, quando o
arcaico sobrevive no novo. “Mercadoria, de um lado, é o alienado em contato com a qual o valor de
uso perece, mas, do outro, &€ o sobrevivente, o alheio que subsiste a seu carater imediato. Em face
das mercadorias, ndo imediatas para os homens, temos a promessa da imortalidade, e o fetiche é —
para desenvolver a relagao que vocé foi feliz em estabelecer com seu livro sobre o barroco — uma
infiel imagem derradeira para o século XIX, tal qual sua mera caveira. [...] Dentro da sociedade,
porém, isso significa que o simples conceito de valor de uso esta longe de ser suficiente para uma
critica do carater-mercadoria; antes apenas nos leva de volta a um estagio anterior a divisdo do
trabalho” (ADORNO, 2012, p.180-181). Com isso, Adorno defende que a auséncia de valor de uso
nao € a conversao imediata dos artefatos em valor de troca. Quando os aspectos estéticos e culturais
entram em jogo, por vias do conceito de imagem dialética, o esquecimento, inerente a alienacéo,
deve ser levado em conta como produtores de sentidos outros. “Na medida em que o valor de uso
das coisas perece, as coisas alienadas sao tornadas ocas e passam a adquirir sentidos cifrados. A
subjetividade apropria-se deles infundindo-lhes intengdes de desejo e ansiedade. Pelo fato de
fazerem as vezes de intengbes subjetivas, as coisas defuntas se apresentam como impereciveis e
eternas” (ADORNO, 2012, p.191).
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Desse modo, a socializacdo das opinides acerca dos bens culturais
denunciada na Teoria da Semicultura é analoga ao valor de troca teorizado por
Marx.“Uma concepgao linear e inquebrantavel do progresso espiritual planeja com
negligéncia sobre o conteudo qualitativo da formagdo que se socializa como
semiformacgédo” (ADORNO, 1996, p.404). Em contraponto, acaba prevalecendo seu
conteudo quantitativo, que possibilita que os bens culturais sejam calculados
reciprocamente e substituidos uns pelos outros. Como valor de troca, eles se tornam
equivalentes. Equivalentes, os seus atributos mais orgénicos sdo desvanecidos.
Logo, como defende Adorno, os bens culturais n&do se encontram, como as demais
mercadorias, em uma relacdo qualitativa quanto aos seus conteudos. De modo
oposto, eles passam a ser tanto medida universal quanto representantes de uma
pretensa universalidade. Tem-se entdo a transposi¢cdo do estudo dos fendbmenos
econdmicos proposto por Marx — que ao denunciar a relagdo mercantil entre capital
e forca de trabalho avoca o carater de troca de equivalentes — para os impasses da
cultura.

Segundo Duarte (2003), o valor ndo demonstra declaradamente o que ele é.
Ele tem a faculdade de modificar qual seja o produto resultante do trabalho humano
em algo a ser decifrado socialmente, em um hierdglifo social, nas palavras de Marx.
Esse produto social pode ser decifrado ou ndo, dependendo da relacdo que se
estabelece com o mesmo. Em Teoria da Semicultura, Adorno propde uma outra
apresentacao do fetichismo, o que se ancora na mercadoria formativa e cultural. De
acordo com a perspectiva marxiana, na mercadoria mais corrente, a fetichizagao
condiz com o carater de valor-trabalho encoberto, que resulta do louvor a sua faceta
de coisa em si, camuflando as relagbes de opressao que a subjazem, ao falar da
cultura, a auséncia do valor de uso é reificada, de modo que ela propria se
transforma em valor de uso, o que facilita uma simplificagdo do conhecimento, sendo
esse alienado da experiéncia formativa.

Entretanto, ha que se ponderar que, justamente por se referir aos aspectos
cultuais e ndo a mercadoria, como propusera Marx, Adorno aborda o critério da
utilidade como sendo lesivo a formagao cultural do sujeito — diferentemente da
utilidade apresentada como critério do valor de uso pela teoria marxiana. O uso
pejorativo se explica uma vez que a utilidade opera na facilitagdo e na conformacgao
as relagbes ja estabelecidas. Tal critério, para Adorno, diz menos sobre a

participacdo humana e muito mais sobre a renuncia de si mesmo no que compete a
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relagdo com a cultura. Segundo o propositor da Teoria da Semicultura, a finalidade
do termo € mesquinha, pois encontra-se cada vez mais perto do valor de troca, uma
vez que faz com que o sujeito sinta-se participante de sua cultura, ativo na
sociedade, ainda que esta participacdo nao ocorra no plano espiritual e sim, em
grande parte, no plano das mercadorias. A cultura é tomada como mercadoria
guando passa a ser guiada por uma finalidade que € exterior a si mesma e se torna
uma medida quantificada e eficaz de socializagdo. Por isso, Adorno transpde o
debate acerca da utilidade mais para a natureza das trocas do que para a atividade
humana, pela banalizacdo do préprio pensar enquanto pratica que faz com que o
valor de uso se desprenda das experiéncias sensiveis. Isso faz compreender
melhor, inclusive, os motivos pelos quais ele enaltece os escritos de Benjamin ainda
na mesma carta recém referida: “Outra vez gostaria de acentuar com a maior énfase
o trecho sobre a ‘libertagdo das coisas do grilhdo da utilidade’ como um ponto critico
genial para o resgate dialético da mercadoria (ADORNO, 2012, p.188).

Outra cautela a ser notada € que nao se esta afirmando aqui que Marx nao
se deteve aos impasses culturais. Inclusive, justamente pela maneira alargada que
se deve compreender o conceito de cultura, isso ndo caberia. O que se esta
afirmando é que, de maneira semelhante aquela pela qual a teoria benjaminiana
operou a partir do marxismo, o fez Adorno. E possivel dizer que Marx, olhando para
os fenbmenos, mostrou a relagdo causal que ha entre a economia e a cultura.

Enquanto, para Adorno, o que importa compreender € a relagao expressiva.
A teoria adorniana n&o tratou de investigar o poder do capitalismo, os limites desse
poder e o carater desses limites, constituindo um desenho genético econémico da
cultura, e sim buscou compreender a fisionomia dos aspectos econémicos na cultura.
Isto €, tanto Adorno quanto Benjamin apreenderam a génese do processo econdmico
e a tomaram como fendbmeno primevo perceptivel para falar dos impasses culturais
(BENJAMIN, 2009). O que nao significa que tenham conservado suas estruturas
quanto ao modo de pensar e quanto as tentativas de universalizagdo proprias da
teoria marxiana. Antes o contrario, como bem apontou a epigrafe desta subsegéo, os
autores compreendiam que, se queriam de fato contribuir para a liberdade do
proletariado, necessitariam pensar por vias da estética, ainda que a partir de Marx.

Analisando o fendbmeno da semiformacdo — e a partir da proposicédo do
conceito de dialética negativa —, € possivel perceber que, analogo a maneira como
Marx operou com a teoria hegeliana, o fez Adorno no uso dos preceitos teoricos de
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Marx e Hegel, uma vez que, ao mesmo tempo que se apropria, estabelece a critica,
e, ainda assim, ndo se exonera daquilo que ha de mais potente no cerne de cada
um desses aparatos tedricos. Adorno defende que a desconstrucdo dos sistemas
nao é um ato epistemoldgico formal, indicando a necessidade de olhar para as
singularidades das praticas, sem abrir mao do raciocinio filoséfico. “O que o sistema
quis outrora alcancar para os detalhes sé pode ser buscado neles. Nem se ele esta
la, nem o que ele é estdo garantidos de antem&o para o pensamento” (ADORNO,
2009, p.36). O frankfurtiano retoma a apreciagao ja apresentada por Marx da teoria
hegeliana, de modo que a experiéncia acarreta uma transformagédo que n&do possui
um postulado a priori. Do mesmo modo que o raciocinio especulativo ndo conteria a
verdade, o concreto ndo a alcanga por si s6. E somente desse modo “que o discurso
completamente abusivo sobre a verdade enquanto o concreto conquistaria seu
sentido. Ele obriga o pensamento a permanecer diante do mais infimo. Nao se deve
filosofar sobre o concreto, e sim muito mais a partir dele” (ADORNO, 2009, p.36).
Marx esta presente na analise adorniana. Entretanto, Adorno ndo se restringe a sua
estrutura econdémico-filosofica para explicar a realidade a partir de um principio,
apostando que todo sistema, ainda que muito explique, ja nasce falho e incompleto,
por tentar abarcar uma verdade a prioristica que reside em cada singularidade. Esse
€, para Adorno, uma das razdes pelas quais “a filosofia, que um dia pareceu
ultrapassada, [...] perdeu o instante de sua realizagdo” (2009, p.11). Ainda no
mesmo extrato o autor complementa: “O juizo sumario de que ela simplesmente
interpretou 0 mundo e € ao mesmo tempo deformada em si pela resignagdo diante
da realidade torna-se um derrotismo da razao depois que a transformag¢ao do mundo
fracassa” (ADORNO, 2009, p.11). Em uma analise global de seu legado e
compreendendo o valor estético que Adorno confere ao conceito de praxis, €
possivel dizer que o postulado difundido pela célebre Tese 17 a que Adorno faz
referéncia € por ele compreendido como transformacdo por meio da cultura.
Transformag&o essa que n&o possui uma diregdo a ser seguida e encontra-se
situada “como acdo sobre as circunstancias que é inseparavel de uma agao sobre
as consciéncias” (VAZQUEZ, 2011, p.152). Isso, de certo modo, define “a conexao
historica entre a filosofia e a acéo, e, por sua vez, a relagdo que o marxismo mantém
com a pratica, rompendo com toda a filosofia tradicional” (2011, p.152). Diz-se dessa

forma uma vez que, para Adorno, o critico cultural da sociedade traz para si a tarefa
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de romper com a aceitacdo do mundo, o que vai na contramdo daquilo que é

resultante de uma relagao superficial e com fins de socializagao da cultura.

3.3. Halbbildung e a vontade de verdade

Ja na escrita de Dialética do Esclarecimento, em coautoria com Max
Horkheimer, Adorno ja considerara Friedrich Nietzsche como um dos inegaveis
realizadores do esclarecimento e, desde entdo, aponta que, por meio dele,
juntamente com Kant e Sade, € compreendido “como a submissdo de tudo aquilo
que é natural ao sujeito autocratico culmina exatamente no dominio de uma
natureza e objetividade cegas” (1985, p.35).

Para Nietzsche, o conceito de vontade de verdade® condiz com o anseio
que incita os individuos a descobrir uma verdade invariavel que se encontraria por
tras da realidade, escamoteando as dificuldades, ndo aceitando a inexisténcia de
fundamento ultimo para o conhecimento das coisas mundanas e desprezando que
todo conhecimento traz consigo o germe da criagdo. De modo que, o que confere
completude a um conceito ou a interpretagao de algo é a utilizagdo de nossos olhos,
linguagem, afetos etc., e isso se refere a parcialidade que ha em todas as formas do
conhecer, assumindo sua incompletude enquanto natureza (1998). Se nao fosse a
incidéncia daquele anseio, ndo seria nitida uma constante procura pelo maior
numero de perspectivas comuns na historia da humanidade.

O filésofo manifesta que a vontade de verdade tem um propdsito bastante
pratico e politico de equiparar os homens, para cada vez mais normatizar a vida.
Isso, consequentemente, restringiria o pensamento e diminuiria a poténcia dos
movimentos humanos impelidos pelas vontades e pelos desejos que,
historicamente, conduziram a humanidade. Na mesma vereda do que anunciou
Schiller, acerca do fator utilidade ser o grande idolo do tempo (2002), para
Nietzsche, o principio organizacional dos homens, ainda que de modo falsificado,

consiste na utilidade, que, ao fim, serve para domestica-lo e fazé-lo funcionar dentro

90 Diferentemente da abordagem usada aqui, de modo menos corrente, em alguns escritos de
Nietzsche — Prélogo de Para Além do Bem e do Mal, por exemplo — o conceito de vontade de
verdade é usado sob uma perspectiva positiva, como uma for¢ga fundamental que move os filésofos
na busca do conhecimento, como verdade que se assume perspectivista e que motiva os espiritos
livres a criarem suas proéprias interpretagdes do mundo.
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de alguns tramites. Todavia, “é absurdo querer empurrar 0 seu ser para uma
finalidade qualquer. Nos inventamos o conceito de finalidade” (NIETZSCHE, 2006,

p.46). Para Nietzsche, essa domesticagao € o retrocesso da humanidade, pois se

[...] o sentido de toda cultura é amestrar o animal de rapina “homem”,
reduzi-lo a um animal manso e civilizado, doméstico, entdo deveriamos sem
duvida tomar aqueles instintos de reacdo e ressentimento, com cujo auxilio
foram finalmente liquidadas e vencidas as estirpes nobres e os seus ideais,
como os auténticos instrumentos da cultura; com o que, no entanto, ndo se
estaria dizendo que os seus portadores representem eles mesmo a cultura.
[...] Esses “instrumentos da cultura” sdo uma vergonha para o homem, e na
verdade uma acusagao, um argumento contrario a “cultura” (1998, p.30-31).

Dissertando acerca da educacgao, Nietzsche denuncia que, aquela que visa a
obtencdo de uma finalidade especifica ndo € uma educag¢ao para a cultura no
sentido do termo que ele a compreendia, e sim uma indicagcdo de caminho que
garantiria a luta pela existéncia e ndo considerava tais estabelecimentos sérios. Ao
analisar a conjuntura, o filosofo atesta que a caréncia era de uma espécie de
estabelecimento de ensino, de fato, isto €, um estabelecimento de cultura. Nietzsche
dizia conhecer apenas uma unica verdadeira oposicao, aquela que existe entre os
“estabelecimentos para a cultura e os estabelecimentos para as necessidades da
vida: a segunda categoria pertencem todos os estabelecimentos que existem, mas,
ao contrario, é da primeira que falo” (NIETZSCHE, 2003, p.107).

Adorno recompde as denuncias a tais estabelecimentos de modo menos
cético no que concerne ao aspecto da finalidade. Segundo ele, “se na idéia de
formagdo ressoam momentos de finalidade, esses deveriam, em consequéncia,
tornar os individuos aptos a se firmarem como racionais numa sociedade racional,
como livres numa sociedade livre” (ADORNO, 1996, p.392). A finalidade, para
Adorno, confere a ideologia da troca, que nao resulta diretamente no bem da
formagao cultural e sim em uma pseudodemocracia (1996).

Em Assim falou Zaratustra (2007), Nietzsche afirma que, em todos os
lugares onde encontrou vida, encontrou também obediéncia, concluindo que todo
vivente € também um individuo obediente. Na vontade do servo, Nietzsche diz ter
encontrado a vontade de ser senhor, de modo que € possivel mandar naquele que,
até entdo, ndo pode obedecer a si proprio. Essa fragilidade justifica, em parte, a
necessidade que 0s juizos ndo repousem sobre as verdades pré-estabelecidas. De
acordo com as concepgdes de Nietzsche, a vontade de verdade pode ser
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interpretada, na filosofia pds-socratica, como um desdém pelas coisas mundanas,
de modo que o homem estaria mais preocupado com um hipotético além-mundo,
designando uma valorizagdo que desataria o homem da realidade sensivel, o que o
deixaria, consequentemente, mais fragil e de facil manejo. Os fenbmenos, assim,
nao se explicam por meio daquilo que tem ocorrido “ultimamente, nem, certamente,
como expressédo topica da sociedade de massas, que, alias, nada consegue explicar
mesmo, apenas assinala um ponto cego ao qual deveria se aplicar o trabalho do
conhecimento” (ADORNO, 1996, p.389), o trabalho de compreensdo do homem
acerca daquilo que acontece.

“Todos esses homens desconhecidos de si proprios, acreditam na exangue
abstracdo ‘homem’™ (NIETZSCHE, 2004, p.76), que para Nietzsche, seria mero
resultado de suas opinides pessoais, longas e envolventes. “Essa névoa de opinides
e habitos cresce e vive quase de forma independente das pessoas que envolve”
(2004, p.76). Segundo o filosofo, que se conservou fiel ao seu proposito de
uma transvaloragdo de todos os valores, os homens na modernidade estao
submergidos em uma vontade de verdade que pde em duvida a propria vida. Desse
modo, aquilo que é propagado pelas sociedades ocidentais ndo passa de valores
calcados em concepgdes apressadas que corrompem o0 humano. “Vivem todos em
uma névoa de opinides impessoais e semipessoais e de valoragdes arbitrarias, [...]
um estranho mundo de fantasmas que sabe mostrar uma aparéncia tdo soébria”
(NIETZSCHE, 2004, p.76).

A essa névoa, denunciada por Nietzsche, se adapta o homem, quando nao
demanda e nem sente necessidade de mediacio, pois, conforme avancga a critica de
Adorno, “a adaptacéo é, de modo imediato, o esquema da dominagao progressiva.
O sujeito s6 se torna capaz de submeter o existente por algo que se acomode a
natureza, que demonstre uma autolimitagdo frente ao existente” (1996, p.390).
Assim, a consciéncia de si cartesiana seria compreendida como falsa e sua
evidéncia seria uma ilusdo. O movimento que objetivaria uma valorizagao espiritual
resulta em um enfraquecimento do proprio espirito, pois a “grande maioria dos
homens, n&o importa o que pensam ou digam seu ‘egoismo’, nada fazem durante a
vida por seu ego, mas apenas pelo fantasma de seu ego que sobre eles formou-se
nas mentes a sua volta e Ihes foi comunicado” (NIETZSCHE, 2004, p.76).

Dessa forma, o suposto sujeito pensante cartesiano, que — por medo do
poderoso reino da grande estupidez cosmica — encontra subterfugios para ancorar



129

suas certezas, estaria fundamentado nao por uma forga pensante livre, que pondera
0 que esta ao seu redor, mas por forgas de carater quase irracional. Por esse motivo
que uma das principais contribuicdes de Nietzsche foi embargar o famoso sonho
narcisista do homem, apresentando o que ha de mais enganoso na sua boa
consciéncia. E € em analogo sentido que Adorno tolhe o sonho do ideal de formagéo
a sua época, no qual “se destila a sua problematica” (1996, p.392), pois consiste em
uma tentativa constante de libertacdo das mediagoes.

Confiar nessa espécie de razao e nas categorias que dela derivam, é confiar
meramente na utilidade delas para a vida. Assemelha-se a uma espécie de crenca
na medida em que se configura enquanto um tomar por verdadeiro aquilo que nao
advém de sua consciéncia, de seu trabalho cognitivo e espiritual. “Somos nos
apenas que criamos as causas, a sucessao, a reciprocidade, a relatividade, a
coagdo, o numero, a lei, a liberdade, o motivo, a finalidade” de tudo aquilo que no
mundo esta. E isso ocorre mormente por meio da forgca dos bragos do homem. Por
isso, enquanto o movimento for de “introduzir e entremesclar nas coisas esse mundo
de signos, como algo ‘em si’, agimos como sempre fizemos, ou seja,
mitologicamente” (2005, §21).

Considerando que pensamento € processo e nao fim, as atividades
instintivas, até mesmo do pensar filoséfico, ndo podem ser excluidas. Para
Nietzsche, pensar ndo é o oposto daquilo que é sensorial e instintivo, até porque, em
inumeras vezes, sdo os instintos que fazem caminhar o pensamento consciente, de
acordo com suas reflexbes em Aléem do bem e do mal. Assim, a logica e sua
aparente soberania ndo se abstém de valoragdes, ou, inserindo as razdes propostas
pelo autor, reivindicagdes fisiologicas para a preservagdo de uma determinada
espécie de vida (2005, § 3).

Por trazer a cena a acdo dos instintos, percep¢des e sentimentos do
individuo na constituicdo e na valoragcdo do conhecimento é que Nietzsche duvida do
carater democratico da universalizagdo da cultura, uma vez que a singularidade
humana é enfraquecida em nome de uma maior adesido a determinada perspectiva.
Assim, a cultura “tdo universal quanto possivel enfraquece a tal ponto a cultura, que
ela ndo pode mais admitir qualquer privilégio ou garantir qualquer respeito. A cultura
mais universal é exatamente a barbarie (NIETZSCHE, 2003, p.62).

Em um de seus aforismos, Nietzsche alega: “de tudo quanto se escreve,
agrada-me apenas o que alguém escreve com o proprio sangue” (2007, p.60). A



130

metaforica expressado grifada traz uma carga semantica préxima a ideia de esforgo
tenso do conceito, proposta por Hegel apresentada na Fenomenologia do Espirito.
Refere-se a elas, do mesmo modo, o envolvimento com aquilo que se quer
conhecer, que Adorno reivindica ainda em Teoria da Semicultura — também
assinalado como experiéncia, considerando suas influéncias da teoria benjaminiana.
Isto €, pensar por intermiténcias, ser constantemente perturbado por aquilo que é
diferente ao pensamento de agora, atingindo o ideal de incessante renovagdo. De
modo que a recepgdo nao deixe de obedecer a critérios imanentes para se
acomodar ao que o cliente cré obter deles (ADORNO, 1996). A for¢a do pensamento
de nao nadar a favor da prépria corrente, segundo Adorno, faz parte da tarefa de ser
um revolucionario. “Hoje, toda tentativa de reter o pensamento, sobretudo a favor de
sua aplicabilidade, sob a alegacdo de seu exagero e gratuidade narcisistas, é
reacionaria” (2009, p.37). Escrever, conforme disse Nietzsche, com o préoprio sangue
€ resistir contra o que foi previamente pensado (1995), resistir ao palavrorio dos
vendedores e a uma “formacéao cultural controlavel, que se transformou a si mesma
em norma e em qualificagées” (ADORNO, 1996, p.399).

Resisténcia essa que apresenta outra face da falsa democratizacdo, sob a
qual repousa a justificativa da auséncia do esfor¢co, do pensamento, do trabalho que
faz com que o individuo se liberte intelectualmente. Democratizam-se os direitos de
socializacédo e reproducao daquilo que foi produzido pelo pensamento livre de um,
‘para suavizar o trabalho que exige uma formagdo, para arrefecer a caréncia
pessoal de cultura” (NIETZSCHE, 2003, p.60), reforcando o estabelecimento de
ordem. “Todos preferem se instalar, tanto quanto possivel, a sombra da arvore que o
génio® plantou. E desejariam se subtrair & dura necessidade de trabalhar para o
génio, para tornar possivel o seu surgimento” (NIETZSCHE, 2003, p.60). O
estabelecimento da ordem € a razdo de ser da referenciada democratizagdo. “O

91 Apesar das influéncias do pensamento de Nietzsche no legado tedrico de Adorno, ha uma critica
contundente desse ultimo ao culto ao génio, uma vez que Adorno trabalha com o conceito de
bildung, enquanto formagéao cultural, social e estética. Isso ndo impede a aproximagéo entre os
autores, haja vista a relevancia que Nietzsche fornece ao esforco necessario para o seu
surgimento, conforme referenciado neste texto. Adorno rechaga uma semiformagéo socializada,
mas a sua proposta de formagdo também néo é a de uma consideragao exclusiva da intuicdo, uma
vez que faz parte dos pressupostos por ele julgados como necessarios as relagdes éticas e
estéticas dos sujeitos com o meio e com o outro. Assim, o que Adorno julga contraditéria é “a
intencdo de uma filosofia que, com ou sem justica, somente reconhecia como fonte ultima do
conhecimento o imediatamente intuivel. Algo semelhante acontece com todos os fil6sofos e com o
conjunto da arte. A idéia de que as pessoas dotadas de génio e talento fagam suas obras por si
mesmas e que estas sejam faciimente compreensiveis ndo passa de entulho de uma estética
baseada no culto do génio. E uma concepgao enganosa” (ADORNO, 1996, p.403).
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sonho da formacdo — a libertacdo da imposicdo dos meios e da estupida e
mesquinha utilidade — ¢é falsificado em apologia de um mundo organizado
justamente por aquela imposi¢cao” (ADORNO, 1996, p.392).

Adorno propde uma leitura desses preceitos nietzschianos — da moral do
ressentido — por meio da critica ao poder superior da sugestdo, como uma espécie
de socializacdo de uma sintese proposta por outrem que muito pouco ou quase
nada gera resisténcia. Esse movimento Nietzsche indiciou como o necessario dirigir-
se para fora, em vez de voltar-se para si, proprio do movimento anestésico®™ do

ressentimento ao compara-lo com as necessidades do homem nobre.

Para eles, ser ativo é parte necessaria da felicidade [...] tudo isso o oposto
da felicidade no nivel dos impotentes, opressos, achacados por sentimentos
hostis e venenosos, nos quais ela aparece essencialmente como narcose,
entorpecimento, sossego, paz, “sabbat”’, distensdo do animo e relaxamento
dos membros, ou, numa palavra, passivamente. Enquanto o homem nobre
vive com confianga e franqueza diante de si mesmo, [...] o0 homem do
ressentimento ndo é franco, nem ingénuo, nem honesto e reto consigo [...]
ele ama os caminhos ocultos (NIETZSCHE, 1998, p.27).

Para Adorno (1996), essa superioridade da sugestdo seria o contrario da
formacéo, pois nada do que, de fato, se considere formacao podera ser alcangado
sem pressupostos. “A ordem existente ndo compele os homens unicamente pela
forca fisica e pelos interesses materiais, mas pelo poder superior da sugestao”
(ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p.227). Nesse sentido, pensar — amparando-se
em principios filoséficos — “ndo é sintese, ciéncia basica ou ciéncia-cupula, mas o
esforgo de resistir a sugestédo, a decisdo resoluta pela liberdade intelectual e real”
(1985, p.227).

As concepgdes de Adorno conduzem ao concreto do mundo, ao factum, ao

esforco do pensamento, como condigdo verdadeiramente possivel de

92 Termo usado pelos frankfurtianos para fazer referéncia ao contrario do que é estético, a crise na
percepgdo, em um sistema que entorpece o organismo e insensibiliza os sentidos. Movimento
analogo ao que faz a Industria Cultural, ao ndo deixar espacos de inferéncia, criacdo e atividade ao
sujeito, ao convida-lo para as consumagdes passivas em que ele nada mais precisa fazer além de
consumir o que ja vem pronto, isto &, pensado, sentido e interpretado por outrem. “Ndo somente os
tipos das cancgbes de sucesso, os astros, as novelas ressurgem ciclicamente como invariantes
fixos, mas o conteudo especifico do espetaculo é ele préprio derivado deles e sé varia na
aparéncia. [...] A breve sequéncia de intervalos, facil de memorizar, como mostrou a cangéo
de sucesso; o fracasso temporario do herdi, que ele sabe suportar como good sport que é; a boa
palmada que a namorada recebe da méao forte do astro; sua rude reserva em face da herdeira
mimada sdo, como todos os detalhes, clichés prontos para serem empregados
arbitrariamente aqui e ali completamente definidos pela finalidade que lhes cabe no esquema.
Confirma-lo, contrapondo-o, eis ai sua razdo de ser (ADORNO; HORKHEIMER; 1985, p.117).
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transcendéncia das concepgdes filosdficas que almejam a socializagdo e a
onipoténcia do conceito. Essa inversao entre conceito e trabalho do pensamento
humano perante o mundo “nasce do antagonismo social ndo-conciliado que a cultura
quer resolver mas que, como simples cultura, ndo dispde desse poder. Esse
desejado equilibrio € momentaneo, transitério” (ADORNO, 1996, p.390). Entretanto,
“‘a adaptagcdo €, de modo imediato, o esquema da dominagdo progressiva”
(ADORNO, 1996, p.391), que labora em prol do apequenamento do homem.

Segundo as contribuicbes de Adorno, ndo houve interesse desinteressado
pelo saber, de forma que o medo que acomete o fragil homem frente as forgas
naturais e a violéncia social € que empurraram seu desencadeamento. Entretanto, o
saber que libera o0 homem de tais medos por Nietzsche é definido como um poder,
um dominio. A razdo passa a nao tolerar o que Ihe escapa e por isso denega a
existéncia de forgcas externas que afirmam aquilo que ndo esta em seu controle — a
exemplo desse dominio, vide o conceito de infinito, muito discutido pela filosofia
antiga. Em vez de se fortalecer, a razdo se esfacela ainda mais, uma vez que resta
entregue as suas proprias interdigdes. Conforme sugere Gagnebin, a razdo so
triunfa ao preco de uma interdigdo ditatorial sobre si mesma (1994). Inspirado em
Nietzsche, Adorno também reduz genealogicamente a racionalidade, nos moldes
iluministas nos quais se apoia a semiformagdo, a uma dinamica do poder, afirmando
que os conceitos ndo tém outro valor de verdade sendo o de ser. Isto &, consistem
em instrumentos arbitrarios® que permitem ao individuo que se apodere da
realidade percebida, ignorando que, “no entanto, [...] formag&do cultural e
diferenciagao se equivalem” (ADORNO, 1996, p.400).

Amparando-se naquilo que sugeriria Nietzsche, é possivel inferir que a
semiformacgéo labora primeiramente em prol da falsificacdo de principios multiplos
do acontecer e, posteriormente, em prol do implemento do ponto de vista
adotado/defendido, sugerindo uma sujeicdo a um mundo quantificado que torna
possivel a existéncia, a confirmacéo e a partilha no mundo. Diferentemente de Karl
Marx e Michel Foucault que pensaram esse processo de dominagdo da natureza de
modo mais positivo, para Theodor Adorno, essa tomada de poder sobre a realidade

€ apreendida enquanto processo violento.

93 A expressao grifada apresenta uma carga semantica de origem nietzschiana ao referir-se ao
fato de que servem relativamente bem, atendendo aos interesses imediatos daqueles que os
utilizam.
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Por fim, cotejar os conceitos apresentados nesta subsecgao faz aparar uma
aresta bastante cara a teoria adorniana no que compete ao uso do conceito de
reificagdo, correntemente adotado pela sua vereda marxista-lukacsiana pelos
leitores contemporaneos. Segundo Martin Jay, “embora as vezes surja, no seu
proprio trabalho, um uso aparentemente lukacsiano®, a reificacdo, para Adorno, ndo
era equivalente a objetificacdo alienada da subjetividade, a redugdo de um processo
fluidlo em coisa morta” (1988, p.63). Considerando as influéncias das obras de
Nietzsche no legado de Adorno, inclusive no que concerne a origem dessa alteragao
conceitual, “reificagdo quando usada por Adorno em seu sentido pejorativo, significa
supresséo da heterogeneidade em nome da identidade” (JAY, 1988, p.63), significa
a repreensao do antagonismo e do n&o-idéntico em nome da identidade. “O duplo
carater da cultura nasce do antagonismo social n&o-conciliado que a cultura quer
resolver, mas que demanda um poder, que, como simples cultura, ndo possui”
(ADORNO, 1996, p.390).

Conserva-se o sentido marxista de proveniéncia lukacsiana de apagamento
das particularidades, mas amplia-se a natureza conceitual que, em outrora, era mais
ancorada no aspecto material. Ainda detendo-se nessa mesma propriedade, €
possivel dizer que a critica ao cerceamento da heterogeneidade e o tema da
descontinuidade, que Adorno toma posse de Nietzsche, foram categorias centrais
para que o autor realizasse os deslocamentos que efetuou da dialética hegeliana, a
fim de torna-la dialética negativa,” para tratar da irredutibilidade da experiéncia, do

94 O conceito de reificagdo proposto por Lukacs, de base marxiana, versa acerca do estabelecimento
de relagdes rigorosas e aparentemente racionais entre homens amparadas em caracteristicas das
coisas (coisificacdo ou consciéncia reificada), inteiramente fechadas. “Essas formas do capital se
transformam necessariamente nos verdadeiros representantes da sua vida social, justamente porque
nelas se esfumam, a ponto de se tornarem completamente imperceptiveis e irreconheciveis, as
relagdbes dos homens entre si e com os objetos reais, destinados a satisfagdo real de suas
necessidades. Tais relacdes sdo ocultas na relagdo mercantil imediata” (LUKACS, 2003, p.211).

95 Pensar essa relagdo é também pensar naquilo o que defendia Nietzsche, ao polemizar o grande
erro da metafisica, dissertou em Crepusculo dos idolos. Segundo ele os signos distintivos que
tentaram dizer da verdadeira esséncia das coisas eram os signos distintivos do seu ndo ser. Assim, a
cada vez que se tentava determinar o que as coisas eram, se tinha nas mé&os a sua negacao, a sua
sombra, de modo que como o seu verdadeiro se manifestava pela sua negagédo (AGAMBEN, 2013).
Agamben levou essas relagbes de auséncia e negagdo para o juizo estético. Em consonancia com
que Adorno chamou de n&o-conceitual do conceito e com a ideia benjaminiana de rastro, o autor
sugere: “Por pouco que observemos funcionar em ndés o seu mecanismo, devemos convir [...] que
tudo o que o nossos juizo critico nos sugere diante de uma obra de arte pertence propriamente a
essa sombra, e que, separando a arte da ndo arte, no ato do juizo nés fazemos da néo arte o
conteudo da arte, e é apenas nesse molde negativo que conseguimos reencontrar sua realidade.
Quando negamos que uma obra tenha o carater da artisticidade, queremos dizer que nela estao
todos os elementos materiais da obra de arte salvo algo de essencial de que depende a sua vida,
exatamente como dizemos que um cadaver estdo todos os elementos do corpo vivo, menos aquele
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seu fechamento em um circulo na abstracdo de si mesma, da pressdo do
irreconciliavel como possibilidade de outra e provisoéria reconciliacdo, e das distintas
maneiras que O conceito se move no processo dialético. “O pensamento
irreconciliavel € acompanhado pela esperanga de reconciliagdo, porque a resisténcia
do pensamento ao meramente ente [...] procura obter do objeto aquilo que se
perdeu por meio de sua transformagdo em objeto” (2009, p.25). De tal movimento
faz parte a autorreflexdo do pensar, “que implica manifestamente que o pensamento
também precisa, para ser verdadeiro, hoje em todo caso, pensar contra si mesmo”.
Fazendo inferéncia a Auschwitz, o autor complementa: “Se ele ndo se mede pelo
que ha de mais exterior e que escapa do conceito, entdo ele € de antemao marcado
pela musica de acompanhamento com a qual os SS adoravam encobrir os gritos de
suas vitimas” (2009, p.302).

Desse modo, fundamentando-se em Nietzsche, em contraponto a eficiéncia
do que até aqui foi apontado como semiformacdo — considerando que essa tem sido
tomada como conhecimento verdadeiro na contemporaneidade — precisa-se, tal
como advoga em Aurora, aprender a desaprender, para, mais tarde, aprender a
pensar também por meio do sentir (NIETZSCHE, 2004). Se “[...] o homem cientifico
€ a continuagdo do homem artistico” (NIETZSCHE, 2005, p.141), os conceitos
devem por ele ser compreendidos como incompletos, contraditérios, fragmentarios e
valorados, para que sejam possiveis as necessarias desconfianga e criagao.

Considerando Nietzsche como uma das potenciais raizes epistemologicas
do conceito cunhado por Theodor Adorno, € possivel, conjugadas as suas reflexdes
no texto Teoria da Semicultura, qualificar a leitura desta categoria aqui apresentada
e mais rigorosamente compreender o carater de falsificacdo, de engodo e de fetiche
que ha nessa forma de controle e esfacelamento da formagéao cultural do homem.

inapreensivel quid que faz dele precisamente um ser vivente, Mas, quando nos encontramos em
seguida frente a obra de arte, nos comportamos inconscientemente como um estudante de medicina
que aprendeu a anatomia apenas em cadaveres e, diante dos 6rgédos pulsantes do paciente, deve,
para poder se orientar, fazer mentalmente recurso ao seu exemplar anatdémico morto. [...] Aquilo que
foi negado é resumido no juizo como seu Unico conteudo real, e aquilo que foi afirmado é recoberto
por essa sombra: e a nossa avaliagdo da arte comecga necessariamente com o esquecimento da arte”
(AGAMBEN, 2013, p.78-80).



4. Leitura literaria e formacgao cultural

Agregado ao que foi dito a partir dos trés autores eleitos e fazendo uma
retomada do que foi dissertado acerca dos impasses que permeiam o conceito de
cultura e a relagdo do homem com esse, algumas outras consideragdes concluem
este capitulo. Hannah Arendt questiona o papel da arte na sociedade burguesa, e
mesmo que ndo a conceitue, € possivel encontrar nos seus escritos a restricao que
refina com o arte somente aquilo que incita e ndo tem utilidade. A partir do filisteismo
e da ascensao da burguesia, a arte passou a ser vista como escada aqueles que
detinham o poder aquisitivo e, no entanto, nédo faziam parte da cultura® prestigiada.
O que partilha das criticas de Adorno quando a expressao [Industria Cultural é
interpretada também como uma forma reduzida de falar que essas afirmacodes, por
meio da arte, fracassam. Bem como Arendt, Adorno pondera esse aspecto de sua
critica e, influenciado pelo materialismo marxista, infere que o trabalho diario do
homem n&o deixa espaco para que ele tenha vontade de realizar outra atividade que
nao aquelas ligadas ao 6cio, que nao demande esforgo algum, nem mesmo
intelectual, depois de um arduo dia de penosas atividades, o que segundo ele, no

ideal de projeto comunista de Marx, ndo aconteceria por uma simples razéo: «dans

96 Uma fragcdo dos problemas de interpretagdo do legado adorniano tem sua origem na
ambiguidade do vocabulo cultura, que segundo Eagleton é a 4?2 palavra mais dificil de ser
conceituada (2011). Na lingua alemad ha duas palavras para destina-lo: kultur e bildung, o que
nao é esclarecedor. Mas ha dois sentidos em que se pode compreender e conflitar o termo.
Um deles é derivado da utilizagdo original a partir da nogdo de desenvolvimento e cultivo, como
morfologicamente compbe agricultura. Se utilizado nesse sentido, significaria educacao,
desenvolvimento, diretamente relacionados a arte e a filosofia, fazendo com que surgisse uma
ideia de algo melhor que entretenimento. O segundo sentido é a interpretacdo mais corrente
em dias atuais e notoriamente é emerso de um protesto contra o primeiro uso. Esse seria
a soma total de crengas, costumes, praticas e comportamentos comuns a uma comunidade
especifica, sem distincdo hierarquica entre as atividades. Se no primeiro caso cultura é
oposto a ndo-cultura, neste uma cultura é oposta a outra cultura. (THOMSON, 2010, p.96).
Ainda segundo o comentador, o que se entende pela palavra Bildung é o primeiro sentido, o que
demanda uma leitura mais minuciosa a fim de compreender se o que Adorno insiste em chamar
de declinio da cultura é referente ao declinio de um conjunto de comportamentos e costumes
ou se a sua intencdo € que o leitor infira que ndo é mais possivel chamar a sociedade de
progressista. Sabendo que o foco desta seg¢do é o fendbmeno da pseudoformagéo cultural, é
bem provavel que nao seja possivel eleger um dentre ambos, uma vez que ela trabalha em
prol do esfacelamento de ambos os sentidos de cultura. Vale lembrar que se torna mais dificil
eleger um e outro conceito, pois, ainda que a teoria benjaminiana adote demarcadamente o
segundo, Adorno parece oscilar entre ambos, bem como a posicionamentos diferentes
quando contrapostos seus escritos iniciais aos finais.
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la société communiste, le travail sera organisé de telle fagon que les individus ne
seront plus assez fatigues ni assez abétis pour avoir besoin de distraction»®’.

Semelhante a maneira como o filisteu ndo se emancipava através da arte e
essa nao era requisitada por ele em virtude de seu carater estético, comovente, e
por isso formador, Adorno acreditava que o mesmo se dava com o proletariado, no
momento de acesso aos portadores de textos filmicos. O que era extremamente
preocupante para ele, pois, em suas cartas a Benjamin, o filésofo ja atestara que
somente a experiéncia estética poderia salvar o proletariado da sua situacéao,
diferentemente dos portadores de texto que a massa tinha acesso, os planejados
pela Industria. Essa limitagdo acontecia pois, segundo o critico frankfurtiano esta
espécie de arte procuraria trazer uma falsa felicidade ao leitor, a fim de manipula-lo
sem que percebesse seus artificios, deixando-o inativo no ato de leitura, como mero
objeto de tal processo. Para ele, o fruto da Industria procuraria acalmar e cegar os
homens da sociedade moderna, tomando e preenchendo o tempo vazio destinado
para o lazer, a fim de que a injustica do sistema capitalista seja menos perceptivel, o
que faz com que o leitor esqueca a exploragao sofrida nas relagbes de producao.
Por isso, a diversdo Ihes & necessaria, para forjar no horario de trabalho aquela
tensdo que o ordenamento da sociedade, elogiado pelo conservadorismo cultural,
exige delas (ADORNO, 1995b).

Perverso, pois a engrenagem nao propiciaria uma participagéo politica dessa
massa, se semiformada, ja ndo ha nexo entre seus interesses e a participagao
publica, e por isso recuam mediante qualquer atividade politica, que somente reforca
o sentimento de impoténcia do sujeito, deformando a constituicdo social global.
Para Adorno, isso ocorre mormente pela castracao da fantasia do sujeito (1995b).

A mais importante, sem duavida, é a detragdo da fantasia e seu atrofiamento.
[...] Quem quiser adaptar-se, deve renunciar cada vez mais a fantasia.[...] A
falta de fantasia, implantada e insistentemente recomendada pela sociedade,
deixa as pessoas desamparadas em seu tempo livre. A pergunta descarada
sobre o que o povo fard como tempo livre de que hoje dispde — como se este
fosse uma esmola e n&o um direito humano - baseia-se nisso. Que
efetivamente as pessoas s6 consigam fazer tdo pouco do seu tempo livre se
deve a que, de antemao, ja lhes foi amputado o que poderia tornar prazeroso o
tempo livre (p.77).

Este configura um dos focos principais de seus debates tedricos com

Benjamin, uma vez que, para Adorno “le but de la révolution est la suppression de

97 Traducgao nossa: Na sociedade comunista, o trabalho sera organizado de tal maneira que
os individuos nao estardo tdo cansados nem tao chateados pra haver necessidade de distragao.
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angoisse”® (2006, p.151). Ele deixa claro em suas cartas a relagdo de
comprometimento dos intelectuais com o proletariado, o que € de extrema valia para
as leituras contemporaneas da teoria adorniana, pois, como bem afirma Alex
Thomson (2010), Adorno ainda é entendido por algumas leituras
descompromissadas como um sujeito extremamente elitista. Leituras essas que n&o
se mostram tdo compativeis as preocupagdes primeiras de Adorno, como segue na
mesma epistola:
Ce n’est en rien de l'idéalisme bourgeois que de maintenir avec lucidité
et sans interdit de pensée la solidarité avec le prolétariat au lieu de faire,
comme nous en sommes toujours tentés, de notre propre nécessité une
vertu du prolétariat, qui lui-méme subit la méme nécessité et a autant
besoin de nous en termes de connaissance que nous de lui pour que la
révolution se fasse. De cette mise au claire sur la relation des
intellectuels au  prolétariat dépend essentiellement, selon moi, la

formulation ultérieure du débat esthétique, pour lequel vous avez fourni
un exposé inaugural superbe® (ADORNO, 2006, p.151).

Estes textos apresentam relevantes motivos para que o conceito de
formagao cultural em Adorno seja retomado nas pesquisas que trabalham em prol
da educacgdo publica. Essa postura considerada elitista por alguns pode ser
justificada e reforgada pela sua oscilagdo entre ambos os conceitos de cultura, como
foi abordado. No entanto, um importante aspecto que ele deixa claro em seus
escritos (mais explicito nos ultimos e que ja foi exposto em 2.4.) é que a cultura néo
pode ser sagrada, pois a formagdo nada mais é que a cultura tomada pelo lado de
sua apropriagdo subjetiva. O que faz com que na leitura dos textos que mais
circulam no contexto educacional se opte pelo conceito de carater mais
revolucionario de cultura.

Outra marca grafada em seus escritos a ser utilizada € a ponderagéo entre a
desconfianga do tradicional e a crenga em uma atitude progressista da educagéo. O
que também deixa transparecer seu posicionamento perante o proletariado, dizendo

que “no entanto, € ainda a formacgao cultural tradicional, mesmo que questionavel, o

98 Tradugao nossa: “o objetivo da subverséo é a supressdo da angustia”.

99 Tradugao nossa: “Isto nao €, em nada, um idealismo burgués, mas manter, com lucidez e
sem a proibicdo do pensamento solidario com o proletariado ao invés de fazer, como
somos sempre tentados a fazer, [isto é,] de nossa propria necessidade uma virtude do
proletariado, [e crer] que ele mesmo sente a mesma necessidade [que nds] e que tenha tanta
caréncia como nos, em termos de conhecimento sobre eles, para que a revolugéo
ocorra. Com este esclarecimento sobre a relagcdo dos intelectuais com o proletariado
depende essencialmente, na minha opinido, a formulagdo posterior de debate estético, para o
qual vocé forneceu uma declaragéo inaugural resplandecente.
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unico conceito que serve de antitese a semiformagao socializada” (ADORNO, 1996,
p.407) (grifos nossos). Para o autor, por meio dessa conjuntura se anuncia a
“‘gravidade de uma situagado que nao conta com outro critério, pois descuidou-se de
suas possibilidades” (1996, p.407).

Segundo o que pode ser inferido em Teoria Estética, esse desinteresse pelo
que é estético teve a pretensdo de ampliar o interesse para além das particularidade
literarias. Uma vez que o interesse por uma espécie de totalidade estética buscou
objetivar-se e constituir-se em interesse por uma organizagdo adequada de uma
pretensa totalidade da obra. Tais reflexdes tornam perceptiva uma tendéncia
totalitaria de que os individuos possuem gostos idénticos, um mecanismo
psicolégico e caracteristico das praticas nazistas estaria também presente no
cotidiano de consumo das denominadas sociedades democraticas. Essas afinidades
foram implantadas pela Industria, mas nao configuram sua razdo de ser, uma vez
que, quando uma espécie de texto segue o mesmo receituario utilizado por outro
quanto aos recursos e conteudos, quando os conflitos dramaticos desses portadores
de textos acabam tornando-se emblemas sociais, tendo serventia como exemplo
pedagogico para a resolucdo de problemas semelhantes aos da vida do sujeito e
sua leitura € uma pratica intencional, “o recurso aos desejos espontaneos do publico
torna-se uma desculpa esfarrapada” (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p.101), ou
um jargao, como foi aludido em 2.4.

Um “conceito filoséfico nunca € homogéneo, mas move-se de maneira
distinta em situagdes socio-histéricas especificas. Pois a situagao sdcio-historica
pressiona de outra forma o arranjo das tendéncias internas ao conceito” (SAFATLE,
2013, p.20), eis a maneira como os conceitos hegelianos eram lidos por Adorno.Seu
conceito de halbbildung ja traz consigo a explicitagdo de tendéncias contrarias em
seu interior. Pensando nisso e considerados os aspectos conceituais (falsa
consciéncia, praxis e vontade de verdade) e conjecturais abordados neste capitulo,
opta-se aqui pelo deslocamento do termo semiformag¢é&o, quando trabalhado no
ambito da leitura literaria e suas implicacbes para o ensino de literatura, para
pseudoformacgdo do leitor. Essa opg¢ado n&o objetiva refutar a tradugédo corrente e
candnica de halbbildung para a Lingua Portuguesa (1996) — que de modo acertado
fez respeitar o sentido global dado por Adorno quando da escrita do artigo na versao
alemd — mas opera como maneira de compreender essa concepcgcao de forma a

manifestar seu falseamento no trabalho com a leitura literaria.
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A maneira de apresentar um principio, de justifica-lo com argumentos, de
contrapor também argumentativamente principios contrarios ndo € o modo pelo qual
a verdade se manifesta, dizia Hegel (2014). Fazer aqui este deslocamento faz parte
de uma distensdo temporal, de uma outra maneira de ler um conceito filoséfico, que
nao se esgota em uma definicdo ou nominagéo, digna de verbetes de dicionarios.
Trata-se de uma outra forma de abordar a mesma concepc¢édo, de modo a tornar
mais explicitas suas limitagdes, apontando “a necessidade de seu movimento no
interior de situagcbes socio-histéricas por vezes contraditérias entre si. [...] Na
verdade, o movimento é interno ao proprio conceito” (SAFATLE, 2013, p.19-20).
Com isso, insurge a inferéncia de que ha uma espécie de verdadeira formagao, em
confronto antagbnico dos termos. Se, pensando nas oposigdes estruturalistas
paradigmaticas saussurianas, o prefixo semi contraporia uma formagao completa, o
prefixo pseudo declara a nogado de falsa, em oposi¢gdo a uma ideia de verdade
subentendida.

Um dos movimentos do paradigma pos-moderno, no ambito da linguagem, &
solucionar velhos impasses com a criacdo de novos conceitos. Esforgo filosofico e
criativo que € louvavel, mas, por vezes, acaba por ndo solucionar aquilo que
inicialmente buscou, o que nao significa que ndo gerem boas e necessarias

discussdes. A concepcio de verdade'®

€ deveras cara a filosofia contemporanea,
quica a mais problematica, e este ndo € um trabalho que se propunha a rediscutir ou
conceituar esse termo. Entretanto, em consonancia com tudo que vem sendo
exposto até entdo, com a opcéo de deslocamento do termo adorniano, a atualizagao
de uma formacdo verdadeira fica aqui compreendida, em sintese, como uma
formagao que, por considerar-se uma pratica, um processo, nao ignora a atividade
humana como centro desse processo, que se compromete com o nao-idéntico e que
traz a irreconciliagcdo como um dos principios dessa pratica. Para tanto, verdade nao
€ adequacao, antes o contrario, entende-se daquela expressdo uma formagao que

nao traz preceitos pré-estabelecidos que dispensem verificagcbes empiricas, por

100 Essa questdo, sempre tdo discutida pelos mais diferentes paradigmas filoséficos e mais
recentemente por estruturalistas e pds-estruturalistas, também o era, em seu nucleo, em seu
principio, por Walter Benjamin e Max Horkheimer, ao se depararem com o embate acerca da
concepgao de histéria adotada pelos ensaios que seriam publicados pelo Instituto. Enquanto para
Benjamin histéria era questdo de memdria, como apresentado em 2.2., Horkheimer o demandava
mais justica ao sofrimento dos judeus e requeria concepgdes mais factuais.
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rejeitar uma tentativa de atemporalidade'; que ndo traz sua substancia de

experiéncia no principio, pois encalga as inadequacdes, pondo o idéntico
imanentemente sob suspeita; que pde o nio-conceitual, ndo-intencional e o nao-
sentido em causa; que nao reduz a existéncia aquilo que é conhecido ou

1'%: que entende a universalidade como fruto de um interesse; que

comunicave
assume a ideia de fracasso.

Ainda que, segundo Maar, comentador e tradutor da teoria adorniana, a
concepgao de halbbildung seja “prejudicada na opgéao por 'pseudo-formagao’, como
a traducgao castelhana, [...] [pois a] semi-formacdo ocorre realmente, mas travada”
(1992),103 por levar em consideracdo a concepg¢ao de formagao cultural que este
trabalho adota, o termo aqui deslocado busca dar ao seu uso, no ambito do ensino
de literatura, a ideia de que a caréncia de experiéncia estética e de relagcao mimética
com o n&o-conceitual bem como a tentativa de dar finalidade a obra literaria
prejudicam exatamente aquilo que faz com que esse processo seja cunhado como
parte da formacdo humana, trabalhando a servigo dela. Vale lembrar que, ainda que
a tradugado por semiformagdo manifeste por si sé a armadilha do conceito, ndo se

tem aqui a pretensao de reproduzir aquilo que exprime Adorno, mas de falar sobre a

101 Essa relagdo entre temporalidade, a concepgdo de uma formacao verdadeira e a literatura
tangencia o que propds Adorno em Teoria Estética. Pois se essa “se desembaragasse da ilusdo, se
integrasse a sua efemeridade por simpatia para com o vivo efémero, isso aconteceria segundo uma
concepgao da verdade que ndo a supde tenazmente como abstracta, mas se torna consciente do
seu nucleo temporal. Se toda a arte é secularizagao da transcendéncia, toma parte na dialéctica da
Aufkldrung. A arte entregou-se a esta dialéctica com a concepcéo estética da anti-arte; mais
nenhuma é pensavel sem este momento. Isto apenas diz que a arte deve ir além do seu préprio
conceito para Ihe permanecer fiel. A ideia da sua morte honra-a, na medida em que presta
homenagem a sua exigéncia de verdade. No entanto, a sobrevivéncia da arte deslocada n&o
exprime apenas o cultural lag, o abalo demasiado lento da superstrutura. A arte tem a sua forga de
resisténcia no facto de que o materialismo realizado seria igualmente a sua prépria destruicdo, a do
dominio dos interesses materiais. Na sua fraqueza, a arte antecipa um espirito que sé entao poderia
surgir. A isso corresponde uma necessidade objectiva, a indigéncia do mundo, contraria a
necessidade subjectiva da arte, necessidade que é hoje apenas a necessidade ideologica dos
homens; a arte com mais nada pode contar sendo com esta necessidade objectiva” (ADORNO,
1970, p.42).

102 Em estreita relagdo com o texto Teoria da Semicultura (1996), ao escrever Dialética Negativa
(2009), Adorno lembra que “o critério do verdadeiro ndo é a sua comunicabilidade imediata a
qualquer um. E preciso resistir & compulsdo quase universal a confundir a comunicagéo daquilo que
€ conhecido com aquilo que é conhecido, e mesmo coloca-la se Possivel em uma posicdo mais
elevada, uma vez que atualmente cada passo em diregdo a comunicagao liquida e falsifica a
verdade” (2009, p.43).

103 Zuin faz referéncia a importancia da distingdo “na opg¢édo de tradugdo de Halbbildung por
semiformacdo e ndo por pseudo-formagdo”, e para tanto cita o texto de Wolfgan Maar recém
manifestado, mas concorda que “compreende-se o conceito semiformacao justamente pela tentativa
de oferecimento de uma formacado educacional que se faz passar pela verdadeira condicdo de
emancipagéao dos individuos quando, na realidade, contribui decisivamente tanto para a reprodugéo
da miséria espiritual como para a manutencado da barbarie social. E o contexto social no qual a
barbarie é continuamente reiterada é o da industria cultural hegeménica” (ZUIN, 2001).
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dimensao estética da concepcao de leitura literaria a partir dele, dai a inevitabilidade
da apropriagdo e do deslocamento conceituais, quando necessarios forem esses
movimentos.

Desde Protagoras, ja se tem a preocupagdo de, quando se faz do
homem a medida de todas as coisas de uso, esta se priorizando a relagdo do mundo
com o homem que utiliza e fabrica artefatos, coisas, ferramentas. E ndo com o
homem-orador, pensador, com o homem politico. E, como é natural do homem-
coisa, do homem do trabalho, visar em tudo que ha ao seu redor um meio para um
fim, isto consequentemente significaria ndo somente transformar o homem em meio
de todas as coisas materialmente necessarias, como também corrobora a
constituicdo de uma sociedade cada vez menos politica, em que o discurso e a
acao sao tomados equivocadamente como ociosidade, como va e carente de fungao
significativa social.

Il faut insister la-dessus et ne pas négliger ce point de vue subijectif: pour
l'individu, I'expérience est forcément singuliére, et, du reste, la plus intense

de toutes. Il y a une arrogance de la raison, insupportable a I'individu, qui se
voit dépossédée de son expérience et du sens qu’il lui accordait au nom de

considérations qui lui sont étrangéres104 (TODOROV, 2004, p.35).105

A caréncia de experiéncia singular elucidada por Tzvetan Todorov é
responsavel por um dos pontos falhos que Adorno delata, que € também atinente a
pseudoformacéo: a franqueza do eu. Ela se encontra muito presente na educacao
contemporanea, que tenta considerar tudo o que existe e foi extraido de sua
formacdo como simples meios a sua disposicdo, meios de ser reconhecido
socialmente, de adquirir uma técnica e ter uma utilidade social, a partir das mais
diferentes ferramentas. Uma vez que, a partir da aquisicdo dessa em suas mais
diversas apresentagoes, ele se servira de um conhecimento tomado como legitimo e
com fim em si mesmo, que sera extremamente util para a obtencao de outras coisas.

Torna-se entdo manifesto, com a utilizagdo do referencial tedrico escolhido,

o prévio entendimento de que, além dos impasses relativos ao conceito de cultura

104 Tradugéo nossa: "E preciso insistir nisso e ndo negligenciar este ponto de vista subjetivo: para o
individuo, a experiéncia é sempre Unica, e, de fato, a mais intensa de todas. Ha uma arrogéncia da
razao, insuportavel para o individuo, que se percebe desapropriado de sua experiéncia e do
significado que ela lhe deu em nome de consideragdes que lhe sdo estranhas.

105 Texto de Tzvetan Todorov apresentado primeiramente no congresso organizado pela Fundagéo
Auschwitz, « Histoire et mémoire des crimes et génocides nazis », na década de 90, em Bruxelas, no
qual o conceito de experiéncia aparece atrelado ao conceito de memoaria, como « qualité singuliere »
(2004, p.39).
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que se adota e a finalidade da pratica da leitura literaria, outro entrave da formacgao
de leitores ocorre pelo esfacelamento da experiéncia estética do sujeito. Estado
esse que, como foi abordado em 2.1, segundo Benjamin, consiste em uma miséria
que se abateu sobre o homem com esse desenvolvimento prodigioso da técnica. A
delatada pobreza de experiéncia € uma fragdo da grande pobreza que ganhou
novamente um rosto, tdo nitido e exato como o do mendigo medieval, fazendo o
autor questionar qual o valor de todo o patriménio cultural que se tem. Nao seria
esse de facil comparagao a uma riqueza sufocante de ideias, quando a caréncia de
experiéncia ja ndo mais possibilita um vinculo de tais ideias com a conjuntura
cultural das pessoas? Para a teoria benjaminiana, a citada pobreza de experiéncia
nao é uma pobreza particular, mas uma pobreza de toda humanidade (BENJAMIN,
1994a). Conceito que demonstra a caréncia de uma experiéncia que nao tem
principio em nenhuma atitude moral, nem em algum conceito — uma vez que ele nao
pode ser nem seu fim, nem sua origem — nem na busca por um espirito elevado. O
seu unico fim é ela propria, como pratica inintencional, negando autoridades,
postulados e valoragdes que limitam o seu possivel (BATAILLE, 2016). Essa pratica
inintencional da qual diz respeito a experiéncia “s6 é autbnoma quando se
desembaraga do gosto da fruicdo. A via que ai conduz passa pelo desinteresse; [...].
Mas, ndo se fixa no desinteresse. O desinteresse reproduz de modo imanente,
modificado, o interesse” (ADORNO, 1970, p.24).

Uma das mais estimadas ferramentas para compreender a teoria adorniana
€ sua postura dialética de constante negacao. E essa é uma chave de leitura para o
entendimento de um dos fortes impasses da concepcéo de leitura literaria e suas
implicagdes na formagao do leitor no ensino de literatura. Ha que se ter clarividéncia
e comprometimento com o saber sensivel para que, na pratica pedagogica de quem
ministra essa disciplina, ndo se realize uma tentativa de adequacéao entre a coisa e 0
seu conceito, 0 que iria na contramao da mimese-aconceitual oriunda dos debates
entre Adorno e Benjamin sobre dialética negativa, imagem dialética e pensamento
constelatério, uma vez que tais categorias possuem como fundamentagdo a
producdo subjetiva de semelhangas enquanto principio de envolvimento entre
conceito e objeto. Essa tentativa de adequacgéo nao privilegiaria a fruicdo, impediria,
em grande medida, a mediagcdo da experiéncia estética do educando quando da
leitura literaria e pouco estimularia um questionamento constante dos artefatos

culturais e impasses sociais que o circundam. Uma tentativa de efetivacdo de um
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conceito, que n&o passa pela sua negacgéo e sim pela sua adequagao, age como um
principio redutor, que nao labora na reinvengado das imagens de uma pretensa
unidade perdida. Assim, as leituras realizadas ndo podem limitar-se a tentativas de
exemplos ou aplicagbes dos conceitos ja consagrados, pois, dessa forma, torna-se
bastante remota a possibilidade de a consciéncia perceber o conceito transitando
em sua diferengca e propor um outra leitura. Se levadas em conta as palavra de
Safatle, esta seria mera relagao tautoldgica entre a particularidade de um caso, e a
generalidade do conceito. E da experiéncia nada mais haveria a apreender que ja
nao estivesse exposto pelo conceito (2009).
A vida, modelada até suas Ultimas ramificagdes pelo principio da
equivaléncia, se esgota na reproducdo de si mesma, na reiteragdo do
sistema, e suas exigéncias se descarregam sobre os individuos tao dura e
despoticamente, que cada um deles ndo pode se manter firme contra elas

como condutor de sua prépria vida, nem incorpora-las como algo especifico
da condi¢cdo humana (ADORNO, 1996, p.399).

Logo, se em Teoria da Semicultura (1996) Adorno alerta que a
pseudoparticipagéo politica do sujeito o tranquiliza por fornecer a impressédo de um
falso engajamento, somente pela socializagdo de uma formagéo fragmentada, pela
identificacdo ou apropriacdo de conceitos, carentes, contudo, de uma consciéncia ao
mesmo tempo mimética e revolucionaria; com mero pertencimento a um grupo ou
mera socializacdo e apropriacdo de uma fruicdo instrumentalizada, quase se torna
inviavel a possibilidade de uma formacao cultural.

Entretanto, a leitura literaria sera de fato uma necessidade por parte do
sujeito a partir do momento em que ela for compreendida ndo mais como trajeto
l6gico-formal, nem como mero entretenimento, meio de socializagdo ou unido de
pistas para que se decifre o mistério ali escondido. O que ndo quer dizer que esses
movimentos ndo fagam parte do processo. Entretanto, € necessario que ela se
constitua como parte integrante da faculdade de realizar experiéncias sensiveis, de
envolver-se com o n&do-nominado, com o ndo-coisal e com o ndo-conceitual, de ir ao
extremo do seu possivel na construgdo de novos sentidos, além do horizonte dado
como conhecido, e andar de m&os dadas com sua propria indefinigdo. Ela precisaria
ser, para quem a realiza, um momento de experiéncia, subordinada as mais diversas
e inconstantes verdades do leitor que, a priori, ndo podem ser substituidas por
nenhuma reducédo. Isso quer dizer que, no ludico da interpretagdo, local no qual o
leitor deveria perder-se ao experimenta-lo, a potencialidade do eu, o poder da
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avidez, e os acordos e desacordos das ideologias teriam fungbes categoricas,
terminantes. Como defende Coleridge, citado por Dewey, "o leitor deve ser levado
adiante ndo meramente ou sobretudo pelo impulso mecanico da curiosidade, nao
pelo desejo irrequieto de chegar a solugdo final, mas pela atividade prazerosa do
percurso em si" (2010, p.62). Por outro lado, de nada adianta erguer-se uma redoma
de cristal e |he por como lei o tudo vale, “que, por se desconhecer, julga-se
liberdade” (ADORNO, 1996, p.391). Se de um lado ndo se quer um caminho légico
formal de descobertas de hipotéticos mistérios inseridos a priori no texto
fundamentando e orientando a leitura literaria; por outro lado uma liberdade dada por
si mesma que ndo funciona como pratica torna-se igualmente falsa e soberba
quanto aquela atividade superior e transcendente do espirito (1996).

Todavia, infelizmente, no que apontam as pesquisas da area, o leitor
hodierno tem encontrado bastante afinidade com aquela pseudo-atividade ja
mencionada, com uma experiéncia tomada como artefato elementar, com a
socializagdo de uma critica pré-estabelecida, com categorias prévias, como ocorre
com grande parte das praticas de professores no ensino de literatura, ou, mais
correntemente, com o aval social, como acontece com os textos de leitura facil, que
permitem uma identificagdo coletiva e a ressurrei¢ao ilusoria da subjetividade sob o
jargdo da democratizagéo da cultura. “Segundo as palavras de Schoenberg, pinta-se
um quadro, e ndo o que ele representa” (ADORNO,1970,p.15). Assim, para que o
texto tenha seu valor para o homem da agcdo (ARENDT,1997), esse deve |Ihe ofertar
a possibilidade de envolvimento com o que |Ihe é recusado pelo mundo que o
circunda e ao mesmo tempo de negagédo desse mesmo mundo. Possuindo um valor
de pratica inintencional “que ndo se reduz simplesmente ao seu destino exterior’
(ADORNO, 1970, p.15), almeja-se um processo leitor que faz surgir constantemente
outros discursos sobre si e outras maneiras de compreensio das coisas mundanas,
pois é recriado pela produgao de semelhancas resultantes da experiéncia estética e
nao da identificacdo aos conceitos.

Portanto, sua razdo de ser é a emersdo da duvida, o surgimento da
negacéo, e ndo da conformidade nem da instrumentalizagdo. Ao mesmo tempo que
extraem seu conteudo da empiria, o renegam. Essa é a formagao estética que a
educacéo publica carece. Consiste em fugir das amarras da experiéncia externa néo

mediada e por isso coisificante. Os textos literarios, qua arte, podem ser
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considerados vivos “enquanto falam de uma maneira que é recusada aos objetos
naturais e aos sujeitos que [0] produzem” (BENJAMIN,2011, p.15).

Se a relacdo com os textos literarios é formadora, entdo o ato de ler devera
ser em si pratica inintencional, ser confusao entre sujeito e objeto — se se quer esses
termos — ser produgao dialégica de sentidos, e por isso ser justificado como tal. De
nenhum modo o objetivo de qualquer narrativa pode ser “o de arrastar o ouvinte e de
o0 entusiasmar. Ela s6 estda segura de si quando obriga o leitor a deter-se em
‘estacdes’ para refletir’ (BENJAMIN, 2011, p.17). Caso contrario, ele permanece
fazendo parte do mercado de troca, seja ela de conceitos ou n&o, que ja toma conta
do contexto educacional, no qual quem detém suas informacdes e caracteristicas
nao tao relevantes pode exibir esse conjunto de dados como produtos a seu dispor e
receber a estima que merece. Essa € uma postura que nao permite uma
capacitagao politica das pessoas, para que reconhecam suas necessidades mais
basicas, suas condi¢cdes de existéncia e para que compreendam por si mesmas as
contradicbes que as cercam.

O leitor pseudoformado, a partir dos fendmenos apontados nos capitulos
anteriores, cotejados as criticas retomadas neste, seria o leitor que convive em um
mundo bastante utilitario, em que as finalidades das leituras possuem a tendéncia da
curta duracéo e tendem a transformarem-se em medidas para outros fins que nao a
humanizagdo das pessoas nem a formagédo de um sujeito historico-politico. Essas
medidas para uma instrumentalizagado funcionam como anestésico, distanciando as
massas populares quanto as causas verdadeiras de seus problemas, bem como
guanto a suas solugdes concretas. Esses engodos bem funcionam como ferramenta
da Invasdo Cultural, em que os invadidos veem a realidade sob a otica dos
invasores e nao sob a sua (FREIRE, 2005). Sem contradi¢gdes substanciais, poucas
sao as possibilidades de mudangas estruturais tornarem-se viaveis. Assim, por
mais que o espirito pretenda ir mais além, como principio autenticamente dinamico e
natural do homem, facil Ihe é, contudo, prever que sua tentativa sera frustrada; e
isso n&o agradara menos a ideologia (ADORNO, 1995b).

Se houvesse uma medida ou uma norma a ser seguida, a leitura literaria
seria regida pela “lei do seu movimento, ndo por invariantes. Determina-se na
relagcdo com o que ela nao €” (1970, p.13), pelo principio de alteridade. Para Adorno,
isso seria suficiente para “‘uma estética materialista dialéctica. [...] A sua lei de

movimento constitui a sua propria lei formal. Ela unicamente existe na relagcdo ao
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seu Outro e € o0 processo que a acompanha”. Nesse sentido, a concepcido de
verdade soO perduraria “como o0 que esteve em devir’, bem como a perspectiva
nietzschiana, para quem, “contra a filosofia tradicional, segundo a qual também pode
ser verdadeiro mesmo o que foi sujeito de devir’ (ADORNO, 1970, p.13).

Retomando as reflexdes de Adorno amparadas na perspectiva hegeliana, as
quais apontavam a forga da produgdo de (outros) objetos a partir da experiéncia,
talvez ndo seja o caso de apontar uma impossibilidade normativa, o que seria
oportuno ao conceito que Adorno propde de esclarecimento, mas que demanda
ponderacdo nos tempos contemporaneos, haja vista seu tempo e seu espaco.
Entretanto, € necessario repensar como a utilizagdo da norma, — que tem sido
proposta como aplicagdo ao caso, como prescricdo que se desempenha
subsumindo uma situagao limitada — que nao é benévola quando nao precedida de
uma experiéncia, tem sido acolhida em nome de uma formagdo que ndo tem a
praxis estética como d&mago.

Ao se falar em praxis estética se esta falando de praticas humanas que nao
desconsideram percepgoes e afetos em nome de outras faculdades do conhecer, de
modo que a experiéncia coadjuva no processo de compreensao da realidade que se
da, em grande medida, por meio da mimese. A experiéncia estética labora na
percepcdo de possibilidades a partir do convivio com o existente, ela ajuda a
perceber a contingéncia transitando no existente. A experiéncia estética da praxis
reforga sua critica que era, antes disso, uma atividade eminentemente humana, ao
dizer respeito ao carater terreno do pensamento, mas que agora coloca as
faculdades desse humano em mesma dimensao, isto €, o pensamento conceitual
nao se sobrepde ao mimeético. A praxis estética labora no questionamento as teorias
que, isoladas do movimento praxiolégico, estavam muito mais a servigo da aceitagéo
do mundo. A praxis estética torna ainda mais compreensivel que o possivel também
faz parte da realidade existente, pois labora no d&mbito da contingéncia.

Importa salientar que ponderar a necessidade de uma praxis estética, a
partir do que se falou do conceito de praxis na teoria marxiana em 3.2, ndo é
redundancia. Refere-se antes a constatacdo de que ha aspectos do conceito de
praxis que foram enfraquecidos em nome de uma pratica que tanto se interessou
pelas condi¢cbes atinentes a materialidade da vida dos homens que tornou quase
obsoleta sua formacéao do sensivel.
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E necessario repensar uma tentativa de participacdo do sujeito que se
propusesse a por em movimento o ndo-conceitual do conceito. Uma tentativa que
objetivasse esclarecimento pela perspectiva do processo, que fizesse com que o
leitor ndo o buscasse de forma instrumentalizada, mas que, a partir de sua fruicéo,
reconhecesse a racionalidade, que propusesse a sua légica imanentemente, como
pratica, ndo se submetendo globalmente a maneira do preceito ja canonizado. “A
denuncia daquilo que atualmente se chama de razdo € o maior servigo que a razéo
pode prestar” (HORKHEIMER, 2002, p.192).

Contrapondo o que propde Hegel, acerca da possibilidade de internalizar o
sentido da experiéncia, para quem isso significava estruturar afinidades conceituais
por meio das contraversdes que a efetividade confere ao conceito, ndo deveria ser
funcdo do conceito dizer como a experiéncia deve ou nao se realizar, tomando a si
mesmo como fim, e sim a experiéncia que deveria provocar o processo de voltar
imanentemente ao desconhecido, e, se assim o entendimento sentir necessario, ao
estabelecer uma recomposicdo de semelhangas, contrapontos e outras
probabilidades de efetivagéo.

Que a leitura literaria diga respeito aquilo que ela prépria nao é, pois “so se
pode compreender pelo facto de que a sua dindmica propria, a sua historicidade
imanente enquanto dialéctica da natureza e do dominio da natureza n&o é da
mesma esséncia que a dialéctica exterior, mas se lhe assemelha em si, sem a
imitar” (ADORNO, 1970, p.16). As interminaveis discussdes acerca da finalidade da
literatura estdo também relacionadas ao “caracter ambiguo da arte enquanto
autonoma e como fait social faz-se sentir sem cessar na esfera da sua autonomia”
(ADORNO, 1970, p.16). Nesse duplo jogo, as obras literarias “ndo mentem: nao
simulam a literalidade do que elas exprimem. Mas n&o s&o reais enquanto respostas
a forma interrogativa do que lhes vem ao encontro a partir do exterior. A sua propria
tensao é significativa na relagdo com a tenséo externa” (ADORNO, 1970, p.16). Sua
relacdo com a sociedade ndo é definida por objetividades, e sim suas relagdes de
tensdo imanente. “Os antagonismos n&o resolvidos da realidade retornam as obras
de arte como os problemas imanentes da sua forma” (ADORNO, 1970, p.16).

Nesse sentido, talvez a analogia poética a leitura de Borges para tratar do
processo de leitura literaria mais conveniente ndo seja alegoricamente o labirinto
(CUNHA; BASEIO, 2014), com suas saidas e mistérios que aguardam ser
decodificados. Ainda que os mistérios existam, faz parte da flanerie se deixar cair
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em armadilhas. Todavia, justamente por ser um processo errante, “também é
verdade que suas portas (cujo numero € infinito) estdo abertas dia e noite”
(BORGES, 2008, p.60) e que por se tratar de uma mimese-aconceitual, nem todos
partiiham do mesmo fito de chegar no Minotauro. E isso n&o quer dizer auséncia de
sinteses, mas que sejam elas irreconciliaveis, provisorias e irredutiveis. Que a sua
unidade, constituida pelo leitor, tenha a heterogeneidade, a ruptura e a inadequagao
como seus principios. Pensando a Casa de Astérion (2008) — em vez de O jardim
de veredas que se bifurcam (2007d) —, talvez seja oportuno considerar que “todas as
partes da casa se repetem muitas vezes; todo lugar é outro lugar. Nao ha uma
cisterna, um patio, um bebedouro, uma manjedoura; sdo catorze [sdo0 infinitos]'® as
manjedouras, bebedouros, patios, cisternas” (BORGES, 2008, p.62). Talvez seja
necessario pensar que, como a alegorica casa, a experiéncia estética da leitura
literaria faz com que essa atividade seja “do tamanho do mundo; ou melhor, € o
mundo” (2008, p.62).

106 Intervencgéo originalmente feita pelo préprio autor do conto.



Consideragoes finais

‘Estou convencido de que nossos melhores pensamentos sao sempre
aqueles que nado podemos pensar plenamente”, disse Theodor Adorno a Walter
Benjamin, em carta datada de 29 de fevereiro de 1940 (2012, p.451). E assim ocorre
com a pesquisa, sobretudo, no campo educacional-filoséfico, em que as
contribuigdes ja nascem cientes de sua insuficiéncia ao mesmo tempo que sua
necessidade é estridulosa.

N&o é objetivo desta tese propor uma forma de fazer ou orientar a pratica
daqueles que trabalham com a leitura literaria na instituicdo escolar. Entretanto, o
ensino foi aqui o ponto de partida e, da mesma forma, compete as implicagdes da
dimensdo estética do conceito de leitura literaria pela abordagem por ora
apresentada, sendo assim também um ponto de chegada. Desse modo, a partir das
proprias praticas de leitura contadas e teorizadas pelos ensaios de Benjamin e
Adorno, bem como dos fundamentos estéticos extraidos de ambos os legados,
alguns vestigios, possibilidades e tragos podem ser capturados para também se
pensar algumas bases do como ser dessa leitura literaria, ao se discuti-la também
no ambito de seu ensino.

Um aspecto capturado na teoria benjaminiana foi apresentado em 2.1,
conforme sua Imagem de Crianga Lendo, em Rua de mé&o unica. Benjamin fala da
potencialidade de leitura daqueles que s&do plenamente seduzidos e entregues ao
empuxo do texto. Com a respiragdo no ar dos acontecimentos, a essas criangas as
imagens l|hes sopram, lhes fazem misturarem-se aos personagens das tramas
literarias (BENJAMIN, 2000a), condiz com a poténcia sensivel inerente a cada
momento.

Outro trago surge ao tratar da condigado demonstrada pelo teatro épico, da
dialética em suspensdo. Walter Benjamin aponta para a rigueza que ha na ideia de
matriz da dialética. Para além das figuras de linguagens ou algo do tipo, ela ndo € o
encadeamento conflitante e paradoxo de palavras ou de acbes, e sim a prépria
nocédo de gesto, que € capaz de represar o fluxo da vida, ou o fluxo da leitura

literaria, para o conceito que aqui mais interessa. A esse refluxo Benjamin chamou
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de dialética em suspens&o, nogdo que converge com a ideia de estagdes de reflexdo
apresentada no 4° capitulo. Isto €, trata-se de agregar a leitura literaria exercicios de
interrupgdo, de debrucgar-se sobre o gesto, por vias da ruptura de fluxos e processos.
Como o anjo, que quer interromper a histéria empurrada pelo progresso.

Essa perspectiva vai na contramao de uma leitura que possui a intencao de
informar algo ou de fazer conhecer um ou outro conceito por meio dela. N&o
compete em cristalizar o gesto, mas fazer dele espacgos de reflexdo. Concerne em
pensar a experiéncia estética no gesto literario, em que a potencialidade da leitura
surge pela desmontagem — e remontagem, ou recomposi¢ao, se assim se optar —
bem como propunham as imagens dialéticas, abordadas em 2.2. A sua legibilidade
constitui um ponto critico que, diferentemente de ser dado a priori, é atinente ao
movimento em seu interior. Faz parte do presente a leitura advinda das imagens que
sdo sincrdnicas, em que cada agora € o agora de uma determinada cognoscibilidade
que nao se denota apenas em ambito social.

A dialética em suspensao, em dialogo com a concepg¢ao de imagem dialética,
potencializa os espacos de inferéncia por tratar-se do eixo das semelhangas agindo
no eixo das contiguidades, como foi aqui afirmado. E, por isso, ela aponta um limite
bastante ofuscado, que faz com que a literatura ndo se transforme nem em
compéndio, nem em teoria, ou discurso ideoldgico de revolugao, ela é a fronteira da
exposicao e por isso modifica o produto resultante da agcdo humana e avigora a ideia
de hieroglifo social, que se encontra vinculada a relagdo imediata estabelecida com
a leitura literaria.

Na mesma esteira dessa critica, o ponto de vista de Adorno acerca da
dialética entre o universal e o particular se mostra igualmente oportuno. Ainda que, a
seu tempo, o que era individual, local ou particular era equiparado a formacéo e ao
modo de vida e burgueses, em vez de equacionar e relativizar tal visdo reduzida em
contraponto a objetividade social muito corrente no discurso revolucionario a época,
Adorno provoca e reforga de modo mais intenso a perspectiva monadolégica lirica.
Para Adorno, quanto menor for a afinidade que as pessoas possuam com a
objetividade social; quanto mais elas se perdem momentaneamente de si e
submergem na prépria estrutura literaria, mais elas serdo suscetiveis a propor uma
outra maneira de compreensdo das conjunturas sociais ou de si mesmas. Essa
idiossincrasia de que fala o autor age contra a violéncia avassaladora que torna

amorfas as coisas ao seu redor. Em sintese, para Adorno, a melhor maneira de
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tentar abordar uma pretensa e proviséria universalidade € pelas vias da
particularizagdo do eu, no sentido que interessa aqui, pela singularidade das
capturas e rupturas realizadas na pratica da leitura literaria.

Desse modo, reforgca-se aqui a opgao por uma perspectiva que converge para
a proposta que possui a negatividade como fundamentagéo. Isto €, converge para a
perspectiva de formacgao de um leitor sensivel, das possibilidades de constituicdo de
um sujeito-leitor histérico, com suas contradigdes e aceitando a dor da lucidez, por
assim dizer. Ao denunciar que a perspectiva de um leitor ideal esta presente na
Estética da Recepcgédo, acusou-se que a sua relagado de experiéncia leitora encontra-
se aportada mais no conceito de dialética hegeliano — que valoriza a experiéncia, o
momento dialético da negagdo, mas com o fim ultimo da afirmacgdo, que ndo se
perfaz como pratica inintencional. Diferentemente do que se propds aqui, uma vez
que, pela perspectiva imanente da Dialética Negativa, a experiéncia estética leitora
abre mao dessa concepcéao de leitor ideal, pois ndo se esta propondo a leitura do
canone, nem abordando o conceito de obras boas ou ruins em si mesmas,
tampouco se esta lidando com uma espécie de quantidade; se esta tratando de um
conceito de leitura literaria que se ancora em sua pratica, em seu processo, como
atividade humana. Isto é, seu processo dialético se motiva por conjunturas
antagonicas, ndo evita a inadequacgao e nao forja uma tentativa de reconciliagdo. Por
tomar aquele espago como imanéncia, ndo busca ser disposta por uma espécie de
forca harménica. A busca por esse leitor ideal, a sua antecipagdo, é analoga ao
pensamento identificador posto em duvida por Adorno, por ser uma tentativa
abstrata de reconciliacdo, uma afirmacao, que, por isso, enfraquece a formacgao
cultural dos individuos.

Na perspectiva que aqui foi apresentada, considerar a dialeticidade da
dimensao estética da leitura literaria pressupde abrir os olhos para experimentar o
que ndo € possivel ver com toda a evidéncia, experimentar o que esta em
suspensio, experimentar as rupturas. De modo que essa experiéncia nunca € de
ganho, de pertencimento, de posse, e sim de perda, “quando ver & perder. Tudo esta
ai” (DIDI-HUBERMAN, 1998, p.34). O que supde uma pratica que é uma
coexisténcia viva e em movimento, que ndo possui uma predeterminacéo de existir.
Além disso, abordar a literatura por tal aspecto significa, antes de qualquer
metodologia cunhada, compreender o leitor enquanto aufor de sua proépria historia e
de sua cultura, haja vista os espagos de ruptura e inferéncia que possibilitam o
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questionamento, a criagdo de possibilidades novas, a apropriagdo subjetiva do
conhecimento que propdem as estruturas e, consequentemente, a possibilidade de
transformacdo do mundo que a cerca.

Nesta proposta, a educacdo de um modo geral, bem como o ensino de
literatura, de forma mais especifica, possuem intencionalidades, e fazem parte de
um projeto de sociedade em permanente discussdo e constituicdo. Entretanto, a
pratica da leitura literaria em si € inintencional, ou seja, a atividade, em sua
especificidade, ndo constitui um meio para um fim institucionalizado. No sentido em
que aqui se trabalha, a mimese-aconceitual, entendida como bem humano
fundamental inerente ao agir, € cogente para uma educagao que se quer libertaria e
para a pratica contra-hegemodnica, pois o principio que nivela e visa a por alguns
aspectos a servigo de outros faz com que a heterogeneidade, referida por Adorno e
Benjamin, assuma uma forma légica correntemente interpretada como contradigao,
quando tudo aquilo que ndo se submete a unidade do principio de identificador
aparece como violagdo da légica. E, nessa légica, o texto literario permaneceria
ocupando somente espagos periféricos do processo educacional (TODOROV,
2012).

Estda muito em alta terminar a escrita de uma tese fazendo a mea-culpa das
lacunas que deixou, mas, ao menos, ha uma utilidade dada a confissdo dos nossos
limites quando elas ajudam a ciéncia a caminhar, seja la pra onde for. Desse modo,
fica como sugestao para outras pesquisas, que se destinem a continuar o que aqui
foi proposto, abordar de maneira mais aprofundada o conceito de praxis estética — ja
existente, mas pouco trabalhado no ambito do ensino — anunciado no ultimo
capitulo; relacionar as criticas aqui estabelecidas com as propostas mais atuais
possiveis advindas das politicas publicas para a formacéo de leitores e, quica, aos
que se dedicam a estudar metodologias de ensino, propor, de modo reflexivo,
maneiras de fazer que considerem o que aqui foi proposto como preocupacao
dessas metodologias.

Ainda que os quatro capitulos apresentados ndo tenham se estruturado de
forma linear, de modo a nomear e organizar progressivamente a apresentagao de
cada uma das categorias anunciadas no titulo; ainda que de maneira mais
ensaistica, o estudo que aqui coloca seu ponto final buscou discutir, por meio da
perspectiva da dialética negativa e da concepgao de formagao cultural — pela critica

ao seu falseamento — preceitos da dimensao estética necessarios a leitura literaria
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se, nessa concepgao, o ensino de literatura se quer formativo. A mimese-aconceitual
e a pratica inintencional sdo o que resta em poténcia para a experiéncia estética da
leitura literaria quando o conceito de pseudoformacdo € deslocado e atualizado
também no ambito do seu ensino. Para tanto, a literatura é tomada como esforgo
mimético que leva ao extremo do possivel, como campo em que as intengdes do
leitor sdo desfeitas na resisténcia da leitura literaria, em que a irredutibilidade dessa
experiéncia é também forca motriz. A literatura é concebida como matéria em
movimento sem intengdo de um fim, acolhendo a inintencionalidade de tal pratica
como campo de renovacgao do imediato.

Para tanto, é necessario desaprender uma certa forma de ler que nos foi
ensinada e dispensar algumas explicagdes de carater mais l6gico. A leitura literaria,
como se disse aqui, ndo conduz a porto algum. Ela ndo consiste em um trajeto
l6gico formal de um n&o-saber ao conhecer alguma coisa, antes o contrario, sdo
cada vez mais numerosas as portas dessa casa (BORGES, 2008), e por isso o ndo-
saber é o principio da experiéncia literaria. Na perspectiva com a qual se trabalha
aqui, a leitura literaria encontra ressonancia em teorias que se destinaram a estudar
as relagdes estéticas do homem, em seu agir e pensar. Dessa forma, buscou-se
compreender, de modo mais global, que, hoje em dia, € por meio de uma dialética
negativa que se estabelece a relagdo formativa do homem — em seu sentido mais
expressivo e integral — com a leitura literaria, de maneira que ela se entenda
comprometida com a sua experiéncia e potencial de compreensao da realidade. E,
ainda que esta tese tenha versado sobre o ensino de literatura, como seu campo
caracteristico, grande parte de suas consideragcbes podem ser conduzidas ao
universal da formacdo cultural, ponderando os deslocamentos conceituais
necessarios que tal conceito demanda.

Considerar a leitura literaria com valor de pratica inintencional €, entre outras
justificativas apresentadas aqui, ndo reduzi-la a nenhum fim exterior, menos ainda a
fins morais. Isso seria ir na contramao da proposta de fazer surgir outros discursos
sobre si e outras maneiras de compreensédo das conjunturas, uma vez que essa
capacidade advém da producido de semelhancas — e producéo de diferengas, pela
perspectiva da dialética negativa — resultantes da experiéncia mimética e ndo da
identificacdo aos conceitos. Nesse sentido, a emersdao da duvida é sempre
compreendida como frutifera e o cisco no olho passa a ser a mais benéfica lente de
aumento (ADORNO, 1993). A leitura literaria € conflito pela sua vivificagao, pela sua
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relagdo com aquilo que ela ndo € enquanto pratica inintencional, pela percepg¢ao da
contingéncia transitando no existente. “Nos dominios de que tratamos aqui, o
conhecimento existe apenas em lampejos. O texto € o trovdo que segue soando por
muito tempo” (BENJAMIN, 2009, p.499).

O certo é que “falar é incorrer em tautologias”, € dizer o ja dito, na contraméo
da retorica classica, como a Biblioteca de Babel, de Jorge Luis Borges (2007a), ja
anunciou. Nessa perspectiva, ndo é descomunal pensar que esta escrita “palavrosa
ja existe num dos trinta volumes das cinco prateleiras de um dos incontaveis
hexagonos [dessa biblioteca que é o universo] — e também sua refutagdo”
(BORGES, 2007a, p.77-78), mas neste aqui e agora se fez necessaria a
apresentacao desta discussao pelo sentido dado, por esta consignacédo tal como ela
foi elaborada, visando a uma melhor concepg¢ao de leitura literaria, por meio de sua
dimensao estética, que contribua para a formagao cultural do homem.
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