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A 1° Mostra Gaucha de Danca para Tela:
diversidades em tempos de pandemia no
sul do Sul teve por objetivos multiplicar
acdes acerca da formagdo e produgdo
de videodanga no sul do Rio Grande do
Sul, reconhecer sua importdncia como
expressdo artistica, memoria e patriménio
de danca, e contemplar artistas dos mais
diversos segmentos que estejom produzindo
trabalhos de videodanga na regidio sul do
RS. O tema diversidades visou abranger,
por meio da videodanga, em especial no
contexto de distanciomento social gerado
pelo coronavirus, a pluralidade presente na
cultura e constituigdéio social brasileira, como
também fortalecer os movimentos, iniciativas
e produgdes na busca por mais espagos de
atuagdo e expressdo.

Acreditando na importdncia desta iniciativa,
e com os resultados alcangcados com a

transmissdo de produgdes de videodanca e
de espacos de didlogos para a formagdo de
publico, artistas e profissionais envolvidos®,
a proposta previu a elaboragdo deste e-book
como forma de gerar material de registro
para a pesquisa e qudlificagdo de produgoes
futuras que relacionem danga, video e
multiplos olhares para as diversidades e
recursos de acessibilidade na arte.

Assim, esta publicagéio reune reflexoes,
consideracoes e registros de pessoas
que contribuirom imensomente para o
concretizagdo do projeto do evento,
participando como convidados/as,
palestrantes, curadoras, oficineiros/as e
artistas. Essas pessodas, com suas falas
e produgdes, buscaram articular as duas
categorias temdticas provocadoras da Mostra:
Categoria 1 - VIDEODANCA EM TEMPOS DE

PANDEMIA e Categoria 2 - DIVERSIDADES

! As transmissdes do evento estéio disponiveis no canal de youtube do Grupo Ballet de Pelotas (https://www.youtube.com/

channel/UCy6amSIIBMz6Utf19w106-g). Ao final deste e-book, junto ¢ programagéio do evento, os links de cada transmisséio

estdo disponiveis e individualmente identificados.



https://www.youtube.com/channel/UCy6amSIlBMz6Utf19w106-g
https://www.youtube.com/channel/UCy6amSIlBMz6Utf19w106-g

NA VIDEODANGCA.

Logo, o e-book estd organizado em trés
secoes. A Segdo 1 - PARA PENSAR OU
FAZER VIDEODANGCAS reune textos que
ajudam leitores a compreender o contexto
do Grupo Bdallet de Pelotas, promotor do
evento, além de oferecer percepgdo mais
aprofundada acerca do entendimento e da
produgdio em videodanga, da relagéio com as
demandas da produgéio cultural para Danga
bem como a mais que necessdria apropriagdo
das estratégios de acessibilidade de obras
artisticas cuja priorizagdo urge que esteja
sendo vislumbrada desde o planejomento das
produgdes, e ndo deixada para ser pensada
ao final do processo.

A Secio 2 - PARA ENTENDER OU
APRENDER OU FRUIR VIDEODANCAS,
agrega as consideracées da experiéncia
curatorial do evento, responsdvel pela selecdo
das obras contempladas e pela concepgdo e
conducgdo das noites de Mostra Artistica, o
que permite que leitores entendam melhor
como uma curadoria em arte se constitui e é

realizada, preparando o publico participante e
os artistas para novos desafios nesta direcéio.

A Secgido 3 - PARA SEMPRE LEMBRAR DA
1° MOSTRA GAUCHA DE DANGA PARA
TELA, registra os contemplados nesta edigdo
desafiadora e disponibiliza links de acesso
a transmiss@o de cada uma das noites da
Mostra Artistica. As obras aparecem no
e-book a partir de um frame da videodanca
acompanhado de descrigdo e de ficha técnica.
Importante destacar que as descrigdes dos
frames foram elaboradas a partir da oficina
“Descrevendo imagens da Danga“, ministrada
durante o evento especialmente para os
proponentes das obras selecionadas. Estas
descricdes estdo localizadas préximo a cada
imogem e preservam a autoria do texto de
cada artista. Estas descrigdes foram, portanto
um exercicio na diregéo de compreender o
quanto acessibilidade e diversidade, mais que
um tema de evento, precisam urgentemente
estar "no roteiro®, "no plano®, *no radar®, “na
inspiragc@o“ dos processos de criagtio em
Danca e ou de eventos de Danca.

Nesta esteira, é preciso destacar o quanto
a organizagdo do evento como um todo, e a
elaboragtio deste e-book, foram exercicios
de oacessibilidode e de formagdo para
toda a equipe envolvida. Foram inumeras
trocas, conversas, reunides e ponderagdes
na perseguigéio de uma organizagdo que
demonstrasse, o maximo possivel, o quanto
se desejou e se buscou oferecer uma Mostra,
e aqui especialmente esta publicagdo,
imbuidas das perspectivas da diversidade e
da acessibilidade. No e-book, com o apoio
do "NOS! Grupo de Estudos e Pesquisas em
Formacdo de Professores(as) de Danca“,
da Universidade Federal de Santa Maria,
em termos de acessibilidade, conseguimos
exercitar, além das descrigcdes das imagens
dos frames, a inclusdo da Audiodescricéo da
capa e da folha de rosto desta publicagdo.
Estas Audiodescricdes foram editadas como
texto alternativo e podertio ser acessadas
pelas pessoas com deficiéncia visual, por
meio dos leitores de tela. Assim, estas
tradugodes permitirdio a construgdo da imagem
mental a respeito da estética destas pdginas




onde constam ilustragoes. Além disso, a partir
da participagdo na oficina ”Descrevendo
imagens da Danga“ a logomarca da editora
foi descrita e posteriormente contou com
consultoria e orientagdo para aprimoramento
da versdo final que também foi editada em
texto alternativo. Sabemos que hd muito ainda
a avangarmos e que ndo podemos considerar
este e-book totalmente acessivel. Também
reconhecemos que o evento como um todo
ndo atingiu a plena acessibilidade, sobretudo
no que tange ao publico com deficiéncia visual,
jd que se tratava de uma mostra de produgdes
audiovisuais e ndo contamos com o trabalho
de tradugdo em Audiodescrigéio das obras.
Este é um caminho que nos foi evocado apds
o periodo de planejamento inicial da mostra
a partir da presenca e envolvimento com
participantes com deficiéncia que se somaram
a noés. Portanto, toda esta experiéncia e
reflexdo nos colocou em um processo de
formagdo que ndo finda com a publicagdo
desta obra, muito pelo contrdrio.

O e-book encerra coma Seg@io 4 - SOBRE
O EVENTO, onde é possivel identificar a

programacéo da 1% Mostra Gaucha de Danca
paraa Tela, bem como a ficha técnica completa
do evento.

Comoorganizadoras deste material, desejomos
que ele seja lido, relido, compartilhado e
repassado. Desejomos que colabore na
formagdo de quem se interessa pela produgéio
artistica em Danga, mas especificamente em
videodanga, e que continue reverberando e
provocando mais e novos processos criativos
no Sul do Sul.

Pelotas. agosto de 2021.

Daniela Llopart Castro
Eleonora Campos da Motta Santos
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Compor, recompor, transtormar:
Grupo Bdllet de Pelotas construindo caminhos em videodanca.

por Eleonora Campos da Motta Santos, Daniela Llopart Castro e Daniela Ferreira de Souza

Eleonora Campos da Motta Santos
¢ mulher cisgénero, hetero, branca.
E professora associada do Curso de
Danga Licenciatura da Universidade
Federal de Pelotas (UFPel). Doutora
em Artes Cénicas pela Universidade
Federal da Bahia, é envolvida com
danga desde os 4 anos de idade.
Além de professora, desempenha
atividades de pesquisadora, bailarina
e, atualmente, é gestora em arte,
cultura e patriménio na Pré-Reitoria de
Extenstio e Cultura da UFPel.

Daniela Llopart Castro & mulher
cisgénero, branca E professora adjunta
do Curso de Danga Licenciatura da
Universidade Federal de Pelotas.
Doutora em Motricidade Humana

na Especialidade de Danga pela
Universidade de Lisboa. Diretora
Artistica do Grupo Baila Cassino desde
2007. Envolvida com a danga desde
0s 7 anos de idade, é professora,
pesquisadora, coredgrafa e bailaring.

Daniela Ferreira de Souza é mulher
cisgénero, branca. E aluna do Curso de
Danga Licenciatura da Universidade
Federal de Pelotas. Professora,
bailarina, coredgrafa e diretora artistica
da Escola de Ballet Dicléa Ferreira de
Souza e Grupo Ballet de Pelotas.



Na busca por ampliar as possibilidades de
formagdo artistica dos alunos e alunas da
Escola de Ballet Dicléa Ferreira de Souza,
em 1972 foi criado o Grupo Ballet de Pelotas
(GBP). Com trajetoria artistica de mais de 40
anos de existéncia, mantém-se em atividade
constante, sendo responsdvel pela formagdo
de vdrias geragdes de bailarinas e bailarinos,
alguns trabalhondo no Brasil e exterior,
contribuindo em muito para a cultura de
Pelotas e zona sul do RS.

Reconhecido como um dos melhores
do estado, destacou-se em numerosas
apresentacoes e festivais por todo o Brasil.
Conquistando diversas premiagdes do longo
do tempo, sua trajetoria é repleta de sucesso,
passando pelo Festival de Danga de Joinville,
Prémio Desterro em Florianépolis, Concurso
Novos Coreoégrafos no Rio de Janeiro, além
de diversos festivais no Rio Grande do Sul.
Foram inumeros convites para dangar em
eventos variados, dentre eles a Noite de Gala
do Festival de Joinville, a Noite de Destaques
e Revelagoes do Brasil, do Conselho Brasileiro
de Dang¢a no Rio de Janeiro e as aberturas

do Porto Alegre em Danga e do Jaguardo em
Danca no RS.

Na histéria do grupo estdo, também,
iniciativas de elaboragéio de projetos
buscando a concorréncia em editais de
fomento, a exemplo do Prémio Klauss
Vianna de Danga, oferecido pela FUNARTE
e com patrocinio da Petrobrds, com o qual
foi contemplado no ano de 2006 para a
montagem do espetdculo “Fascinio...Todo
Tango®, que remonta a histéria do Tango
de forma poética, com danga, referéncias
musicais, poemas e imagens. Foi um projeto
que readlizou 8 apresentagdes por cidades
da regidio sul do RS, com grande sucesso de
publico e critica.

Além desta trajetéoria de produgdes e
participacdes em eventos e editais de Artes,
o Grupo compbe o elenco dos espetdculos
de ballets de repertério, tais como Dom
Quixote, Carmen, Sylvia, Sonho de uma Noite
de Verdo, La Fille mal Gardée, Coppélia, entre
outros, que encerram as atividades anuais
da Escola. Dangcando junto aos alunos e

alunas, a participagdo dos bailarinos do grupo
oportuniza que as criangas e adolescentes em
fase de aprendizado vislumbrem referéncia
de onde podem chegar ao passarem pelos
diferentes adiantamentos de formagdo.

Nos ultimos anos comegou a se envolver com
criagdes de obras audiovisuais e, no ano de
2020, em resposta & pandemia da COVID-19,
a diregcdo artistica do GPB despertou
interesse para compreender e difundir
trabalhos pautados pela intermidialidade.
Neste sentido, tem buscado assimilar o
universo da videodanga e se aproximar
dos mais diversos profissionadis que podem
colaborar com esta nova forma de producdo,
consciente da importdncia de promover
espagos de criagtio e reflexdo acerca da
videodanga, tema ainda pouco difundido nos
espagos ndo formais de prdtica de dangca no
estado.

As primeiras experimentagdes da professora
da escola e diretora artistica do grupo,
acompanhando o movimento de diferentes
espacos de produgéio em danca pelo Brasil
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e pelo mundo, envolverom proposta para
que bailarinos e bailarinas desenvolvessem
experimentagdes coreogrdficas em video a
partir de orientagdes dos professores ou de
improvisagcdes em ballet nas quais poderiom
explorar o ambiente das suas casas/espagos,
local em que se encontram neste periodo de
isolamento.

No primeiro video a ideia foi de que os alunos,
em casa, executassem um passo de dancga,
atirando a sapatilha como se fosse para outra
pessoa no final da sua parte, sendo sequido
por outro colega e assim sucessivamente.
Apesar da simplicidade, o “video da
sapatilha®* serviu de start, para iniciar a
percepgto de que seria possivel realizar
producdes deste tipo, considerando que,
até entdo, danca na tela ou videodanga eram
estéticas muito distantes da realidade de sala
de aula e palco do GBP.

Neste mesmo formato, wusando uma
dindmica semelhante, ao buscar trabalhar
a criatividade e pensando em proporcionar
uma forma de interagdio e aproximagdo dos
bailarinos e bailarinas ainda que de forma
virtual, o grupo produziu um segundo video:
”Ballet em Casa“® onde bailarinos e bailarinas
foram instigados a executar, em casa, um
passo de danga usando utensilios ou cenas
do cotidiono, como varrendo e cozinhando.

«2

Na sequéncia, iom passando os utensilios
uns para os outros. Foi um trabalho bastante
simples, com criagdo livre e gravagoes
de pequenos videos que duravam alguns
segundos, onde a poética se deu pela
montagem e edigdo. Porém, ao comecgar a
compreender as inuUmeras possibilidades que
uma edicdio de video poderia proporcionar,
o interesse da diretora artistica por este
universo despertou ainda mais. A produgdo
foi tdo rica em qualidade e diversidade que
inspirou a organizagéo de uma nova proposta
capaz de reunir estas diferentes realidades e
formas de experimentar a “danga em casa“.

Foi entdo que a direcdo do GBP partiu
para o terceiro passo: “Carmim“S, A obra
coreogrdfica buscou apresentar, de forma
artistica e sensivel, a falta que a rotina de
convivéncia na escola de ballet (entre aulas e
ensaios) faz. Em outras palavras, a proposta
foi mostrar que esta falta deixa a rotina das
dlunas e dos alunos “sem cor“. Ao mesmo
tempo, a experimentagdo de dangar em casa
€ "um colorido®, ou seja, oportunidade para
outras descobertas no modo de perceber
movimentos € o espagco em que bailarinos
e bailarinas se encontravam (e ainda se
encontram) devido 0o distanciamento.
Assim, o vermelho, ou Carmim, entre os tons
dacinzentados, apareceu como a cor que

a danca oferece a quem a pratica, mesmo
nesta rotina diferenciada: a pulsagdio e a
vivacidade que a arte oferece a vida. A
proposta coreogrdfica visou, acima de tudo,
apresentar como s hovas experiéncias
artisticas que se impuserom no momento
podem ser experimentadas.

Ainda em 2020 os integrantes do grupo
e diregdio participaram da organizagdo
do “Festival Dicléa Souza: ballet online®,
contribuindo com a ampliagdo de espacos
de exibigcdo para a danga de forma virtual.
Além disso, a partir das experiéncias citadas,
o GBP passou a experimentar e produzir, de
forma mais elaborada, trabalhos em danca
para a tela, no movimento de criar, recriar,
compor e recompor coreografias para o

suporte audiovisual.

Somente no periodo pandémico de 2020
foram finalizadas e divulgadas 4 producgdes:
a ja citada “Carmim“ (maio/2020), *Virtual
Tango“ (junho/2020), “De lejos”
(novembro/2020), além da obra ”Concerto
para Pelotas” que compds a programagdo
de encerramento da *1° Mostra Gaucha de
Danga para Tela: diversidades em tempos de
pandemia no sul do Sul”.

A sequnda e terceira producdes citadas no
pardgrafo anterior, junto a outra intitulada



“S s@io obras

"Tangueando: Pontas e Cortes
coreogrdficas em video inspiradas em
fragmentos do espetdculo ”Fascinio: todo
Tango®, montagem do repertério do GBP,
com coreografia de Eliana Oliveira, do ano
de 2006. Fragmentos da obra coreogrdfica
original inspiraraom concepgbes em video,
para que pudessem ser apreciadas e fruidas
neste momento de exigido e necessdrio
distanciamento social. Esta vontade artistica
de continuar ofertando ao publico o trabalho
de danga que a quase 50 anos faz parte da
rotina de producéo do GBP passou a mover
a direcdo artistica do Grupo que encontrou
nestas proposicoes um caminho para
reverberar nos e nas bailarinas a motivagdo
para continuar dangando, mesmo com a
pandemia.

Compartilhar a arte que move o grupo
desafiondo-se em relé-la em formato
virtual foi, portanto, uma forma de manter
viva a necessidade e o desejo artistico
dos e das bailarinos de estarem em cena,
expressando-se de forma poética, ainda
mais no periodo pandémico em que a arte
recebe o reconhecimento de sua importéncia
na constituicdo da vida humana, para que,
como bem resumem alguns pensamentos
que tém ganhado espago nas redes, ndo
se morra de realidade. A possibilidade de

reler fraogmentos de obra feita para um
palco, porém, transformada no formato de
video, estimulou que coreégrafa e diregdo
artistica desenvolvessem processos criativos
inovadores e ndo comuns a suas rotinas,
oferecendo um exemplo concreto de
redimensionamento e transformagdo de obra
de danca j& existente em outras. Ao mesmo
tempo, oportunizou a mesma experiéncia de
redimensionamento das formas de estar em
cena s e aos bailarinos, uma vez que estes
experimentaram se conectar, de algumaforma,
entre si e ao seu fazer artistico, mantendo-se
e se relacionando em expressividade poética
mesmo com a necessidade do distanciamento
corporal. Além disso, os bailarinos tiveram
a chance de perceber a relagéo espacial,
temporal e de execugdo coreogrdfica em
danca de maneira bastante diferente do
modo como sempre atuarom ao dangarem
em grupo, pois ao dangarem individualmente
trechos normalmente realizados em
grupo, experimentaraom as dificuldades e
possibilidades do estar sozinho na cena,
alterando sua atengéio e postura cénica. Ou
seja, ampliaram o rol de experimentacdes
na direcéio do amadurecimento artistico na
relacéio com as demandas de transformagéo
que o momento pandémico vem reverberando.

Oportunizar que o publico amplamente possa

fruir uma obra de dangca em formato virtual e
perceber seu processo de criagdo, demonstra
a sintonia da proposta com a compreenséo do
cendrio cultural contempordneo, estimulando
o pensamento sobre novas formas de
produgéio e consumo. Além disso, aponta
caminhos e meios que registram processo
de pesquisa, criagdo, producdo, circulagdo e
fruictio de bens e servigos culturais, no caso
relacionado ao fazer artistico em Dancga.

Assim, na trilha de compreensdo das
producgdes que o GPB foi fazendo na relagcio
com o entendimento sobre videodanca,
“\/irtual Tango“ foi iniciativa na qual se
trabalhou intuitivamente com a gravagdo
de trechos coreogrdficos dangados
individualmente por cada bailarino e bailarina.
A edigtio em video ainda tentou reproduzir
a sequéncia e a organizagdo espacial da
coreografia original dos trechos gravados.
Apos esta experiéncia foi proposto, entdo,
uma releitura da mesma obra, que se chamou
"Tangueando®. No entanto, percebe-se hoje,
ainda ndo se tinha chegado na producgdo
de videodangca. Estas duas experiéncias
foram dangas em formato de video, filmados
individualmente, mas sem uma concepgto
em videodanga na composigdo virtual. Para
nos auxiliar neste processo, o GBP passou
a contar com a colaboragdo da professora
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Rebeca Recuero®, que fez parte do Grupo
Ballet de Pelotas por muitos anos como
bailarina. A partir dai, tendo em vista sua
vivéncia com danca, tecnologia e audiovisual
junto a sua atuagéio como pesquisadora de
videodanga, comecgou-se a entender o olhar
da c@mera, o que mostrar para o publico, em
que momento cortar, qual a estética que se
queria para cada trecho da coreografia, qual
éngulo, etc. Enfim, os processos implicados
em uma videodancga.

Foi a partir dessas reflexdes que se criou
“De Lejos“.” Com orientacdéo da referida
professora, consequiu-se dar um grande
passo no caminho para a composigdéio de uma
dangca para tela buscando concepgdo em
videodanga. Nesta experiéncia em especifico,
todos os processos foram idealizados,
concebidos, filmados e editados pela
diretora artistica juntamente a orientadora e
demais integrantes do GBP. Foram realmente
processos de grande aprendizado para todas
as pessoas do Grupo, o que mobilizou este
texto de compartilhamento, visto que todas
estas tentativas, buscas e experiéncias
promoveram o encantamento pelo universo
da videodanga, compreendendo-a como
uma estética muito mais complexa do que se
pensa.

Diante desta colocagdio, a pergunta que

emerge é: O que seria de fato uma danca
concebida para tela? Num primeiro momento,
para a diregéio do GBP, pareceu fdcil fazer
este tipo de produgdo: vamos escolher
uma coreografia e filmda-la. Contudo, foi-
se percebendo que ndo era somente isto,
ou seja, um registro de imagem que seria
produzido. Era preciso ir mais além, onde
a criagcdo da obra envolveria concepgoes e
conceitos.

Nossa intencdo é relatar o quanto este foi um
processo longo, vivido por diregéio artistica,
integrantes e coreodgrafa do Grupo. Um
processo de mudanca de pensamento, de
ampliogdéio da compreensdio sobre danca e
que custou muito até alcangar o entendimento
de como gostariomos que a coreografia
fosse olhada, além de vislumbrar inimeras
possibilidades que a videodanga permite.

ApoOs estas experimentagdes oo longo do
ano de 2020, o GPB desafiou-se, no final do
mesmo ano, em conceber uma videodanga
novamente inspirando-se em coreografia
pré-existente, mas desta vez partindo ndo da
l6gica coreogrdfica em si, mas da ideia cénica
e estética desejada para a ambientagdo
da produgdo audiovisual. Foi assim que a
coreografia “Concerto n° 1, de Daniela Souza,
que estreou em 2001 no Teatro Guarany, obra
que compode as producodes do Grupo e vem

circulando nos diversos palcos da cidade e do
Estado, foi reambientada. J& que a pandemia,
desde 2020, tem adiado a possibilidade de se
dancgar nos teatros ou para plateias reunidas,
o que vem frustrando aquilo que mais os
bailarinos e bailarinas desejom fazer - o ato
de dancar - a possibilidade de dancar ao ar
livre levou o Grupo a imaginar um passeio pela
cidade, dangando nos lugares onde estamos
com saudades de estar e transformando em
palco estes locais de memdrias e encontros
de Pelotas. Foi assim que, de forma virtual
e neste formato de videodangca, o Grupo
Ballet de Pelotas concebeu e produziu a obra
”Concerto para Pelotas”.

O processo partiu de pensar em quais lugares
da cidade iriom ser feitas as gravagoes, ja que
se queria contemplar os prédios historicos
e as belezas da cidade. Apds decidir os
locais de gravagéo, pensando na luz de cada
hordrio e no trénsito de pessoas na rua, fez-
se um roteiro. A filmagem aconteceu em um
dia, das 5h da manhd até as 21h. Foi criado
um roteiro de gravacdio associando o espaco
escolhido e as sequéncias coreogrdficas
a serem executadas. Cada trecho da
coreografia foi repetido diversas vezes
para que fosse possivel ter vdrios @ngulos
das movimentagdes no momento da edigdo
(permitindo ampliar sua complexidade), o



que resultou huma videodanga de 10 minutos.
Como ¢é possivel observar, a logica de
composigdo desta obra foi bastante diferente
das desenvolvidas anteriormente, ao longo do
primeiro ano pandémico.

O processo de composigdo coreogrdfica
de uma danga para tela € completamente
diferente da criagdio pensada no espago
do palco, ou seja, € na edigdio e montagem
que se constroi a dramaturgia da obra. E foi
isto que o GBP alcangou como aprendizado
diante de todas estas experiéncias.

A videodanga obviamente ndo surgiu no
momento atual, mas chega com toda a forca
desde 2020 como uma alternativa de se estar
produzindo arte neste momento. Acredita-se
que daqui para frente serd mais uma estética
de danga em que coreodgrafo, videomaker
e editor irdo construir novas poéticas com
infinitas possibilidades de formas e sentidos.
Este é o grande encantamento que nos faz
querer compreender, estudar, pesquisar e
produzir videodanga.

Assim, o Grupo Ballet de Pelotas, acreditando
na suad importéincia como grupo independente
do municipio de Pelotas (RS), visou desdobrar
o estimulo de reinvengdio artistica vivido
em 2020, atingindo as/os mais diversos
profissionadis e espectadores e oferecendo-

os/as apoio e oportunidade de formagdo e
qualificagéio para a experimentagdo de novos
desafios de produgéio em danga no contexto
audiovisual através da 1° Mostra Gaucha de
Danca para a Tela.

Reconhecendo a importéincia de se colocar
em didlogo com os ambientes de formagdo
académica, o GBP, para a readlizagdio do
evento, contou com d parceria de professoras
e pesquisadores/as de trés Universidades
Publicas do RS que ofertam graduacdes e
pos-graduacdes em Danga, Cinema e Artes
Visuais. Integrantes da UFPel, UFRGS e
UFSM, através de seus respectivos projetos
e espacos de atuacdo institucional, atuaram
como palestrantes, curadoras e organizadoras
do e-book, uma parceria que teve e tem o
propodsito de concretizar, de forma dialdgica,
d relagdio comunidade-universidade por meio
de trocas de experiéncias e percepcgoes
entre conhecimentos académicos e saberes
prdticos, no caso, do campo artistico da
Danca. Uma forma de propor, fomentar e
redlizar a retroalimentagdo de fazeres e
saberes tdio importantes para a composicdo
de conhecimentos pluriuniversitdrios e para a
formagcio de uma sociedade mais consciente,
critica e referenciada em visées mais
complexas, diversas e empdticas de mundo.

O relato e o registro das experiéncias vividas

pelo GPB no processo de aproximagéo
ao contexto da videodangca cumpre,
aqui neste ebook, portanto, a fungtio de
compartilhamento e formagédo coletiva que se
experimentou e no qual se acredita.

|

NOTAS DE FIM

1 Disponivel em: https://www.youtube.com/channel/
UCy6amSIIBMz6Utf19w106-g/videos

2 Disponivel em: https://youtu.be/_b80I205018

3 Disponivel em: https://youtu.be/b8D5ITw1D7s

4 https://festivaldicleasouz.wixsite.com/
festivaldicleasouza

5 Disponivel em: https://youtu.be/4JGX49agQJIM

6 Rebeca Recuero ¢ pesquisadora e professora
Doutora dos cursos de Cinema e Audiovisual; Cinema
de Animagéo; Danga e do Programa de Pés-Graduagéo

em Artes Visuais da UFPel. Lider do Grupo de Pesquisa
PRACIBER - Produgdes Audiovisuais na Cibercultura.

7 Disponivel em: https://youtu.be/76_jCz28D_k
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O gue ¢ a videodanca?

por Daniel Aires

Daniel Aires ¢ artista-pesquisador

de Dangas e Visuadlidades. Homem
cisgénero, gay, branco. E doutorando
e mestre em Artes Cénicas (PPGAC-
UFRGS), especialista em Danga
(UFRGS), bacharel em Artes Visuais
(UFSM) e licenciando em Danga
(UFRGS). Redliza pesquisas de
dangas e mediagdes tecnologicas,
com enfoque em videodanga, objetos
escultéricos hipercoreogrdficos,
arquivos digitais e avatares dangantes.
E artista colaborador na Eduardo
Severino Cia. de Danga (PoA-RS),
GEDA Cia. de Danga (PoA-RS) e
Cubol Cia. de Arte (PoA-RS).



Muito proficuas tem sido as tentativas, por
parte de artistas e pesquisadores, de formular
conceitos que deem conta dos fazeres na arte
da videodanga. Desde a grafia do nome, onde
aparecem concatenadas as palavras video
e danca em videodancga, temos pistas para
compreender do que se trata este hibrido
entre audiovisual e danga. Algumas tensdes
vém sendo criadas a partir destes dois
campos, que se misturam na composicdo de
um hibrido e que em alguns casos, desatam
disputas entre os fazeres destes campos.

O resultado disso stio questdes que buscam
algum delineamento mais preciso para esta
linguagem. Isto ou aquilo é um video de
danca? Isto ou aquilo € uma videodanca
ou um videoclipe? Para ser videodanca, a
c@mera precisa se movimentar? Um registro
bem-feito, com algumas cdmeras e trabalho
de edicbes, compde necessariomente uma
videodanga? A coreografia estruturada
exclui o proposito da videodanga? Como o
corpo pode pensar e produzir sua danga em
imagens bidimensionais? Como operam os
processos de virtualizagdio do corpo? Essas

e outras inumeras questdes sdo o que oS
entusiastas em videodanga provavelmente
vdo passar adlgum tempo dedicados em
responder. Sem alguma resposta definitiva
que possa compreender todos os fazeres
em videodancga, posto que cada criagdo é um
caso que partilha aspectos tanto de danca
quanto do audiovisual, prefiro encaminhar
algumas consideragdes que emergem
das pesquisas tedrico-prdticas que tenho
realizado (AIRES; RESENDE, 2021, 2020;
AIRES; DANTAS, 2020, 2018).

De inicio, trago alguma definigéio provisoria
para complexifica-la  no decorrer do
texto: A videodanga € um emaranhado
de pertencimentos que o corpo percorre
em seu movimento e que se hibridiza &
danga e ao audiovisual, pressupondo igual
importdncia tanto para o movimento quanto
para a tecnologia. A videodanga tem entre
suas inumeras poténcias, o capacidade
de lidar com processos de continuidades
e descontinuidades de espaco e tempo,
dilotando concepgbes tanto da palavra
coreografia, quanto da agdo do corpo em

presenca cénica. Seu produto pode ser
produzido em meios eletronicos e digitais
ou ainda em pelicula cinematogrdfica, no
entanto, de certo que na atualidade, o
desenvolvimento eletronico digital permite
que os processos de pré-produgdo, produgdo
e pos-producdo ganhem uma agilidade na
dindmica de seus fazeres, algo que a pelicula
ndo possui. A videodanga se elabora em um
servico de pré-producgdo, produgdo e pos-
producgdio, sequéncia essa absorvida do
universo audiovisual.

Embora a palavra hibrido sugira uma simples
mistura de dois campos, duas estruturas ou
dois modos distintos entre si, hd que se erguer
pressupostos que permitam um pensamento
e a producdo de algo verdadeiramente
hibrido. Dito de outro modo, criar algo que
desestabilize os elementos que se pretende
hibridizar. Sabemos que a interlocucdo de
danca e video ndo € nova, mas o teor dessas
misturas na diregéio de um hibrido é um dos
fatores que tem feito avangar o pensamento
da videodancga.
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Algo que o leitor interessado na criagdio em
videodanca vai inevitavelmente precisar é se
aventurar na descoberta do desconhecido,
sejao ele aquele que possui formagdo ou
conhecimentos da linguagem do audiovisual
e que desconhece as poéticas do corpo e a
corporeidade gerada pelos corpos dispostos
ao fazer videodanga, seja aquele bailarino/
coredgrafo/diretor que desconhece a
linguagem audiovisual, seus equipamentos,
luz, enquadramentos, planos, movimentos de
cmera e recursos de edigfio de imagens.
Na criagdo em videodanga algumas figuras,
expertises e padroes precisom esgacgar
suas fronteiras e contaminar/contagiar
seus horizontes de agdo, tal qual nos indica
Santana (2006):

Ndo se trata, portanto de uma simples
juncdio entre um coredgrafo e um
videasta para a chamada videodanca
ocorrer. Ndo adianta um coredgrafo
carregar o legalidade da danga
pertencente a este ambiente fisico,
com suas regras de tempo e espago,
para impo-la a essa arte emergente. Ou
oo contrdrio, de nada vale o videasta
elaborar um roteiro ou um plano de
filmagem que se equivocam quanto co
procedimento do corpo. Se os dois -
coreografo e videasta - mantiverem um
entendimento de ligagdo, fundamentado
no discurso de rompimento de
territorios, eles permanecerdo presos
em suas proprias dreas, reféns de leis
que ndo pertencem & simbiose da danca
e do video (SANTANA, 2006, p. 34).

Por esses motivos, acredito que falar em
videodanca é esse algo mais complexo que
envolve o desenvolvimento de linguagem, de
especificidades, das quais ndio podemos como
artistas sermos alheios. E ndo estar alheio
€ algo que em muitos casos desestabiliza
nossos lugares e espagos, esses que temos
criado enquanto artistas da danca.

Algumas outras definicbes podem também
ser uteis ao interessados nas mediagoes
entre danga e video e que como ja dito
anteriormente, estdo baseadas nas
proporgoes das misturas entre essas duas
dreas. Para Spanghero (2003) é possivel
categorizar a mediagdo entre danca e video
em danca de registro: aquela que ndo
modifica significativamente a coreografia em
si; danca e adaptacdo ou transdugdo para
outro meio: aquela que apods ser capturada
e adlterada no “ambiente” do computador;
screen choreography: criada para
projecdo na tela, deflagra procedimentos
de transformagdio conceitual/fisica para os
corpos (do video e do sujeito) por sua vez,
estd para muito além do registro coreogrdfico.
Esta ultima categoria € aqui, a que mais
se aproxima deste hibrido denominado
videodanca.

Antes que essas definiches e sugestdes
possam parecer idealizadas e distanciadas

das inumeras realidades possiveis dos fazeres
em videodanca, hd que se trazer para a roda,
um topico decisivo na trajetdria dos artistas
da danga em tempos de pandemia: a forgosa
incurs@io audiovisual entre a possibilidade
e a necessidade de criar. Dicotomias, dor
e adaptaobilidade em uma paisagem com
aparéncia democrdtica e raizes excludentes.

Deste emaranhado hiperprodutivo de dancas
para o audiovisual, se faz necessdrio esgacar
um pouco a abordagem para além do escopo
da videodanca e dos fazeres especificos
que se erguem pdra compreendermos o
panorama destas outras produgoes de danga
e oaudiovisual, que ndo necessariomente
chegam a se vincular nas especificidades
da videodanga, mas que também enredam
pensamentos e elaboragdes sobre o corpo no
contexto digital, do corpo para a tela. Entdo
as problematizacdes que seguem ndo buscam
valorar essas produgdes do agora, antes
busco compreender esse fendbmeno sem
alguma distéincia, visto que estamos todos
nesse mesmo ‘olho do furacéio’.

Quais caracteristicas e/ou  tendéncias
se pode observar desta avalanche de
producdes, ressaltadas pela pandemia e
pelo confinamento social? Como ela tem
desaguado fica percebido e evidente, pelas
redes sociais. Mas o que de fato essas



plataformas oferecem como possibilidade,
em uma esfera de produtos que se fazem na
emergéncia de produzir e que pela estrutura
onde se distribuem tornom-se objetos
fosforescentes, desprendidas do tempo de
instauragdo da obra em danga?

Para abordar essa questdo busco no escrito
de Zanotti (2019) alguma familiaridade
com as questdes apontadas, a partir da
expansdo de novos corpos, sites e publicos
da videodanga®, de videos de artistas, sobre
os efeitos menos positivos dessa expansdo,
numa oabordagem que questiona onde
estamos agora.

Observando o avango das abordagens
e manifestagdes artisticas que se valem
de recursos cinematogrdficos com suas
tecnologios de gravagdo, que nos ultimos
dez anos vem ficando cada vez mais leves,
menores e dcessiveis, a autora aponta que
essas caracteristicas tém facilitado o acesso
de entusiostas no campo da videodanca.
A possibilidade de que filmes possam ser
postados e compartilhados de forma online,
fizeram recuar a dificuldade de escoamento
desse tipo de producdio, que até pouco tempo
tinha nos festivais especializados sua Unica
forma de distribuicdio. Esta democratizagdio
das tecnologias € apontada pela autora como
uma possibilidade também de que os artistas

se aventurem a descobrirem sozinhos “sobre
as ferramentas com as decisOes criativas
que deseja tomar® (ZANOTTI, 2019. p.147),
0 que torna possivel que projetos com pouca
ou nenhuma subvengdo financeira também
possam existir.

Quando a autora passa sua andlise para uma
vis@io a partir do que ela chama de corpos de
telas, se refere aos corpos pensados para
a videodanga e os problematiza a partir do
proprio compo, de como esses corpos de
tela tem sido abordados enquanto corpos
dangantes ou entdo, pura e simplesmente
como corpos de consumo, como 0s “corpos
decapitados”, aqueles dos aplicativos de
relacionamento, corpos que sdo ”“qualquer
numero“ (ZANOTTI, 2019. p.147). A autora
aponta que projetos que se utilizam de
um pensamento préprio do corpo para a
videodanga, de uma corporeidade radical,
podem transitar com ele a um grande numero
de estratégias coreogrdficas, tanto para as
telas quanto para a cena. O que é mais comum,
no entanto, é que essas corporeidades
costumam ser melhor desenvolvidas quando
0 projeto se trata de uma adaptagdo de
obras coreogrdficas pré-existentes levadas
para a tela, estando implicado um tempo de
desenvolvimento para isso. Segundo a autora,
”¢ dificil fora do setor comercial ter tempo

para desenvolver o elemento de movimentos
IH

em profundidade além da pesquisa inicia
(ZANOTTI, 2019. p.148).

Quando aproximamos esse setor comercial
citado pela autora, do contexto brasileiro e
principalmente sul-riograndense, percebemos
que ele sequer existe como contexto, fora
dos eventos especiadlizados, de modo que
ndo hd no Rio Grande do Sul uma cultura
de apreciagdio e de consumo para obras
de videodanga. Do contrdrio, percebe-se
que as audiovisuadlidades na danga estdo
fortemente vinculodas o estratégios de
divulgagdio de outros produtos cénicos,
como repertorios de companhias, eventos de
danga, campanhas publicitdrias, divulgagdo
de perfis de artistas, trabalhos colaborativos
sem fins lucrativos e ainda estratégias de
investigagcdo-pensamento de danga entre
pessoas distanciadas fisicamente.

Com isso, os trabalhos que investigom
especificamente a  videodanga  como
linguagem, estéio vinculodos a editais
especificos de fomento das produgdes
audiovisuais de danga. Do ano de 2020 e
2021, da situagdo pandémica, alguns editais
como o FACdigital-RS, Festival UP, Edital
RespirArte da FUNDARTE, editais estaduais
e municipais relacionados a Lei Aldir Blanc
tém investido na criagdo para o audiovisual
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nos setores culturais, dentre eles a danca.
Com isso demonstra-se que a interagéio entre
as artes e os recursos audiovisuais tém sido
de fato uma estratégio de sobrevivéncia e
que recruta entdo, alguns desses saberes
e especificidades que na verdade ndo tem
nada de novos, mas que agora se tornam
ainda mais necessdrios. Uma alteracéio neste
contexto parece entdio demonstrar iniciativas
de interesse na discusséio e fomento da
cadeia produtiva em videodanca a partir do
festival FIVRS-RS?, Festival Bento em Danga
com cursos especializados no ano de 2020 e
mais recente (2021), a 1° Mostra Gaucha de
Danca para Tela: diversidades em tempos de
pandemia no sul do sul.

A situagdo pandémica, como j& mencionado,
impulsionou produgdes e criacoes
colaborativas entre artistas agregando que
suas expertises também sejom valorizadas
a disténcia, nessa mobilizagtio que tende a
democratizagdo, porém, outra verdade que
se constata, é que artistas tem se dedicado
a iniciar o desvendamento de campos e
prdticas autocentradas. De tudo que had de
restritivo quando ao convivio, em oposigdo,
hd um tempo estendido, ndio tdo fortemente
balizados pelas rotinas de antes, onde o
bailarino pode pensar processos de filmagem
acessiveis, pensar enquadramentos, luzes,

filtros e tombém aprender a feitura dos/
nos programas de edicdo de video, alguns
gratuitos, com ferramentas quase intuitivas
para a edigéio. Com isso, novos sdberes
vém emergindo das experimentagdes da
danga para a tela, mas onde esses trabalhos
vém sendo  distribuidos, publicados?
O que essa suposta democratizagto e
autonomia esconde por tras dos likes,
compartilhamentos e engajomentos? Como
ndo cair na armadilha de replicarmos dangas
“lustrosas e de conteudo ndo ameacador,
frutos da “retérica da publicidade® com
corpos ”silenciosos de danga“? (ZANOTTI,
2019. p.148).

Um incessante mar de questdoes volta a se
abrir sem respostas, caracteristica essa tdo
inerente a este tempo, e que recruta nos
artistas a seguirmos o pensamento-fazente,
daquilo que fazemos, do que pensamos que
fazemos. Embora estejomos presenciando
uma democratizagtio do acesso aos meios
digitais, estamos em um contexto de pais e de
mundo que ndo dando conta das demandas
de acesso, acaba por excluir outros artistas
que ainda ndo encontraram uma veia do
contexto digital para nutrir seus fazeres.
A verdade de nosso tempo tem feito mais
excluir alguns artistas, aqueles que estdo

offline, do que proporcionar a téo sonhada
democratizagdo.

Pensar em conjunto possivelmente resultard
em estratégios de atuagdo e sobrevivéncia
para os artistas da danga, que se por um
lado tendem a langarem-se a descobertas
de novas possibilidades tecnoldgicas, por
outro, acabam sendo pegos de surpresa
pela incursdo digital. Me encaminho para
as palavras finais deste texto convidando
os leitores, pares e impares, a pensdrem
conjuntamente: hd algum presente ou futuro
para a danga que ndo passe pela cultura
digital? Quais processos e produtos estamos
produzindo?

I
NOTAS DE FIM

8 A autora utiliza o termo screendance para se referir as
dangas criadas para a tela. Sigo utilizando o termo video-
danga como tradugdo minha ao longo da escrita.

9 Festival Internacional de videodanga do Rio Grande do
Sul.
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Palavras que troduzem dancares:

caminhos acessiveis a partir da audiodescricdo.

por Mbnica Corréa de Borba Barboza, Cristian Evandro Sehnen, Bernardete de Lourdes Rocha e Fernanda Taschetto

Mbénica Corréa de Borba Barboza

& natural de Pelotas/RS, onde fez

toda sua formagdo académica e
artistica. E bailarina, Pedagoga,
Licenciada em Danga e Especialista
em Psicopedagogia. Cursou mestrado
e doutorado em Educagdo. Atualmente,
& professora nos cursos de licenciatura
em Danga e Educagdo Fisica da
Universidade Federal de Santa Maria

e lider do *"NOS! Grupo de Estudos

e Pesquisas em Formagdo de
Professores(as) de Danga”.

Cristion Sehnem é homem cisgénero,
heterossexual, branco. E pedagogo
com énfase em educacéio especial,

mestre em politicas publicas e gestdo

educacional, e servidor publico da
Universidade Federal de Santa Maria.
Perdeu a vistio em 1996 e desde entdo
atua pela inclusdo social das pessoas
com deficiéncia, participando de
associagdes representativas, conselhos
de defesa, grupos de trabalho, projetos
socidis e de pesquisa e outros, com
estudos principalmente nas dreas da
educagdo, acessibilidade, tecnologia
assistiva, agdo afirmativa e desenho
universal.

Bernardete Rocha € graduada

em enfermagem e Obstetricia

(UFN), especialista em Educagéo
Profissional na drea da Satde:
Enfermagem (FIOCRUZ) e académica
do curso de Danga Licenciatura

da UFSM. Atualmente participa de
projetos relacionados a inclusdio e
acessibilidade.

Fernanda Taschetto é técnica
administrativa na Universidade Federal
de Santa Maria, especialista em Gestdo
de Recursos Humanos, consultora

em audioddescrigo e participante

em projetos relacionados ¢ inclusdo e
acessibilidade.



Caros leitores, caras leitoras,

Somos  quatro  profissionais-estudantes
unidos pelo alcance de uma sociedade
efetivamente inclusiva. Entendemos que a
coletividade e a colaboragtio sdo formas
potentes de trabalho e, logo, geradoras
de processos mais criativos, formativos e
transformadores. Por isso interagimos com
vocés por meio desta escrita como se ainda
estivéssemos reunidos na palestra que
ministramos durante a ”1% Mostra Gaucha de
Danga na Tela®. Esperamos que as reflexdes
aqui tecidas sejom um convite ofetivo e
efetivo para que se engajem conosco nesta
luta. E assim reiteramos o apreco pela
pluralidade e pela convivéncia plena entre
as pessoas das mais diversas condigdes
corporais, cores de pele, orientagdes sexuais,
faixas etdrias, etnias e outras caracteristicas,
porque sabemos que é nas diferencas que
alcangcamos, juntos e juntas, maior qualidade,
desenvolvimento e satisfagdo.

Nesse movimento é que defendemos a
danga com e para todos e todas. Danga que

acontece na escola, na universidade, no
clube social, no centro cultural, no parque,
pela internet e em uma infinidade de outros
espacos. Uma dangca que gosta de todas
as cores, que aceita todos os movimentos,
expressa-se em todas as linguas, que
acontece em todas as idades, quer ser vista
por todos os publicos, ama todos os corpos!
Como vocés podem perceber, € uma danca
plural e que pode ser considerada complexa,
j@ que infelizmente ainda ndo atingimos o
patamar desejado.

Assim, nesta escrita, enfocamos nossa
partilha na danga com e para pessoads
com deficiéncia, especificamente as com
deficiéncia visual. E enfatizamos a importéncia
dos recursos de acessibilidade, mais
pontualmente, a Audiodescri¢éio. Os relatos
e apontamentos ao longo do texto partem
de nossas experiéncias junto a Comissdo de
Audiodescrictio da Universidade Federal de
Santa Maria (UFSM). Coletivamente, com uma
equipe multidisciplinar, conhecemo-nos e, a
partir de entéio, vivenciamos as experiéncias,
as aprendizagens e as reflexdes que ora

trazemos. Os estudos e as prdticas que
desenvolvemos nos permitem afirmar que
a Audiodescrigo € um recurso tradutorio
imprescindivel e sobre o qual a comunidade
da danga precisa cada vez mais se aproximar
e apropriar.

Mas, antes de tudo, lhes convidamos a
atitudes inclusivas: a partir de hoje ndo
esquecam de adequar o acesso a obras
artisticas para o publico com deficiéncia. E
queremos aqui mostrar-lhes a urgéncia desta
postura que deve ser compromisso de todos
e de todas nos!

Pessoas com deficiéncia sdo artistas e
publicos que apenas se distinguem pela
singularidade na condigdio fisica, sensorial,
mental e/ou intelectual. Na danga, ndo
podemos mais admitir um corpo especifico,
de um padrdo ideal, que €& considerado
capaz ou incapaz de dangar e ser artista. Na
verdade, a dangca com e para pessodas com
deficiéncia néio deixa de acontecer por causa
da condigdo singular delas, mas quando
uma politica inclusiva essencial é esquecida:
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a acessibilidade. Observem que escadas,
linguagens visuais, portas e corredores
estreitos, falas orais, quocientes intelectuais
e etiquetas comportamentais néo provém de
corpos ditos com deficiéncia mas de uma
sociedade que foi historicamente concebida
e construida para uma parcela apenas.
Assim, a danca acessivel “acolhe e estd
convicta da diferenga como algo inerente ao
humano®, “portanto todos os corpos podem
mover-se com autonomia® (ROCHA, 2021,
p. 26). E a acessibilidade cumpre o papel
de adequar todos os contextos ambientais,
metodoldégicos, comunicacionais e atitudinais.
De modo que a dangca contemple quem estd
na cena e fora dela; quem sdo e podem
ser artistas e apreciar seus espetdculos
e aulas. Porque, se acessiveis, a pessod
com deficiéncia é espectadora, bailarina,
coredgrafa, iluminadora, contrarregra,
professora.

E urgente eliminarmos distdncias entre
pessoas com e sem deficiéncia. A danga que
acolhe as diferencas ndo é um convite e uma
realidade se ndo houver proximidade, vinculo,
reconhecimento e empatia! Lembrem-
se: a possibilidade e o sucesso de uma
relagdio interpessoal ndo se dd por meras
semelhangas fisicas, comportamentais,
linguisticas. E inclusive curioso como ainda

hoje as diferencas justificam disténcias em
alguns casos e unides em outros. E fazendo
jus a maxima “Nada sobre nés, sem nos!“, que
nos € muito cara, nos lhes pedimos: dancem
com e para as pessoas com deficiéncia!

Para mostrarmos que a dangca acessivel
é possivel, compartilhamos algumas
experiéncias que tivemos ao longo dos
ultimos anos. Iniciomos por um Trabalho de
Concluséio do Curso de Licenciatura em
Danga da UFSM, defendido no ultimo més de
marco. Intitulado *’Nada sobre nés sem nos’
a trajetoria de formagdo de uma professora
em busca de uma Dancga Acessivel® (ROCHA,
2021), esse estudo tem seus resultados em
uma monografia escrita e uma obra solo,
ambos com acessibilidade.

Durante o estudo, a académica responsdvel
conduz um projeto de extensdo com aulas
de danca que, devido da pandemia de
coronavirus, ocorrem de forma remota.
Entre a turma hd uma artista que possui
deficiéncia visual (cequeira) e participa das
aulas propostas com base em principios da
Audiodescricdio. Por meio da descrico dos
movimentos, feita pela estudante e pelos
demais bailarinos e bailarinas, a artista com
deficiéncia visual constréi a imagem mental
de cada agcdo a ser realizada nas aulas,
podendo reproduzir movimentos quando

necessdrio. E também acompanha as criagdes
dos e das colegas pelo sistema de dudio do
seu celular ou computador. Tanto que, em
determinado momento do projeto, quando
algum nome técnico de movimento é usado
pela académica, a bailarina pode realizd-lo
sem d necessidade do mesmo ser novamente
descrito.

Além dela, mais cinco artistas participam das
aulas desse projeto de extensdo, cada um e
uma com suas condigdes singulares. Havia
duas jovens cadeirantes no grupo, uma delas
uma mulher trans, um Unico rapaz e pessods
de voariadas faixas etdrias entre vinte e
sessenta anos. Vejomos um pequeno exemplo
destas tradugdes durante aulas, quando uma
bailarina do grupo compartilha sua criagéio a
partir de uma tarefa de movimento proposta
pela ministrante:
Katherine hoje estd com os cabelos
soltos penteados para o lado, usa blusa
e cadlga preta. Agora, eleva o brago
direito a frente do corpo na altura do
peito e cotovelo dobrado. Ela gira o
pulso em movimento circular em sentido
hordrio. Repete. Agora move o pulso
com movimento circular do pescogo
e tronco ao mesmo tempo. Pdra. Toca

na roda da cadeira e a gira em sentido
hordrio (ROCHA, 2020).

Ao final das aulas, que duram dois meses, o
grupo compde uma obra solo, intitulada * Como
las cigarras®, apresentada ao vivo, via internet.



E uma obra redlizada de forma colaborativa,
desde a criagtio e diregtio até a roteirizagdo
e narragdo do recurso da Audiodescrigéo.
Enquanto a obra é apresentada, na banca
avaliadora estd um pedagogo com deficiéncia
visual (cegueira) que dcessa ds imagens
por meio da audiodescrig@o. Antes disso, a
monografia escrita foi pensada e gerada em
formato pesquisdvel (pdf-pesquisdvel) para
que softwares leitores de telo pudessem
converter suas palavras e frases em dudio,
além de taombém serem descritas as imagens
estdticas que continha (inseridas na opgdo de
texto alternativo).

Desse modo, a monografia e a obra solo
estlio oacessiveis para que as pessods
com deficiéncia visual envolvidas possam
dangar, ler e assisti-las. Afinal, € a condigdo
sensorial das pessoas com deficiéncia visual
que as impede de participar dos eventos
de danca ou a falta de acessibilidade? E
se Vvocés assistissem um espetdculo de
dangca com uma proposta alternativa, sem
iluminagdo? Imagine-se assistindo um evento
de danga online com algum impeditivo para
a visudlizagdo das imagens: qual seria a sua
percepgtio, a sud experiéncia? Apenas sons,
passos, o rogar das roupas, batidas, ruidos,
talvez uma fala ou outra e a musica. Isso é
interessante e convidativo & danga? Tentem

fazer este exercicio na prdtica, assistindo a
um video de danga com a tela do celular ou
computador desligada.

Fazemos esta experiéncia com vocés
aqui tombém: vamos assistir juntos alguns
momentos da obra solo *Como las cigarras”.
A tela estd desligada mas é possivel ouvir
alguém falondo. O espetdculo ainda ndo
comegou, mas as “cortinas virtuais® ja estdo
abertas. Notem que esta fala na verdade
é a descrigtio do ambiente, o cendrio do
espetdculo:

Um corredor de aproximadamente
1im de largura e trés metros e meio de
comprimento em um ambiente interno
pouco iluminado. Ao fundo do corredor,
ao lado oposto de onde estamos,
uma porta na cor caramelo. No chdo,
vdrias pedras de diferentes tamanhos
e formatos espalhadas e, encostados
na parede esquerda, proximos & porta
caramelo, um pequeno rddio de modelo
retrd marrom e um mago de margaridas
brancas e amarelas. As paredes e o
piso de porcelanato séo de tons claros.
Na parede direita, um pano de cetim
vermelho cobre um quadro retangular

vertical (ROCHA, 2021, p. 110).

Estas s@io Notas Introdutdrios. No caso da
danga, as Notas Introdutérias trazem ao
publico com deficiéncia visual o palco, o
cendrio e outros elementos cénicos prévios
do evento. De acordo com a ABNT (2016):
“as notas introdutérios devem conter um

glossdrio de termos técnicos especificos dos
movimentos que s@io apresentados, quando
houver*”.

Agora o espetdculo vai comecgar, atengdo.
A bailarina se move, novas imagens mentais
comecam a apadrecer:

[..] Da direita e préximo & nos, uma
mulher entra. Ela pdra ao centro, de
costas para nos. Estd enquadrada dos
pés a cintura, de short nude e descalga.
O brago direito estd ao longo do corpo
com a mdo fechada. Caminha entre as
pedras, com passos lentos e delicados
em diregdio ao fundo. A mulher é branca,
tem cabelos loiros na altura dos ombros
presos em uma meia cola. Estd de top
nude. Pdra. Recua trés passos e vira
ficando de frente para noés. Ela tem
aproximadamente 50 anos. O braco
esquerdo estd dobrado abaixo dos
seios. Ajoelha-se lentamente e senta
sobre os calcanhares. Olha para ndés
com expresstio séria. Passa lentamente
a mdo direita com os dedos unidos em
frente co rosto e pega com delicadeza
uma pedra de tom claro, no topo da
cabeca. Na porta, a sombra da mulher
replicando as formas e os movimentos
do corpo. Aproxima a pedra do rosto e a
observa, sorrindo suavemente. Acaricia
a pedra com os dedos da mesma mdo
e a coloca cuidadosamente no chdo,
préoxima ao joelho direito (ROCHA,

2021, p. 110).

Ndo temos duvida de que a Audiodescrigdo é
um recurso de acessibilidade imprescindivel
para a inclusdo artistica e cultural. Tanto das
pessoas com deficiéncia visual e também
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com outras condicdes, como € o caso das
pessoas idosas, com deficiéncia intelectual
ou hiperativas, por exemplo. Até mesmo
em Libras ela cumpre essa fungdo, pois a
Audiodescrigdio ao mesmo tempo significa as
imagens para quem se comunica na lingua de
sinais.

Mas, afinal de contas, vocés sabem o que é
Audiodescrict@io? Para inicio de conversa,
citamos o conceito apresentado pela ABNT
(2016), que entende Audiodescrigéio como:
[..] um recurso de acessibilidade
comunicacional que consiste natradugéio
de imagens em palavras por meio de
técnicas e habilidades, aplicadas com o
objetivo de proporcionar uma narragéio
descritiva em dudio, para ampliagéio do
entendimento de imagens estdticas ou

din@micas, textos e origem de sons ndo
contextualizados, especialmente sem o

uso da visdo (item 3.3).

Entendemos a Audiodescricio como um
recurso de traducdo intersemiotica que
adequa das pessoas com baixa visdo ou
cegueira o acesso a imagens dindmicas ou
estdticas provenientes dos mais variados
segmentos  sociais, como espetdculos
de danca, pecas de teatro, semindrios
académicos, exposigoes histéricas, entre
outros, do vivo ou gravadas.

Em espetdculos de danca, a Audiodescrigdo

é¢ narrada e a transmissdo se dd por
equipamentos adequados. Se o espetdculo &
gravado, a audiodescrigdo pode ser pensada
e inserida com todo o cuidado, buscando néo
sobrepor falos e outros sons importantes.
Mas se o espetdculo é ao vivo, a narragdo da
tradugdio serd simulténea, ao vivo também,
e poderd haver sobreposicbées e palavras
imprecisas devido & imprevisibilidade dos
fatos e a rapidez do tempo.

Contudo, a Audiodescric@io ndio se restringe,
na danga, a tradugdo de imagens din@micas.
Convites, cartazes, programas, fotografias,
noticias e inimeras outras imagens estdticas
também devem compor o pensamento
acessivel para este segmento artistico.
Entdo, textos escritos em Braille, com
letras ampliadas, em cores contrastantes
e em formatos digitais (lidos por softwares
leitores de tela em computadores e celulares)
também sdo modos de tornar a divulgagéo do
espetdculo acessivel.

Em 2018, participamos do espetdculo
“Dancar as Coisas do Pago®, que nasce de um
projeto homénimo, da UFSM, junto ao Grupo
Extremus (BARBOZA; ALVES; GRECCO,
2020). Este coletivo reune bailarinos e
bailarinas com e sem deficiéncia, sob o mote
da acessibilidade e da inclusdo dentro e fora
da cena de danca. Este é o principal viés do

espetdculo e por isso sdio vdrios os desafios
encontrados para a sua acessibilidade, como
a falta de equipamento para Audiodescrigdo,
a interpretacdo das falas e textos em Libras,
a divulgagiio em formatos acessiveis,
os camarins e corredores estreitos e as
adequacdes no programa, por exemplo.

Para transmitir a Audiodescrigtio ndio havia
no teatro da cidade, local do espetdculo, os
equipamentos necessdrios e adequados.
E possivel que vocés passem por isto,
sobretudo se estiverem em regides do interior.
Infelizmente, a falta de acessibilidade ainda é
uma realidade em muitos espagos artisticos
e culturais do nosso pais. Tais equipamentos
para transmitir a Audiodescrigéio sdo os
mesmos utilizados por intérpretes de idiomas
na tradugdo simultdnea. Em resumo: uma
cabine com isolomento acustico e bem
localizada, um equipamento de transmissco
com microfone e receptores com fones
de ouvido (por vezes substituiveis pelos
celulares da propria pessoa com deficiéncia
visual). Assim, a narracdo é feita com maior
qualidade e a recepgdio chega com menos
interferéncias e mais possibilidades de ajuste.

Felizmente, uma colega da Comissdio de
Audiodescricdo da UFSM, Maritngela
Scheffer Cardoso, resolve o problema.
Empreendedora cultural, possui e empresta



um equipamento de transmissfo por
frequéncia de rddio, cujo sinal é captado
nos celulares e pequenos rddios com fone
de ouvido disponibilizados ao publico com
deficiéncia visual. Ela inclusive se dispde a
assistir aos ensaios, iniciar e narrar o roteiro
da Audiodescrigdio, com a consultoria de uma
das colegas de comissdo.

Além disso, o publico com deficiéncia visual
é convidado a chegar ado teatro com meia
hora de antecedéncia para uma visita guiada
e descritiva ao palco, onde conhece suas
dimensodes, o cendrio e os elementos cénicos
do espetdculo que seria apreciado. A visita
conduzida por algumas bailarinas e musicos
do espetdculo, que também fazem suas
descricdes pessoais, apresentando-se.

Os convites e divulgagdes sdo elaborados e
gerados em formatos acessiveis contendo
todas as imagens descritas. Também é
produzido um dudio-convite, disparado nas
redes sociais, com mais emogdo e intensidade
através da voz. E o programa do espetdculo
ganha uma versdo impressa em Braille, para
que o publico com deficiéncia visual possa
reler os nomes das pecas e dos artistas
sempre que preciso, sem distrair o ouvido da
Audiodescrigtio e demais sons.

Ainda que ndo seja o foco aqui, outra

acessibilidade = comunicacional pensada
naguele momento é a interpretagédio em Libras.
Nesta tradugdo outra colega da UFSM, Aline
do Prado Ferreira, tradutora e intérprete
de sinais e bailarina do Grupo Extremus
atua. Durante o espetdculo, aceita dangar e
interpretar simultaneamente, aproximando-
se dos bailarinos e bailarinas que proferiam
as falos. Entendemos que esta também é
uma inovagdo, pois assim o publico surdo ndo
precisa focar ora a danga, ora a traducdo,
uma vez que ambas estéio no mesmo campo
visual.

“Dancgar as coisas do pago” foi um espetdculo
extremamente enriquecedor para todas e
todos, principalmente cos estudantes da
licenciatura em Dancga. Néo foi perfeito na
acessibilidade, mas conseguimos construir
cena a cend, projeto a projeto, fotografia
a fotografia, movimento a movimento, uma
consciéncia coletiva, engajoda em construir
de forma colaborativa, aprendiz e educativa
o processo inclusivo. Até onde sabemos,
este foi o primeiro e uUnico espetdculo de
danca com a prdtica da acessibilidade nessa
perspectiva, no interior gaucho. Quicd, de
todo o Rio Grande do Sul, no que se refere &
Audiodescrigdo.

Agora, voltando aos estudos inicicis em
Audiodescric¢do, vocés sabem quem consegue

fazé-la? Cabe esclarecermos que somente &
considerada uma Audiodescrigdo a tradugdo
intersemiodtica feita por dois profissionais
capacitados para tal: o audiodescritor
roteirista e o audiodescritor consultor ou
“imaqista“ (SEHNEM); PAVAO, 2021). Juntos,
ambos produzem um roteiro que, apods
finalizado, é narrado ou editado em formatos
acessiveis. Neste processo, audiodescritor
roteirista é quem inicia a traducgdo,
rascunhando suas percepgoes visudis na
forma de palavras; e o audiodescritor imagista
é quem verifica a imagem mental gerada por
estas palavras (por isso, necessariamente
um profissional com deficiéncia visual). Este
processo pode parecer simples no primeiro
momento, mas trata-se de atividade complexa
e especializada que demanda conhecimento
e formagdo em Audiodescrigdo, atualizagdo
constante, dominio de vocabuldrio e tempo. E
ambas as imagens, leia-se a que € vista pelo
roteirista e a que é vista pelo imagista, devem
ser o mais proximas e idénticas possivel!

A Audiodescricéio de um video de danca, por
exemplo, pode demandar inumeras trocas
do roteiro até a dupla chegar na versdo final.
Nos, quando audiodescrevemos videos de
danga, muitas vezes, levamos horas para
finalizar cenas de poucos segundos. Isto,
porque se faz necessdria a escolha minuciosa
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de palavras e expressoes que traduzam
de maneira precisa as imagens e, do serem
narradas, se encaixem com 0s tempos e
espacos de siléncio da obra. Lembrando que
a tarefa é ainda mais desafiadora quando
hd falas, musicas com letras incorporadas,
suspiros, toques de telefone, batidas na
porta, sapateados e outros sons que devem
continuar livres e nitidos para o compreensdo
e envolvimento com a dancga.

Na obra ”E um pdssaro“, da intérprete-
criadora Samara Weber Schmidt, as Notas
introdutérias e a Audiodescrigcdo da danga
demonstram a complexidade do processo.
Por isso Ihes convidomos a acompanharem
novamente algumas passagens (esta obra jd
foi apresentada na palestra):

Notas Introdutérias: A obra a sequir é
uma videodanga. Uma mulher danca
em dois ambientes, um interno e outro
externo. Ela tem aproximadamente 20
anos, € magra, branca, com cabelos
lisos, longos e castanhos claros. Estd
com uma blusa cavada preta, uma
saia longa azul-celeste transparente e
pés descalgos. A expressdo do rosto
é séria. O ambiente interno, que é
onde estamos, tem duas paredes azul-
celeste, uma a nossa frente, com o vdo
de uma janela aberta contornado em
branco e outra na nossa lateral direita,
com parte de uma janela basculante em
cima. O ambiente externo é um terraco
de piso irregular acinzentado.

[..] Audiodescrigtio: 0:00 - 0:03 -

Sentada no véo de frente para nos,
balanga as pernas. 0:04 - 0:09 - Toca
as bordas do vdo. Movimenta a cabeca
e o tronco acompanhando com o olhar.
0:10 - 0;14 - Apoia as mdos nas bordas
laterais, inclina o tronco para trds e torna
a ficar ereta. 0:15 - 0:18 - De frente para
o vdo, seqgura os cabelos para cima e
os solta. 0:19 - 0:28 - Inclina o tronco
para fora. Fica ereta e faz movimentos
circulares com a cabeca, tronco e
escdpulas. Pelo vdo da jonela, vemos
o céu azul com nuvens. 0:29 - 0:30 -
Sentada no véo. 0:32 - 0:34 - Agachada
no véo Levanta-se coberta pela saia da
cabeca aos tornozelos [..]. (ROCHA;
BARBOZA; TASCHETTO, 2021).

Notem que a Audiodescricdio dindmica exige
d minutagem das palavras, posicionando
cada insercdo e significando o tempo
que as audiodescritoras dispunham para
elaborar e aplicar o roteiro. E cada fragmento
de segundo permite mais uma palavra e
construgdio imagética levada ao publico, em
um exercicio exigente de descrever o mdximo
das imagens com o minimo de palavras.

Por isso a Audiodescrigcdio cobra principios,
diretrizes, técnicas, desafios, objetivos
e responsabilidades. Sendo assim, é
preciso valorizar os(as) profissionais da
Audiodescric¢do, promovendo a acessibilidade
com a maxima qualidade possivel, sempre!
Serd muito bom quando tivermos estes e
estas profissionais atuando em todos os
palcos, espetdculos e meios de transmissdo,

contemplados em todos os orcamentos de
editais de projetos artisticos e culturais, junto
a colegas de acessibilidade como intérpretes
de sinais, legendistas, quias-intérpretes.

Mas ndo queremos de forma alguma que
vocés desanimem ou percam a vontade de
participar. Audiodescrever todas as imagens
nem sempre é possivel e talvez jomais seja. A
quantidade de imagens geradas no mundo a
cada instante € imensurdvel. Por isso, todos
e todas podem e devem participar desse
movimento inclusivo, desde ja!

Em imagens informais, postagens em
redes sociais, em apresentagdes pessoais,
vocés podem fazer descrigbes livres, do
jeito que conseguirem. Ainda que ndo
tenhaom conhecimento em Audiodescrigto
ou a consultoria de um profissional com
deficiéncia visual, a empatia e a sensibilidade
para descrever imagens € um grande avango!
O uso cada vez mais comum das hashtags
#descrigtio da imagem, #descreviparavocé,
#paratodosverem ja demonstram a forca
dessa participacdo pessoal e coletiva. Alids,
nés também descrevemos as imagens que
postamos ou compartilhamos em nossas
redes sociais, pois 0 tempo e 0s compromissos
cotidianos ndo permitem audiodescrigdes
minuciosas toda a vez. E essas fotografias,
desenhos, videos e apresentagdes pessoais



geralmente s@o informais, tempordrias e ja
no dia sequinte superadas por outras, mais
atuais.

Além disso, lembrem-se de que as descrigdes
ndo precisaom ser narradas, salvo se vocé
estiver em um video ou em uma live e fizer
sua descricdo na apresentagdo. Mas em
fotografias, por exemplo, basta escrever
abaixo, com a hashtag que preferir: os
softwares leitores ou ampliadores de tela
utilizados pelas pessoas com deficiéncia
visual fazem a leitura em voz ou a ampliagéo
do texto descritivo.

Uma experiéncia de descrigtio livre que
propomos foi em 2019, durante a ”5° Noite da
Danga, uma mostra do curso de Licenciatura
em Danga da UFSM. E mais uma vez ndo
dispunhamos de equipamentos adequados
no auditério. Para as Notas Introdutorios,
entdo, recorremos ao modo aberto a todo
o publico. Ao microfone, minutos antes de
iniciar a mostra, a cerimonialista 1& o roteiro
da Audiodescrigdio, que inicia assim:
Estamos no Espago Multiuso da
UFSM. O espago consiste em um
saldo retangular de 260 metros
quadrados, com um palco ao centro e,
aproximadamente, 200 cadeiras moveis
distribuidas ao redor. As paredes tém
17 metros de largura por 15,5 metros de

comprimento, com altura que varia entre
07 e 10 metros. A metade superior das

paredes é completada por esquadrias
de vidro transparente e liso, que se
moldam ao teto. Ao centro, o palco, em
formato retangular, tem dimensdes de
11 por 10 metros, com piso de madeira
em tdbua corrida (UFSM, 2019).

Notas Introdutérias também sdo feitas antes
de cada coreografia, ao microfone. Nestas,
s@io descritos os cendrios, os artistas e os
figurinos. Mas, iniciada a cena, a alternativa
encontrada € o sussurro, por meio da qual
uma académica descreve as coreografios
do ouvido de cada pessoa com deficiéncia
visual. E todas as académicas, antes, haviam
acompanhado ensaios e feito um longo
estudo de cada cena que seria descrita. Esta
€ uma alternativa longe do ideal e tampouco
audiodescritiva, mas permitiu as pessoas
com deficiéncia visual acompanharem a
mostra e envolveu académicos, académicas e
docentes na acdio.

Ainda na linha das descrigdes livres, por fim,
em 2020, participamos de uma mostra virtual
de autorretratos. Intitulada ”Y Solamente
sociaFF (UFSM, 2020), a mostra possui uma
videoperformance do artista Crystian Danny
Castro, acessibilizada pelos bailarinos e
bailarinas do elenco do projeto. Ao final
chega-se a uma descrigéio escrita, publicada
na opgdo de texto alternativo (visualmente
oculta mas acessivel aos softwares leitores
de tela), que partilhamos um trecho:

[...] As diferentes cenas que compdem
o video foram captadas em um
estacionamento de andar térreo de um
prédio. O piso é de cimento. Algumas
vezes vé-se do fundo os pilares com
tarjos horizontais amarelas e pretas
de sinalizagdo. Outras, uma parede
branca. O intérprete € um jovem de pele
branca, cabelos curtos e castanhos,
de estatura baixa. Ele tem bigode e
cavanhaque. A captagdo das imagens
é feita em diversos planos. Oscilam na
edicdo final os planos, aberto, médio
e fechado. Ha também tomadas em
plano plongée. Na primeira parte do
video, onde ouve-se ruidos, vemos
sobre vdrios dngulos, um quadrado de
terra marrom onde estéio um banco de
madeira, uma garrafa vermelha e uma
bacia prateada. Depois, um amontoado
alto de folhas de pldtano secas que se
movem com o vento. E, logo em sequida,
dois pés sob o quadrado de terra. Isso
acontece  sucessivamente  algumas
vezes. Quando a musica comeca, vé-
se a mdo do bailarino em plano plongée
arrastando  pela terra lentamente.
Depois seus pés, a mdo sequrando o
terra, o homem deitado. Em sequida,
em plano fechado a garrafa vermelha e
uma méo que a faz derramar um liquido
transparente” (BARBOZA, 2020).

Notem que hd estrutura textual desta
descricto é diferente. NGo a ideal mas a
melhor possivel ado grupo naquele momento,
para tornar o trabalho minimamente acessivel.

APONTAMENTOS FINAIS

Esperamos que nossas  experiéncias
inclusivas tenham |hes permitido avangar e
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adentrar um pouco mais no universo da danca
acessivel. Ainda hd muito a aprender, mas
junto com vocés nos sentimos desafiados
e comprometidos a tornar os espetdculos
de danca audiodescritos e plenamente
acessiveis. Temos empatia, sensibilidade e
vontade de eliminar preconceitos e disténcias
e expandir conhecimentos. E nossas
decisdes ja nos trouxeram maior qualidade,
desenvolvimento e satisfagto, fazendo
com que pudéssemos vibrar com nossos
acertos e crescer, COmo pPessods comuns e
profissionais da danga e da Audiodescrigto.

Ao mesmo tempo que reconhecemos nossas
limitagdes, necessidade de aprimoramento
constante e fragilidades, estamos certos de
que juntos e juntas temos muito mais chance
de lograr éxito e cumprir nosso papel como
sociedade de e para todos e todas. O que
ndo podemos é nos omitir. J&d temos algumas
pessoas engajadas com a acessibilidade
nas artes no Braosil, mas precisamos
nos aproximar, conversar, buscar novas
estratégias. Também, reconhecer e valorizar
os e as profissionais da acessibilidade,
especialmente com deficiéncia, sem deixar
de contribuir como cidaddos e cidadds
inteligentes e altruistas.

Agora, sigamos estudando, apreciando obras
acessiveis e buscando encontrar o nosso

caminho. E é claro, as melhores palavras para
traduzir dancares! Assim, aproximamo-nos
de vocés com sorriso no rosto e os bracos
dbertos 0o lado do corpo, com as mdos
espalmadas, e entdio fechamos os bragos ao
seu redor. E mais uma vez lhes convidamos
para virem conosco, pois de forma
colaborativa somos muito mais potentes!

|
REFERENCIAS

ABNT, 2016. NBR 16.452:2016. Acessibilidade na
Comunicagdo - Audiodescricdo. 17 edigéo. Rio de janeiro:
ABNT, 01/09/2016.

BARBOZA, Monica. Roteiro da descrigdo da obra
"Gen(te)rra“. In: UFSM, 2020. Laboratdrio Investigativo

de Criagbes Contempordneas em Danga. Exposicdo
Virtual Y Solamente social. Instagram: @liccdaufsm.
Disponivel em: https://instagram.com/liccdaufsm?utm_
medium=copy_link.

BARBOZA, Ménica; ALVES, Mara; GRECCO, Afonso.

A musica como inspiragdo poética para a criagdo:
relatos sobre a montagem do espetdculo “Dangar as
coisas do Pago®. Revista da FUNDARTE. Montenegro,
p.189-214, ano 20, n° 40, janeiro/margo de 2020.
Disponivel em: http://.seer.fundarte.rs.gov.br/index.php/
RevistadaFundarte/index.

ROCHA, Bernardete. “Nada sobre nds, sem nos!” a
trajetoria de formagdo de uma professora em busca de
uma Danga Acessivel. 2021. 113 f. Trabalho de Concluséo
de Curso em Danga (Curso de Danga-Licenciatura)

- Universidade Federal de Santa Maria, Santa Maria/

RS, 2021.

ROCHA, Bernardete. Registros pessoais do projeto
Encontros para Dangar. 2020.

ROCHA, Bernardete; BARBOZA, Monica; TASCHETTO,
Fernanda. Roteiro de Audiodescricdo da obra “E um
pdssaro”. 2021.

SEHNEM, C. E.; PAVAO, S. M. O. Audiodescritor
Imagista: Garantia de Tradugdo Intersemiotica. In:
Congresso Nacional de Educagéo de Pessoas com
Deficiéncia Visual, 1, 2021, Vitoria/ES. Anais, Campos dos
Goytacazes: Encontrografia, 2021. P. 14-19.

UFSM, 2019. Coordenadoria de A¢des Educacionars.
Nucleo de Acessibilidade: Comiss@io de Audiodescrigéo.
Disponivel em: https://www.ufsm.br/app/uploads/
sites/391/2020/03/Espago-Multiuso.pdf.

UFSM, 2020. Laboratdrio Investigativo de Criagbes
Contemporédneas em Danga. Exposigéo Virtual Y
Solamente Social. Instagram: @liccdaufsm. Disponivel
em: https://instagram.com/liccdaufsm?utm_
medium=copy_link.


https://instagram.com/liccdaufsm?utm_medium=copy_link
https://instagram.com/liccdaufsm?utm_medium=copy_link
http://.seer.fundarte.rs.gov.br/index.php/RevistadaFundarte/index
http://.seer.fundarte.rs.gov.br/index.php/RevistadaFundarte/index
https://www.ufsm.br/app/uploads/sites/391/2020/03/Espaço-Multiuso.pdf
https://www.ufsm.br/app/uploads/sites/391/2020/03/Espaço-Multiuso.pdf
https://instagram.com/liccdaufsm?utm_medium=copy_link
https://instagram.com/liccdaufsm?utm_medium=copy_link




40

Gombiarras poéticas para a criagdo em videodanca

por Luana Echevengud Arrieche e Rosdingela Fachel de Medeiros

Luana Echevengud Arrieche € mulher
cis, de pele branca, bailarina, graduada
em Danga-Licenciatura, especialista
em Metodologia de Ensino de Artes

e mestre em Artes Visuais. Artista
pesquisadora sobre videodanga, corpo
midiatizado e danga e inclusdo.

Rosdngela Fachel de Medeiros

€ uma pessoda latino-americana. E
pesquisadora e professora voluntdria
do Programa de Pés-graduagéo
Mestrado em Artes Visuais da
Universidade Federal de Pelotas.
Mestre e doutora em Literatura
Comparada pela Universidade
Federal do Rio Grande do Sul com
financiamento CAPES. Idealizadora

e codiretora do Festival Internacional
de Videoarte SPMAV (UFPel), e
Coidedalizadora e codiretora da Mostra
de Cinema Latino-americano de Rio
Grande (IFRS - Campus Osoério) e do
Festival Internacional de Videodanga
- FIVRS (UFPel/ECARTA). Seus
atuais interesses de investigagéio

e de atuagdo estdo relacionados

as audiovisualidades insurgentes
latino-americanas contempordneas,
especialmente, em relagdo aos
enquadramentos de corporalidades e
de género.



Neste texto quero compartilhar minhas
experiénciaos enquanto pesquisadora e
redlizadora em videodanga, apontando
algumas chaves para a reflexdo acerca dessa
linguagem mas, sobretudo, dando dicas
para pessoas interessadas em se aventurar
na hibridizagdio dos fazeres em Danca e
em audiovisual. Meu intuito é dialogar com
realizadores tanto no dmbito das artes quanto
no dmbito do ensino, pensando naqueles
que hoje estdo ”"driblando“ as dificuldades
impostas pela “pandemia“ e comegaram a
comunicar seus conhecimentos por meio das
diversas telas e midias.

Este € um texto que nasce direcionado a
amadores no duplo sentido da palavra - que
se refere tanto das pessods que amam alguma
coisa quanto as que se dedicam com afinco,
mesmo que ainda sem pleno conhecimento,
a algum fazer. Mas é, sobretudo, um texto
em processo e em didlogo, que quer
provocar o fazer e a experimentagdo. Neste
sentido, proponho a gambiarra como uma
ferramenta poética que, para além de ajudar-
nos a superar as dificuldades - como “o

procedimento necessdrio para a configuragdo
de um artefato improvisado“ (BOUFLEUR,
2006, p. 25), nos permite romper com a
légica capitalista neoliberal que restringe o
acesso a arte e a algumas formas de produgdo
e de saberes a poucos. E aqui me alinho a
Iomana Rocha em reconhecer a poténcia
dos recursos “gambiarristicos®, “como
alternativas interessantes para [...] transpor
ideias de forma poética, criativa e funcional,
num contexto de parcos orgcamentos, equipe
reduzida, tempo apertado” (2017, p. 64).

Para comegarmos, te convido a refletir
comigo o respeito de quem somos. Quem
sou? Eu sou corpo! Esse de carne e osso que
se compdem a partir de minhas experiéncias,
mas que também se virtualiza e se expande
na tela e no pensamento. E, nesse devir
corporal, posso dizer que estou permeada,
atravessada, constituida, hibridizada pelas
muitas imagens, sons, cores, sensagoes,
emocgoes, historiaos e texturas, entre tantos
outros substantivos. Aqui a percepgdio que
tenho de corpo conflui com a reflexdo de
Lucia Santaella:

Com a entrada na era digital e virtual,
o espacgo real em 3D, no qual o corpo
se movimenta, dilata-se sob efeito do
transporte da mente pelos espagos
multidimensionais da ciber-realidade.
Entre esta dimensionalidade dilotada e
o espaco real em 3D, o corpo torna-se
uma superficie intermididtica, torna-
se um meio e uma mediagdo entre o
presencial e o virtual, adquirindo ele
mesmo uma nova dimensdo multiplicada
(SANTAELLA, 2004, p. 74).

Comeco falando a partir de mim para
refletirmos sobre como, oo percebermos
a dimensdo e a expansdio de nés mesmos
no mundo real e virtual, ampliomos nossa
percepgtio e consciéncia corporal e nos
propomos o pensar como corpo que se
expande na e para a tela.

Convido-te, agora, a percebermos nossa
presenga: onde estou? Quando estou no
palco de frente a uma plateia sinto o calor
da iluminagéo, mas essa mesma iluminagéio
me impede de ver com nitidez os rostos
das pessoas na plateia. Nesse cendrio, o
erro torna-se uma possibilidade do trabalho,
o qual jamais serd igual, pois é efémero
como as tardes ao sol acompanhada pelo
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meu chimarréo! Jd quando estou na tela -
em reunides de trabalho, em aulas como
professora ou aluna, ou com pessoas queridas
”jogando conversa fora“ - em todos esses
momentos em que a tela passa a ser expanséio
de nossos corpos - podemos ver a noés
mesmos e aos outros. Estamos observando
vdrios telos ao mesmo tempo e nelas,
diferentes recortes corporais. Mas, atenta
0o corpo que sou, que até entdo eu entendia
como fechado em si mesmo (limitado por
membros e pele), percebo minha expansdo
corporea na e para d tela. Que se dd por meio
de meu didlogo corporal com a camera, por
meio da qual me fago presenca expandida,
escolhendo os melhores enquadramentos
e Gngulos para me reconfigurar enquanto
corpo-imagem. E como explorar e expressar
as possibilidades desse corpo-imagem em
movimento - no qual o conceito de danca
também €& ressignificado - por meio das
dancas na e para a tela? Como hibridizar
a danga e o audiovisual na composicdo de
videodangas?

Com essa consciéncia de nossa
corporalidade e de sua poténcia na interface
da tela, seguimos nos questionando: como a
cmera cria as condigdes para as criagoes
em videodanca? Comecemos pela reflexdo
de Ana Fldvia de Melo Mendes (2010), de que

a camera somada a edigdo ocupa lugares de
protagonismos na criagdo de dangas para tela
[..] e essas tecnologiaos atuom como
ferramentas para subverter a prépria
danca e, portanto, o sujeito, isto
é, o corpo. O que é limitado pelo
tempo e espaco reais pode ser
ampliado, miniaturizado ou suspenso
por intermédio das tecnologias
digitais. Nesta danca da cultura digital,

o inimagindvel pode ser realizado
(MENDES, 2010, p.6).

Com essas questdes em mente, pensemos
agora em relagéio ao tempo e ao espago da
e na criagéio em audiovisual. Comecemos
lembrando que o tempo, tanto no dmbito
audiovisual quanto no ambiente virtual, ndo
estd, necessariomente, conectado ao tempo
“cronologico e linear” vivenciado pelo corpo
fisico. No mesmo sentido, é importante
termos em mente as possibilidades que o
espacgo diegético (aquele que é realizado pelo
enquadramento da cémera e apresentado
no enquadramento da tela) nos fornece, uma
vez que ele, entre tantos arranjos possiveis,
pode ser um recorte, uma combinagéio, uma
sobreposicdo - dos lugares tomados como
locac@io para o registro audiovisual. Tempo
e espaco sdo dois elementos chaves para a
criactio audiovisual e, em nosso caso, em
videodanga, que sdo esculpidos primeiro
pela captagdo/acdo da imagem pela cémera
e depois pelo processo de edicdo. Nesse

sentido, se a cdmera cria condigdes para
a captagdo, quais os saberes imbricados a
esse dispositivo e a sua linguagem que devo
conhecer para desenvolver o trabalho? E se
o processo de edigdio coreografa o tempo
e o0 espago da narrativa, quais nogdes e
ferramentas (aplicativos) podem me ajudar
nesse processo?

Até aqui, busquei te provocar a pensar, mesmo
que brevemente, sobre os imbricamentos
entre corpo, espaco e tempo nas poéticas
em videodanga, trés inst@ncias importantes
para serem entendidas como conceitos na
criagdo em videodancga. Para aprofundar essa
reflexdo, indico que leias o texto de Daniel
Aires que também integra essa publicacdo.
Daqui para frente vou organizar este texto
de forma acessivel para que tu voltes a ele
sempre que precisar de dicas para a criagdo
em videodancga:

O QUE UTILIZAR PARA CAPTAGAO DE
IMAGENS?

Celular; Tablet; Webcam; Computador
com c@mera interna; Camera fotogrdfica ou
filmadora.

Observacdo: Lembre-se de sempre conferir
a capacidade de armazenamento de dados
dos dispositivos utilizados antes de iniciar a
captacdio.



QUAL A MELHOR MIiDIA PARA CAPTAGAO
DE IMAGENS?

Ao escolher o equipamento que vais usar tu
deves refletir sobre os objetivos do projeto
de criagdo. Por exemplo, se o objetivo for
captar imagens a distéincia, deves levar em
consideracdo as possibilidades e a poténcia
da lente (abertura e alcance) do aparelho
que estds usando. Se a nitidez for uma das
caracteristicas do trabalho, é preciso estudar
melhor as condigdes da lente e a estabilidade
de foco (considerando que serdo feitos
registros de imagens em movimento).

Se tu tiveres duvidas sobre as
possibilidades das midias disponiveis
possivel tracar estratégias. Por exemplo:
1° lista as agdes elaboradas para as cenas;
2° nomeia teus dispositivos; 3° estabelece
pontos fixos para colocar a cmera e/ou
cria uma linha imagindria de movimento
com a c@mera; 4° experimenta as agdes
em cada ponto fixo e ou linha imagindria
de movimento; 5° realize as captagoes nas
diferentes possibilidades listadas; 6° guarda
as sequéncias gravaddas em um ou mais
dispositivo de armazenamento (na nuvem e/
ou no computador) e escreve na descrigdo
NOME DO DISPOSITIVO/ NUMERO DO
PONTO-FIXO E OU LINHA IMAGINARIA/

NUMERO DA ACAO - SE EXISTIR UMA
SEQUENCIA DE MOVIMENTOS.

TRABALHANDO COM APLICATIVOS DE
CRIACAO E EDICAO DE VIDEOS PARA
CELULAR?

Qual ou quais aplicativos tu utilizaras? 1°
faz uma lista dos aplicativos e aponta as
acoes que queres realizar; 2° experimenta
as ideias e realiza anotagdes. As agoes
podem sair diferentes do imaginado.
Entretanto, se te interessou a estética,
procura refazer a agtio com pequenas
modificagdes para chegar mais proximo ao
imaginado, e/ou, modifica a ideia. 3° ANOTA
SUAS IMPRESSOES, FRUSTRACOES,
REALIZACOES, NOVAS IDEIAS... Assim tu
estards ativando o processo criativo.

Cada aplicativo é pensado com algumas
finalidades, é importante conhecer as
fungdes do aplicativo eleito.

Busca por tutoriais; assiste a videos
realizados com a utilizagdo do aplicativo
eleito.

O QUE PODE TE AJUDAR A CRIAR EM
VIDEODANGCA?

Identificar agdes (coreografias,
enquadramentos, efeitos, entre outras agdes

que tu tenhas percebido ao assistir outros 43
trabalhos) que te interessam e a oposigdo
destas agdes.

Fruigdio “curiosa“ - busque e assista
diversas produgdes audiovisuais; anote
impressoes de videos, documentdrios, filmes
e espetdculos. O que olhar? Movimentos de
c@imera, elementos presentes na narrativa,
estilos narrativos, entre outros. Sugestoes
de perguntas para te guiar: Como ocorre a
narrativa? Como a trilha sonora te impacta
em relagdo a movimentagdo da cena?
Quais os enquadramentos de cena? Qual a
velocidade das imagens? Intensidade?

Hd um estilo de movimentagdo eleito?
Queres trabalhar com um género especifico
de danga? Anota as possibilidades e escreve
as acoes em tempos de movimento.

O trabalho terd uma trilha sonora? E
muito importante lembrar que se a trilha
sonora ndo for autoral devem ser pagos os
direitos autorais referentes a utilizagdo da(s)
musica(s) ao ECAD™. Também temos a opgéio
de utilizar as trilhas “brancas® - séo as trilhas
que tém seus direitos de uso cedidos pelos
autores.

GAMBIARRAS POETICAS:

Na auséncia de um tripé articuldvel é
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possivel utilizar uma fita dupla face forte para
prender o celular em pontos estratégicos de
gravagdo.

Quando utilizar cameras fotogrdficas para
gravar sem o auxilio de um tripé podes
utilizar caixas, pilhas de livros ou outros
objetos para dimensionar a altura da cémera.
Assim como também é possivel utilizar
borrachas retangulares para dar base a lente
(mas cuidado com a lente!).

Verifica a bateria disponivel dos
dispositivos utilizados.

Com tecidos, papéis e objetos (como,
por exemplo, rolinho de papel) proximo a
c@mera podes criar filtros sem auxilio de um
aplicativo de edicdo de imagem.

Quando a opgdo é trabalhar com uma
trilha original, mas tu ndo és musico? Podes
utilizar o tempo musical de uma composigdo
comercial como base para criar sons, ruidos
e textos (cantados ou narrados), ou apenas
combinar sons, ruidos e textos (cantados ou
narrados). Experimenta criar ritmos.

Jd tens a musica? Entdo, a utiliza para
ajudar a criar pontos de corte. Para isso
podes utilizar a batida da musica, a intengéio
da frase musical, a repetigdo de palavras
presente na letra da musica, entre outras

opcoes. E os pontos de cortes podem
ajudar a guiar a construgdo das cenas
coreogrdficas.

Quando tu fores gravar, te lembres que
toda informagcdio presente no enquadramento
da cena representard signos para o
espectador. A locacdo e o cendrio escolhidos
fazem parte da composigdo visual do
trabalho. A roupa no varal em uma gravagdo
no quintal. A parede de casa com uma foto
de tua familia ou a louca na pia da cozinha
em regqistros realizados na intimidade de
nossa casa. A presencga, esperada ou ndo,
de alguma pessoa passando e adentrando
o enquadramento na hora da gravagdo. A
producgdo de quem ird dangar/performar
também conta. Estar usando maquiagem
ou ndo, estar vestindo uma roupa cotidiana
(cuja marca pode acabar sendo visivel para o
espectador...) ou um figurino especialmente
produzido. Todas essas informagdes agregam
diferentes camadas de sentido ao teu
trabalho. Pensa sobre elas e faz escolhas!!

DICAS PARA CRIAR UM ROTEIRO DE
VIDEODANCA:

Escrever sobre tua ideia inicial vai te ajudar na
construgdo das cenas, mas ndo € hecessdrio
que te preocupes em contar uma historia. As
dicas mencionadas até este momento podem

te ajudar a pensar em uma criagdo solo
(onde tu gravas, dancas, editas e pensa cada
detalhe do trabalho sozinha), mas a criagdo
redlizada coletivamente poderd agregar
outras informagdes para o trabalho. Entdo,
se tiveres um grupo de pessoas para dividir o
trabalho, ndo perde esta oportunidade! Para
te orientar em um trabalho coletivo sugiro que
penses acerca de algumas questoes:

Quem vai dangar? Quem vai gravar? Quem
vai editar? Ou seja, é importante determinar
as fungdes de cada participante/criador.

Que corpo/a(s) estardo em cena? O que
iréo contar?

Haverd uma coreografia? Haverd
improvisagdo? A coreografia poderd ser
elaborada conjuntamente com as captacoes
ou na edigéio.

Havera trilha sonora? Narragdo?

Em que lugares - locagdes e cendrios -
serdo realizadas as gravagoes?

Haverd elementos cénicos?
Qual serd o figurino?

Quuais as cores que irdio predominar na
imagem?



Separe as cenas por acdes e escreva cada
uma em uma folha. Depois numere.

Experimente diferentes sequéncias. Por
exemplo: a folha numero 1, depois a folha
numero 7 e depois podes repetir a folha
numero 1. Pode ser um exercicio interessante
utilizar como referéncia outros artistas da
danga, como por exemplo o coredgrafo
bailarino americano Merce Cunningham
(1919-2009) que utilizava o método do
acaso, sorteando sequencias coreogrdficas
elaboradas previamente para criar a
sequéncia final de sua obra. Cito também,
outra artista interessante, a bailarina alemad
Pina Bausch (1940- 2009), que utilizava para
Seu processo criativo perguntas que eram
respondidas pelas intérpretes em forma de
movimento.Também era caracteristica do
trabalho a repeti¢cdio de movimentos que
geram transformagdes nestas agoes.

DICAS DE APLICATIVOS PARA CELULAR
PARA A CRIACAO AUDIOVISUAL:

CapCut
YouCut
Filmora

TikTok

Desejo bons Insights para/na criogéo de
dangas para tela!

I
NOTAS DE FIM

10 ECAD - Escritério Central de arrecadacéo e
Distribuico-  escritorio  privado  responsdvel  pela
arrecadagdo e distribuigdo dos direitos autorais das
musicas aos compositores.
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De tela para telo: producdo cultural em Danga, a partir do processo
executivo do evento 't Mostra Gaucha de Danca para Tela'

por Carol Portela e Jane Rodrigues

Carol Portela ¢ mulher cisgénera,

branca. E professora de danga,
arteterapeuta, produtora cultural e
gestora de um Espago de Arte na

cidade de Pelotas/RS. E licenciada Janete Rodrigues, também

em danga, mestranda no Programa conhecida pelo nome artistico de

de pos-graduagdo em Arte Visuais da Jane Rodrigues, € uma mulher negra.
UFPel, especialista em educagtio e E bailarina, pesquisadora, produtora
dedica sua prdtica na linha de Arte- cultural e académica do Ultimo ano
Educagto, desenvolvendo pesquisa em no curso de Licenciatura em Danga
Danga com foco na Formagdo Docente da Universidade Federal de Pelotas -

e Danga na escola. UFPel.



Old! Somos da equipe de produgtio executiva
do evento *1° Mostra Gaticha de Danga para
Tela: diversidade em tempos de pandemia
no Sul do Sul“, juntas compomos a equipe
”"Carol Portela Produgdes Culturais”, que
conta com profissionais da drea de Produgdo
Cultural da cidade de Pelotas/RS e regicio.
Esta escrita tem o intuito de contribuir com
0 publico interessado em promover eventos
virtuais, desta forma, iremos partilhar nossa
experiéncia na execugdo deste evento, que
tem como foco a danga para tela.

No inicio do ano de 2020 até os dias
atuais tivemos a oportunidade de produzir
diferentes eventos online, podendo citar o ”3°
Semindrio de Dancas Negras do Rio Grande
do Sul: Narrativas e Performatividades de
Mulheres Negras nas Artes Cénicas®, ”3°
Semana Académica da Danga: Arte e (des)
Humanidades®, *1° Encontro Florescendo
Artistas“, ”“Semindrio Discente PPGAC:
Narrativas Diversas nas Artes Cénicas”,
*Tenda Arabe“, *MovimentACAO: curso de
formagdo para professoras(es) de Arte da
rede publica de Pelotas®.

Jd no ano de 2021 ainda vivenciomos o
cendrio pandémico, o que ocadsionou que
continudssemos com nossas atividades de
forma remota e virtual. Deste modo, tivemos
o prazer de participar de outros eventos
como a “IX Mostra de Danca de Teatro de
Origem Africana“ e da LIVE de comemoragdo
do centendrio do Theatro Guarany de
Pelotas. Ha também o desenvolvimento e as
apresentacdes de trabalhos em videodancga
(aofinal somos produtoras e também artistas),
Lives, Mostra e Festivais. Como vocés podem
observar, a lista é longa.

Claro que também tivemos alguns desafios
pelo caminho, pois embora os eventos online
tenham semelhangas ao presencial, hd outras
especificidades que devem e necessitam ser
levadas em consideragdo, por isso, confira a
lista de dicas que selecionamos para vocés:

TEMA: é muito importante ao colocar em
prdtica seu evento online, que vocé tenha
definido qual o temdtica que pretende
dbordar em seu evento. De qual assunto
se trata? E de interesse do seu publico? E

relevante para a sua comunidade local? Quais
0s seus objetivos? Entretenimento? Diversdo?
Formagdo?

Caso vocé ndo tenha ideio da temdtica que
pretende oabordar, uma dica ¢é utilizar os
recursos que as plataformas virtuais nos
oferecem. Faca uma enquete no Instagrom
ou um questiondrio no Google Forms para
sondar o interesse do seu publico, se ainda
estiver dificil organizar as ideias, marque uma
consultoria com uma Produtora Cultural via
plataforma Zoom ou Google Meet e apresente
a ela o interesse do seu publico e as ideias
que estdo pairando em sua cabega.

A temdtica de um evento € muito importante,
pois ela o torna atrativo e influencia no
seu sucesso, ¢é fundamental levar em
consideragéio o que poderd atrair o publico
para a participagdo em sua agdo.

DATA E HORARIO: sim, logo apés a definigéio
do tema é de extrema importdncia que vocé
estabeleca uma data e os hordrios para o
realizagdo do seu evento. Com essa definigdo
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vocé terd tempo necessdrio para criar um
cronograma de divulgagdo nas redes sociais
ou em outras plataformas virtuais como sites,
e-mails, com o proposito de preparar o seu
publico com antecedéncia para o que estd
por vir. Lembre-se! E necessdrio escolher
uma data que favorega o seu publico, por isso,
nada de marcar datas de eventos em feriados
como o dia das mées ou hordrio comercial por
exemplo.

EQUIPAMENTOS NECESSARIOS: um evento
online requer que pensemos na qualidade
da transmiss@o, seja ela pré-gravada ou
readlizada em formato Ao Vivo“, mas calma,
ndo precisa ficar em pdnico em relagdo a ser
um expert com equipamentos tecnholégicos,
as vezes o simples ja funciona. Alguns
recursos necessdrios para o desenvolvimento
do seu evento de forma online sdo: Notbook;
Internet (de preferéncia banda larga);
Celular/Smartphone; Microfones; Fones de
ouvido. Lembre-se! Vocé também poderd ser
orientado por uma produtora cultural que com
certeza estard mais acostumada a esses tipos
de situagdes.

PLATAFORMAS DE INSCRICAO PARA OS
PARTICIPANTES: muitos organizadores
se esquecem, mas este €& um passo
fundamental para deixar seu evento melhor
gerenciado. As plataformas de inscrigdo

dos participantes permitem que vocé acople
todas as informagdes do seu evento, desde
programacdo, descrigéio dos convidados até
acesso de forma prdtica e direta aos canais de
transmissdo e emissdo de certificados. Outro
detalhe importante é refletir se seu evento
serd pago ou gratuito, pois as plataformas de
inscricdo facilitam em muito no recebimento
dos valores de inscricdio e na organizagdo
financeira do seu evento.

TRANSMISSAO DE EVENTOS: a escolha do
formato do seu evento online é de grande
valia, pois vocé tem a opgdo de escolher
se deseja uma transmiss@io 0o vivo ou pré-
gravada para uma posterior disponibilizagéio.
Nas transmissdes pré-gravadas vocé possui
a vantagem de entregar o conteudo cos
participantes sem esquecer algum detalhe,
além de poder ser feito com antecedéncia,
com a facilidade de programar data e hordrio
dos conteudos que serdo disponibilizados ao
publico. Em relagdio ao evento co vivo, vocé
poderd passar maior credibilidade ao publico
no fator sequranca, terd a opgdo de interagdo
momentdnea, além de ditar a dindmica do
evento, caso surjom imprevistos.

FERRAMENTAS DE TRANSMISSAO: ha
infinidades de plataformas de transmisséo
dentre elas sugerimos as principais: Youtube
Live; Zoom; Google Meet.

Duracéo do evento: é importante que vocé
defina o tempo de duracdo do seu evento
para que ndo seja curto e nem muito longo.
Para eventos online, a cada transmissdo,
aconselhamos o tempo minimo de 1 hora e o
madximo de 1 hora e 30 minutos, sem intervalo.

FINALIZAMOS O EVENTO E AGORA?

Aproveite suas redes sociais e compartilhe
tudo que rolou em seu evento, desde
fotos, pequenos videos, até depoimentos
de participantes, isso poderd despertar
o interesse de outras pessods para a
participagéio em uma proxima edigcdo. Uma
outra dica é realizar enquetes ou aplicacdes
de um pequeno questiondrio para pesquisa de
satisfagdo e dicas de seu publico.

Os eventos online tornaraom-se uma otima
solugdo para a manutengcdo de nossas
atividades, buscando sempre novas solugoes
e inovagdes que possam cativar nosso
publico. Acreditomos que a transmissdo
de eventos em plataformas virtuais serd
solicitada mesmo apods o periodo pandémico,
pelo fato de possuir algumas vantagens
que ndo podem ser adquiridas em eventos
presenciais, uma delas é o alcance de um
publico bem maior, permitindo extrapolar as
barreiras territoriais de nosso pais.



Destacamos que ser produtoras culturais
€ estar em permanente trabalho para a
busca da valorizagéo das mais diversas
manifestagdes artisticas e culturais, é abrir
espacos para que o setor da economia
criativa possa estar em rotagdo, € a corrida
pelo enaltecimento da classe artistica, é ser
criativa para “TRANSFORMAR IDEIAS EM
ACOES*.
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A curadoria de danca para a tela:
apontamentos e percepcoes

por REBS (Rebeca Recuero)

Rebeca Recuero tem o nome artistico
de Rebeca Recuero Rebs. E mulher
cisgénera, branca. E pesquisadora

e professora adjunta dos cursos de
Cinema, de Danga e do Programa de
Pés-Graduagéo em Artes Visuais da
UFPel. Possui doutorado em Ciéncias
da Comunicagéo. Tem formagdo em
ballet cldssico e moderno e atua

no desenvolvimento de produgdes
artisticas e audiovisuais de danca
para a tela. Coordena o Grupo de
Pesquisa em Produgées Audiovisuais
na Cibercultura (PRACIBER).



A poartir das minhas vivéncias enquanto
curadora, pretendo trazer aqui um breve
relato - com fins diddticos - referente ao
processo curatorial de Danga para a Tela
(em especial, ao desenvolvido na ”1° Mostra
Gaucha de Danga para Tela: diversidades
em tempos de pandemia no sul do Sul®).
Proponho um caminho que busque elucidar
a construgdio desta dindmica artistica,
indicando elementos que considero
pertinentes para o desenvolvimento de uma
reflexdo acerca desta poética criativa que
envolve o olhar critico para a hibridizagdo
entre a danga e as tecnologias audiovisuais da
comunicagdo. Abordo ainda, a necessidade do
reconhecimento da subjetividade do curador
e a importdncia da percepgdo do contexto
histérico-social no qual a curadoria ocorre,
apontando-o como lugar de aprendizagens
e criagdes constantes de novas estéticas
audiovisuais.

DANCA PARA A TELA? CURADORIA?
AFINAL, O QUE E ISSO?

Antes de comecar, ¢ importante definir o

que é Curadoria e o que é Danca para a Tela.
Danca para a Tela pode ser entendida como
a traducdo em portugués para Screendance,
termo cunhado por Rosenberg em 2012. Ele
designa todo tipo de produgéio audiovisual
que vai se compor da linguagem da danca
hibridizada & linguagem  tecnoldgica,
audiovisual (ou seja, voltadas para a tela™).
Logo, videodanca (CALDAS, 2009),
cinedanca (WOSNIAK, 2006) e socidl
dance-media (BENCH, 2010)*, por exemplo,
poderiam ser enquadradas como Danga para
a Tela.

Jdé a palavra curadoria (em latim curatoria)
tem em sua etimologia, o sentido de "curar”,
“tratar com cuidado” ou mesmo “zelar”.
Trazendo para o nosso contexto, o fazer
curadoria pode ser compreendido como
um trabalho minucioso, de atengdo, de
sensibilidade e de dedicagdo ao tratamento
das obras artisticas que séio postas ao
curador. Ele vai organizd-las dentro de uma
linearidade e conhecimento peculiar, a fim
de proporcionar uma significagéio impar cos
futuros espectadores.

Com a explostio de produgdes audiovisuais
envolvendo elementos da dangca e das
tecnologias na cibercultura*®, surge o curador
de Danga para a Telo. NGo se tem apenas
novos lugares mididticos, reais, virtuais e
ubiquos capazes de reinventar a arte (LEVY,
2010), como também novas formas culturais
de manifestagdes artisticas que vdo implicar
em novos olhares especializados. Assim, a
Danca para a Tela (ou Screendance), nasce
neste contexto tecnolégico, ao mesmo
tempo em que o curador de Danga para Tela
acompanha a logica das audiovisualidades no
ciberespaco.

Porém, o entendimento do processo de
curadoria em Danga para a Tela, implica na
atualizagdio de conceitos ligados & nogdo de
corpo, de tempo, de espago (propiciadas pelo
uso da técnica), bem como na percepgdio
sensivel e poética da coreografia audiovisual
proposta pela obra. Assim, em meio a
inundagdo de audiovisualidades, de Dangas
para a Tela, o curador é chamado a entrar
nestes territorios a fim de tratar, de trazer
o seu olhar especidlizado, para organizar
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modos de ver ou mesmo tracar caminhos
artisticos aos quais as obras se ligam. E o que
veremos a sequir.

O PROCESSO DE CURADORIA

Pensando sobre o meu processo
enquanto curadora, proponho a reflexdo
de uma agdo horizontal e multidirecional
entre curador e obras de Danca para o
Telo. Ou sejo, ambos se afetam. Assim,
elenco cinco processos dos quais chamo de
“contatos®”, visando justamente organizar
os movimentos do meu *fazer” curadoria.
E importante ressaltar que eles ndo
necessitam (e dificilmente ocorrem) de
formas completamente distintas, existindo
uma constante continuidade no seu
desenvolvimento. Além disso, retrataom uma
experiéncia particular dentro de um recorte
de tempo e de espaco especificos, a qual
considero poder contribuir para a discusséio
dos modos operantes de uma curadoria em
Dancga para a Tela.

O PRIMEIRO CONTATO: O CURADOR
ESPECTADOR

Antes de nos tornarmos curadores, somos
espectadores (BRUM, 2019; FERREIRA,
2020). Somos dvidos consumidores de
produtos audiovisuais (sejom eles filmes,
séries, webséries, videoarte, videodancas,

videos em plataformas de redes sociais, etc.).
Iniciamos por ver, depois, por escolher. Logo,
ao longo de nossa existéncia, vamos construir
um repertorio a partir de nossas experiéncios
audiovisuais. Desenvolvemos preferéncias
que acabam por determinar nossos gostos
estéticos e iniciomos, entdo, o trabalho de
curadoria. Por exemplo: selecionamos videos
no Youtube de acordo com 0s hossos
gostos, colocamos-os em pastas conforme
caracteristicas que Ihes atribuimos. De forma
muito semelhante, acontece o trabalho do
curador para uma mostra de Danga para
Tela.

Antes de selecionar as obras e organizar
uma mostra’®, o curador é um espectador
(ainda que tenha um olhar direcionado
oo tratomento e critica por meio de suas
prdticas). Significa que o curador assistird
as obras a fim de captar e entender os seus
sentimentos potencializados pelas narrativas,
pelas escolhas estéticas e poéticas do
artista/proponente. Esse primeiro contato
j@ ird desprender uma série de emocgdes e,
consequentemente, promoverd associacdes
as experiéncias do curador.

O SEGUNDO CONTATO: O CURADOR
CRITICO

Apds assistir & obra pela primeira vez, o

processo sequinte foi o de aplicar critérios
através de um olhar especializado. Com isso,
€ necessdrio um movimento critico e analitico
relacionado tanto & poética, quanto cos
possiveis vestigios do processo audiovisual
apresentados e escolhidos na Danga para a
Telo. Estes critérios, entretanto, partem de
diversas fontes.

A primeira fonte, em minha experiéncia,
parte do proprio evento. Ou seja, de critérios
previomente instituidos pelos promotores
da mostra. Como por exemplo, a presenca
de grupos temdticos que apontardo para
contextos especificos que deverdo ser
abordados pelos proponentes. Logo, uma
obra que ndo se encaixe no argumento
orientado pelo evento, pode ser eliminada da
mostra.

A segunda fonte provém dos métodos de
cada curador. Ou seja, como qualquer pessoa,
possuimos gostos, referéncias, preferéncias
e especialidades muito particulares que
determinardo  conhecimentos, conceitos
e critérios muito subjetivos. Por exemplo:
percepgdes ligandas & presenca da
hibridizacdo da linguagem audiovisual com a
da danga em videodangas; o modo de uso das
dimensdes propostas pela cdmera (dngulos,
planos e movimento); o pensar a cémera
como a extensdio do olhar do espectador (e



consequente intensificagdo da capacidade de
imersdo da obra); o processo de edigdo e as
escolhas de finalizagtio; recortes historicos
e contextuais promovidos pela obra; a
capacidade criativa e poética da producgdo,
etc. Assim, estes elementos véio compor uma
expertise que, de certo modo, legitima e
justifica a presenca de determinado curador
dentro da légica proposta pelo evento®®.

A terceira fonte de critérios percebida
acontece quando hd mais de um curador
no processo, ou sejd, quando hd a equipe
curatorial. Logo, apds cada curador agir e
selecionar de forma critica as obras de Dancga
para a Tela, hd o momento de troca, disputa
e busca de um consenso para a selegdo
das obras para o seu alinhamento na mostra
final. Neste momento, cada curador traz o
seu posicionamento, justifica suas escolhas
dentro de suas percepgdes peculiares e
especialidades, abrindo-as para a equipe de
curadores.

Realiza-se, entdo, um debate produtivo,
onde as trocas de conhecimento ganham um
dimensionamento enriquecedor, ampliondo
tanto os horizontes de cada curador, como
da propria mostra. Cabe ressaltar aqui, entdo,
que nem sempre a mostra final ird contemplar
todas as escolhas de um Unico curador, mas
sim, da maioria da equipe.

O TERCEIRO CONTATO: O CURADOR
ORGANIZADOR

Apos as escolhas feitas pela curadoria,
parte-se para a organizagfio das obras
selecionadas, a fim de constituir uma nova
poética audiovisual consolidada pela mostra.
Com isso, existird um esforco em encontrar
pistas que se relacionem, com a intengdo de
propor uma coeréncia audiovisual linear em
um novo espetdculo audiovisual.

Leonel Brum (2019) coloca que este
agrupamento pode ocorrer através da
semelhanga, do estranhamento ou mesmo
da oposicdio entre as obras de cada artista/
proponente. Por exemplo, o agrupamento de
obras que se relacionem pela associagdio do
corpo e da danga & natureza (como obras
feitas ao “ar livre“), ou a oposigtio de obras
quanto @ intensidade de artificios de edigdo
(como uso de filtros, efeitos especidais, etc.).
Ou seja, cabe ao curador buscar encontrar
relagcdes entre elementos constituintes do
produto audiovisual, sejom eles estéticos,
compositivos, técnicos, temdticos, etc., para
estruturar uma sequéncia associada & poética
da criagdo da curadoria.

O QUARTO CONTATO: O CURADOR
ARTISTA

O curador pode ser considerado um artista
exataomente por construir um novo conteudo
com novos significados, a partir do modo de
composicdo das obras de Danga para a Tela
que formardo a mostra (BRUM, 2019). Tem-
se, entdio, uma produgdo audiovisual inédita.

Esta acto de ordenamento, de estruturagco
com uma nova proposta de compreenséo
feita pelo curador, pode ser comparada
do processo de desenvolvimento de cada
Dancga para a Tela feita pelos artistas. Leonel
Brum (2019) traz esta nogdio quando sugere
que a progromacdo de uma mostra feita
pelos curadores, vai se assemelhar muito ao
processo de edigctio de uma videodanga. Ou
seja, hd a etapa de concepgtio da ideia, da
construgdo narrativa, do desenvolvimento
de um roteiro, da organizagdo audiovisual
(suas sequéncias, cortes, etc.) e até mesmo a
intencdo de proposicdo de sentidos.

Assim, do mesmo modo que os outros artistas,
o curador buscard estimular o didlogo da obra
final (mostra) com o publico, justamente por
oferecer co espectador uma nova leitura
linear das audiovisuadlidades que foram
previomente selecionadas e reorganizadas.

O QUINTO CONTATO: O CURADOR
APRENDIZ
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Proponho como o ”udltimo contato® a
comunicacdio entre o curador e os artistas
proponentes apos a exibicdo da mostra
(fruto do processo curatorial). Considero
que na promocdio deste momento, haverd
uma via de mdo dupla criada pela interagdo
entre curadoria e artistas'”. Ambas as partes
trocam conhecimentos que agem no pensar
artistico relacionado &s obras, d mostra
e a propria curadoria. Assim, busca-se
elucidar e discutir semelhangas e diferencas,
estimulando reflexdes e provocagdes com o
intuito de promover a aprendizagem coletiva.

Neste contato, a capacidade de expansdo e
renovacdo de sentidos da arte é ampliada,
proporcionando um crescimento mutuo, tanto
na concepgdio das poéticas dos artistas,
quanto na dos curadores. Por isso, considero
este esforco de criogdo de um espago
dialégico, como um ponto fundamental para
a emancipagdio de novos conceitos estéticos,
capazes de configurar e atualizar os futuros
processos curatoriais e, até mesmo, a propria
arte de fazer Danga para a Tela.

REFLEXOES NA CURADORIA DE DANGA
PARA A TELA

Trago aqui, algumas breves reflexdes acerca
de outros pontos que considero importantes
para o processo curatorial. O primeiro deles é

a consideracdio do contexto histdrico, politico
e social no qual as obras audiovisuais foram
produzidas e/ou estdo inseridas. Este recorte
de tempo vai determinar tanto os modos
operantes do fazer artistico, como também
a sua forma de significagdo. Afinal, séio os
artistas que iréo definir os desdobramentos
da linguagem da Danga para a Tela,
oferecendo as possibilidades de escolhas
audiovisuais aos curadores.

As obras desenvolvidas em tempos de
distanciamento social, causado pela
pandemia do novo coronavirus (COVID-19%),
por exemplo, incluem outras estéticas ndo
tdo pensadas (e enfatizadas) nas produgdes
audiovisuais anteriores (em condigcées ndo
pandémicas). Os espacos de producdo séo
diferentes (o quarto, o quintal, os locais com
pouca circulacdo de pessoas, etc.), a equipe
é reduzida (por vezes, apenas um artista/
dancarino é o responsdvel por toda a obra),
0 que implica em limitagdes técnicas e
audiovisuais.

Mesmo assim, outras esferas podem e sdo
potencializadas pelas condi¢gdes vigentes,
trazendo releituras de estéticas e até a
exploragéio de outras poéticas audiovisuais
inovadoras pelos artistas. Logo, € necessdrio
pensar o sistema de inter-relagdes que
envolve a obra de Danca para a Tela, a fim

de evitar reducionismos e compreender o
caminho criativo dos artistas envolvidos
dentro de seu tempo historico e espaco de
produgdio e criagdo.

Ainda que sejom os artistas que oferecam as
possibilidades de linguagem da Danga para
a Tela, é importante também a presenca da
consciéncia da responsabilidade do processo
de curadoria, pois as escolhas que regerdo a
mostra final podem definir estéticas que serdo
difundidas pelos espectadores (LEONZINI,
2010). Entretanto, estas estéticas jomais
serdo estdticas, pois os processos curatoriais
estdio em constante devir, por lidarem com a
experiéncia do momento presente e deixarem
indices para novas apropriagdes sociais de
sentidos que ndo sf@io mensurdveis e hem
previsiveis na nossa sociedade tecnologica.

Outro ponto que considero importante refletir
é a posicdo do curador como uma testemunha
da obra que oferece novos caminhos a partir
da mesma. Ele traz em sua bagagem histérica
e cultural, um lugar de fala, um posicionamento
subjetivo o qual |he dd ferramentas (e
critérios) para tal agdio (XAVIER, 2020).
Entretanto, penso que o curador ndo deve
partir de juizos sobre “verdades®, mas sim,
de um olhar empdtico (porém, critico), que
busca se distanciar de seus preconceitos na
intengdio de encontrar a esséncia das obras



e suas potencialidades artisticas. Justamente
porque compreende que suas escolhas sdo
frutos muito peculiares de suas trajetorias®.
Por isso, o movimento de ”“olhar para si“ a
fim de buscar um reconhecimento proéprio
de seus limites e de possiveis disposi¢cdes
politicas, ajuda o curador a compreender,
justificar, questionar e, até mesmo, reformular
0S seus proprios critérios artisticos.

ENCAMINHAMENTOS FINAIS

A portir deste breve relato reflexivo,
busquei apontar elementos e suas relagdes
no processo de curadorioc em Danca para
a Tela. Trouxe percepgdes pessodis que
obtive enquanto curadora, a fim de elucidar
o entendimento de como se dd esta arte que
nasce com as obras audiovisuais. A partir de
trocas decorrentes de afetacOes entre as
obras de Danca para a Tela e a percepgdio do
curador, proponho refletir a curadoria através
de processos sistémicos que vdo desde a
posicdo do curador enquanto espectador, a
de critico, a de organizador, a de um produtor
de arte audiovisual e, por fim, a de um eterno
aprendiz.

Através das apropriagdes das obras
atravessadas pelas vivéncias do curador
mostras de Dangca para a Tela sdo
organizadas e as obras que a constituem sdo

ressignificadas (ainda que sempre mantendo
o sua esséncia em sua individualidade),
compondo um conjunto de novos caminhos
reflexivos para serem apreciados,
posteriormente, pelos espectadores.
Reconhecer a sua fungéio, bem como o seu
processo de interferéncia artistica, € também
compreender os atravessamentos de suad
subjetividade que, apesar de direcionarem
o seu olhar, ndo sdo inconscientes, pois sdo
dotados de critérios aprimorados pelas suas
vivéncias.

Sabemos que nunca antes o sociedade
esteve tdio submersa por producdes de
Danga para a Tela, justamente pelo contexto
histérico-social oferecido aos artistas pela
pandemia. Assim, perceber o papel do
curador também recai em entender esta
condicdo na qual as obras audiovisuais foram
desenvolvidas, identificando suas limitagdes e
potencializagdes dentro do recorte temporal.

Fazer curadoria em Danga para a Tela,
ndo é mensurar a arte, mas sim, deixar-se
tocar por ela, buscando constantemente
desamarrar-se de conceitos fechados e estar
dberto a incorporactio de novas poéticas
apresentadas pelos artistas, fazendo com
que surjom novos saberes criativos. Por meio
dela, as memorias de obras audiovisuais ficam
reqgistradas, preservando a arte da danca

tecnologicamente mediada em espagos
virtuais, globais e perpétuos.

Por fim, aproveito para afirmar que a minha
intencdio neste texto ndéio é a de julgar ou
determinar modos operantes do “fazer
curadoria®, mas sim, o de levantar (ou mesmo
problematizar) estes fazeres artisticos,
levando em consideragdo as minhas
experiéncios pessodis enquanto artista,
professora, pesquisadora e curadora de
Danca para a Tela.

I
NOTAS DE FIM

11 Para Rosenberg (2012), a Screendance vai se
caracterizar pela nogdo clara do desenvolvimento de uma
obra para a tela. Logo, coredgrafos, dangarinos e demais
artistas, vdo criar aproducdo audiovisual com aconsciéncia
hibrida entre a prdtica da danga e das tecnologias das
imagens visuais em movimento. Consequentemente, o
reqistro de danca ndio se encaixaria na sua proposicto
de screendance, caracterizando-se como uma forma de
documentacdo da danga que utiliza das tecnologias como
um suporte de memoria, ndo criondo uma nova obra,
mas apenas perpetuando a visibilidade danga no espaco
virtual por meio de sua documentagdo audiovisual. Bastos
dinda traz a nogdo de Mediadance (2013) - quase que
como um sinénimo de Screendance - voltando a sua
atengdio para as produgdes artisticas fruto da mistura
entre linguagens da danga e das midias.

12 Partilho da concepgéo de videodanga apontada por

57



58

Paulo Caldas (2009) como sendo um hibrido oriundo da
jung@o das linguagens da danga e do video. Do mesmo
modo, compactuo com os pensamentos de \Wosniak
(2006) ao tratar o conceito de cinedanga a partir da
compreens@o do género cinematogrdfico, o qual se tem
os filmes de danga (como por exemplo, as obras de Maya
Deren). Por fim, entendo a Social Dance-Media conforme
apontada por Harmony Bench (2010), ou seja, produtos
artisticos oriundos da hibridizag@o das midias sociais com
a danga, como danga viral, danga crowdsourcing, dancga
flash e, até mesmo, social network dances (REBS, 2021).

13 Entendemos por cibercultura a forma sociocultural
que emerge das relagdes simbioticas entre a sociedade,
as tecnologias e as formas culturais (LEMOS, 2002).

14 Plataforma de compartilhamento de videos - www.
youtube.com

15 Parto neste texto de que “mostra® é o conjunto
organizado de obras artisticas de Dangas para a Tela.

16 Por este motivo, considero interessante que a escolha
da curadoria seja feita com atengdio especial as trajetorias,
as experiéncias, as especializagdes dos curadores, visto
que eles atuardo no sentido final da mostra.

17 Estas possibilidades de troca entre artistas e curadoria
pode se dar de diversas formas. Por exemplo, por meio
do envio de pareceres e conversas assincronas; reunioes
(bate-papos) que abordom o processo curatorial e o
processo de desenvolvimento das obras; lives com
exposicoes deste processo com posteriores discussoes,
ete.

18 Coronavirus da sindrome respiratéria aguda grave 2
(SARS-CoV-2).

19 Ao tratar sobre criticos de arte, Osorio afirma que
devemos “pensar a critica deslocando-a da posictéio de
juiz (maneira tradicional de ver o critico) para a de
testemunha, que deve estar atenta cos fatos para
poder trazé-los a publico” (OSORIO, 2005, p. 17).

|
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Dancar para a tela é celebrar a vida

por Rosdingela Fachel de Medeiros

Rosdingela Fachel de Medeiros

€ uma pessoa latino-americana. E
pesquisadora e professora voluntdria
do Programa de Pés-graduagéio
Mestrado em Artes Visuais da
Universidade Federal de Pelotas.
Mestre e doutora em Literatura
Comparada pela Universidade
Federal do Rio Grande do Sul com
financiomento CAPES. Idealizadora

e codiretora do Festival Internacional
de Videoarte SPMAV (UFPel), e
Coidedalizadora e codiretora da Mostra
de Cinema Latino-americano de Rio
Grande (IFRS - Campus Osorio) e do
Festival Internacional de Videodanga
- FIVRS (UFPel/ECARTA). Seus
atuais interesses de investigagdo

e de atuagdo estéio relacionados

as audiovisualidades insurgentes
latino-americanas contempordneas,
especialmente, em relagdo aos
engquadramentos de corporalidades e
de género.



Devemos dangar como somos, como
sentimos, e com as reagdes que nos
provoca a vida que nos rodeia. Assim,
ndo somos apenas nés, dangarinas,
que dangcamos, mas também vocé, o
espectador e todos os seres humanos
do mundo. E, dessa forma, nos
ajudamos mutuamente: nos fazendo
compreensiveis e compreendendo

os outros. Danga € movimento e
movimento é vida. (tradugdio da autora)

Ana Itelman
(Chile, 1927 - Argentina, 1989)

Para a composicéio destas memoérias da 1°
Mostra Gaucha de Danga para Tela - evento
que foi realizado de maneira virtual e remota
no segundo ano da pandemia de COVD 19 -
quero compartilhar algumas das questdes
que foram pensadas e debatidas durante
o processo de selegiio e programagdo
curatorial e, também, durante as rodas de
conversas com realizadoras e realizadores,
que aconteceram na sequéncia da estreia dos
programas com as producdes selecionadas.
Momentos de reflexdo e de aprendizado
- compartilhados com minhas colegas
de curadoria, Luana Arrieche e Rebeca
Recuero - acerca das instdncias estéticas,

narrativas, financeiras, socioculturais e
politicas implicadas quando pensamos e
atuomos no Ambito das dangas para tela,
sobretudo, nesse momento de crise sanitdria
e humanitdria globalizada. Quando a danga na
e para a tela se transformou em uma notdria
adliada daqueles que podem e querem ficar
em casa, respeitando a necessidade de
distanciamento sanitdrio.

Os textos que compdoem este e-book
conjuntamente das postagens que foram
realizadas sobre o evento nhas redes
sociais, 0os registros audiovisuais das
atividades remotas e aos proprios trabalhos
selecionados para comporem a Mostra
(registros que permanecerdio disponiveis
na internet), ndo dapenas constroem
coletivamente as memorias expandidas e em
rede do evento, como também documentam a
propria pandemia em nosso contexto nacional
e regional, e a fragilidade de nossos corpos
expostos na tela, compondo camadas de
memorias textuais, audiovisuais e corporais.

Para contextualizar as reflexdes que

compartilho neste texto, acho importante
dizer que meu olhar é marcado pela fruigdo
do audiovisual desde a infancia e que
esse prazer escopico foi, gradativamente,
sendo atravessado pela atengdo critica
ao amplo leque de questdes implicadas na
producgdio audiovisual, e ao papel que essas
produgcdes desempenham na sociedade.
E foi nesse processo de transformagdo da
espectadora em professora/pesquisadora
que as produgdes audiovisuais - do cinema a
videoarte - se tornaram o centro de minhas
inquietagcdes de investigagdo e de atuagdo
académica, intelectual e cultural.

E foi sob essa perspectiva voltada as
narrativas  audiovisuais  contempordéneas
latino-americanas que atuei como professora
visitante do Mestrado em Artes Visuais, da
Universidade Federal de Pelotas (de 2018 a
2020). Periodo em que, conjuntamente, com
Eleonora Santos orientamos o trabalho de
mestrado “Poéticas Visuais: Enquadramentos
femininos em videodanga“, de Luana Arrieche,
sobre videodanga. Pesquisa poética que
ressignificou o meu fascinio pela danca na
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tela, sendo uma das inspiragdes para que em
parceria com Carmen Hoffmann cridssemos o
Festival Internacional de Videodanga do Rio
Grande do Sul - FIVRS?*®, em uma parceria
entre a UFPel e a Galeria Ecarta, de Porto
Alegre. Evento que foi idedlizado antes da
pandemia e que precisou ser completamente
reconfigurado para acontecer de maneira
seqgura, com atengéio a gravidade da
pandemia. E que, talvez justamente pela
necessidade de atividades remotas, acabou
por aproximar-me de pessoas envolvidas na
realizagdo de outros festivais nacionais e
internacionais.

Preciso dizer também que meu olhar é
situado, sendo geopoliticamente atento ds
especificidades socioculturais de nosso
contexto latino-americano, brasileiro,
gaucho e, no dmbito da Mostra, distante da
capital metropolitana do estado. Mas essa
consciéncia de pertencimento a um Sul Global,
marcado pelo colonialismo, precarizado
e marginalizado, ndo pode desconsiderar
que no contexto brasileiro a historica
desigualdade no desenvolvimento regional
privilegiou as regides sul e sudeste, acirrando
as vulnerabilidades sociais nas regides norte
e nordeste e fomentando preconceitos.
Acho importante destacar essa perspectiva
para atentarmos a interseccionalidade de

questdes que incidem sobre nossa sociedade
e que, com a pandemia, se agravam e se
tornam ainda mais urgentes.

E se a historia da danga para tela - cinema
musical, videodanga, coreocinema, videoclipe
- esteve durante muito tempo atrelada o
histéoria das tecnologiaos do registro e da
exibicdio da imagem-movimento, o advento
da pandemia intensificou, ndo apenas sua
expansdo para o ambiente virtual, mas,
sobretudo, a sua relagdio criativa com
esse espaco, com suads interfaces e suas
ferramentas e aplicativos. A "tsunami digital”,
a que se referia Lucia Santaella antes da
pandemia, transformou-se em um “diluvio
digital“ que evidenciou e intensificou as
desigualdades, neste caso, no dmbito do
acesso das tecnologios de comunicagdo.
Assim, para além da escolha poética de
criacdo artistica nesse espaco de intersecgdo
em que danga e audiovisual se hibridizam e se
expandem, surgiu a necessidade profissional
e ortistica de utilizar as tecnologias
videogrdficas de comunicagéo e da
conectividade para, através da telepresenca,
sequir trabalhando e produzindo em dancga.

Por outro lado, esse momento de isolamento e
confinamento também evidencia e intensifica
o imbricamento cada vez mais indissocidvel
entre o espaco material e o ciberespaco,

que embora incorporeo, é [..] tecido ndo
s6 com a abstracdo das informagdes, mas
paradoxalmente também tecido com os
mesmos afetos que dinamizam nossas
vidas, tecido traomado por sentimentos,
desejos, expectativas, agoes, frustragcdes e
descobertas. (SANTAELLA, 2013, p. 233) E,
talvez por isso, proliferou e intensificou-se o
desejo por expressar-se corporalmente na
e para a telo. Em uma enxurrada de videos
de danca que, por si so, j@ eram também um
convite a formulagdo de frases coreogrdficas,
pois ”"dangcando ou vendo dangar, viajomos
de encontro ao gesto dancado“ (ROQUET,
2011, p. 3). Assistir a danga do outro ressoa
na nossa experiéncia de movimento, criando
uma “empatia cinestésica“ ou “contdgio

I:r

gravitaciona - o sensagdo de estar
participando do movimento do outro - que
é capaz de suscitar-nos diferentes ritmos
e sensagobes, que deslocam a percepgdo
de nossa corporeidade em diregéio a
outras corporeidades possiveis. (GODARD,
1999). O que talvez ajude a compreender
o engajomento viral as coreografias
compartilhadas no  Tiktok, apropriadas
e replicadas por pessoas de diversas
corporalidades e de diferentes contextos
socioculturais.

O Tiktok oferece vdrias funcionalidades para



a gravagdo, edigdo e publicagdo de videos de
até um minuto, tendo sido o aplicativo mais
baixado no mundo em 2020%*:. E, dentre os
diversos conteudos audiovisuais produzidos
e compartilhados por seus usudrios, as
dangas e/ou as coreografias na e para a tela
estdo, com certeza, entre suas manifestagdes
mais notorias. Nesse sentido, as coreografias
feitos no e para o Tiktok revelom uma
complexificagdio da consciéncia do corpo-
imagem por parte de seus usudrios, atentos
as especificidades e restricoes espacgos/
temporais e audiovisudis do aplicativo/
rede social. Mas é bom lembrar que essa
€ o oatudlizagdo de um processo iniciado
com a popularizacdio da internet e de suas
ferramentas quando os consumidores de
conteudo mididtico comegaram a ser também
produtores e difusores dos conteudos que
Ihes interessam - prossumidores (produtores
+ consumidores), cada vez mais, imbuidos em
exporem-se e expressdarem-se diante de suas
webcams, como atentou Paula Sibilia em seu
livro La intimidad como espectdculo (2008).
Para Sibilia, esses ”videos confessionais”
representam o multiplicidade do eu/self
contempordneo, pessods que se expdem de
maneira confessional e autobiogrdfica diante
de milhées de olhos e ouvidos em potencial;
sendo, ao mesmo tempo, autores, narradores,

protagonistas, difusores e divulgadores de
suas historias.

Nesse processo, o enquadramento da
cmera e da tela, que antes era restrito a
profissionais da drea, foi, aos poucos, também
sendo ocupado por pessoas de outras
dreas, bem como de diferentes realidades,
culturas e formagoes. Corpos que a partir
de sua experiénciac como espectadores
audiovisual e da experimentagdo aprenderam
empiricamente (fazendo) a dialogar
corporalmente com a (web)c@mera e, assim,
coreografar sua telepresenga. E quando
esse corpo-imagem-movimento se torna o
protagonista-narrador dessas videografias,
rompendo com a hegemonia do close-up e
do enquadramento testemunhal que tem o
rosto como foco narrativo, experimentam-
se novas configuragbes  audiovisuais
e inauguram-se novas perspectivas
narrativas. Mas, além disso, ndo podemos
deixar de atentar oo fato de que o Tiktok
e todo esse movimento de transmidiagdo
da dangca para tela perturbom a mdxima
que atrela as tecnologias da comunicagdo
ago sedentarismo, ressignificando  sua
perspectiva enquanto expansd@o do corpo
humano, proposta por Marshall McLuhan, em
1964. E essa popularizagdo das tecnologias
mididticas audiovisuais e de suas linguagens

vem colocando em xeque a hegemonia
de dominios de saberes epistémicos,
tecnolégicos e artisticos.

Nesse sentido, acho importante
destacar a escolha das realizadoras da
Mostra em designar como foco do evento
a “danga para tela“, denominagdo que,
segundo Douglas Rosenberg, € mais inclusiva
e "gera um tecido conectivo entre a danga
cinematogrdfica, a videodangca e a danca
digital“. (ROSENBERG, 1999, p. 1, tradugéio
da autora) E que, segundo Karen Pearlman,
"prioriza a danga como sua disciplina central
[e] coloca a composiglio e a exibigdo do
movimento dangado em primeiro plano.”
(PEARLMAN apud NUSE, 2009, tradugéio
da autora). Um posicionamento que oferece
novas possibilidades de percepgdo da
danga, distintas da “grande danga“ que
ocupa os palcos. Entéio, mesmo que a ideia
de videodanga, enquanto campo artistico
especifico, tenha sido acionada nas
discussdes que fundamentarom o evento e
em nossa andlise dos trabalhos, a Mostra
se configurou como um espago inclusivo e
acolhedor das multiplas possibilidades de
expansdo das corporalidades dangantes na e
para as telas.

Assim, conjuntamente com minhas parceiras
de curadoria - Luana e Rebeca - assistimos
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aos trabalhos submetidos a selegéio, tendo em
mente sua perspectiva inclusiva e a proposta
loncada em sua convocatoéria de abordar
a “diversidades em tempos de pandemia
no sul do sul“. E buscamos refletir acerca
de como essas questdoes eram acionadas
por esses trabalhos e de como haviom sido
atravessadas pelo contexto da pandemia.
Sem deixar de ter em mente que esses
trabalhos, também, nos desvelavam o estado
da arte na regido, ou seja, nos apresentaram
as diferentes leituras e compreensdes a
respeito da ideia de “danca para a tela“ e os
diferentes contextos - académico, artistico e
amador - em que estd sendo acionada.

Os trabalhos selecionados apresentam
diferentes experiéncias e experimentacdes
do imbricamento e da expansdo do campo
da danga e do audiovisual, que utilizam
e explorom a linguagem e as tecnologias
audiovisuais em diferentes niveis de
complexidade, compondo um amplo espectro
de estilos, de linguagens, de abordagens,
de temdticas, de dangas e de contextos,
engendrados pela coreografia entre
tecnologias e corpos. Nos quais a diversidade
de corpos, que se expressam por meio de
diferentes estilos e ritmos de danga, coloca
em questdo as representagcdes hegemodnicas
de corporalidades, tanto no campo da dancga

quanto do audiovisual, e rompe com antigas
hierarquias entre o cldssico e o popular. E,
para além das implicagdes da pandemia e do
confinamento - as interfaces da cémera e da
tela desvelam-se espagos de segurancga para
a experimentagéio do corpo, da danga e das
proprias tecnologias.

Além disso, essas produgdes sdo bastante
heterogéneas em relagdio aos formatos, ds
tecnologias e aos saberes utilizados para o
registro e a edigto das imagens-movimento.
Mas foi possivel reconhecermos duas
vertentes contempordneas do fazer da danga
para a telo. Uma formada pelos trabalhos de
autoria individual desenvolvidos e orientados
pela exploragdo do dispositivo (geralmente
o celular) e de suas funcdes e aplicativos,
processo de produgdo/aprendizado informal
(muitas vezes com a ajuda de tutoriais),
nomeado por Carlos Scolari (2018) de
alfabetizagdo transmididtica. E outra que
congreqga trabalhos redlizados de maneira
colaborativa - seja no dueto entre um atuante
na dongca e um atuante no audiovisual,
seja em uma producdo coletiva - de
grande parte das producdes selecionadas.
Desde o registro “caseiro“ orientado pela
perspectiva cotidiana das videografias de
si até a captagcdo “técnica“ atenta as pradxis
audiovisuais, essas poéticas exploram tanto a

extrema intimidade entre corpo/cémera/tela
de um trabalho solo, que literalmente reqistra
as condicées do confinamento, quanto as
diversas possibilidades da criagdo coletiva,
que congrega pessoads em diferentes papéis
no processo criativo.

Na articulagdo da expografia virtual, ou seja,
na organizagdo da ordem de apresentagdo dos
trabalhos nos trés programas que compdem
a Mostra, buscamos construir uma narrativa
curatorial que apresentasse as angustias e
as incertezas que atravessam 0S CoOrpos em
tempos de pandemia, mas também toda a
resisténcia e esperanca que emana dessas
corporalidades em expansdo. Programas
bastante heterogéneos que desierarquizam
a relogdo entre amador e profissional, que
desvelam o intrinseco imbricamento entre
arte e cotidiano, e a familiaridade da danca
para a tela. No programa *Videodanga
em tempos de pandemia“ encontramos
diferentes abordagens estéticas e temdticas
da experiéncia da quarentena narradas
pelas videografios de corporalidades que se
expandem na e para a tela. Essa perspectiva
se amplia nos demais dois programas,
dedicados a ”Diversidade na videodanga®,
que apresentam trabalhos igualmente
marcados pelo contexto pandémico, que
buscam compor discursos poéticos nos quais



a diversidade emerge das corporalidades que
s@io convocadas ¢ tela seja entre as paredes
do confinamento ou na liberdade da paisagem
natural esvaziada pela pandemia.

Nessa breve reviséio da curadoria e de
seus resultados, atento novamente para
como o fazer em videodanga como um
processo colaborativo de partilha de
saberes e de vivéncias. Perspectiva de
aprendizado mediado e compartilhado
na e pela tecnologia que esteve, também,
muito presente nas sessdes comentadas
realizadas posteriormente a estreia de
cada um dos programas com os trabalhos
selecionados. Nesses encontros convidomos
cada redlizadora e readlizador a apresentar
seu trabalho e a contar sobre seus processos
criativos para, em sequida, conversarmos
a respeito das especificidades de cada
producgcio. Esses didlogos fomentaram a
discusstio de vdrias questoes - estéticas,
tecnoldgicas, éticas,
socioculturais, entre tantas outras - que foram
despertadas pelos trabalhos. E colocaram em
pauta a forma como o imbricamento entre a
danga e o audiovisual expande o panorama
da criagdo, explorando e sugerindo diferentes
concepgodes de tecnologia, de contexto, de
espaco, de tempo e de corporalidade. O que
evidencia, ainda, que a relagdo entre dancga

econdmicas,

e audiovisual é politica, uma vez que os
olhares e as nogdes acerca do corpo e das
corporalidades s@io construidos em simbiose
com a propria linguagem audiovisual, e isso
vem se dcentuando em nosso contexto de
extrema conectividade.

E, nessa perspectiva, ¢é importante
lembrarmos do publico que acompanhou a
todas as atividades do evento do outro lado
da interface, espectadores que além de
assistir as palestras e dos programas com
trabalhos selecionados (de maneira livre
e gratuita no canal do evento no YouTube)
também puderam interagir por meio dos
chats. A essas pessoas, a Mostra oportunizou
0 acesso a produgdes audiovisuais que,
de maneira geral, antes da pandemia e da
necessidade de isolamento, estariam restritas
a mostras e festivais presenciais realizados
em locais especificos, como galerias e
espacos expositivos. E fica aqui a minha
sugestdo de que os conteudos gerados pelo
evento, que sequirdo disponiveis na internet,
sejom utilizados em agdes formativas,
podendo assim atingir a ainda mais pessoas.

Tudo isso me leva a refletir a respeito de como
o fato da Mostra ja@ haver nascido pensada
para as telas de dispositivos conectados a
internet - em um processo de convergéncia
transmididtica - pode ser acionado em

diferentes processos de descolonizagdo
do olhar (alfobetizado por narrativas e
formatos hegemodnicos) para a formagdo
de publicos mais dbertos a diferentes e
diversas dancas e audiovisuadlidades, e a
seus imbricamentos. Assim, ademais das
palestras e oficinas promovidas pelo evento,
os momentos de fruigtio e de discussdo dos
trabalhos configurarom-se, também, como
acoes formativas de aprendizado conjunto e
compartilhado, tanto em relagdio a apreciagdo
quanto & criagéio em videodanca.

Para encerrar, gostaria de destacar que em
um momento de crise global téio complicado e
triste, que no Brasil ndo apenas deu a ver, mas
acirrou as desigualdades e a precariedade da
vida de muitas pessoas, realizar um evento
para celebrar a diversidade - comprometido
com a inclusdo, que reconhece e valoriza os
diferentes saberes e possibilidades de acesso
as tecnologias, e que promove formagdo
gratuita, colaborativa e horizontal - € um ato
de resisténcial

E pensar a "danca para a tela” na imensa e
expansiva diversidade de manifestagdes
que essa express@io acolhe é assumir
uma perspectiva de questionamento das
hierarquias sociopoliticas, culturais, artisticas
e académicas, é colocar em xeque dominios
e hegemonias estéticas, tecnoldgicas e
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epistémicas, que acabam por nos provocar
uma pergunta: o quem esses discursos,
tecnologias, categorias e critérios privilegiom
e a quem eles excluem?

Em nosso atual contexto latino-americano,
no qual o sustento de muitas pessoas
estd atrelado a precarizagdo laboral e a
autoexploragéio mediada por tecnologias,
plataformas digitais e aplicativos, se apropriar
dessas ferromentas e de suas linguagens
para produzir arte € um ato de insurgéncia.

Neste momento, em que no Brasil morrem
por dia mais de 2000 pessoas por causa de
uma doenga para a qual ja existem vacinas.
E, quando em meio a esse caos, a violéncia
social e do estado se acirra, justamente,
sobre as populagcdes mais vulnerdveis,
desvelando uma sociedade em que, como jd
nos havia avisado Judith Butler, hd corpos
que importam mais que outros. E inundando
nossas telas de morte e banalizando a finitude
de nossos corpos em numeros impessoais e
obscenos de genocidios evitdveis... Nesse
momento, talvez mais do que em qualquer
outro momento na histéria do encontro entre
as dancas e as tecnologias da imagem em
movimento, dancar para a tela é celebrar a
vida!

Dangar para tela - do jeito que a gente pode,

com diferentes estilos, técnicas e saberes, e
utilizando diferentes e desiguais tecnologios
e dispositivos - é “dancar na cara“ do
neoliberalismo sangrento, colonialista,
patriarcal e racista, que quer nos consumir,
transformaondo nossos corpos em pecas
descartdveis de fdcil reposicéo. E dizer que a
vida de cada pessoa € rara e € insubstituivel,
€ mostrar que todo corpo é essencial, &
poético, é dancdvel e é filmdvel. Dangar para
a tela - em meio a tantas dores, lutos e lutas
por sobrevivéncia - é responder com pulséo
de vida as politicas de morte, € compartilhar
amor e esperanca. Dangar para a tela, neste
momento, €&, parafraseando Conceigco
Evaristo, dizer aqueles que combinaram
de nos matar, que nés combinamos de ndo
morrer. E reverenciar a memdria de cada uma
das mais de 500 mil pessoas que, assim como
o musico Aldir Blanc - que dd nome a lei que
financiou esse evento - perderam suas vidas
vitimadas pela COVID 19 no Brasil.

|
NOTAS DE FIM
23 Site do festival: https://wp.ufpel.edu.br/fivrs/

24 Conforme os dados anuais apresentados pela App
Annie - empresa de andlise do mercado mobile.
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assista em: https://www.youtube.com/watch?v=EDII5b9dzeo


https://www.youtube.com/watch?v=EDIl5b9dzeo




Carmim

Grupo Buadllet de Pelotas - Pelotas/RS - 2020

obra convidada | prélogo | 1° noite

Descrigdio da imagem:

Montagem fotogrdfica com duas bailarinas em
performance. As imagens dividem-se em partes iguais,
uma imediatamente acima da outra e cada bailarina
aparece em uma delas. Na parte superior, a mulher estd
em ambiente interno, ao centro, de costas, enquadrada
do peito para cima. E branca, tem cabelos castanhos
curtos e é magra. Estd com as costas nuas e tem um
lengo vermelho amarrado ao redor do pescoco. Ela olha
para o lado esquerdo e estd com os bragos alongados
lateralmente, na altura dos ombros. Os dedos estéo
proximos e as palmas das méos para baixo. Ao fundo,
parede branca com partes inferiores de duas janelas.
Nas laterais, duas paredes brancas com azulejo. Na
fotografia abaixo, outra mulher branca de costas,
enquadrada do peito para cima. Esta estd em ambiente
externo. E dia. Ela tem cabelos longos presos em cola
baixa. Veste blusa preta com decotes. Seus bragos estdo
erguidos acima dos ombros, formando um V. Os dedos
das mdos estéio delicadamente proximos e seqguem a
linha dos bragos. Ao fundo, muro branco e parte de uma
drvore do outro lado. Do lado esquerdo da mulher parte
de uma casa em azul claro e branco.

Descrigdo realizada por Beth Rocha, Ménica Borba e
Fernanda Taschetto.

Direcdo Geral: Dicléa Ferreira de Souza
Diregéio Artistica: Daniela Souza

Coreografias: Coletivo do Grupo Ballet de
Pelotas

Elenco: Integrantes do Grupo Ballet de
Pelotas (juvenil e adulto)

Musica: Canon in D (Johann Pachelbel)
- Sitring Quartet e Rockelbel’'s Canon
(Pachelbel’s Canon in D) - The Piano Guys

Concepgdio e Edigdio: Paula Mesquita







Epidcr'mia

Alex Sander Silveira de Almeida - Rio Grande/RS - 2021 videodancga 01 | 1% noite

Descrigdio da imagem:

Fotografia horizontal de homem em pose. Ele estd
enquadrado da cintura para cima e o corpo virado para
frente. Usa um chapéu preto, seu rosto estd maquiado
de branco com alguns detalhes em preto. Estd sorrindo
e olhando para nés. Seus bragos estdo cruzados e
repousam sobre o peito. Usa uma camiseta de mangas
curtas branca, um suspensorio preto e nas mdos usa
luvas brancas. O fundo da imagem ¢é preto.

Descrigdo realizada por Ménica Borba.

EPIDERMIA resulta da aglutinagdio entre os conceitos EpiDERME e EpiDEMIA, suscitando camadas
de significagdo e sentido. Na dinémica da Video-Danga surge a busca de novos espacos de difusdo
artistica bem como a reflexdo para o perigo eminente que a pandemia representa ao principal veiculo
de criacdo e expressdo da Danca e da Arte: O Corpo. Um questionamento sobre o futuro da Arte e
da propria humanidade. No novo cendrio artistico que se desenha é preciso encontrar saidas para a
manutengdo do trabalho em Arte e preservagéio da saude e do corpo.

Diregtio, Roteiro e Concepcdo Artistica: Alex Sander Silveira de Almeida
Intérprete-criador: Alex Sander Silveira de Almeida

Musica: Blue Moon

Figurino: Alex Sander Silveira de Almeida

Captagdio de imagens e Edi¢éio de video: Alex Sander Silveira de Almeida
Identidade visual: Alex Sander Silveira de Almeida

Local das filmagens: Sala de Casa

Realizagdo: Alex Sander Silveira de Almeida

Som da obra: Estéreo
Coloragéio da obra: Colorido







Art In Tela

Yane Bueno Caetano - Pelotas/RS - 2021 videodanga 02 | 1° noite

Descrigdio da imagem:

Fotografia horizontal em preto e branco de uma mulher
em performance em ambiente externo. Ela € uma mulher
de 23 anos, branca, com aproximadamente 1 metro e 50
centimetros e 57 quilos. Tem olhos e cabelos escuros.
Encontra-se em um pdtio, com muitas plantas a volta da
bailarina que estd no centro da imagem e atrds dela tem
uma casa. Estd com uma blusa, clara e ténis escuros

e cabelo preso. A cabega estd virada para frente e
inclinada para o lado direito da mulher, e uma expresséo
facial séria. Os cabelos estéio presos em uma cola e

em movimento. Os bragos estéo esticados para o lado
direito do corpo, com o verso da mdo voltado para si. O
tronco estd virado com o peito para a lateral esquerda
da imagem, e com as costas levemente inclinadas para
trés. A perna direita estd levanta em diregdo ¢ lateral

e levemente dobrada, com o joelho acima da altura

do quadril € o pé direito alongado acompanhando o
movimento de “levantar® da perna. A perna esquerda
estd esticada em direcdo ao solo e o pé direito estd em
meia ponta (sobre os dedos), servindo de base para o
apoio do corpo.

Descrigdo realizada por Yane Caetano e Monica Borba.

A Danca Jazz é sentimento, é fluida e contagiante. Tanto dangando como assistindo, a danga me
completa, e nossas obras nos constroem. Em meio a pandemia me vi criando e experimentando danga
em casa, em meu pdtio. E com a frequente presenca da tecnologia em nosso dia a dia, a Video Danca
entrou em estudo por aqui. Juntando a danga com as inumeras possibilidades de um video, tudo se
torna arte. Até na tela a danga transcende!

Direcdio, Roteiro e Concepcdo Artistica: Yane Bueno Caetano
Intérprete-criadora: Yane Bueno Caetano

Musica: Club des Belugas (Vanessa da Matta)

Figurino: Acervo proéprio

Captacgdo de imagens: Isabel Bueno Caetano

Edicdo de video: Yane Bueno Caetano

Local das filmagens: Residéncia propria

Realizagdo: Yane Bueno Caetano

Som da obra: Mono
Coloragdo da obra: Preto e branco







Mudanca de cena

Jodio Franciso Prestes Santos - Pelotas/RS - 2021 videodanga 03 | 1° noite

Descrigdo da imagem:

Fotografia retangular e horizontal de homem em pé
dangando ao centro da foto em um espago interno. O
homem € negro e veste uma calga jeans com camiseta
branca, paletd preto e nos pés um ténis branco. Seu
cabelo é trangado e estd envolto por uma bandana
branca. Ele segura com as duas méos um bastdo preto.
O corpo estd de frente para nos e ele olha para o chéo.
As pernas estdio afastadas com a esquerda levemente
elevada. Ele estd em uma sala de tamanho médio com
piso de lajota e iluminada por luz artificial. Atrds dele

do lado esquerdo hd duas cadeiras de metal preto com
estofado e encosto de tecido em tons marrom e bege,
dispostas lado a lado. Do lado direito estd uma mesa de
madeira com tampo redondo. Sobre a mesa uma toalha
de tecido branco, um vaso com planta e, encostada no
lado esquerdo da mesa, uma vassoura com cabo verde
e cerdas pretas. A parede do fundo em sua maior parte
€ pintada de cor creme tendo, do lado esquerdo, uma
parte pintada de azul celeste. Encostada nesta parte
azul celeste, na parte de baixo e apoiado no chdo, no
vdo atrds das duas cadeiras, um quadro branco. No lado
direito na parte pintada de creme, um quadro de pintura
com uma figura feminina de diversas cores.

Descrigdo realizada por Alex Sander Silveira de Almeida.

O trabalho "Mudanga de Cena“ é uma produgdo coreogrdfica que traz a referéncia do filme “Dangando
na Chuva“ para o estilo charme, usando a pegada do R&B, mesclando década de 80 com atualidade.
O uso da bengala remete aos bailes charme, onde esse elemento cénico era comum. O trabalho foi
produzido em maio de 2021 junto ao CDD - Comité de Desenvolvimento Dunas, resgatando a histoéria
do Hip Hop presente nesse bairro, origindria dos grupos de danga e rap a partir desse territorio.

Coreografia e interpretagéio: Jodo Francisco Preste Santos Gravagdo
Edigdio: Michel Knuth

Diregtio: Alemonix (Michel Knuth)

Roteiro e Concepgdio Artistica: Esquerda (Jodio Francisco)
Intérprete-criador: Esquerda

Musica: DJ Hasebe feat Tina, Goich - fact e truth

Figurino: Esquerda

Captagdo de imagens e Edigdo de video: Alemonix

Identidade visual: Esquerda e Alemonix

Local das filmagens: Comité de Desenvolvimento do Loteamento Dunas
Redlizagdo: Estudio CDD

Som da obra: Estéreo
Coloragéio da obra: Colorido







Trés luas

Grégory de Souza Pinheiro - Pelotas/RS - 2020 videodanga 04 | 1° noite

Descrigdio da imagem:

Montagem com seis fotografias de mulheres em
performance de danga em ambiente interno. As imagens
estdo distribuidas em duas colunas e trés linhas. Em
todas elas, mulheres brancas de cabelos longos e
castanhos presos em meia cola que usam blusa e saias
esvoagantes na altura dos joelhos, em tom azul-celeste.
Cada uma, estd com uma blusa diferente. As imagens
s@o captadas em dngulo alto. As poses das bailarinas
s@o delicadas e diversas: saltos, elevagdes de bracgos, de
pernas e combinagdes de bragos e pernas. O piso é de
um tablado de madeira.

Descricdo realizada por Moénica Borba.

Trés Luas é uma videodanga construida a partir do espetdculo Serenade ao Luar, apresentado no
ano de 2018, na Bibliotheca Publica Pelotense, tendo como tema caracteristicas predominantes nas
fases da lua. Nesta videodanga busco retrabalhar os solos das bailarinas envolvidas no processo,
reorganizando o espago e o tempo, tragcando relagdes entre a coreografia e os sentimentos traduzidos
nas fases da Lua e no periodo de isolamento social da pandemia de COVID - 19 . E uma produgéio
de 2020 e foi contemplada no Festival Sete ao Entardecer, edital da Prefeitura Municipal de Pelotas,
sendo aqui apresentado um fragmento da obra completa.

Direcdio: Grégory de Souza Pinheiro

Bailarinas: Beatriz Santos, Eduarda Sausen, Gabriela Thomaz, Juliona Cardoso, Raquel Gué, Rebeca
San Martins

Filmagem: Eloisa Santos

Edigdo: Grégory Pinheiro

Som da obra: Estéreo
Coloragéio da obra: Colorido







Abracos

Flavio da Silva Mendes - Pelotas/RS - 2021 videodanga 05 | 1% noite

Descrigdio da imagem:

Fotografia vertical de uma mulher de pele clara e cabelo
curto. Ela estd de perfil direito, com o olhar direcionado
ao canto da foto. Usa brincos e veste uma blusa

preta de manga longa e gola alta. Apoia a mdo direita
com seus dedos abertos em uma porta de vidro que
preenche o fundo da foto.

Descricdo realizada por Flavio Mendes.

O isolamento social na pandemia significa momentos de medo, soliddo e a falta de abragos. Confinados
nos lares muitas vezes nos sentimos so6s e como transpor a soliddo? Abragos é uma videodancga
pautada nesta experiéncia vivida nestes dias de pandemia, onde os gestos ganham formas em um
corpo cheio de sentimentos.

Directio e Roteiro: Cintia Mendes

Concepgéio Artistica: Cintia Mendes, Flavio Mendes
Bailarina: Flavia Mendes

Musica: Abrazos de Luz

Figurino: Cdtia Lidtke

Captagdio de imagens: Flavio Mendes

Edigdo de video: Cintia Mendes

Identidade visual: Flavio Mendes, Cintia Mendes
Local das filmagens: Arteria Espaco Arte, Pelotas

Som da obra: Estéreo
Coloragéio da obra: Colorido







Epidcmia

Priscilla Dos Santos Da Fonseca - Pelotas/RS - 2020 videodanga 06 | 1% noite

Descrigdo da imagem:

Fotografia vertical com um casal centralizado na imagem.

Ambos se encontram com o corpo posicionado em
diagonal e um olhando para o outro. O bailarino estd
localizado proximo da margem esquerda da imagem,
com um olhar fixo para bailarina e uma de suas méos
segura uma das pontas de um lenco vermelho. Ele estd
vestido com uma blusa de manga curta na cor preta e
uma calga também na cor preta. A bailarina segura, com
uma de suas mdos, a outra ponta do lengo vermelho.
Sua cabecga estd levemente olhando para baixo. Sua
roupa € uma saia vermelha levemente rodada e um
collant preto. Seu cabelo estd todo preso para trds.
Ambos os bailarinos possuem a cor de pele branca e
cabelos castanhos escuros. Ao fundo pode-se ver uma
parede verde clara e o chdo é na cor branca.

Descrigdo realizada por Rebeca San Martins.

A composigéio coreogrdfica criada por Thiago Avila e Priscilla Fonseca para a musica Epidemia de
Alexandre Bruneto retrata a saudade da preparacéio, dos ensaios, dos festivais e do cotidiano de
bailarinos de Centros de Tradicdes Gauchas que tiveram que adaptar sua realidade ao virtual e aos
ensaios individuais.

Som da obra: Estéreo
Coloragéio da obra: Colorido







Trés em trama

Isabela Corradi Vianna Simées Gomes - Pelotas/RS - 2020 videodanga 07 | 1° noite

Descrigdio da imagem:

A imagem € grande, de formato retangular com fundo
preto e sobre este ha trés imagens menores, cada

uma com uma mulher. Elas estdo em um brinde,
confraternizando em uma video chamada. Uma estd
posicionada acima das outras duas. Juntas, as trés
formam um triéingulo sobre o fundo preto. Da esquerda
para a direita uma delas estd sorridente, € negra

de cabelos cacheados e oculos, usando uma roupa
estampada e colorida com diferentes formas. Ela esta
sentada @ mesa com um prato de macarrdo a sua frente,
com talheres ao lado do prato sobre uma toalha de mesa
estampada. A mulher sorri com o copo de suco a mao.
Acima hd uma mulher negra de cabelos cacheado e
vestido azul claro, sendo mostrada apenas da altura do
tronco para cima. Ela também estd brindando e sorrindo,
empolgada, mas sua méo com o copo ndo aparece,
sendo cortada na extremidade da imagem. A mulher @
direita € branca, de cabelos longos, lisos € pretos e estd
sentada & mesa vestindo um pijama roxo e rosa com
coragdes. Seu brinde é com a mdo direita, segurando
uma taca de vidro com uma bebida transparente.

Descrigdo realizada por Isabela Corradi.

Trés mulheres, juntas ou separadas, sdio capazes de fortalecer seus lagos através da convivéncia e
da aceitagdio tanto de si mesmas, quanto das outras, pois elas sabem que séio suas individualidades
que harmonizam tanto a amizade entre elas, quanto esta trama.

Diregéio: Isabela Corradi

Orientagéio: Prof. Dr® Daniela Castro

Intérpretes criadoras: Jane Rodrigues, Daione Domingues, Anielle Nunes

Edicdo: Mateus Armas e Isabela Corradi

Roteiro: Isabela Corradi e Karol Mendes

Identidade Visual: Ursula Gomes Vaz

Ajudantes de camera: Victor Biato (Jane), Leticia Teixeira (Daiane) e Rafaéli Gomes Nunes (Anielle)
Realizagdo: Curso de Danga Licenciatura - UFPEL

Som da obra: Estéreo
Coloragéio da obra: Colorido







Esséncia

Descrigdio da imagem:

E uma fotografia horizontal colorida, de um jovem em
pose agachado em ambiente externo urbano. O jovem
tem pele negra, € magro e baixo, utiliza trangas curtas
em seus cabelos pretos, mdscara contra covid-19 na
cor preta e uma jaqueta corta-vento preta de capuz

com estampa com pintura abstrata na cor azul-turquesa.

Veste calga bege com as barras dobradas um pouco
antes do tornozelo e ténis casual na cor preta e azul-
turquesa. O tronco do jovem rapaz e seu rosto estéo
levemente inclinados para baixo e seu corpo levemente
virado para a esquerda da imagem, mas seus olhos
olham para nos, transparecendo confianga. Por estar
agachado, o jovem estd apoiando o peso do corpo

na perna direita que também estd virada para o lado
esquerdo da fotografia, enquanto a perna esquerda
estd dobrada com o joelho virado para nos. O ambiente
em que o jovem se encontra ¢ uma calcada larga que
também funciona como ciclovia porgue possui uma
faixa amarela. No lado esquerdo do jovem estd uma rua
asfaltada e algumas casas brancas, no lado direito estd
um lugar com drvores e alguns postes de eletricidade,
dialogando o urbano com a arborizagéo. Retrata um dia
ensolarado, o que faz com que a sombra do jovem seja
refletida no chéo em que ele se sustenta.

Descrigdio realizada por Marilia Sindni.

Esséncia € um trabalho coreogrdfico que traz minha memoria de quando iniciei na danga, dangando
na rua. Esse trabalho é de Dancas Urbanas onde inclui algumas coreografias que eu criei em casa,
nesse momento pandémico que vivemos. A ideia surgiu de um trabalho que fiz para um festival de
danga ano passado o qual levou o mesmo nome Esséncia. Ele tinha outra proposta que, contudo,
ndo foi bem satisfatoria pois foi um ano turbulento para mim, refletindo em todos os meus trabalhos.
Nesse momento me sinto seqguro para expressar meus sentimentos, deixar de lado a depressdo e
trazer algo mais alegre que é o que precisamos. Para cena deste trabalho eu quis trazer o cotidiano
e as minhas memoarias, por isso optei por escolher um ponto do meu bairro que foi a Avenida Duque
de Caxias Fragata, para expressar tudo isso e incentivar a criagéio coreogrdfica nesse periodo e, de
certa forma, representar a relagdo social que vivemos com o uso de mdscara e a importdncia de nos
cuidarmos.

Directio e Concepgdio Artistica: Jeferson Cabral

Intérprete-criador: Jeferson Cabral

Musicas: 1 2 Step (Ciara), There’s something about remy (Remy Ma), Desce pro Play (Mc Zaac ft
Anitta e Tyga)

Figurino: Jeferson Cabral

Captacgdio de imagens: Francine Lemos

Edigdio de video: Karina Silva e Francine Lemos

Local das filmagens: Bairro Fragata - Avenida Duque De Caxias

Realizagdo: Jeferson Cabral

Som da obra: Estéreo
Coloragéio da obra: Colorido







Voz e veres

Eduardo Martins Bemfica - Pelotas/RS - 2018 videodanga 09 | 1% noite

Descrigdio da imagem:

Fotografia retangular horizontal com cachorro ao centro
em espago externo. O cachorro estd de frente para nos
com a cabeca e as duas patas dianteiras se elevando
do chdo em direg@o a dois bragos para ele estendidos.
O pelo do cachorro nas duas patas dianteiras é branco
e na cabeca é preto. Nas laterais do focinho tém

duas manchas de tamanho mediano na cor creme. Na
cabeca do cachorro logo acima dos olhos, que sdo
pretos, outras duas pequenas manchas de cor creme e
entre elas uma mancha fina na cor branca. Nos cantos
inferiores esquerdo e direito da foto, estendidos em
direg@o ao cachorro, hd dois bragos. Os bragos vestem
blusdo de 16 cinza e as mdos sdo de individuo branco. Na
parte de baixo da foto, duas pernas vestindo uma calca
de malha cinza e nos pés um ténis preto com cadarco
vermelho. Na parte de cima da foto, outras duas pernas
vestindo calga de tecido preto e ténis vermelho com
cadargo branco. No canto superior esquerdo da foto o
paralamas, o cano de escapamento e o pneu traseiro
esquerdo de um automovel na cor preta. O chéo &
composto por um mosaico de pedras de paralelepipedos
na cor cinza que refletem intensamente a incidéncia da
luz do sol.

Descrigdo realizada por Alex Sander Silveira de Almeida.

Voz e \leres é um convite para a construgdo de um novo olhar sobre o tempo e sobre o corpo na
situagdio em que estamos. Qual é o corpo que se dispoe a olhar a si mesmo? Que dispde a olhar a sua
finitude? A sua mortalidade? A vida é sagrada e carrega consigo todo seu mistério, pois hem tudo
que é visto consegue ser percebido e é a eternidade quem mora no hiato de cada instante.

Produgdo e edicéio: BemFox

Poema: BemFox

Bailarinos: Victor Techera, Nayane Lima, Yane Caetano, Shaiane Beatriz

Vozes da narragdo: Aldo Sandonato, Alisson Godoi, Alvaroba, Ana Julia Vilela, Camila Castro,
Carina Sputnik, Clarice Quadros, Dia Telarafa, Diego Gonzalez, Edson Roberto, Ela Curiosa, Eva
Neves, Gabriel Erckman, Gabriel Fagundes, Gabriela Cunha, Gustavo Sales, Helena Dorneles, Israel
Saldanha, José Ribeiro, Jodio Alberto, Julia Petiz, Karen Copque, Lais Tavares, Lorena Fontes, Luan
Badia, Mariana Medeiros, Marina Zoé, Matheus Braun, Nicolas Beidacki, Patricia Bicoski, Rafaela
Ribeiro, Taifen Mello, Thalles Echeverry, Williom Melancilva

Musica: Andy Leech - April

Som da obra: Mono
Coloragéio da obra: Colorido







Tauana Oxley Pereira - Pelotas/RS - 2020 videodanga 10 | 1° noite

Memorias do movimento: ser ar‘+'|9+a—Pr‘oPc'56or‘a—Pcsquisaolor‘a

Descrigdio da imagem:

Montagem horizontal com fotografias coloridas de
pessoas em ambientes escolares internos e externos. As
fotografias estdo dispostas, trés na parte superior e as
demais abaixo. Nelas, pessoas de vdrias faixas etdrias e
etnias, ora com uniformes escolares, ora com figurinos.
A maioria das fotografias registra grupos em movimento.
Na sequéncia de cima para baixo e da esquerda para a
direita: criangas em circulo sentadas no chdo fazem um
alongamento, jovens em circulo de pé e de mdos dadas,
moga em performance em um pdtio, jovens brincam
com baldes amarrados na perna, estudantes em cima
de cadeiras e por fim duas meninas acompanham uma
mulher que escreve sobre uma mesa. Os ambientes séio
salas de aula tedrica e prdtica, pdtios e uma quadra.

Descrigdo realizada por Ménica Borba.

A presente producdo artistica é resultante do desenvolvimento final da minha dissertacdo de
Mestrado em Artes Visuais da UFPel, intitulada: PROFESSORA DE DANCA NA ESCOLA: DESAFIOS
E POSSIBILIDADES DA DOCENCIA NO COMPONENTE CURRICULAR ARTE. A partir da pesquisa
e escrita da dissertacdo, foi possivel refletir sobre a importéncia do trabalho que eu estava
desenvolvendo com Danga, em uma escola municipal de ensino na cidade de Pelotas/RS. Sendo
assim, junto a dissertagdo, desenvolvi essa poética visual, com recursos que os alunos também vém
utilizando em formato de ensino remoto, como celulares e aplicativos de edigdo de imagem e video.
A obra expressa através da Danga o meu sentimento como professora-artista-pesquisadora, em
relagdo a desocupagdo de uma escola dangcante em tempos de PANDEMIA COVID-19.

Direcdio, Roteiro, Bailarina, Intérprete-criadora: Tauana Oxley
Concepcgdo Artistica e Orientagdo: Carmen Anita Hoffmann
Musica: Piano/Violino Beat (Bass Boost Factory)

Edigdio de video e Identidade visual: Melissa Morales Medina
Local das filmagens: EMEF Osvaldo Cruz- Pelotas/RS

Som da obra: Estéreo
Coloragéio da obra: Colorido
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SCIvaacm

Descrigdio da imagem:

Imagem na horizontal. No centro estd o bailarino negro,
cabelos Black Power na altura dos ombros. Ele estd de
frente com os bragos abertos pela lateral e levemente
inclinados, um dos bragos estd apontando para cima e
outro para baixo, as pernas estéo abertas, uma delas
estd em flexdo e outra esticada lateralizada ao corpo,
ambos pés estdo apoiados no chéo. O bailarino veste
uma camisa que estd semiaberta com cores laranja com
pintas marrons. E possivel ver uma corrente em volta de
seu pescogo. Também estd com uma bermuda na cor
jeans, ténis azul com meias de cano curto na cor preta.
Ele estd o frente de uma porta de ago externa, que estd
pintada com desenhos geométricos, nas cores laranja,
azul, branco, rosa, amarelo e marinho. Os desenhos
geomeétricos também estdo nas paredes de ambos o0s
lados da porta de ago. A calgada € da cor cinza chumbo
e 0 bailarino estd em um ambiente externo, na rua, e
dangando.

Descrigdo realizada por Luana Arrieche.

Maycon Lima - Rio de Janeiro/RJ - 2020

obra convidada | prologo | 2° noite

Musica: Salvaje, de Pabllo Vittar

Captacdo e edigdo: Daniel Oliveira







Ana Karina Garcia de Mello - Jaguardo/RS - 2020 videodanga 01 | 2° noite

Sevilana - Mulheres da Espanha

Descrigdio da imagem:

Fotografia horizontal de quatro mulheres em pose,

duas estéo a direita da imagem e as outras duas ¢
esquerda. Estdo em duplas, uma estd de frente e a
outra de costas, ambas se olhando. A primeira mulher,

a esquerda, estd com um dos bragos levantados e
outro na cintura, a segunda estd na mesma posigdo.
Ambas estéio com as pernas levemente separadas,
usam sapatos com salto e vestido com babados. A
primeira usa vestido preto com renda na parte superior
e, na inferior, estampa de bolinhas brancas, ela estd
com os cabelos presos com um adereco branco, que
parece uma flor. A segunda mulher tem as cores preta e
vermelha no vestido e, como estd de costas, € possivel
ver parte de suas costas nuas, ela também estd com o
cabelo preso com um aderego em vermelho. As outras
duas mulheres estéio na mesma pose que a outra

dupla. Vestem vestidos nas cores preta e vermelha,
estdo usando sapatos pretos com salto, cabelos presos
e utilizam xales caidos sobre os ombros. As quatro
mulheres usam mdscaras que cobrem narizes e bocas
e estdo lateralizadas em uma linha horizontal. Estéo em
uma elevagdo, aparentemente com dois degraus com
trés hastes de ferro na lateral das mulheres. Atrds delas,
parece passar uma via de carros e, do outro lado da via,
hd uma escadaria de uma igreja, que estd em terceiro
plano na imagem. Entre as mulheres e a escadaria hd um
carro branco, com detalhes em preto.

Descrigdo realizada por Luana Arrieche.

Sevillana faz parte do Espetdculo Mulheres pela Cidade, onde traz a cultura da Danga Espanhola
usando como cendrio a arquitetura belissima da igrejo Matriz do Divino Espirito Santo no Largo das
Bandeiras na cidade de Jaguardio.

Bailarinas: Adriana Seabra Dias, Ana Karina Garcia, Daniela Perdomo e Lucia Malfara

Som da obra: Estéreo
Coloracgéo da obra: Colorido







Aurora

Descrigdio da imagem:

Fotografia em preto e branco de metade de um rosto
de mulher posicionado ¢ esquerda do enquadramento.
O fundo a direita da foto € branco. Os cabelos loiros da
mulher escorrem sob seu rosto. Aparece um pequeno
detalhe de um lengo preto sob seus cabelos. O olho é
marrom escuro e ela sorri sutimente.

Descricdo realizada por Raquel Laurino Almeida.

Raquel Laurino Almeida - Rio Grande/RS - 2021 videodanga 02 | 2° noite

A coreografia Aurora propde uma fusdo entre a danga do ventre e o tempero dramdtico dos ritmos
platinos milonga e tango. Represento, por meio do corpo, o didlogo que se estabelece a partir dos
apontamentos filoséficos presentes na musica coreografada. Durante o isolamento imposto pela
pandemia, conforme expresso na cangdo, passamos a viver no limite do nosso préprio fim. Em um
cendrio em que nhossos corpos foram impelidos & estagnagdio, assim como nossa civilizagdo se
deparou com questionamentos bdsicos, como o sentido da vida, a arte se impos para quem pdde
dangar. Ainda que sem palco, tendo por plateia apenas os moveis das nossas casas, a danga se
revelou um caminho para a vazdo da vida, um impulso visceral. Esta videodanga, neste contexto,
desponta como uma ponte de esperanga com o publico, um raio de uma nova aurora.

Intérprete-criadora: Raquel Laurino

Musica: Aurora, de Perotd Chingod

Captacgdo de imagens e Identidade visual: Raquel Laurino
Local das filmagens: captagdio interna - residéncia

Som da obra: Mono
Coloragdo da obra: Preto e branco
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Marcia Coelho Loureiro - Pelotas/RS - 2020 videodanga 03 | 2° noite

103

Um bailarino ndo se PcrmiJrc Paralisar

A musica Bandolins, de Oswaldo Montenegro, versa sobre uma bailarina que enfrenta um tempo e a

Descrigéio da imagem: tristeza com sua danga. Encontrando um lar em seu proprio corpo, e um par ho vento e a madrugada,
Fotografia horizontal colorida com diversas tonalidades ad bailarina ilumina a noite e permite ao mundo respirar mais. Nesta obra, a bailarina enfrenta o mundo e
azuis, de jovem bailarina de costas em pose de danga, valsa sé ha madrugada, como se néo fosse improprio a ela dangar sem publico. Ao fazé-lo, representa

e NS IO AT S EhEeie JEsiSEle! os milhares de artistas que dangam as noites da vida, enfrentando o tempo pandémico e sua tristeza

tem cabelos pretos longos e lisos, € magra de altura

el LeBlEs oSl el e S LR el Diregdio e Concepgdio Artistica: Mdrcia Coelho Loureiro

longa com pregas na cor azul cobalto, calga branca

lisa por baixo da saia e sapatilhas brancas de danca. Bailarina: Myllene Espilma

Estd em pé, tronco estd inclinado para trds, em direcéio Musica: Bandolins (Oswaldo Montenegro)
ao lado direito da imagem, fazendo com que a sua Figurino: Mdrcia Coelho Loureiro
cabega parega estar na mesma altura do quadril. Por Captagéio de imagens e Edigéio de video: Myllene Espilma

isso, seu cabelo estd em movimento, caido para baixo.
Seu corpo estd sendo guiado pelo seu brago direito

e pela cabega que estéo esticados para a direita da
imagem. O brago esquerdo e as méos estdio esticados e Som da obra: Estéreo
voltados para o lado. A perna esquerda estd levemente Coloragdo da obra: Colorido
esticada para o lado. Ela se apoia na perna direita. O

Local das filmagens: sala de aula do Estudio Unidanca

pé esquerdo estd com a sola & mostra, enquanto o

pé direito estd sustentando seu o corpo. Ha um feixe
de luz azul & esquerda que incide sobre o corpo da
jovem e se mescla com os tons azuis e a cor branca
das vestimentas. Ela estd em uma sala com paredes
brancas, luz azul refletindo na parte esquerda da parede
em que hd uma janela também branca, dando efeitos
de sombras e novos tons azuis claros. Também hd uma
janela grande de vidro e persiana branca a direita da
moca. Entre as janelas, hd um fio preto pendurado na
parede. O chéo ¢ de madeira e liso.

Descrigdio realizada por Marilia Sindni.







Maria Eduarda de Souza Tejada Saydo - Rio Grande/RS - 2021 videodanga 04 | 2° noite

105

Resistir

Resistir, existir, superar, reagir... A obra traz ao palco da minha casa para sua tela frustagdes de
um periodo pandémico, a busca pela resisténcia em meio co mundo de perdas e incertezas!! Entre
experimentos coreogrdficos durante um periodo em que a arte dos encontros se acabou e com minha
carreira paralisada dango a dor e a esperanca de R(esistir) ao virus e tudo que ele nos causou!

Direcdio, Roteiro e Concepcgdo Artistica: Maria Eduarda de Souza T.S.
Intérprete-criadora: Maria Eduarda de Souza T.S.
Musica: The Climb (Miley Cyrus)

Descrigdio da imagem:

Fotografia retangular vertical de mulher branca
dangando em espago externo. A mulher ocupa a lateral

esquerda da foto e estd de frente para nés. Ela veste Figurino: Maria Eduarda de Souza T.S.
blusa de malha branca e a borda das mangas possuem Captagdio de imagens: Lara Kethelin de Souza
um babado largo. A calga € de malha preta e os pés Edigéio de video: Charles Nunes

estdo descalgos. O joelho esquerdo se encontra apoiado Identidade visual: Maria Eduarda de Souza T.S

no chdo. Proximo a este joelho uma caixa de papel i i
Local das filmagens: Minha Casa

laranja no chdo. A perna direita estd esticada e estendida
para o lado direito do corpo. O tronco estd inclinado
para o lado direito do corpo. Os bragos estéo elevados Som da obra: Estéreo

acima da cabecga e formam um arco em diregéo o lado Coloragéio da obra: Colorido
esquerdo da foto. A cabega, com longos cabelos loiros,

estd inclinada para o lado direito do corpo. Ela danca

sobre um tablado de madeira marrom. Espalhadas sobre

o tablado, de forma aleatoria na parte inferior direita da

foto, diversas imagens impressas em papel. Uma parede

ao fundo feita em madeira marrom com duas pegas de

roupad, uma branca e outra preta penduradas ao centro.

Ocupando o tablado onde ela danga e parte da parede

ao fundo a sombra projetada das drvores. A luz intensa

do sol & meia tarde ilumina o restante da parede ao

fundo.

Descrigdo realizada por Alex Sander Silveira de Almeida.







O gue eu senti..

Descrigdio da imagem:

Fotografia horizontal em preto em branco de uma
mulher. E branca, tem cabelos lisos e pretos acima
do ombro, rosto oval e olhos castanhos escuros. Estd
enquadrada do peito para cima, situada a direita da
fotografia. Seu braco direito e sua mdo com a palma
virada para cima, estdo estendidos para frente. Seu
olhar estd direcionado para frente e seus ldbios estdo
cerrados, seu semblante € sério. Veste uma roupa
preta de mangas cavadas e decote no peito. Usa um
bolero preto arrastéo com dedos vazados. Sua imagem
se replica ao fundo e ao seu lado esquerdo de forma
borrada.

Descricdo realizada por Jane Rodrigues.

Paloma Alves Goveia - Pelotas/RS - 2021 videodancga 05 | 2° noite

O que eu senti... € uma obra inspirada em sensagdes e emogdes que experienciei em momentos
de crise. Foi baseada em sentimentos reais, acumulados, que decidi explorar e extrair sequindo
conselhos de um profissional da saude, cada um tem a sua forma de se expressar, me disseram para
fazer algo que me permita extravasar minhas sensagdes, minha escolha é fazer arte. Esta época de
isolamento ndo tem sido fdcil e espero que esta obra possa inspirar a outros a se libertarem, a se
descobrirem e a pedir ajuda, se assim o for. Sinto que minha jornada estd apenas comecando e no
futuro espero me sentir bem e em paz comigo mesma. Aconselho a todos aqueles que se sintam mal,
ndo hd vergonha ou inseguranga que te ajude a superar o que passou e o que vocé sente, procure
ajuda profissional! Nidio espere o grito de socorro de alguém, se puder ajudar, ajude!

Diregéio e Produgdio: Paloma Goveia
Intérprete-criadora: Paloma Goveia

Musica : Hay Algo En Mi (Miriom Rodriguez)
Disciplina: Corpo, Danga e ARTecnologias
Professora Responsdvel: Rebeca Recuero Rebs

Som da obra: Mono
Coloragdo da obra: Preto e branco
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Reconectar

Descrigdio da imagem:

A imagem estd horizontal, se vé nela um chapéu de
palha redondo, aparentemente de grande circunferéncia,
desses que do usar protegem o rosto e parte do corpo
do sol. O chapéu estd pendurado em uma parede de
madeira. Na parte superior da imagem predomina as
cores escuras, sem dar visibilidade, com detalhes,

a outros elementos acima do chapéu. Na lateral da
imagem, & esquerda de quem V&, estd entrando luz

do sol no ambiente. Aparentemente € uma jonela pela
qual o sol entra. A luz projetou claridade e sombras
proximas ao chapéu, criando uma atmosfera quente e
introspectiva.

Descrigdo realizada por Luana Arrieche.

Alexander Christopher Pereira Garcia - Pelotas/RS - 2021 videodanga 06 | 2° noite
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Criar nesse momento é complexo e demasiadamente doloroso. Por vdrios dias que ndo fui no terreno
de minha propria casa por festas na vizinhanga, uma construgdo ao olhar o mundo pelas janelas e
pelo sol que faz falta, nele o calor da presenca de se reconectar nesse turbilhdo pandémico.

Coreografo: Aléxander Christopher
Bailarino: Aléxander Christopher

Som da obra: Estéreo
Coloracgdo da obra: Colorido







Thiago Rezende de Avila - Pelotas/RS - 2021 videodanga 07 | 2° noite

Desconstrucdo

A coreografia apresenta um bailarino de dangas tradicionais gauchas se libertando das amarras
impostas por um movimento que regra e limita a forma de dancgar, vestir-se e até mesmo se comportar.

Direcdio: Thiago Avila

Intérprete-criador: Thiago Avila

Musica: Chegada (Jean Kirchoff/Miro Saldanha)
Gravagéio e edicdo: Thiago Avila

Som da obra: Estéreo
Coloracgédo da obra: Colorido

Descrigdio da imagem:

Fotografia vertical com um homem branco em pose
centralizado na imagem. Ele estd vestido com uma

saia vermelha e uma camiseta preta. Em seu pescogo
estd presa uma capa vermelha esvoacgante. O bailarino
estd com um brago esticado para cima e sua cabeca
acompanha este movimento, o outro brago estd
esticado para o lado, enquanto uma de suas pernas estd
posicionada mais a frente de seu corpo. Ao fundo temos
uma parede branca e alguns moéveis na cor marrom.

Descrigdo realizada por Rebeca San Martins.







Francine da Silva Lemos - Pelotas/RS - 2020 videodanca 08 | 2° noite

Francine por ela mesma

Francine Lemos por ela mesma é um trecho do Documentdrio que conta a Trajetéria da Dangarina e
Professora Francine Lemos, mulher Negra, que vem quebrando padrées, alcangando seus objetivos e
levando seu amor pela danga a todas as pessoas.

Diregdo e Roreiro: Francine Lemos, Outrosul, Batuka Records
Concepcgdio Artistica: Francine Lemos

Intérprete-criadora: Francine Lemos

Paisagem sonora: Trilha Sonora Dj Dola

Figurino: Francine Lemos

Captacgéio de imagens e Edicéio de video: Batuka Records
Local das filmagens: Sagres, Outro Porto

Realizagdo: David Batuka, Batuka Records, OUTROSUL

Som da obra: Mono
Coloracgéo da obra: Colorido

Descrigdio da imagem:

Dangarina de pele preta, agachada olhando para o
horizonte. Estd usando corta vento de cores, cinza, preto
e vinho e uma calga cinza com um ténis preto e solado
branco. No cabelo utiliza trangas raiz. Seus brincos s¢o
grandes e de madeira. Ela estd com uma mdo na boca e
0 outro brago encostado no joelho.

Descrigdo realizada por Francine Lemos.







Deivid Lessa Prestes - Pelotas/RS - 2021 videodanga 09 | 2° noite

Foco, forca e resisténcia

Foco, forca e resisténcio e uma coreografia que trabalha movimentagoes do Hip Hop, a sua ideia
principal é trazer a representatividade Negra, por isso foram escolhidos dancarinos Negros para

compor a obra. A coreografia também de certo modo representa a comunidade LGBTQIA+ porque

Descrigdio da imagem: s - . .
¢ 9 dois integrantes sdo homossexuais e se sentem representados por esse movimento. Para cena do

Fotografia colorida de quatro pessoas negras. Elas estdo
uma co lado da outra encostadas em muro com grafite
preto e branco e enquadrados da cintura para cima. Da
esquerda para a direita vemos um homem de cabelo

trabalho foi escolhido uma drea urbana do Fragata, para representar a comunidade, a mulher negra, a
mulher negra grdvida e os homossexuais. E trazer o foco e a forca para as vozes que ndo estdio sendo
representadas.

afro preso em um rabo de cavalo. Olha para a frente.

Usa camiseta verde neon, calga moletom preta e um Direcéio, Concepgtio Artistica e Coreografia: Francine Lemos
colar preto no pescogo. Ao seu lado esquerdo uma
mulher de cabelos crespos soltos com mechas douradas
acima do ombro. Usa u:m blusa de frio aberta dividida Musica ou Paisagem sonora: Trini Dem Girls (Nicki Minaj)

em duas cores, do meio para cima cor azul claro, do Figurino: Francine Lemos

meio para baixo cor preta. Usa um top preto e amarelo Captacgdo de imagens e Edigtio de video: Débora Cardozo Ramires

& uma calca preta. Ao seu lado esquerdo uma mulher Local das filmagens: Bairro Fragata Posto de Gasolina Abandonado - Avenida Duque De Caxias.
negra, de cabelo afro. Usa uma blusa de frio aberta,
também dividida em duas cores, do meio para cima
em tom azul claro e do meio para baixo na cor preta.
Veste uma blusinha verde neon acima do umbigo e uma Som da obra: Estéreo

calga preta. Usa par de brincos de argolas douradas, Coloragdo da obra: Colorido
uma corrente dourada e um colar preto no pescogo,

um cinto preto com detalhes prateado. Sobre seu torax

uma tatuagem ilegivel. Por Ultimo um homem de cabelo

Dancgarinos: Francine Lemos, Deivid Lessa, Brenda Pureza, Jeferson Cabral

Realizagdo: Francine Lemos e Coletivo De Danca De Pelotas

afro na cor castanho dourado. Olha para frente e seus
bragos se cruzam sob seu corpo de forma frontal. Veste
uma camiseta amarela neon e uma blusa de frio azul
escuro vestida apenas nas mangas. Todas pessoas usam
mdscaras de protegdio ao COVID na cor preta.

Descricdo realizada por Jane Rodrigues.







Taind Madruga Romero - Pelotas/RS - 2020 videodanga 10 | 2° noite

Dispa—sc e conJrcmPlc—sc

O trabalho é um convite a outras mulheres que passam por processos singulares de rejeigtio e
aceitagdo corporal. Optamos realizar esse convite através da exposigcdo de nossos corpos, no qual
ndo nos mostramos apendas como um corpo feminino, mas sim como corpos femininos, cada corpo
com suas caracteristicas, formas, qualidades de movimentos, nuances, entre tantos outros detalhes
que nos assemelha e ao mesmo tempo nos distingue, mostrando como somos uUnicas em nossa
diversidade.

Autoras: Jane Rodrigues e Taind Madruga

Roteiro, Storyboard e Edi¢éio: Jane Rodrigues e Taind Madruga

Intérpretes: Cora Caroline, Jane Rodrigues, Stephénia Lengruber e Taind Madruga

Imagens: Cora Caroline, Carlos Alberto, Jane Rodrigues, Jean Marcos, Raissa Quadros, Suelen
Mesquita, Stephénia Lengruber e Taind Madruga

Som da obra: Estéreo

. : . Coloracgéo da obra: Colorido
Descrigdio da imagem:

Fotografia horizontal colorida com diversas partes

do corpo de trés mulheres brancas. A foto exibe trés
fileiras que apresentam quatro quadrados em cada uma
delas, dentro desses quadrados um circulo que revela
as partes corporais dessas mulheres. Na primeira fileira
vé-se o detalhe em perfil do ombro direito de cada
mulher. Na segunda fileira vé-se em detalhe frontal e
uma pequena parte inferior do seio e detalhe da barriga
de cada mulher. Na terceira fileira vé-se as pernas em
perfil, cruzando uma perna sobre a outra de cada uma
das mulheres.

Descricdo realizada por Jane Rodrigues.
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E um Passaro

Samara Schmidt - Santo Angelo/RS - 2020

obra convidada | prélogo | 3% noite

Audiodescrig¢éio da imagem:

Fotografia vertical e colorida de uma jovem em
performance, em ambiente externo, vista pelo véo de
uma janela. Ela esté enquadrada até os joelhos. Tem
aproximadamente 20 anos, é branca, tem pele clara, é
magra, tem cabelos lisos, longos e castanhos claros. Usa
blusa preta justa e cavada, e saia azul-celeste. Voltada
ligeiramente para a esquerda da imagem, esta com o
braco direito erguido, o cotovelo levemente flexionado,
0 dorso da mdo virado para si e os dedos descontraidos
direcionados para o alto. A cabeca pende para trds, com
o rosto de perfil esquerdo voltado para o dorso da méo.
O brago esquerdo repousa ao longo do corpo. A perna
direita encontra-se sutilmente posicionada & frente da
outra. Ao fundo, céu em tons esbranquigcados e ao longe,
prédios desfocados. A cena estd emoldurada pelo véo
de uma janela, contornado por uma cor de tom claro,
em uma parede de tom escuro. A direita outra parede,
acinzentada, com nuances claras de cinza e dourado
formadas pelo reflexo da luminosidade.

Audiodescri¢do realizada por Beth Rocha, Mdnica Borba
e Fernanda Taschetto.

Intérprete-Criadora: Samara Schmidt

Musica: Requiém para Matraga, de Geraldo
Vandré

Captagdo de imagem: Jodo Henrique Schmidt
Edigdo: Samara Schmidt

Produgdo: Grupo de Pesquisa LICDDA/
UFSM, com coordenagdo do Prof. Odaliso
Berté

Audiodescricéio da imagem: Nos! Grupo
de estudo e pesquisa em formagdo de
professores(as) de Danga/UFSM, com
coordenacéio da Prof® Ménica Borba







Moderatto

Descrigdio da imagem:

A imagem mostra uma mulher de costas, sentada em
uma cadeira simples de madeira na praia em um dia
nublado. A mulher é branca, tem cabelo castanho até
o0 ombro e usa calga clara e biquini, deixando aparente
costas e bragos. Estd na parte inferior central da
imagem, levemente voltada para o lado direito, com
postura ereta, mdos repousadas sobre as pernas e
olhando para a lagoa ao fundo. A cadeira estd sobre
uma faixa de terra escura com limo e plantas. A lagoa
ao fundo ¢ cintilante, com ondulagéio leve e no canto
superior esquerdo hd um bote de madeira verde e
vermelho. A cena inteira, localizada na parte central
inferior da imagem, € vista de longe através do véo
quadrado de um muro em primeiro plano, que ocupa e
escurece toda a borda da imagem.

Descrigdo realizada por Bruna Oliveira.

Bruna Moreira de Oliveira - Pelotas/RS - 2021 videodanga 01 | 3° noite

Moderatto é uma proposicéo coreogrdfica a trilha sonora homodnima composta por Ivanov Basso -
Belardes Rerrago no dlbum ”Registro Autoral“. Acompanhando a busca melddica pelas paisagens
locais, este trabalho conversa com as dguas do bairro Barro Duro e sua cosmogonia. Videodanga
produzida em Pelotas, em abril de 2021.

Trilha sonora: Ivanov Basso

Producdio Executiva: Haroldo de Campos

Direcdio e Montagem: Rafael Andreazza

Direcdio de Fotografia e Finalizagéo: Felipe Freitas

Som da obra: Estéreo
Coloragéio da obra: Colorido
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Luisa Ruas Oliveira - Pelotas/RS - 2021 videodanga 02 | 3° noite
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Rios criativos

Inspirada no capitulo "As dguas claras: o sustento da vida criativa®, do livro "Mulheres que
correm com os lobos“, de Clarissa Pinkola Estés (Editora Rocco), a obra é centrada no processo
transformador que a mulher realiza para expressar sua alma em meio a ambientes culturais que Ihe

Desericto da i depreciaom. Assim como um rio poluido, a psique da mulher pode ser envenenada pelo derramamento

escrigdo da imagem: . . L . N
de complexos negativos a seu respeito, afastando-a de sua alma. Ao conscientizar-se de sua situagdo,

Fotografia horizontal e colorida de uma cena de danga.

, a mulher mergulha em seus mundos subterrdineo e interior, culminando na danga que expressa sua
Na imagem, uma adolescente de pele branca e cabelos

pretos, na dltura da cintura, estd ajoelhada de perfi individualidade ao mundo exterior. Restaurada sua vida criativa, a mulher mantém sua limpeza com
direito, em uma paisagem com gramado ressecado. um ciclo que alterna as energias de acolhimento de si mesma, e abertura para criagdo.

Ela Ié um livro aberto apoiado no chéo, que estd a sua
UG Tl B el el Cef e Dih el e TS e Diregéio, Roteiro e Concepgtio Artistica: Luisa Ruas Oliveira
tom bege claro e ténis no mesmo tom cor da calga. O i . B L

Intérprete-criadora: Luisa Ruas Oliveira

Musicas: Go Belly Go (Instrumental VVersion), Emas Sayyah

tronco da jovem estd inclinado para sua frente fazendo
com qgue observe o livro com mais facilidade. Os bragos

estdo colocados ¢ frente, em posigéo paralela, um Figurino: Luisa Ruas Oliveira (concepgtio)
em relagdo co outro. As mdos, em posicdio levemente Captacéio de imagens e Edigéio de video: Michel Knuth
espalmada, estdio apoiadas no livro. O longo cabelo Identidade visual: Michel Knuth

da jovem tapa praticamente todo seu perfil, deixando . X . .
: Pap ° Local das filmagens: Margens do Arroio Pelotas, Rua Cidade de Aveiro, Recanto de Portugal, Pelotas/

composta por parte de troncos de drvores na parte RS
superior direita da imagem. Na lateral superior esquerda Texto e inspiragdo: Livro Mulheres que Correm com os Lobos (Clarissa Pinkol Estés)
da aparece um banco de concreto com o acento virado

apenas o nariz a mostra. A paisagem da fotografia

para a lateral direita da imagem. A fotografia mostra S Al el e

cena registrada durante o dia, ao ar livre, e a jovem . .

: . Coloragdo da obra: Colorido
predominantemente na sombra, com algumas rajadas

de sol iluminando o canto inferior direito da imagem,
proximo ao pé da jovem, e o gramado proximo a lateral
esquerda da imagem. A luz do sol estd direcionada a

partir do canto superior esquerdo da fotografia.

Descrigdo realizada por Eleonora Santos.







Catia Fernandes de Carvalho - Pelotas/RS - 2021 videodanga 03 | 3° noite
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Corpoesias de mulheres

4 poesias extraidas da obra “Tudo nela brilha e queima“ de Ryane Ledo sdo dancadas por 4 mulheres

Descrigéio da imagem: intérpretes- criadoras- bailarinas. Palavras de luta e de amor ganham formas de movimentos- vozes-
Montagem em preto e branco, horizontal com quatro corpos- mulheres. Para Ryane, a poesia é sua arma de combate, grito de guerra, resisténcia... E nesse
fotografias de mulheres. A esquerda superior imagem, campo de batalha, dangam corpos de mulheres enquanto existéncias diversas...

uma mulher em primeiro plano, levemente de perfil
direito, com um brago levantado na altura do rosto. Seu

. o i Diregdo Geral: Catia Carvalho e Jane Rodrigues
olhar estd para baixo, introspectivo. Usa tope escuro

e estd com a barriga nug, a imagem enquadra cabeca, Intérpretes-Criadoras: Catia Carvalho, Inaja Ferreira Alves, Jane Rodrigues e Talyta Tavares

ombros, bracos e tronco. Atrds dela, paisagem de Concepcgaio de figurino: Larissa Martins
arbustos. A direita, a segunda imagem de uma mulher Edicéo de Video: Jane Rodrigues

REEIT STEeEITEE Cits &l GIfife, WS €l (ke [ Realizagdo: Projeto Unificado Danga no Bairro Curso de Danga Licenciatura - UFPel
cima, ela estd em pé, com um brago aberto na altura do

ombro e outro flexionado com a palma da mdo proxima

o rosto. A expressdo é tensa, ldbios presos e pescogo Som da obra: Estéreo
tensionado. Seus cabelos escuros séo Black Power. Coloragdo da obra: Colorido
Usa um tope em tom escuro, estd com a barriga nua.

Estd um ambiente externo, ao fundo se vé uma parede.

A esquerda inferior da imagem estd fotografia de uma

mulher vista de cima para baixo. Ela estd com os bracos

abertos, o tronco inclinado para cima, cabega levemente

inclinada para trds, em pose semelhante a quem espera

um abrago. Usa blusa em degote em v e atrds dela ha

um fundo claro com pontos pretos. A direita inferior

da imagem, a quarta foto mostra um rosto de mulher

branca. Ela estd de frente, o rosto estd em parte coberto

por seus cabelos escuros e longos, sua expressdo &

séria. Suas sobrancelhas s@o delineadas. A boca estd

fechada com os ldbios encostados. Usa uma blusa

escura de gola redonda

Descricdo realizada por Luana Arrieche.







Marilia Claudia Favreto Sindni - Rio Grande/RS - 2020 videodanga 04 | 3° noite
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Praia do cassino

Descrigéio da imagem: O videodanga gravado em Rio Grande/RS retrata o amor entre duas mulheres que expressam a
E uma fotografia horizontal, colorida, de uma jovem paixdo no movimento corporal, espago e tempo. Sentir-se apaixonado é semelhante a estar em filmes
dangando de costas para nds em uma Praia. A fotografic clichés onde quem passa a noite com quem ama, acorda no outro dia dangando pelas ruas da cidade:

ossui tonalidades azuis e foi editada com um efeito . . . .
P todo o amor termina em danga. Pode o amor terminar em uma danga a dois, ou sozinho. O amor traz
de espelhamento que triplica os elementos dispostos . . . . .
) . o0 movimento, e o amor entre duas mulheres reflete a diversidade de movimento e ritmo que o amor
na imagem, fazendo com que a mesma jovem retratada

de costas apareca trés vezes uma ao lado da outra pode ter na sociedade.
na mesma paisagem. Nos trés espelhamentos a jovem
possui cabelo longo e cacheado, tingido na cor vermelho Diregéio: Marilia Sinéini

Marsala. Ela & magra, branca de pele clora e altura baixa, Roteiro: Marilia Sindini (Sin Arte) e Mayara Cristina dos Santos Vieira (Mera)

aparentando ter cerca de 29 anos de idade. Seu tronco . Lo - R Lo .
Concepcgdio Artistica: Marilia Sindni e Mayara Cristina dos Santos Vieira

estd levemente inclinado para a direita. Estd usando um

vestido amarelo curto de tecido leve que se movimenta Dancarina e Coredgrafa: Mayara Cristina dos Santos Vieira
com o vento. Estd dangando com os bragos levemente Musica, Composigdio e Paisagem sonora: Marilia Sindini
dobrados e as mdos flexionadas, ambos virados para Figurino: Mayara Cristina dos Santos Vieira

a direita e na dltura entre o ombro e o quadril. Ela estd ~ . P s
A Captacgdo de imagens: Marilia Sindni

em pe, com a perna direita esticada, enquanto a perna o B . . . - .
Edicdo de video e identidade visual: Marilia Sindni

esquerda estd levemente dobrada para trds, com a sola
do pé esquerdo & mostra. A jovem estd dancando na Local das filmagens: Cassino, Rio Grande/RS.
beira do mar, na parte da areia que foi molhada pelas Realizagdo: Marilia Sindini

ondas, que também estdo presentes na imagem. Com

espumas evidentes, as ondas do mar estéo na frente Som da obra: Mono

da jovem que danga de costas para nos, como se ela . .
Coloragéio da obra: Colorido

estivesse dancando para o mar com ondas vindo ao seu
encontro. O estd azul, sem nuvens expostas e o efeito
utilizado na edigéo da fotografia evidencia as tonalidades
azuis da imagem, fazendo com que até a areia da praia
esteja em tons azulados.

Descrigdio realizada por Marilia Sindni.







Aguas que correm, mulheres que dancom

Descrigdio da imagem:

Montagem retangular e horizontal com fotografias de
senhoras em performance, em ambientes externos.

A montagem é composta por doze imagens verticais
dispostas, seis na parte superior, e as demais abaixo.
Todas as senhoras sdo brancas, de cabelos curtos e
usam saias esvoagantes e blusas. As roupas tém cores
variadas em tons cinza, bordd, lilds, roxo, saimé&o e pink.
Elos estdo de frente ou de perfil. Cada uma estd com
uma pose de danca diferente e todas de pé. Algumas
seguram e/ou esticam a saia, outras elevam os bracos
em posicdes de danga. Quase todas elas sorriem. E dia.
Os ambientes onde dangam séo trapiches, beira do mar,
natureza arborizada, beira de rios e gramados.

Descrigdo realizada por Ménica Borba.

Rebeca Pereira San Martins - Rio Grande/RS - 2021 videodancga 05 | 3° noite
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Desenhando nos corpos das bailarinas memorias afloradas por histérias riograndinas, os movimentos
v@io tomando forma e constituindo uma videodanga repleta de expressividades ostentadas por
mulheres na maturidade. Uma peninsula rodeada de tantas e diferentes dguas vai delineando o
caminho coreogrdfico percorrido, que lindamente é embalado por uma cangéio autoral.

Diregdo: Daniela Castro

Concepcgao Artistica: Rebeca San Martins e Natdlia Camargo

Boailarinas: Bel Llopart, Beth Oliveira, Celina Ramos, Elena Bech, Glecy Andrade, Josefina Semino,
Leila Silveira, Lucinha Farias, Regina Braga, Regina Laurino, Silvia Carpolingua, Vera Esmério

Musica: Lirica Poesia para uma Pequena Sereia (Luis Mauro Vianna / Gilberto Oliveira)

Captagdo, montagem e finalizagdo: Rebeca San Martins, Natdlia Camargo e Daniela Castro

Local das filmagens: Praia do Cassino, Molhes da Barra, Saco da Mangueira, Canal Sdo Gongalo (Rio
Grande - RS - Brasil)

Realizagdo: Grupo Baila Cassino e Projeto Bailar (UFPEL)

Som da obra: Estéreo
Coloragdo da obra: Colorido







Rafael Vitorino Oliveira Pedroso - Tavares/RS - 2020 videodancga 06 | 3% noite
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My Power - Meu Poder

My Power - Meu Poder traz a forca dos que seriam frdgeis, um espetdculo da natureza ds margens da
laguna dos patos Tavares-RS. Unindo arte e natureza. Forte e intenso quanto o sol.

Bailarinos: Rafael Vitorino, Brenda Zhara, Julia Monteiro, Rafael Senna.

Som da obra: Estéreo
Coloragédo da obra: Colorido

Descrigdio da imagem:

Fotografia horizontal e colorida de quatro pessoas
jovens em pé, dentro do mar, lado a lado, com o por-
do-sol ao fundo. Da esquerda para a direita, as silhuetas
séo, respectivamente: de um homem, duas mulheres ao
centro e outro homem. Os homens tém cabelos curtos
e as mulheres longos, na altura dos ombros. As quatro
pessoas estdo ao longe. A metade inferior da imagem

€ ocupada pelo mar em pequenas ondas em cor cinza
prateadas. A metade superior da foto ¢ ocupada pelo
céu de poér-do-sol em degradé que comega com uma
faixa de céu em tom avermelhado, logo que a imagem
do mar acaba, sequida (na diregdio da margem superior
da foto) de faixa de céu na cor laranja, depois amarela,
depois rosa, depois azul claro e, por ultimo, na borda
superior da imagem, uma faixa de céu em cor azul
acinzentado. Parte da imagem do sol, em formato de
bola amarelo-claro com um circulo maior de amarelo
mais intenso em volta, aparece bem no centro da
imagem, por trds da silhueta da primeira mulher.

Descrigdo realizada por Eleonora Santos.







Adriano Luis dos Santos - Pelotas/RS - 2021 videodanga 07 | 3° noite
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= 6\660

A presente obra é fruto dos dilemas vivenciados pela populagdo negra. Por meio da danga de rua, o
objetivo ¢ ilustrar através da coreografia apresentada a condigcio asfixiante do ”ser negro® retratando
simbolicamente situagdo adversa dessa parcela da populagdo historicamente negligenciada.
Paralelomente, busca-se retratar a importéncia da valorizagdo da identidade e cultura negra. Em
razdo disso, a construgcdo do processo de criagdo da coreografia envolve reflexdes que permeiom
0 "negro”, razdo pela qual optou-se por utilizar os elementos da danga periférica, construida sob o
hip-hop.

Direcgdo : Beatriz Conceigdio e Victor Welder
Edigdo: Victor Welder
Intérprete Criador: Adriano Formiga
Descrigdio da imagem:
Fotografia horizontal e colorida de um homem ao ar Som da obra: Estéreo
livre. Ele € negro, tem olhos pretos e cabelo black Coloracédo da obra: Colorido
power preto. Estd sentado sobre um calgamento de cor
branca com o olhar voltado para frente e com as pernas
abertas, enquanto seus bragos, que apontam para baixo
em direcdo ao centro de suas pernas, repousam sobre
elas. Usa uma mdscara branca de protegdo ao COVID.
Veste uma camisa regata com o nimero oito estampado
a frente, também na cor branca, um shorts preto, meias
brancas com o simbolo da Nike e um ténis preto com
cadar¢os brancos. Aos seus pés um solo com grama.
Atrds do homem um rio com algumas embarcacdes
nas cores branca, verde, azul e vermelha, casas de
diferentes formas, tamanhos e cores. Ao seu lado direito
e 0o fundo vdrias drvores verdes e altas.

Descricdo realizada por Jane Rodrigues.







Por do sol

Descrigdio da imagem:

Fotografia horizontal e colorida. Na imagem, um jovem
negro de pele clara, por volta dos 18 anos, de cabelos
curtos, pretos e crespos. Ele aparece fazendo um

salto de danca. Estd em uma paisagem de natureza
composta por um campo aberto com algumas drvores
e montanhas mais ao longe e, ao fundo, por um ceu
azul-claro. O jovem salta e de perfil direito. A perna
direita estd langada e esticada para a sua frente com

0 pé direito esticado tentando apontar ao mdximo para
0 chdo. A perna esquerda estd esticada e langada

para trds do seu corpo, com o pé esquerdo esticado
apontado para a lateral esquerda da imagem. Suas
costas estéio & mostra e eretas, assim como a cabecga. O
brago direito estd alongado & frente, na altura dos seus
olhos e o braco esquerdo alongado para a sua lateral na
direcéo continua do seu ombro esquerdo. O tronco estd
levemente torcido de forma que favorece a ele mostrar
suas costas durante o salto. O jovem estd com o peito &
mostra, usa calcas cinzas seguras por eldsticos brancos
que formam suspensorios, meias brancas e ténis pretos
com detalhes brancos nas laterais e na sola. A imagem
¢ iluminada pelo sol da direita para a esquerda de modo
que, mais proximo a lateral esquerda da foto aparece

a sombra do jovem reproduzindo, sobre o campo, a
imagem do salto.

Descrigdo realizada por Eleonora Santos.
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A minha obra retrata em diferentes lugares da natureza (estrada, morro, drvores) trazendo uma danga
para um lado neocldssico. Buscando fazer uma imerséio de que homens também dangcam diferentes
estilos musicais.

Direcdio, Roteiro e Concepcdo artistica: Jean Dornelles Chagas
Bailarino: Jean Dornelles Chagas

Musica: You Say (Lauren Daigle)

Figurino: Jean Dornelles Chagas

Captacgdo de imagens: Alessandra Dornelles Zarnott

Edigdo de video: Jean Dornelles Chagas

Local das filmagens: Colénia Santa Euldlia

Som da obra: Mono
Coloragéio da obra: Colorido
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Em teus passos

Esta videodanca é uma proposta para a reflexdo sobre género na sociedade contemporénea.
Simbolizado pelos movimentos, a figura da mde é capaz de sensibilizar e contribuir/ subjetivar a
figura masculina, o homem de um tempo novo, preparando seu filho para que seja agente mobilizador
destas mudancgas, a partir do sensivel artistico. Se ainda vivemos e sofremos as mazelas de um mundo
pautado no machismo institucional, enraizado de forma profunda na maioria das sociedades do
mundo, essa condigdo social que a muito impde a responsabilidade da criagdo e educagdo dos filhos
(as) a figura da mde, é possivel que mulheres ou aquelas pessoas que assumem esta subjetividade,
estejam colaborando para a manutengdio desse masculino que oprime? Como criar homens sensiveis,
homens que busquem um mundo mais igualitdrio ou ainda em que as diferengas ndo sejam motivos
para submisséo!

Diregdo: Cintia Mendes

Roteiro: Pedro Mendes e Cintia Mendes

Concepcgao Artistica: Pedro Mendes, Cintia Mendes e Flavio Mendes
Bailarinos: Cintia Mendes e Pedro Mendes

Musica: Duerme Negrito (Intérprete Flavio Mendes)

Descrigéio da imagem: Figurino: Catia Ludtke
Fotografia horizontal de um homem de pele clara e Maquiagem: Juliona Lidtke
cabelos escuros e uma mulher de pele clara e cabelos Captacéio de imagens: Flavio Mendes

com mechas. O homem veste uma camisa e uma calga Edigﬁo de video: Larissa Garcia

brancas e pés descalcos e a mulher veste saia colorida X } ) A
Identidade visual: Pedro Mendes e Larissa Garcia

com flores em tons de lilds e uma blusa roxa de manga

curta. Os dois se seguram com as mdos entrelagadas Local das filmagens: Capdo do Ledo
de frente um para o outro como se estivessem girando
e expressam um sorriso. Ao fundo uma paisagem de Som da obra: Estéreo

campo e rochas, e eles pisam em um solo de areia. Coloragéio da obra: Colorido

Descrigdo realizada por Pedro Mendes.







BAHtucada
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Descrigdio da imagem:

Fotografia horizontal e colorida, de cena de danga na
qual um homem branco, por volta dos 30 anos, de
cabelos curtos, com bigode, cavanhaque e costeletas,
todos pretos, aparece bem no meio da imagem. Ele estd
de frente, fazendo um movimento de sapateado galicho.
O homem usa uma cartola preta e veste um colete
preto, sem camisa por baixo, bombachas do tipo Chiripd
pretas e botas campeiras pretas. Seu brago direito €
coberto por tatuagens e seu peito e brago esquerdos
estdo nus. O movimento de sapateado da imagem faz o
homem estar com sua perna esquerda apoiada no chéo
de madeira enquanto a perna direita esta flexionada,
por trds da esquerda, com o pé esquerdo aparecendo
na lateral externa da perna direita. Ele encontra-se em
um ambiente fechado onde ao fundo hd uma parede
clara, com uma porta aberta na esquerda da imagem

e uma roda de carreta, uma cuia de chimarréo grande
um pouco além do centro da imagem na direcdo da
direita da imagem e uma porta de madeira fechada

na direita da imagem. Também ao fundo, um pouco &
frente da parede, hd duas colunas de madeira. O homem
encontra-se posicionado entre as duas colunas, em um
plano mais & frente da imagem.

Descrigdo realizada por Eleonora Santos.

BAHtucada é um trabalho coreogrdfico audiovisual sobre a relagdio entre movimento e os sons que
podemos construir através de sapateios e percussdes. O espetdculo de videodanga é inspirado
nos costumes e dangas do gauicho tradicional, mas mergulha nesse universo de folclore a partir da
diversidade da figura do gaucho, permitindo um olhar artistico, contempordneo e afetivo.

Direcdio e concepcdo artistica: Ederson Vergara
Intérprete-criador: Ederson Vergara

Orientacgdio e supervisdo técnica: Prof. Thiago Amorim

Roteiro: Ederson Vergara

Figurino: Atelié de Costura Vanessa Brites

Maquiagem: Renata Antunes e VVanessa Brites

Producdo musical (arranjos e gravagdées): Alci Vieira Junior
Captacgdo de imagens e edigdo de video: Navarrina

Paisagem sonora: Ederson Vergara, Alci Vieira Junior e Navarrina
Poesia "BAHtucada“: Carlos Eugénio Costa da Silva (Vacaria)
Contrarregragem: Renata Antunes

Identidade visual: Beliza Gonzales

Produccio: Beliza Gonzales

Local das filmagens: CTG Os Farrapos, Centro Historico de Pelotas e Praia do Laranjal - Pelotas - RS
Realizagdo: Universidade Federal de Pelotas

Som da obra: Estéreo
Coloracgéo da obra: Colorido
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Com base no material apresentado neste
e-book, reiteramos que a 1° Mostra Gaticha
de Danca para Tela foi contemplada no
edital Criacéio e Formacdio: Diversidade das
Culturas, da Lei Aldir Blanc, no estado do
RS. Nosso objetivo, ao realizar este evento, foi
provocar a multiplicagdio de agdes formativas
junto a produgto de videodangas como
expressdo artistica, de memoaria e patrimonial
no campo da danga. Desse modo, buscamos
contemplar artistas da regido RF5 do RS
que estivessem produzindo videodangas em
segmentos variados.

Intencionando abranger a complexidade
e variedade de nossa cultura, bem como a
tonificagdo dos movimentos das minorias na
procura por espacos de atuagdo e expressdo,
foi escolhida a temdtica da diversidade,
reconhecendo nas produgdes audiovisuais
outras perspectivas de sua representacdo,
bem como oportunidades de espalhamento
dessas produgdes em escala global através
da rede.

Como apresenta a Secdo 3 deste e-book, a

proposta aconteceu a partir da transmissdo
de obras de videodangca. Mas o evento
também contou com espagos dialégicos para
a formagdo de publico, artistas e profissionais
comprometidos com o assunto, construindo
acervo material que possibilita futuras
pesquisas e produgodes relacionadas a drea.
Forom selecionados, através de processo
curatorial, 30 videos, produzidos por artistas,
grupos ou praticantes de danga, residentes
no sul do Rio Grande do Sul, que compuseram
a programagdo da Mostra, entremeados pelas
rodas de conversa entre os/as participantes,
além de outras atividades.

Nesta segdo, portanto, compartilhamos a
ficha técnica geral do evento e a respectiva
programagéo, acompanhada dos /inks das
demais transmissdes. Acessem, desfrutem,
compartilhem e multipliquem outras e novas
dancgas a partir dessa refereréncial

Pelotas. agosto de 2021.

Daniela Llopart Castro
Eleonora Campos da Motta Santos
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/junho

QUARTA-FEIRA

19h00Omin
Fala de Abertura

Videos Espetdculos convidados: “Raizes*”
(Cia Bageense de Arte e Danga) e “Seres do
Meio“ (Rua em Cena e MOOV.art)

Divulgagdo da Lista dos contemplados

Assista em: https://www.youtube.com/
watch?v=fOxicZsBJD4

/junho

QUINTA-FEIRA

19h00min
Mostra de dancga para a tela com prdélogo de
obra convidada

Bate-Papo virtual com Curadoria e
representantes dos videos da noite

Assista em: https://www.youtube.com/
watch?v=EDII5b9dzeo


https://www.youtube.com/watch?v=f0xicZsBJD4
https://www.youtube.com/watch?v=f0xicZsBJD4
https://www.youtube.com/watch?v=EDIl5b9dzeo
https://www.youtube.com/watch?v=EDIl5b9dzeo

/junho

SEXTA-FEIRA

16h00min

Roda de Conversa "Corpos expandidos e
a diversidade em tempos de videodanga“
(Ménica Borba, Cristian Sehnen e Fernando
Muniz. Mediagdo: Daniel Ayres)

19h00Omin
Mostra de danga para a tela com proélogo de
obra convidada

Bate-Papo virtual com Curadoria e
representantes dos videos da noite

Assista em: https://www.youtube.com/
watch?v=VbGRmZR1o0UO&t=346s

/junho

SABADO

10hOOmin

Oficina "Descrevendo imagens da Danca“
(Ménica Borba, Beth Rocha Fernanda
Taschetto e Cristian Sehnen)

16h00Omin
Oficina "Gabiarras poéticas na criagdo de
videodanga“ (Luana Arrieche)

19h00min

Mostra de danga para a tela com prologo de

obra convidada

Bate-Papo virtual com Curadoria e
representantes dos videos da noite

Assista em: https://www.youtube.com/
watch?v=9q10FK_x6Hs&t=650s

/junho

DOMINGO

16h00min
Oficina "Construindo histérias através de
imagens e movimentos® (Fernando Muniz)

18h00min

Conversa de encerramento Memorias
do evento, diversidade e pandemia“
(Roséngela Fachel e Rebeca Recuero)

19h00min
Espetdculo de videodanca: ”Um concerto
para Pelotas” (Grupo Ballet de Pelotas)

Assista em: https://www.youtube.com/
watch?v=tSt91VesGqc


https://www.youtube.com/watch?v=VbGRmZR1oU0&t=346s
https://www.youtube.com/watch?v=VbGRmZR1oU0&t=346s
https://www.youtube.com/watch?v=9q1OFK_x6Hs&t=650s
https://www.youtube.com/watch?v=9q1OFK_x6Hs&t=650s
https://www.youtube.com/watch?v=tSt91VesGqc
https://www.youtube.com/watch?v=tSt91VesGqc
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Direcdio geral do evento
Daniela Souza

Redlizagdo
Grupo Ballet de Pelotas

Direcdio geral do Grupo Ballet de Pelotas
Dicléa Ferreira de Souza

Producdo executiva
Carol Portela Produgdes Culturais

Projeto grdfico do evento
Tr3s Comunicagdo

Comisstio organizadora do evento
Daniela Souza

Daniela Castro

Eleonora Santos

Luana Arrieche

Rebeca Recuero

Victor Medronha

Comissdo académico-cientifica
Daniela Castro (UFPel)

Eleonora Santos (UFPel)

Monica Borba (UFSM)

Rebeca Recuero (UFPel)

Apresentador
Victor Medronha

Intérpretes de Libras
Crisiane de Freitas Soares
Monica Mendes Garcia

Voz (audiodescrigtio)

Victor Medronha

Mbnica Borba

Eleonora Campos da Motta Santos

Equipe técnica
Jane Rodrigues
Luana Arrieche
Victor Medronha

Equipe de curadoria
Luana Arrieche
Rebeca Recuero
Roséngela Fachel

Equipe de edigdo
Luana E. Arrieche
Victor Medronha

Equipe de arte-finalistas
Luana E. Arrieche
Maria Antonia Soares

Obras contempladas/proponentes
Abracgos (Flavio da Silva Mendes)

Aguas que correm, mulheres que dangam
(Rebeca Pereira San Martins)

Art In Tela (Yane Bueno Caetano)

Aurora (Raquel Laurino Almeida)
BAHtucada (Ederson Zaneti Vergara)
Corpoesias de mulheres

(Catia Fernandes de Carvalho)
Desconstrucdo (Thiago Rezende de Avila)
Dispa-se e Contemple-se

(Taind Madruga Romero)

Em teus passos (Pedro Quintana Mendes)
Epidemia (Priscilla Dos Santos da Fonseca)
Epidermia (Alex Sander Silveira de Almeida)
Esséncia

(Jeferson Leonardo Manfroni Cabral)
Foco, forca e resisténcia

(Deivid Lessa Prestes)

Félego (Adriano Luis dos Santos)
Francine por ela mesmo

(Francine da Silva Lemos)

Memorias do movimento:

Ser artista-professora-pesquisadora
(Tauana Oxley Pereira)

Moderatto (Bruna Moreira de Oliveira)
Mudanga de Cena

(Jodio Francisco Prestes Santos)

My Power - Meu Poder

(Rafael Vitorino Oliveira Pedroso)

O que eu senti (Paloma Alves Goveia)

P6r do sol (Jean Dornelles Chagas)

Praia do Cassino

(Marilia Cldudia Favreto Sindni)
Reconectar

(Alexander Christopher Pereira Garcia)



Resistir

(Maria Eduarda de Souza Tejada Saydio)
Rios Criativos (Luisa Ruas Oliveira)
Sevillana: Mulheres da espanha

(Ana Karina Garcia de Mello)

Trés em Trama

(Isabela Corradi Vianna Simées Gomes)
Trés Luas (Grégory de Souza Pinheiro)
Um Bailarino ndo se Permite Paralisar
(Mdrcia Coelho Loureiro)

Voz e Veres (Eduardo Martins Bemfica)

Obras convidadas

Carmin (Grupo Ballet de Pelotas)
Selvagem

(Intérprete-criador: Maycon Oliveira;
Captagdo e edigdo: Daniel Oliveira)

E um passaro!

(Intérprete-criadora: Samara Schimidt;
Vers@io com audiodescrigdo: Nés! Grupo
de Estudo e Pesquisa em Formacdo de
professores(as) de Danca/USFM)

Espetdculos convidados

Raizes

(Cia Bageense de Arte e Danca - CiBAD)
Videodanca Seres do Meio

(Moov.art - Projeto Videodanga RS)

Espetdculo de encerramento
Fragmento da videodanga Concerto para
Pelotas (Grupo Ballet de Pelotas)

Convidadas para conversa de
encerramento

Rebeca Recuero

Rosdngela Fachel

Convidadas e convidados da
roda de conversa

Cristian Sehnem

Daniel Ayres

Fernando Muniz

Monica Borba

Oficineiras e oficineiros
Beth Rocha

Cristian Sehnem
Fernanda Taschetto
Fernando Muniz

Luana Arrieche

Ménica Borba

Parceiros
Moov.art
Polvo Internet

Colaboragtio nos estudos de acessibilidade:
NOS! Grupo de Estudos e Pesquisas em
Formagdo de Professores(as) de Danca.
Coordenagéo: Prof® Ménica Borba (UFSM)

Apoios

Escola de Ballet Dicléa Ferreira de Souza
Universidade Federal de Pelotas (Centro
de Artes/Curso de Dancga-Licenciatura)
Universidade Federal de Santa Maria
(Centro de Educagdo Fisica e Danga/Curso
de Danga)

Financiamento

Edital Criacéio e Formagédo - diversidade
das culturas, Fundagéo Marcopolo, Lei Aldir
Blanc, Governo Estadual/RS, Secretaria
Especial da Cultura, Ministério do Turismo e
Governo Federal.



Este e-book foi composto com as fontes
Darker Grotesque e Architects Daughter,
em PDF de formato retangular horizontal, em
agosto de 2021.

LEATERRADY

editora

A editora [ERTERRADA ¢ um projeto editorial independente
da arquiteta urbanista e artista visual Fernanda Fedrizzi,
uma mulher cisgénera, latina e bissexual. Ela possui
mestrado em artes visuais, especializagéio em design
estratégico e dedica sua prdtica e pesquisa poetica a
palavra e a cidade, refletindo sobre a propria existéncia,
escrevendo sobre quase tudo que pensa e materializando
seus pensamentos por meio de impressos e publicacoes.
Para conhecer mais acesse: www.fernandafedrizzi.com


http://www.fernandafedrizzi.com









