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Resumo

SANTOS, Leandro Barbosa dos. O Orixa que danca é um corpo negro em
movimento — Uma etnografia sobre existéncias e resisténcias negras gauchas.
Orientador: Francisco Luiz Pereira da Silva Neto. 2022. Xf. Tese (Doutorado em
Antropologia) — Programa de Pds-Graduacdo em Antropologia, Instituto de Ciéncias
Humanas, Universidade Federal de Pelotas, Pelotas, 2022.

Ao analisar o passado escravagista brasileiro pode-se tensionar diferentes questdes
étnico-raciais que pautam a construcdo da nacéo. E perceptivel a forte influéncia
africana no processo de formacdo da cultura afro-brasileira. Através do tréafico
negreiro, milhdes africanos deixaram o0 continente, sendo conduzidos
involuntariamente para o Brasil a fins de exercer o trabalho compulsoério. Para
abranger-se o impacto e complexidade, faz-se necessario estudos que possibilitem a
compreensao destes corpos e culturas negras resistindo frente ao racismo estrutural
contemporaneo, consequéncia de processos historicos de escravizacdo em nossa
sociedade. A presente pesquisa pretende promover uma reflexdo que analisa alguns
processos de resisténcia individuais e coletivos na constituicdo do corpo negro e seus
territorios. E a pretensdo de explorar as questdes concernentes aos chamados
estudos afro-brasileiros, especialmente no que diz respeito a cultura mitica, com
nogao propria de tempo, importante produtora de performances em distintas religibes
e praticas culturais oriundas da matriz africana Brasileira. Através da observacéo e
trabalho de campo percebeu-se distintas mediagcbes que criam as condi¢des para
aquisicdo deste corpo negro que resiste. Mediacfes estas, que se manifestam em
controvérsias que constroem sentidos do/para mundo. Para acdo em campo foi
fundamental o aprendizado por meio da afetacdo, pois esta € a possibilidade de
distincdo dos conhecimentos que nos fazem perceber a intensidade e amplitude do
tema. A magia do ritual se referéncia por meio do corpo, € no corpo mitico do orixa
que os corpos dos presentes se constituem. Ndo somente a danca, mas uma
composicdo entre muasica e movimento que produz a energia e designio. Esta
pesquisa foi desenvolvida nas regides de Porto Alegre e Pelotas, RS, Brasil, levando
em contas as caracteristicas e histérico da regido, e pela forte presenca de
descendentes de escravizados, casas religiosas e praticantes de religides afro-
brasileiras.

Palavras-chave: Antropologia visual, antropologia da religido, Corpo negro, Didspora,
Performance.



Abstract

SANTOS, Leandro Barbosa dos. The Orixa that dances is a black body in motion
— An ethnography about existences and resistances of the black gauchos.
Advisor: Francisco Luiz Pereira da Silva Neto. 2022. Xf. Thesis (Doctorate in
Antropology) — Program of PostGraduation in Antropology, Human Sciences Institute,
Federal University of Pelotas, Pelotas, 2022.

By analyzing the Brazilian slavery past, different ethnic-racial issues that guide the
construction of the nation can be stressed. The strong African influence in the process
of formation of Afro-Brazilian culture is noticeable. Through the slave trade, millions of
Africans left the continent, being involuntarily taken to Brazil in order to carry out
compulsory labor. In order to comprehend the impact and complexity, it is necessary
to carry out studies that make it possible to understand these black bodies and cultures
resisting the contemporary structural racism, a consequence of historical processes of
enslavement in our society. This research intends to promote a reflection that analyzes
some individual and collective resistance processes in the constitution of the black
body and its territories. It intends to explore issues concerning the so-called Afro-
Brazilian studies, particularly as regards to mythical culture, with its own notion of time,
an important producer of performances in different religions and cultural practices
originating from the Brazilian African matrix. Through observation and fieldwork,
different mediations were perceived that create the conditions for the acquisition of this
black body that resists. These mediations manifest themselves in controversies that
build meanings from/to the world. For action in the field, learning through affectation
was essential, as this is the possibility of distinguishing the knowledge that makes us
perceive the intensity and breadth of the theme. The ritual magic is referenced through
the body, itis in the orixd mythical body that the bodies of those are present constituted.
Not just dance, but a composition between music and movement that produces energy
and purpose. This research was developed in the regions of Porto Alegre and Pelotas,
RS, Brazil, taking into account the characteristics and history of the region, and the
strong presence of descendants of enslaved people, religious houses and practitioners
of Afro-Brazilian religions.

Keywords: Visual Antropology, anthropology of religion, black body, Diaspora,
Performance.
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1  INTRODUCAO

O negro, em determinados momentos, fica enclausurado no proprio corpo.
Ora, “para um ser que adquiriu a consciéncia de si e de seu corpo, que
chegou a dialética do sujeito e do objeto, o corpo ndo é mais a causa da
estrutura da consciéncia, tornou-se objeto da consciéncia” (FANON, 2008,
p.186).

O presente trabalho pretende elaborar um estudo sobre as experiencias de
resisténcia e aparecimento constituicdo do corpo negro. Foi por meio da observacao
e experiéncia que constitui meu campo de pesquisa, percebendo os distintos simbolos
performéticos sendo articulados por meio do corpo, em diferentes manifestacdes
artistico-culturais afro-brasileiras. Na fala do Pai Jodo de lemanja, amigo que conheci
no acaso, encontro a reza do corpo, o corpo que fala sacralizando o movimento e que
produz vida e mundos.

O corpo negro ndo € um receptaculo de suporte para os sentidos, ele os
personifica, ele € o sentido. Foi na rua, pelos caminhos dos territérios negros, onde
na observacao da arte do maracatu, da liberdade do samba de roda ou vibrando com
a capoeira, que encontrei este movimento singular, trazendo com a danca o impeto
de existir, acessando os simbolos que evocavam o sagrado.

Ali descobri que os Orixas circulam pelas encruzilhadas da vida construindo
sentidos, Orixas demarcam territorios, abrem os caminhos escolhidos pelo corpo que
0s evoca. Por isso percebo o corpo como ponto de partida, mas nédo qualquer corpo,
0 corpo que carrega em si as marcas de sua historicidade e ancestralidade.

E de outro continente que emergem estes sentidos, atravessando mares de
agonia, encontrando em terra estranha seus territérios espirituais. A forca do desejo
de existir diante da despersonalizacdo buscou sentidos para além dos olhos. Foi no
corpo objetificado que evocou para os deuses sua liberdade, resistindo, mandigando
0 encantamento da vida, para ressurgir com forca na luta.

Para o corpo desprovido de sentidos por meio da violéncia, sobrepuja a dor e
reconstréi sentidos. Se reconstitui, construindo uma nacéo para si, 0 seu territério,
lugar para evocar os deuses por meio do corpo. O Orixa € mais que uma divindade,

€ um saber, uma forma de compreender o mundo.
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O Orixa é ao mesmo tempo um saber praticado e aquele que epistemiza a
vida e a condicdo humana. Neste trabalho, o signo emerge praticando
estripulias, multifacetado em indmeros dominios, principios e poténcias,
emergindo como a teoria, 0 método, o campo, o argumento, a justificativa, a
tese, os dialogos, as ambivaléncias e os inacabamentos (RUFINO,2017,
p.14).

Procuro por meio deste trabalho, apontar caminhos para compreensao da forga
destes corpos que resistem e ressignificam o mundo. O ato de resistir se consolida
no tempo como matéria inquebravel, forca potente que evoca a ancestralidade na
forma como significa e age no mundo. E na superacéo das agruras da vida que os
sentidos sdo constituidos. O ato de superar as rasteiras da vida é viver em mandiga?,
por isso entendo que € na forga simbdlica dos Orixas que encontramos a sabedoria
de ressignificacdo dessas vidas.

E importante o destaque encontrado na fala de Munanga (2018), quando diz
gue a didspora negra brasileira se constitui na mais importante de todas as didsporas
africanas ocorridas nas Américas, sendo o pais que recebeu o maior contingente de
escravizados africanos entre os séculos XVI e XIX. Do grande niumero de negros
africanos escravizados retirados forcosamente de seus territorios, cerca de 30% a
40% foram destinados para o Brasil. Atualmente 0os negros e mesticos representam
mais da metade da populacdo brasileira, sendo uma parcela predominante na

constituicdo do pais, em principal por sua representagao étnica.

Eles participaram de modo significativo no povoamento do pais, na formagdo
étnica de sua populacao e na constru¢éo da economia colonial, modelando a
identidade cultural-nacional do Brasil. Grosso modo, eu diria que os aportes
ou contribuicées dos africanos e seus descendentes sdo de quatro ordens:
econbmico, democrético, cultural e politica (MUNANGA, 2018, p.459).

Através deste trabalho busco me inserir em diferentes espacos no intuito de
compreender algumas das estratégias e esforcos manifestos por diferentes
representacdes afro-diaspoéricas.

A historia das regides de Pelotas-Porto Alegre, Rio Grande do Sul, Brasil, se vé
marcada por diferentes manifestacdes de religiosidades afro-brasileiras constituindo
territérios representativos dentro dos perimetros urbanos, que por vezes Ss&o
invisibilizados pelos olhares dominantes.

Entre distintos processos historicos, é no afastamento das camadas mais

pobres da sociedade que percebemos que o alvo principal era inviabilizar o acesso de

1 Mandinga é saber superar as rasteiras da vida, é ter malandragem para se levantar sempre e
sempre, cada vez melhor! Fala de mestre Dentinho.
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populacdes negras de escravizados alforriados e seus descendentes de seu entorno,
afastando-os para regides periféricas de dificil acesso. A estigmatizacdo destas
populacfes é uma constante, que nunca conseguiu impedir a manifestacdo da forca
destas culturas negras.

Na forca de seus Orixas e com muita mandinga estas religiosidades negras
carregaram seus simbolos e marcaram seus territérios, reforcando a memoaria da
resisténcia. Nisso percebemos a importancia do ato de resistir representado na figura
do Bard, aquele que abre caminhos, e coloca seu trono onde deseja.

E por meio do assentamento do Bard que as religides afro-galchas
constituiram sua presenca diante do prédio que simboliza o poder do Estado. O Bara
entre tantos Orixas foi escolhido por abrir caminhos, opondo-se a um estado que nega
a estes corpos o direito de requererem a mem©ria e presenca na narrativa da cidade.
O Baré atrai o seu povo para o centro das altercas, e os faz prosperar na cidade que
exclui.

E por meio dos simbolos dos Orixas que encontramos a cidade marcada pela
manifestacdo do corpo negro, presente em todas as esferas da memoria da urbe. E
articulando o tempo que encontramos a bricolagem que consolida a manifestacéo da
duracdo da memoria, especialmente em processos que marcam o corpo da cidade,
materializando resisténcia e distinguindo a importancia de sua presenca e cultura.

Procurei discutir neste trabalho certas formas de constituicdo de resisténcia e
memoéria adotadas por grupos afro-brasileiros. Assumo a compreensdo de que a
memoria € socialmente construida, percebendo que 0s agentes sociais se apropriam
destas construcdes no intuito de dirigir os discursos e acfes relativos ao presente e
passado (HALBWACHS, 1990). S&o rela¢gdes que produzem percepcdes que partem
de formas interpretativas de memoéria e esquecimento, uma escolha intencional das
memorias do passado.

Encontramos a relevancia da cidade de Pelotas/RS neste cenario, por ser uma
das importantes cidades que tem seu surgimento no contexto da exploracdo do
trabalho escravo nas charqueadas, especialmente na regido do Arroio Pelotas. A
cidade tornou-se um polo que demandava constante aquisicdo de cativos, muitos que
eram trazidos a fins de serem punidos no trabalho dos saladeiros.

Segundo Gutierrez & Santos (2013), a violéncia proveniente da méo de obra
de cativos afrodescendentes foi escrita e registrada por viajantes, que apontavam o0s

espacos fabris como ambientes moérbidos, insalubres, que emanavam um ar macabro.
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Atualmente na cidade, as ruas e prédios denunciam o passado escravagista impresso
nas grades e paredes dos antigos casardes. A0 mesmo tempo que se nega a historia,
se reforca a narrativa da criacdo de uma cidade aos moldes europeus, que resiste a
memo©ria da escravizagao.

Dumas (2019) enfatiza que € importante entender que o processo de violéncia
no periodo das charqueadas foi uma “mudancga de curso nestes corpos”, mas nao
uma ruptura com estas histérias ou apagamento destas culturas. Embora tenha
ocorrido um processo castrador instituido no Brasil, ele ndo foi capaz de apagar as
marcas africanas presentes no passado.

Neste sentido a proposta deste trabalho € promover uma abordagem pratico-
tedrica que parte de distintos momentos de observacdo em campo. Aspiracdes que
buscam compreender a poténcia de diferentes saberes originarios da didspora negra
contemporanea brasileira.

Os sentidos construidos por meio do corpo afro-diaspérico foi a pavimentacao
escolhida para constituicdo deste caminho de conhecimento. Na andlise de sua
constituicdo propomos que através da observacao de festividades, espetaculos, ritos,
mitos, crencas, culturas e dancas, podemos perceber os diferentes discursos
impressos ha constituicdo deste corpo negro, um aprendizado que é comunicado em
variados contextos.

Segundo Souza (1983) a histéria de ascensdao social do negro brasileiro anda
em paralelo a construcdo de sua emocionalidade, possui caracteristicas proprias,
carregadas de historicidade e constituida por diferentes afetos. Tudo o que foi
adquirido na cultura faz parte da constituicdo deste corpo, atrelado a percepc¢éao de si.

Os corpos negros sdo corpos africanos por carregarem a memoria de sua
ancestralidade, marcas identitarias, estas que séo ressignificadas na diaspora
brasileira. O corpo € o espaco reservado para manifestacdo das ambiguidades. Na
analise percebemos que € no corpo gue o0s sentidos se constroem. Ele é o lugar onde
0s simbolos estdo presentes como tinta para escrita, produzindo reflexos palpaveis
na cultura brasileira como um todo.

No entanto o processo de autorreconhecimento ainda é doloroso diante de uma
sociedade que mantém politicas de embranquecimento, onde o0 negro que se
empenha por ascender socialmente tem que pagar o preco caro de ter a sua
identidade atacada. Como destacado por Souza (1983) o afastamento de seus valores
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torna-se como atributo fundamental nesta desconstituicdo, em especial por sua
heranca religiosa.

E importante o destaque apontando que o sujeito que se dissocia de sua
representacdo psiquica, cria um ponto cego que dissipa os tracos das imagens de
ideias constitutivas de sua identidade. Mesmo em processo de negacdo O
pensamento ndo consegue oferecer aversao, pois acaba por nao resistir a pressao de
representar-se contrariamente a sua identidade.

Por este motivo o nosso olhar foi direcionado para os simbolos dos Orixas,
onde entendemos ser possivel traduzir muitas destas performances constituidoras do
corpo, percebendo-as enquanto manifestacfes enraizadas na afro-brasilidade.

Foi a possiblidade de perceber alguns dos principios regentes impressos na
atuacao destes corpos no mundo, envolvendo movimentos, astucia, o olhar, a criacdo
de territorios representativos, e tantos outros elementos incorporados e expressos na
relacdo com a natureza e vida dos individuos.

Entendo a sensibilidade do tema quanto as diferencas interpretativas sobre as
divindades afro-diaspoéricas e suas respectivas nacgbes. E evidente que tal assunto
demande de mais respostas que possam elucidar de maneira clara estas questdes.
O tema é tao sensivel que por vezes é dificil encontrar acordo sobre as praticas até
entre sacerdotes e estudiosos do tema.

Neste sentido, 0 meu posicionamento é respeitar a resisténcia e a disposicdo
atual de muitos religiosos que enfatizam as diferencas entre grupos. Nao pretendo
homogeneizar toda a constituicdo de uma diversidade cultural, mas criar possibilidade
de um olhar para os pontos de convergéncia que sdo compartilhados por meio da

resisténcia.

1.1 Estratégias tedrico-metodoldgicas

A minha proposta metodoldgica para o processo de observagdo em campo € a
elaboracdo de uma etnografia multissituada conforme a abordagem de pesquisa
proposta por Marcus (1995). A pesquisa multissituada é estabelecia por meio da
constituicdo da observacdo de cadeias, conjuncdes, caminhos e justaposicfes, em
lugares que o etnégrafo vai se posicionar para compreender as conexdes que

circundam seu objeto de estudo.
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Na observacao dos diferentes locais, o etnégrafo ndo precisa seguir a mesma
l6gica de trabalho de campo. Nao € preciso manter semelhante intensidade na
investigacdo entre os diferentes espacos observados. E a possibilidade de constituir
variadas formas de conhecimento por meio de mdultiplas abordagens, permitindo a
pluralidade dos saberes no possivel entrecruzamento de experiéncias. A abordagem
multissituada é extrato dessas diferentes formas de conhecimento, que leva em conta
as distintas qualidades e intensidades do que € observado.

Levar em conta os aspectos reflexivos como parte da condi¢cao do pesquisador,
perceber como as negociacfes sdo estabelecidas, entendendo os papéis e lugares
estabelecidos no campo de pesquisa, ndo significa tentar abranger o campo a partir
de um subjetivismo irresponsavel. Como etnégrafo busquei ter esta abordagem
reflexiva, tendo por enfoque o meu olhar na direcdo dos que com ele interagem em

campo.

"Na pratica, trabalho de campo multissituada é, portanto, sempre conduzido
com uma grande consciéncia de estar dentro da paisagem, e a medida que a
paisagem muda entre os diferentes locais, a identidade do etnégrafo
necessita renegociacdo (MARCUS, 1995, p.112, traducéo livre do autor)"

Recorrendo aos “métodos e meios” procurei observar as praticas localmente,
observando a circulacédo de atores, percebendo os discursos em diferentes lugares.
Por meio dessa abordagem almejei tecer relacdes entre diferentes eventos e
situacdes, gue me conduziram a compreensdo de meu objeto de estudo. No processo
de constituicdo da pesquisa tratei com diferentes identidades e locais. Afastando-me
da negacédo das individualidades, me permiti a experimentar as possibilidades que
emanam da pluralidade. Foi a compreensdo de que da pluralidade emergem as
individualidades. Por isso mantive meu enfoque em diferentes locais de observacao,
no intuito de ressaltar as identidades, captando estes contextos multifacetados que
materializam uma possivel compreensao do objeto de pesquisa.

A escolha das religiosidades para entender estas complexidades manifestas
pelo corpo néo foi casual. Conforme o destaque oferecido por Monica Lima (2018),
conceber toda bagagem cultural trazida ao Brasil durante uma travessia pautada pela
morte nos faz refletir sobre a condicdo do escravizado nestes processos de
desterritorializacéo, e toda a aflicdo de estar sujeito a estas circunstancias.

Nesta condicdo, a importancia da fé como elemento agregador produtor de
sentidos é a diferenga entre a vida e a morte. Esta construgdo de sentidos por meio

da crenca, recorre a forgcas superiores a existéncia, atuando em dimensdes
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desconhecidas representada através da fé nos deuses. E importante observar que tal
evento foi o que possibilitou a sobrevivéncia destes grupos organizando-os

socialmente.

Na Africa, uma série de funcBes sociais era determinada pelas regides.
Pertencer a uma comunidade, como ja foi dito, era pertencer a um grupo que
se colocava sob a protecdo de uma ou mais divindades cultuadas em comum.
[...] Cultivar a fé na vida, renovar a esperancga, encontrar razdes para o
infortinio, além de organizar mental e concretamente o mundo a sua volta;
tudo certamente fazia com que buscassem suas religiosidades. [..]
sobreviver a essa travessia ja era um fator. Retirados de seus territérios,
afastados das terras de seus ancestrais, encontraram na criacdo de
comunidades religiosas de matrizes africanas um novo lugar que, ndo sem
razdo, em muitos lugares do Brasil ficaram conhecidos como terreiros. O
terreiro também € uma forma de se apropriar do territério, € uma forma de
reconstruir um territorio de onde foram retirados (LIMA,2018, p.168-69).

Na constituicdo deste percurso foi fundamental a abordagem das relacdes entre
Brasil-Africa, mas ndo por meio de uma arremetida essencialista que explana o
retorno as origens africanas sem um criticismo. E a possiblidade da promoc&o de
didlogos que visem redimensionar os debates sobre esta relacdo de pertencimento
com o continente africano, importante constituidor de identidades negras brasileiras.

A compreensdo destas questdes é fundamental para entendermos muitos dos
arranjos que designam a constituicdo destes corpos negros afro-orientados, através
da percepcdo das redes, interesses, crencas, lazer, elementos constituintes e
constituidos por saberes que sdo compartilhados de variadas maneiras.

Por isso entendo a importancia da construcdo do corpo negro, reforcado por
Moura (1983), assinalando que a negritude é o que manifesta as contradi¢cdes criadas
pela opressao da sociedade. Ela denuncia um sistema dominante que exclui e oprime,
marginalizando as populacfes negras.

Acho importante o destaque da afirmacdo de que entendo o meu lugar nesta
discusséo. Embora me mantenha na condi¢cdo de observador, tenho consciéncia da
forca e afetacdo que tal condi¢cdo produz em mim. Eu n&o sou neutro ou passivo, Sou
agente, estou em uma posicao dentro deste contexto. Assim como procuro entender
os significados, também sou alvo de producéo de significados.

Apropriando-me da argumentacéo de Dumas (2019) destaco a necessidade de
propormos uma compreensao sobre “corpo e corpos negros” nos apartando de
generaliza¢des sobre o conceito de “corpo”, abrangendo a importancia dos processos

historicos que esta constituicdo carrega. Perceber que estas identidades negras estao
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imersas em suas trajetorias histéricas, nos permite abranger a relevancia dos

processos articulados por estes corpos negros brasileiros.

O entendimento dessa identidade negra na sua trajetoria histérica torna-se
relevante no processo de compreender a articulacdo feita para gerar
conceitos e perspectivas para 0 corpo negro no Brasil escravocrata e colonial
e a atualizacdo de conceitos dos corpos negros na atualidade, afirmando uma
identidade de pertencimento coletivo na proposicdo de uma luta de poder
onde se busca legitimar identidades produzidas por praticas de resisténcia
das culturas negras brasileiras. Pensar e atuar de forma a dissolver a
episteme corporal forjada no colonialismo e legitimar identidades, partindo de
si, de afirmacdes identitarias que objetivem a emancipagdo revela uma
tentativa de reacender substratos de ancestralidade sobreviventes ou mesmo
de uma nova construgdo conceitual (DUMAS, 2019, p.6).

A categoria de corpo que abordaremos no decorrer dos capitulos, visa se
afastar da proposta de uma perspectiva de totalidade, mas assume a condicéo de
construcdo, entendendo o corpo enquanto totalidade imaginada e construida
conforme a abordagem proposta por David Le Breton (2003).

Enfatizo que a constituicdo do corpo € uma construcao simbdlica, elemento que
€ fundamental para compreendermos certas complexidades constituidoras, que
assumem condi¢do duradoura na memoria que € compartilhada por estes grupos.

Assim, ressalto a importancia das culturas afro-diaspéricas como fundamentais
para criacdo destes simbolos, percebendo que na forca do mito elas encontram
poténcia nos imaginarios que constituem a acao dos individuos no mundo.

Para ponderar os aspectos culturais na formacdo destas identidades negras,
recorro aos estudos da diaspora promovidos por Stuart Hall (2003), entendendo que
os valores culturais possuem a manutencao sujeita a certa permeabilidade resultante
das migracdes. E na percepcéo do carater aberto da cultura que entendo a produc&o
de novas formas criativas entre os sujeitos oriundos da diaspora, em uma bricolagem
gue ressignifica as tradi¢coes reinventando-as.

E por meio destas bricolagens de tradicdes que identificamos o contetido
sincrético, percebendo que no ato de compartilhamento de valores culturais encontra-
se a manutencao de muitos dos aspectos étnicos atrelados as origens.

Neste sentido ressalto a importancia do estudo das tradicdes culturais afro-
brasileiras, percebendo que por meio do corpo elas conservam as marcas palpaveis
gue referenciam esta bricolagem cultural, elemento recorrente nos movimentos
migratorios da diaspora negra brasileira.

Para trabalhar com o conceito de mito, recorri a percep¢ao apontada por Serra
(1999) destacando a importadncia de uma comparacdo transcultural para um
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redesenho do conceito de mito no uso antropolégico. Assim, o desafio foi pensar no
mito enquanto formas distintas de manifestacdo da cultura, se afastando de uma
perspectiva helenistica, esta que permeou a formagéo do pensamento ocidental.

Ressalto esta enquanto uma das escolhas fundamentais para constituicdo da
analise, manifesta no desafio do etndgrafo a um constante deslocamento do olhar com
intuito de abranger certas complexidades. Sobre o conceito de mito, ndo nos
afastamos da proposta de Lévi-Strauss sobre o tema, mas diferentemente do que é
abordado pelo autor ndo impus uma condi¢éo prévia para identificacdo destes mitos.
Sou sensivel as diferentes formas e linguagens “escritas ou ndo” que sdo acessadas
pelos individuos para identificacdo e transmissao.

Conforme abordado por Rocha (1996) assumo que mito € uma narrativa, mas
também é fala. Mito é contradicdo, é expressdo de paradoxos, a manifestacdo das
inquietacdes sobre a vida. O mito fala diretamente sobre a existéncia, o “estar no
mundo”, elemento fundamental na constituicdo das relagdes sociais. Ciente desta
dificuldade de elaborar uma definicdo, abraco o sentido difuso da formulagdo como
forca para entender este “outro” corpo que se desvela.

Empregamos a pesquisa qualitativa baseada no método etnografico, tendo por
base a técnica da observacdo participante (MALINOWSKI, 1984), associada a
entrevistas. O registro por meio do video, fotografias e diario de campo foi realizado
como forma de fortalecer a interacdo com os interlocutores, consolidar os dados e
interpreta-los a luz de teorias antropolégicas.

Roberto Cardoso de Oliveira (1998) destaca que as entrevistas combinadas
com observacdo participante se complementam dialogicamente, possibilitando o
exato encontro etnografico. Ja em acordo com a Antropologia Interpretativa de Geertz
(1978), assinalo que a cultura ou realidade social do grupo a ser estudado deve ser
explanada como um documento, ‘“um manuscrito estranho, desbotado, cheio de
elipses, incoeréncias, emendas suspeitas e comentarios tendenciosos” (p.321).

Assim, busquei desenvolver uma leitura das experiéncias vivenciadas em
campo por meio da descricdo densa de uma “hierarquia estratificada de estruturas
significantes em termos das quais performances sédo produzidas, percebidas e
interpretadas” (GEERTZ, 1978, p.17).

Com base nas criticas propostas por Clifford (2002), sobre autoridade
etnografica escolhi um modelo dialégico e polifonico de textualizacdo e

contextualizacdo do encontro etnogréfico, através do qual busquei interpretar estas
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narrativas e performances, que em si, constituem as percepcbes de meus
interlocutores sobre suas vivéncias.

Na escrita etnografica busco evidenciar enquanto “dados coletados em campo”
a propria constituicdo das construc¢des de outros. Conforme DaMATTA (1978), através
do registro no diario de campo levei em conta ndo apenas os dados objetivos, mas
também a dimenséo subjetiva da experiéncia etnografica. Foi por meio da objetivacéo
gue constitui 0 meu caminho, por vezes surpreendido, experienciei as emocdes e
dilemas propostos ao etnografo em trabalho de campo. Busquei evidenciar esta
articulacdo entre teoria e dados empiricos através do processo de escrita,
interpretando a gama de informacgdes obtidas para melhor tecer a trama manifesta por
meio dos significados.

Com intuito de alcangar maior abrangéncia nos debates sobre a constituicao
do biografico contextualizando o meétodo etnogréfico, recorri ao conceito de
etnobiografia proposto por Goncalves et. al. (2012). Nao creio na producdao de uma
visdo “auténtica” e essencialista que objetive alcangar “o ponto de vista do
interlocutor”. Assim, busco dar conta das complexas relagdes de alteridade implicitas
no encontro etnografico e nesta representacdo sobre o outro, realizada com ele, a
partir de distintas construcdes dialégicas.

Recorrer a nocdo de etnobiografia é problematizar o etnografico/biografico,
oferecendo énfase as experiéncias do sujeito e suas percepcdes culturais,
estruturando uma narrativa que abrange estes dois aspectos simultaneamente,
apresentando tensfGes na relacdo entre subjetividade e objetividade, cultura e
personalidade.

Quanto ao material imagético que sera produzido no trabalho etnografico,
partiremos da proposta de Gilbert Durand (2001) através da constituicao da Teoria do
Imaginario, na qual destaca que os seres humanos sdo habitados por imagens, se
refletem por meio delas e emolduram o tempo e 0 mundo, partindo de determinadas
constelacdes de imagens acionadas em suas tradi¢cdes culturais.

Nesta perspectiva, 0 registro imagético do encontro etnografico sera
preconizado de forma a estimular a experiéncia etnogréafica de maneira multilateral.
As imagens produzidas em campo, a posteriori, sdo incorporadas a narrativa,
atribuindo matéria ao tempo narrado, acrescendo densidade e vibragdo em um ritmo

singular as distintas faces do tempo. Neste sentido, entendo que o método de
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tratamento da imagem em uma etnografia da duracdo possibilitara um
desvendamento destas estruturas subjacentes implicitas nas narrativas.

Destaco que considero como primordial na composicao da tese, a constituicéo
de um acervo audiovisual que ressalte o corpus fotografico e videogréafico produzido
em campo, encontrando nestes registros um campo feértil para o registro e o fomento
da experiéncia. E a ampliacdo do debate que possibilita ao etnégrafo figurar em
imagens as probleméaticas de pesquisa, que no decorrer da leitura assumirdo uma
visibilidade proépria.

Ressalto a importancia das contribuicbes de Eckert e Rocha (2013) sobre o
fendbmeno da memdria e da duracao entendido como cerne das afinidades sociais dos
habitantes do espaco urbano contemporaneo. Com base nos estudos concernentes a
narrativa biogréfica e trajetoria social, almejarei refletir sobre a construgéo de sentidos
dos espacos sagrados em meio a metropole brasileira.

Percebendo as distintas negociacdes que envolvem, esta constituicdo de corpo
e etnicidade, produzindo formas de interpretagcdo e negociagcdo que evidenciam o
carater inacabado do viver urbano sobre as estruturas espaco temporais, que

destacam o fenbmeno da alteridade e da experiéncia humana com a cidade.
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2 CORPOS QUE EMERGEM DO SAGRADO - uma autoetnografia

Por meio deste texto me proponho a parcialmente desenvolver uma
autoetnografia performatica como meétodo de escrita. Neste sentido busco
problematizar as resisténcias entre o “coletivo” e o “eu” no ato de minha escrita
etnografica. Partindo de uma epistemologia pds-colonial, adentro em um espac¢o das
diferencas buscando por olhares descolonizadores sobre minha propria percepcao
académica do fazer antropoldgico.

Denzin (2018) em seu livro “Performance autoethnography” sugere que no
desenvolvimento de uma autoetnografia performética, deixemos que as criticas
emanem das relacdes que estabelecemos em campo. De certa forma, a partir da
exposicao de nossas fragilidades nos permitimos questionar as estruturas opressivas
que fazem parte de nosso cotidiano. E o ato de interrogar-se, se lancando na
contradicdo a fins de conectar nosso tema com as experiéncias biograficas, tecendo
criticas a nossa propria estrutura social.

Por isso ndo me detive a tentativa interpretar estes “outros”, mas almejei
dialogar sobre como estes outros me afetavam diante das sensacfes e experiéncias
compartilhadas no espaco. Acredito como necessarias iniciativas que dialoguem com
a individualidade do pesquisador, suas performances e métodos de abordagem em
campo. A autoetnografia pode ser entendida como uma estratégia metodolégica que
busca desfazer os siléncios individuais/coletivos na forma como produzimos o
conhecimento.

Foi partindo desta perspectiva, que adentrei em minha experiéncia de
observacdo em casas religiosas de matriz africana. Iniciei a observagao em um templo
tradicional situado na cidade de Canoas, Rio Grande do Sul, Brasil, a casa de Méae
Hércia de Oxum, ali que participei de festividades, rituais, jantares por um periodo de
um ano, no intuito de constituir conhecimentos para meu campo.

Minha proposta de observagéao foi abranger certos aspectos relacionados aos
costumes estabelecidos em uma casa religiosa de matriz africana. Também ansiava
possuir maior experiéncia a respeito das rotinas estabelecidas na casa religiosa. Nas

festividades que participei, busquei me posicionar em um ponto de observacéo que
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fosse possivel registrar as reuniées. Sempre procurei ficar proximo a porta do saléo
onde se realizavam encontros religiosos das reunides da umbanda®. Meu objetivo foi
perceber o transito de pessoas, analisando os perfis.

Evidente que para adotar esta compreensdo, fez-se necesséario um
deslocamento fundamental para constituicdo da etnografia. Uma postura que desafiou
os limites do observar, tornando indispensavel o envolvimento com os participantes
da casa. Eu entendo que o ato de participar pode ser subjetivo e ausente, ja o ato de
sentir exige emoc¢ao, engajamento e sensibilidade. Neste processo foram muitos
jantares, reunides, conversas, tudo com o objetivo de abranger as rotinas dos fiéis que
ali participavam.

Segundo Rosaldo (1984) as emocgdes sdo pensamentos que oferecem sentido
aos rubores (vergonhas, modéstias, pudores). A emocao nasce das sensacdes que
nos constrangem, nos desafiam, proporcionam calafrios no estbmago, emocao é pele.
Sao pensamentos que sdo incorporados, que invadem nossas percepgbes com a
sensacao de estarmos envolvidos.

E importante destacar que este terreiro ao qual observava mantinha
caracteristicas multiétnicas, onde a Mée de Santo possuia uma consciéncia sensivel
as origens africanas da praxis religiosa, tendo uma aproximacao afetiva com o0s
elementos étnicos da religido. Ela possuia orgulho de sua linhagem, em especial a
proximidade com as praticas ancestrais.

Percebi que de certa maneira os frequentadores da casa mantém um acordo
entre os praticantes que media as tensdes étnico/raciais. Parece haver um ajuste
entre negros e brancos nas préticas, rezas e relacionamentos. Este acordo visa
equilibrar uma identidade social comum para o grupo de praticantes. Mae Hércia é
muito atuante, e acaba também sendo um importante elemento nessas mediacdes.
Como € um terreiro que abrange as camadas altas da sociedade, maioria dos

frequentadores séo brancos? e ostentam poder aquisitivo.

2 No sul do Brasil muitas casas de batuque também praticam a Umbanda em seus terreiros.
3 Tema que discutirei a posteriori.
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Figura 2 M&e Hércia atuando nos rituais
Fonte: do autor (2019)

Nas reunides que frequentei, sempre percebi a sala lotada de pessoas imersas

em experiéncias proporcionadas pelo momento do rito. Muitas “ocupadas*’ pelos

4 Machado (2013) enfatiza que no Batuque Gaucho a alma é analoga a pessoa sem o corpo. Assim, 0
corpo é algo a ser ocupado, seja pela pessoa (em parte) ou por um orixa (inteiro), “seja pela metade
orixa/metade pessoa” — 0s Axeres. (Machado, p.150) Assim a pessoa € decorréncia do somatorio das
partes (alma e corpo) junto com seu orixa que nao € uma parte, mas um todo. Neste sentido o corpo,
alma e Orixa sdo componentes do que seria que constituem uma totalidade relacional. O termo
“ocupacdo” é uma definicdo recorrente em principal nas casas de batuque gauchas. E uma expressao
que visa definir a experiéncia dos devotos com seus Orixas. Neste contexto, os devotos ndo tém
consciéncia de que estdo no processo de transe, ocorre um lapso na memdria do ocupado. O termo
incorporagao nao é utilizado, sendo que referenciar “ocupag¢ao” € mais recorrente nas casas que tem
referéncia no batuque.
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Orixas®. A reunido seguia diferentes periodos, dos quais eu sempre procurei me abster
mantendo distancia a titulo de evitar constrangimentos, reservando-me a observacao.
Enquanto pesquisador a experiéncia era confortavel, pois mantinha certa sensagéo
de neutralidade na cena. Possuia ciéncia de que estava incluido, embora atuasse

COMmo Sse nao.

Esta l6gica nem sempre funcionou. Houve momentos quando realizava
imagens com a camera, e fui conduzido por entidades para entrar na sala onde eram
realizados os rituais. No meio do circulo fiquei parado onde os Orixas dancavam. Ali
recebi mensagens da parte de pessoas ocupadas. As divindades representadas em
seus filhos, comunicavam estar satisfeitos com meu trabalho declarando protecao
para que tivesse éxito.

Foram diversas sensacdes, muitas confundiram a percepc¢éo sobre o momento.
Por um lado, queria manter a neutralidade, por outro sentia que as fronteiras
referentes a minha relacdo com a casa religiosa eram transpostas por meio da
experiéncia.

Possuia minhas préprias percepcdes sobre questbes de crenca relativas a
experiéncia®, mais foi a sutileza do momento que me permitiu confundir as nocdes do
que era “estar dentro, observando de perto” (Magnani, 2002). Com a mudanca de
posicionamento do meu ponto de observacdo, percebi que havia um iato entre
observar a cena de fora com a camera em segurancga, a estar dentro protagonizando
a experiéncia, sujeito as mesmas condi¢des de todos os participantes do ritual.

A sensacao dentro do espaco ritual era completamente distinta, contando com
um conjugado de performances e sentimentos que amplificavam a experiéncia
sensorial do “estar 1a”. E importante a afirmacéo de que certas no¢des s6 constituirdo
sentido a partir do momento que nos permitimos transpor estas fronteiras. O campo
nao deve somente ser observado, o campo precisa ser observado e experienciado.

Esta forma singular a qual escolhi para iniciar o capitulo, deve-se a necessidade

de oferecer destaque para as formas de afetacéo necessarias ao pesquisador quando

5 Para os iorubas tradicionais e seguidores da religido presente nas Ameéricas, os Orixas sao divindades
(Deuses) que foram agraciados por Olodumare ou Olorum (ser soberano), com os poderes e deveres
de criacdo e governo do mundo. A cada um deles foi concedido responsabilidade sobre distintos
elementos da natureza, atuagdo nas dimensdes da existéncia, influéncia na condi¢do humana e poder
de intervencéo na vida social. (PRANDI, 2001, p. 20)

6 Deixo o registrado que tradigdo ou afetacdo da modernidade na praxis religiosa inerente a Umbanda
ou Candomblé, ou até outras religides afro-brasileiras, ou distingdo nas praticas religiosas ndo séo
objeto de andlise ou discussao nesse trabalho.
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se lanca no campo das religiosidades. Em um espaco permeado por tantas questoes,
sem a imersdo no momento, teremos dificuldade de entender a trama desenvolvida
durante o ritual.

Para alcancarmos a logica das experiéncias que envolvem transcendéncia,
devemos perceber a forca enredada na constituicdo destes territérios sagrados. E
necessario levar em conta a implicacdo dos rudimentos emocionais e sensoriais

contidos no ambiente, dotados de aspectos micropoliticos da experiéncia.

Nessa visdo, além de ndo possuirem esséncias transculturais, as emocoes
ja nao teriam atribuicdes de esséncias, ainda que relativizaveis, sendo
sempre referidas ao contexto e enunciac¢ao dos discursos. As emocgdes teriam
uma capacidade “micropolitica”, ou seja, uma capacidade de dramatizar,
reforcar ou alterar as relacfes de poder, hierarquia ou status do sujeito que
as sentem e/ou expressam. (VICTORA & COELHO, 2019)

Gama (2016) destaca que nos ultimos anos a antropologia tem oferecido uma
atencao especial sobre o lugar da percepcao, onde as emocdes, sentidos, agéncias,
assumem uma importancia fundamental na compreensao do fazer etnografico. Pensar
nas constantes transformacdes que a propria tecnologia tem promovido, as rapidas
mudancas nas formas de comunicacdo, bem como, a transitoriedade da prépria
relacdo com corpo, somos conduzidos a conjecturar sobre o0s recursos que

acessamos na composicao de nossa abordagem.

O mundo e as pessoas estdo em constante transformacéo, sendo impossivel
fixar conhecimentos, experiéncias, ou grupos sociais em papeis, videos,
audios e imagens. As interpretacdes/Recepcdes e usos também se
transformam no tempo e no espaco, e sdo sempre multiplas. (GAMA,2016,
p.119)

E necessario ter a atencdo direcionada para os sentidos que estdo além da
visdo, que nos indicam aprendizados que estdo nos movimentos, musica, aromas,
olhares etc. Esta corporeidade suplanta as elaboracdes discursivas, € a presenca do
corpo no mundo. A cultura é fator fundamental na discussédo, sem cultura ndo ha
materialidade para o corpo. Mas a cultura precisa compreendida e incorporada para
além dos sentidos, oferecendo significado a forma como experienciamos o corpo.

O que é tangivel encontra sentido na cultura, descobrindo a sua
substancialidade nos atravessamentos e conjunturas sociais e culturais. Estas sao
rudimentos constituintes dos fundamentos das experiéncias do corpo. A identidade
advém do discurso, mas também é praxis. Nos praticamos todos os dias nossa
identidade.



34

O corpo conforme temos abordado, obedece a logica da constituicdo a partir
da relacdo com o outro. O corpo € o terreno fértil para construcéo das identidades, o
livro onde lemos por meio de sua presenca no mundo as identidades dos sujeitos. O
corpo carrega as marcas da historia como cicatrizes, e é argila moldada por discursos

e praticas de disciplina.

E apenas por meio da relacdo com o outro, da relacdo com aquilo que néo é,
com precisamente aquilo que falta, com aquilo que tem sido chamado de seu
exterior constitutivo, que o significado "positivo" de qualquer termo - e, assim,
sua "identidade" - pode ser construido (HALL, 2011, p. 110).

Figura 3 M&e Hércia Ocupada por Ogum
Fonte: Do autor (2019)
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Figura 4 Festa de Ogum
FONTE: Do autor (2019)

Um elemento importante que posso destacar em minha experiéncia de
observacéo, foi possibilidade de perceber como os sentidos sdo construidos dentro
de um conjunto de experiéncia performaticas e emocionais, que dependem
inteiramente dos aspectos sensoriais.

Embora acredite ter a nocéo sobre o papel exercido pelos participantes durante
o ritual, foi no momento que eu entrei no circulo sacralizado, que percebi como as
sensacoes se transformaram drasticamente, me conduzindo a perceber os diferentes

sentidos que se complementavam por meio da experiéncia.
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Figura 5 Festa de Ogum - Imagens e Objetos
FONTE: Do autor (2019)

O aroma do incenséario com diferentes ervas que haviam esfumacado o
ambiente, era cheiro forte e agradavel que se misturava a muitos perfumes que eram
derramados em oferendas aos Orixas. Também sentia 0 aroma da comida, bebidas,
dos charutos que eram utilizados e consumidos durante a ceriménia.

O toque fisico das pessoas ocupadas que performaticamente ritualizavam
“‘mandingas” sobre mim, me cativou como forma de bengéo e alivio espiritual. O
movimento dos corpos, dancgas, os diferentes atores que se apresentavam em cena.
Em suma, o ambiente é carregado de linguagens que s6 eram acessiveis pelo nédo
verbalizado.

Foi a possibilidade de uma simetria, uma transicdo onde deixei de ser apenas
guem observa, para tornar-me um participante sujeito as mesmas experiéncias dos
observados. Estabeleci uma conexdao com as condi¢cdes propostas no ambiente. Al
poderia ser inquirido, observado, questionado, tocado fisicamente. N&o foi a
experiéncia religiosa em si que me afetou apenas, mas a possibilidade de perceber
0os conhecimentos que emanavam dela. O momento me possibilitou ver o contraste
da construcdo do meu corpo, na relagdo com o outro, em especial com o corpo do

outro.
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Estar dentro do circulo foi a possibilidade de perceber os sentidos por meio das
alteridades manifestas na experiéncia. A nossa percepc¢ao sobre o corpo € carregada
de sentidos que vao além do que contemplamos através da nossa imagem refletida,
€ um constructo de valores, pudores, crencas, que definem nosso estar no mundo.

O corpo é também imaginado, construido no amago, s6 pode ser revelado
nesta relacdo simétrica com o diferente. O estar no circulo ndo era s6 a minha
presenca fisica, mas também a minha existéncia sendo pareada com estas
existéncias que no momento ritual também assumiam novas configuracées.

Durante o processo do ritual os corpos eram envolvidos em um intercambio de
atuacbes que emanava da experiéncia e do transe. No centro desta trama,
encontramos Orixas atuando ativamente na constituicdo dos corpos. Eles séo
personagens fundamentais que atraem para si 0s significados nutrindo a vida do
grupo.

Durante a reunido eu percebi que é “nos e dos” Orixas que o0s sentidos
emergem durante o rito, é neles que 0s rumos para vida e corpos sao construidos.
Eles guardam na voz o destino de seus filhos e protegidos, atuando em dimensdes
equivalentes e conectadas ao mundo dos vivos.

O sentido para o corpo ndo esta somente no fisico, mas em dimensdes de
sentidos que transcendem a esfera da existéncia, apontando para a dualidade de
mundos que é experienciada pelos presentes. O homem estd no mundo, mas precisa
do Orixa em outra esfera para atuar sobre a sua existéncia, oferecendo sentidos.
Quando o Orixa assume o corpo do seu devoto ha uma reconfiguracdo de mundo e
existéncia.

Por isso quando afirmo que o corpo é a peca principal para constituicdo da
trama, compreendo que dele é que surgem os sentidos que constroem a experiéncia.
E no corpo que a linguagem manifesta o sentido, é nele que os personagens atuam
constituindo mundos, € no corpo que a reza se consolida.

Em uma das conversas informais com uma das liderancas religiosas sobre o
papel do corpo nesta experiéncia, especificamente nas de matriz africana, o
babalorixa me ofereceu o seguinte argumento: “Para nés da religido, a reza, no

batugue e candomblé, é muito diferente dos cristdos. Os cristdos rezam com a voz,
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no siléncio! N6s rezamos diferente, n0s da religido rezamos especialmente com o
corpo” (Babalorixa Joao’).

A reunido no ritual da Umbanda € precedida de diferentes momentos, reza e
canto antecedem a experiéncia, mas é na danc¢a do Orix4 que o sentido se constroi.
"A religido umbandista fundamenta-se no culto dos espiritos e é pela manifestacao
destes, no corpo do adepto, que ela funciona e faz viver suas entidades" (Ortiz, 1978,
p. 69).

O Orixa é livre, como o corpo precisa ser livre. O Orixa danca, se alegra, ri,
grita, para trazer sentido aos que o observam. O Orixa é também parte do humano,
das limitacbes da vida. O Orixa também se irrita, come, bebe e escolhe as suas
musicas ditando o ritmo da reunido. Estar no circulo é estar sujeito a vontade do Orix4,
é estar transitando entre estes mundos que reconfiguram existéncias.

Um dos pontos de tensdo na minha experiéncia, onde senti fragilidade e
afetacdo, foi estar sendo guiado pelo Orixa durante o ritual. Tal situacdo tensionou
minhas expectativas. Ouvir os conselhos e opinides sobre 0 meu mundo, 0 meu corpo,
no contexto proposto, foi desafiador pois estava em um espaco constituido para mover
as consciéncias. O ritual é o caminho que aguca o corpo, mas é no Orixa que o
sentido se constroi.

N&o meramente na voz e percepc¢des sobre o mundo dos vivos, mas em sua
acdo como um todo. Na presenca do Orixa existe a voz e o canto, mas a forca esta
no corpo que danca freneticamente. A danca é celebracéo e riso, € masica, mas acima
de tudo encantamento. Com o corpo dancando o Orix4 encanta os observadores,
atraindo para si as expectativas. Os corpos movem 0s objetos, os Orixas movem as
pessoas e 0S COorpos.

Assim, quando destaco este meu movimento no contexto do ritual, quero
enfatizar a importancia do corpo em diferentes dimensdes no ritual religioso afro-
brasileiro. O corpo é o tema central da trama, os sentidos sédo construidos no seu
entorno durante o ritual. Todos os movimentos, objetos, comidas e bebidas sdo para
ativar o corpo. Mas ndo o corpo que assiste, mas 0 corpo que atua, que pode ser
possuido e ocupado pela entidade.

Eu percebi em minha experiéncia que as expectativas da reunido estavam

centradas no momento da chegada dos Orixas. Os movimentos sdo realizados com

7 Interlocutor ndo quis se identificar solicitando anonimato.
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esmero, obedecendo os ritos, todos dotados de elementos sensiveis para agucar 0s
sentidos do corpo. Tudo para que o Orixa apareca e possua aqueles que escolher,
dando voz e ritmo para a fé dos que assistem, agindo e determinando o destino dos
VIVOS.

Bruno Latour (2008) desenvolve o tema destacando que possuir 0 corpo € um
aprendizado de afetacéo, € ser posto em acdo e movimento através da sensibilidade,
ter voz, permitir-se experienciar o despontar da vida. Para o autor o corpo é o destino
comum, é uma interface que se torna descritivel através da afetacdo, que pode ocorrer
por meio de atores humanos/ndo humanos.

O ritual é um alargamento da vida comum, uma sintese de nossa relacdo com
o corpo e mundo. Podemos entender o rito enquanto metafora, como imagem da acéo
e constituicdo de nossos corpos. Na vida sacralizamos momentos, atuamos papéis, e
Nnos reservamos em espacos sagrados por nossa devocao a propria existéncia, ao
self.

E neste contexto o corpo é fundamental, pois ele € o que dinamiza nossa
trajetdria, aguca nossas sensibilidades e nos desperta para aquilo que acontece no
mundo. N&o faria sentido definir uma noc¢éo direta, mas sim explorar as sensibilidades
que convergem para estes outros elementos. O corpo é o espaco reservado para
manifestacdo desta ambiguidade.

Para o autor as partes do corpo ndo sdo percebidas de maneira instantanea,
mas sao adquiridas gradualmente, simultaneamente aos reflexos que o mundo causa
em nossas percepcdes. Adquirir um corpo € um empreendimento progressivo que
produz simultaneamente um meio sensorial e um mundo sensivel (LATOUR, 2008,
p.40).

No ritual o corpo esta no centro da reunido, através do Orixa ele assume
protagonismo oferecendo sentidos para os corpos ali presentes. Esta questao é tao
fundamental durante o processo de apresentacdo dos Orixas, que 0s movimentos do
corpo se tornam assinaturas da presenca, designam o status e atuacao.

Uma das experiéncias marcantes durante as conversas com as liderancas
religiosas das casas que visitei, foi a capacidade de lerem os Orixas pelos movimentos
do corpo. Luzia de Oxum € uma destas pessoas que me instigaram sobre os diferentes
mistérios da pratica da religido. Hoje com aproximadamente 60 anos, ela € a filha mais

velha da Mae Hércia.
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Figura 6 Luzia atuando durante a reunido
FONTE: Do autor (2019)

Ao fazer um exercicio onde mostrava fotos e videos de outras incursées a
campo da qual participei, ela olhava as fotos e videos e dizia quais eram as entidades
gue estavam presentes nos diferentes momentos e reunides religiosas que eu havia
registrado.

Frases como: “Olha que Exu Lindo”, “esta pomba gira esta feliz”, entre outras,
que me instigou a tentar entender como realizava o processo de identificacdo da
atuacdo de cada Orixa. Ao perguntar como ela conseguia identificar com tanta

facilidade, ela me respondeu: S&o muitos anos de religido, eu olho e vejo!
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Figura 7 Ocupados
FONTE: Do autor (2019)

Dentro do contexto ritual existem muitas festas em que os fiéis dangam como
forma de participar da celebracéo ritual. E o caso do Xiré de Batuque, que conta com
a necessidade de corpos em movimento, ressaltando o ritmo dos tambores e cantos
evocando um passado que é ressignificado através do corpo dos fiéis.

Sdo dancas muitas vezes coreografadas, referenciando os Orixds e sua
atuacdo na vida de seus filhos. Neste caso a danca opera no ambito consciente dos
fiéis por meio de performances ritualizadas. Essa relacao é diferente da experiéncia
nas dancas resultantes dos processos de ocupacao pelos Orixas.
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Figura 8 Ocupados 2
FONTE: Do autor (2019)

Lara (2017) destaca que a danca do individuo em processo de ocupac¢ao
apresenta outras formas de expressao que comunica elementos que referenciam a
cultura. Ainda que esta danca de certa maneira respeite alguns principios, o ocupado
possui maior liberdade no acesso aos simbolos por meio do corpo. A forma como ele
se move possui uma performatividade peculiar, intensa e transcendente.

Para a autora o sujeito em processo de ocupacao, no decorrer do rito utiliza-se
livremente dos simbolos da cultura para produzir sentidos com seu corpo. O que se
destaca é a forma como orquestra esta simbologia por meio do transe. Estes simbolos
gue sdo acessados nao estdo somente nos saberes conhecidos do grupo, mas
resultam da sabedoria coletiva dos fiéis.

O fiel é “ocupado” pela danca em danca. Ele ndo age mais cotidianamente.
H& uma simbologia de base que estrutura o ritual e a danca daqueles que
estdo ocupados para ir além do gesto e do movimento numa qualidade de
presenca destacada diferente daquela dos ndo ocupados. Esses gestos
tornam-se acdes, 0s bragos ndo simbolizam espadas, parecem ser espadas.
Eles se envolvem totalmente na danca e as vivenciam. H4 um envolvimento
total do corpo e da mente que guia o0 movimento. A forma com que o fiel em
transe concatena e ressignifica constantemente seu dialeto corporal esta
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longe da significacéo racional e da decifracdo do cddigo, é algo muito mais
sensorial e emocional. O movimento concretiza o invisivel, o mitico, o remoto
que pertencem ao imaginario dos fiéis. (LARA, 2017, p.103)

O que busco distinguir por meio deste texto € a experiéncia resultante do
processo de ocupacdo pelo Orixa operante na vida do fiel em esferas do
subconsciente, acessando informacdes que estao impregnadas na cultura que circula
nestes espacos. Existem elementos no aprendizado deste corpo que estdo na esfera
da transmisséo oral, por outro lado os saberes ndo se limitam somente ao que é
racionalizado pelo grupo.

Os sentidos também se constroem em esferas de subjetivacdo, em uma
linguagem que se manifesta neste encontro de corpos. E uma linguagem produzida
pelo corpo dos presentes, que se torna legivel por meio da experiéncia. Esta
experiéncia pode ter a acdo em diferentes momentos na trajetéria do individuo, o
tornando sensivel a este corpo que é construido e compartilhado no espaco ritual.

Quando a mée Luzia fala: “eu olho e vejo” ndo estéa referenciando somente a
sua capacidade “espiritual’” de entender estas relagbes presentes no espaco ritual,
mas faz referéncia a sua construcao de corpo, que resulta de anos de experiéncia
entre processos de racionalizagéo e subjetivagcédo dos conhecimentos. Ela conhece as
distintas linguagens de evocac¢éao por meio da corporalidade, mas também percebe os
simbolos articulando a presenca do Orixa.

Por meio do corpo os movimentos sdo usados para evocacdo do Orixa, sédo
gestos simbolicos que convidam a presenca da divindade a se manifestar no rito. Mas
0s mesmos simbolos sdo potencializados possuindo articulagdo propria nos
processos de ocupacao.

Assim, podemos afirmar que o0 corpo no processo ritual produz dois tipos de
linguagem, a de evocacéao e a de presenca. O protagonismo do corpo por meio destes
processos referéncia a cultura, indicando que por meio dele distintas formas de
aprendizado e saberes sdo comunicadas. Para entendermos a articulagdo destes
saberes, precisamos perceber o corpo na condicdo de texto legivel para olhos
treinados.

E nessa articulagdo do sujeito que encontramos 0s sentidos para o corpo, no
aprender afetar-se por meio do outro, a profundidade do sujeito se encontra nesse
ressoar com os outros, quando estas diferengas produzem novas formas de sentidos.

A maneira como nos afirmamos no mundo, nossos sentimentos e acgdes, séo
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desencadeados por estas diferencas impressas no mundo. A semelhanca nédo é o
anico meio de incorporar mundos nas palavras (LATOUR, 2008, p.44).

Pensando na construcdo deste corpo que parte do coletivo, Michel Maffesoli
(1998, p. 48) destaca que o sentimento de comunidade é marcado por um corpo
coletivo que opera sobre o individual, onde por vias das linguagens se constitui um
espaco de compartilhamento. Este compartilhamento cria a possibilidade de sentido
e existéncia para o grupo, em uma sociabilidade com caracteristicas organicas onde
as interagbes sociais determinam as relagbes. E uma bricolagem,® de culturas que

emana dos processos comunicativos.

A corporeidade é o ambiente geral no qual os corpos se situam uns em
relagdo aos outros, sejam 0S COrpos pessoais, 0s corpos metaféricos, os
corpos naturais ou 0s corpos misticos. E, portanto, o horizonte de
comunicacao que serve de pano de fundo a aparéncia (MAFFESOLI, 1996,
p. 134).

Para Maffesoli a emocdo e razdo surgem deste corpo no qual se situam as
relacbes humanas. Através dos sentidos o0 sujeito recebe estas sensacles-
percepcdes, interpretando-as, conferindo significado, partindo da cultura ao qual esta
imerso. O tempo que perpassa esta construcdo de corpo mantem uma condicao
histérica e ciclica. A formacao de comunidades, deste corpo coletivo, é uma relagédo
palpavel, tatil, que indica uma dimensdo afetiva e sensivel que constitui estas
agregacdes, “na massa a gente se cruza, se roga, se toca, interacoes se estabelecem,
cristalizacdes se operam e grupos se formam” (MAFFESOLI, 1987, p. 102).

Estas media¢Bes criam as condi¢des para aquisicao do corpo, as controversias
sdao fundamentais na incorporacdo, elas amplificam os sentidos do/no mundo.
Aprender com a afetacdo € distinguir que quanto mais conhecemos 0 outro, mais
reconhecemos a intensidade e amplitude das diferencas existentes no mundo.

O que é interessante para construgcdo do corpo, nesta apreensdo €
acompanhado de risco. O risco da exposicdo, da afetacdo de sensibilidades, a
superacédo de pudores e medos, € 0 que nos oferece acesso as diferentes formas de

construgéo do corpo no mundo.

“A Sério”, responde o corpo articulado, com alguma surpresa benévola, “para
gue queres estar morto? Por Mim Prefiro estar vivo, e por isso quero mais
palavras, mais controvérsias, mais contextos artificiais, mais instrumentos,
para me tornar sensivel a cada vez mais diferencas. O meu reino por um
corpo mais incorporado! (LATOUR, 2008, p.45)

8 Claude Lévi-Strauss adotou o termo para fazer referéncia a culturas ou aspectos de distintas culturas
que se mesclam dando origem a novos padrdes culturais.
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Na discussao lancada por Merleau-Ponty®, descobrimos uma “fenomenologia
da corporeidade” que apresenta a tentativa de apontar a compreensao do self a partir
da percepcéo de que nossos corpos estdo no mundo, distinguindo-os como fonte de
existéncia e experiéncia.

Portanto, ndo se deve dizer que nosso corpo esta no espagco nem tampouco
gue ele esta no tempo. Ele habita o0 espaco e o tempo. [...] O habito exprime
o poder que temos de dilatar nosso ser no mundo ou de mudar de existéncia
anexando a nds novos instrumentos. [...] Diz-se que o corpo compreendeu e
o héabito esta adquirindo quando ele se deixou penetrar por uma significagédo
nova, quando assimilou a si um novo nucleo significativo (MERLEAU-PONTY,
1994, p. 193-203).

A perspectiva fenomolégica possui um papel fundamental na compreensao de
certas configuracbes de corporalidade, como estas se comportam na dimenséo
existencial intercambiando consciéncias “no e para” o mundo. Neste sentido encontro
importante para esta pesquisa a percepcédo do corpo enquanto “veiculo do ser no
mundo”. Partindo dele o individuo se relaciona com objetos e humanos, um corpo com
intencionalidade, se prendendo ao tempo neste contexto de duracdo da memdria para

producgédo de sentidos.

2.1 Os corpos em construgéo

Interessante foi observar a forma como os frequentadores da casa lidavam com
a minha presenca nos momentos de observacdo. No primeiro instante era perceptivel
o desconforto por parte das pessoas que estavam na reunido, em especial pelo fato
da necessidade de entender o porqué eu estava fazendo registros.

Alguns perguntavam quem eu era, e qual o propdsito de minhas observacées
durante as cerimonias e rituais. Percebia que havia certa resisténcia por parte de
alguns, em especial por conta das questdes relacionadas aos processos de ocupacéo,
gue sdo momentos sensiveis e dizem respeito a questdes que reforcam a intimidade
do grupo.

O apoio da Méae Hércia foi fundamental na minha inclusdo no processo. Hoje
com 80 anos, goza de uma vitalidade impressionante. Tendo sua experiéncia na

religio a aproximadamente 53 anos, € uma das casas de batuque mais tradicionais

9 Maurice Merleau-Ponty fildsofo fenomenélogo francés. Para o autor o "corpo préprio” ndo é apenas
uma coisa, mas é um objeto potencial de estudo para a ciéncia.
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da cidade de Canoas. Mesmo possuindo esta trajetoria, se permite ter uma atuacao

discreta, ndo estando presente nos circuitos mais habituais da pratica em Canoas.
Perguntei a ela o porqué de n&o estar presente nestes circuitos, e ela afirmou:

“Meu filho, estou muito velha para isso. Antigamente eu participava, mas hoje ja estou

muito cansada disso.”

Figura 9 - Mae Hércia de Oxum
FONTE: Do autor (2019)

Hércia foi atribuindo sentido a minha presenca, bem como, a sua filha Luzia a
partir da alocucdo dos Orixas. Elas assinalavam por meio de sua representacao
enquanto liderancas, a importancia que os Orixas davam para minha presenca e
registros. Hércia também reproduzia a vontade da Comadre, a pomba gira
responsavel por ela e pela casa.

A comadre é uma Pomba Gira muito geniosa, tendo temperamento forte,
coordena humanos e Exus de forma severa. Esta relagdo entre atores humanos e néo
humanos possui uma importancia fundamental na mediacdo das relagdes entre as
pessoas no espaco. Tudo o que acontecia na casa, tinha que passar pela aprovacgao

da comadre.
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Ela tinha seu espaco reservado no patio, determinado e escolhido por ela. A
comadre tem gostos exigentes, ndo aceita presentes baratos, chegando a rejeitar
alguns. Ela gosta de joias e perfumes caros, estes que ficam expostos dentro de sua
casa, junto a sua imagem, que é localizada providencialmente na entrada da
residéncia.

Na primeira vez que fui visitar a residéncia da comadre, tive que passar por sua
aprovacao. Hércia com cuidado me apresentou para ela, explicando o que eu estaria
fazendo naqueles dias, e pedindo para que ela me ajudasse com meu propadsito.
Buscando compreender o momento, me apresentei e agradeci a comadre por ter me
recebido em sua casa.

Latour (2012) compreende que os actantes “atores humanos e ndo humanos”
possuem abordagens e conjecturas particulares sobre distintos temas. Nesta
conjuntura cabe ao etnografo respeitar com humildade esta relacdo estabelecida entre
0s atores, e por meio dela tentar apreender o que indica a dindmica social do espaco.

Para entendermos a importancia da Pomba Gira no contexto da casa, ela
decide a localizacdo dos comodos e construcdes feitas na residéncia. Em certa feita
ela mudou o lugar reservado para o saldo onde se realizam as reunides da Umbanda,
alegando ndo querer ninguém dancando em cima dela. As conversas, mesmos
informais, sdo guiadas por sua presenca.

Sua atuacgdao e interagcédo acontece por meio de uma antiga relacéo estabelecida
com a Mae Hércia. A Mae possui uma historia antiga com a Comadre, que remete a
sua juventude, onde nesta relacdo recebeu cura fisica e mediunidade em conta de
sua devocdo. E importante afirmar que estes dois atores sio indissociaveis, Hércia e
a Comadre interagem e atuam de maneira conjunta, possuindo entre elas um lagco que
constitui os sentidos, manifestando acordos e hierarquia.

O que busco indicar nesta relacdo de atores, € que o corpo constituido de
Hércia, é também é o corpo fisico da comadre. E por meio da comadre que se constitui
o corpo social dos frequentadores da casa, tendo Hércia como mediadora onde
recebem o acesso a Comadre para solucdo em diferentes situacdes. A comadre
realiza os trabalhos mais complicados, intervindo em situacbes e mudando a
conjuntura de seus protegidos.

Neste sentido, percebo que o corpo social possui muitas camadas que partem
primeiramente da constituicdo individual do corpo do sujeito, segundo na relacao

deste corpo individual que encontra sentido no Orixa protetor. Mas também temos o
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Orixa responsavel pela casa, que em Heércia origina sentido e vontade, soluciona
problemas a confirma sua presenca aos frequentadores, tornando-se parte de suas
construcoes individuais.

E possivel ponderarmos que neste caso existe uma relacdo simbiética como
apresentada por Ramos?® (1980), onde na relacdo entre atores e construcdo dos
corpos, este conceito indica a definicdo de um “complexo hierarquico”. O meu
argumento, é que para compreendermos essas relacdes de constituicdo de corpo, faz-
se necessaria a compreensao da importancia dos diferentes atores que interagem no
espaco sagrado, e as possiveis leituras que advém desta percepcao que perpassa a
construcéo individual do sujeito, na relagdo com a constru¢do de um corpo social, que

é afetado transversalmente por estes atores ndo humanos.

10 No texto “Hierarquia e Simbiose” de Alcida Rita Ramos (1980) / Enquanto hierarquia aponta
para relagdes de “status em oposicado” a relacdo simbiodtica aponta para o carater complementar
das relacoes.
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3 OS ORIXAS DANCAM NOS MOVIMENTOS DO CORPO NEGRO

O Grupo Graxaim foi uma iniciativa alvitrada por alunos do PPGant (Programa
de Pos-graduacéao em Antropologia) da Universidade Federal de Pelotas, que ocorreu
durante o periodo de formacdo destes discentes entre 2018-2019. Para realizacao
desta empreitada propomos a producdo e compartilhamento de multiplos contetados
audiovisuais etnograficos, assumindo como intuito a promocdo sucessiva de
diferentes producdes individuais e coletivas. Apresentamos como alicerce as
multiplices abordagens pautadas por uma perspectiva proposta dentro da
antropologia visual, ressaltando aspectos da cultura, performance e arte manifestos
em diferentes expressdes. A proposta foi reunir estudantes e interessados em
registros filmicos e sonoros que possuiam interesse pelo estudo das distintas formas
e expressdes culturais, manifestando linguagens e narrativas sensiveis na pesquisa
antropologica.

Através de um dos trabalhos de campo realizado pelo Grupo Graxaim, tive a
oportunidade de conhecer o professor, coredgrafo, e diretor artistico Daniel Amaro.
Atualmente ele é diretor e idealizador de diferentes espetaculos com temética negra
na cidade de Pelotas, RS, Brasil, mas foi por meio de seu espetaculo Danca dos
Orixas, que encontrei muitos elementos enriquecedores para minha pesquisa.

Unido a dois colegas da Universidade que participavam do grupo, Cicero
Oliveira e Glénio Rissio, recebi o convite para estar acompanhando os bastidores do
espetaculo de Daniel, a Danca dos Orixds. Naquele momento possuia uma
compreensao prévia da problemética existente na cidade, mas o que me chamou a
atencdao foi as muitas tensées que envolviam o contexto do espetaculo.

A data do espetaculo foi no dia 12 de maio de 2019, onde se realizou a 92
edicdo do espetaculo, que segundo Daniel foi escolhida por estar em acordo com a

festa religiosa umbandista dos Pretos-Velhos, realizada um dia depois.



51

Figura 10 Daniel Amaro em entrevista
FONTE: Do autor, 2019

Em entrevista, ele destacou a importancia simbolica da escolha da data, em
especial pelo fato de o espetaculo ser realizado no espaco da Charqueada S&o Joao,
gue possui uma casa de Estancia construida em 1810, que ainda mantém as
caracteristicas arquitetdnicas originais que fazem referéncia ao Ciclo do Charque na
regido. A casa tem uma importancia chave na constru¢do narrativa do espetaculo,
em especial por se tornar um espaco turistico na cidade que é muito frequentado por
distintos setores da sociedade pelotense.

Fato que suscita uma intensa discussao por parte de ativistas negros, que
ressaltam a morbidade do lugar devido as mortes que ali aconteceram.
Simbolicamente este € um lugar de contradicdo, possuindo importancia histérica
atribuida pela musealizag¢édo local, mas também carrega a marca dos mortos pelo
trabalho compulsorio.

Neste sentido, pensar na Charqueada como um espaco de espetaculo, pode
ser vista por muitos como uma forma de agressdo a memoria, um desrespeito ao
sofrimento. Por outro lado, ressaltar a importancia deste passado abre as feridas ainda
nao curadas, trazendo para luz um embate que carrega a disputa de narrativas pelo
direito a cidade.

A questdo esta na negacdo da presenca negra na constituicdo da cidade,

representada na forma como o negro é tratado por quem tem prerrogativa no direito
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de narrar. Neste contexto € que Daniel lanca o espetaculo Danca dos Orixas, se
colocando no foco das tensdes, entre o direito a memoria e a batalha de narrativas.
Por meio do grupo Graxaim tivemos a oportunidade de produzir um denso
registro do espetaculo de Daniel, que resultou na producéo do filme etnogréfico Danca
dos Orixas. A proposta do filme etnografico buscou ressaltar que a performance do
espetaculo Danca dos Orixas possui um poder evocativo que conduz o espectador a

um constante impasse, onde se confundem os limites entre a arte e religiosidade.
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Figura 11 Capa Filme Danca dos Orixas
LINK DO FILME ETNOGRAFICO: https://www.youtube.com/watch?v=MAQOapekpSjY

E nesta perspectiva que se desenrola a tensdo proposta por esta producao.
Jogando com o imaginario do espectador buscamos perseguir as sensacdes e
emocdes geradas pelo que € observado, em contraposi¢éo ao que € sentido.

Diante de um jogo de simbolos e performances que séo articulados no decorrer
da apresentacao, percebemos os modos como os artistas langam mao (ou n&o) de
sua heranca afro-brasileira por meio de suas experiéncias, permitindo que os
espectadores sejam conduzidos por uma percepcado que projeta a duracdo da
memoéria sobre o espacgo, acendendo fervores da fé e etnicidade.

Buscamos enfatizar que € jogando com estes diferentes imaginarios que Daniel
permite que o espetaculo transite entre os limites da arte e religiosidades afro-

brasileiras. Percorrendo através das contradicdes, ele traz para si a discusséo sobre


https://www.youtube.com/watch?v=MA0apekpSjY
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0s corpos que sao alvos de flagelo, corpos que se negam a sujeicdo, emergindo com
forca, fazendo parte da constituicdo dos corpos negros pelotenses.

Pensando na cidade enquanto agente, um ator ndo humano, que se relaciona
com a vida de seus habitantes, oferecendo significado, entendemos que o0s
escravizados do passado ndo sdo apenas memorias e histérias de vitimas de um
passado cruel, marcado no corpo da cidade, narrativa muitas vezes reforcada na
énfase museologica. Nesta condi¢cdo eles assumem uma significancia maior, eles
também s&o os corpos dos seus descendentes que manifestam sua vitéria no tempo
por meio da resisténcia.

Esta compreensao é importante, em especial para entendermos onde estdo
localizadas as tensdes existentes na realizacdo de um espetaculo em um local alvo
de tantas sensibilidades. Na entrevista com Daniel, dialogamos sobre como lidamos
com a dor da morte, com a perda, em especial com a forca da memoria contida na

representacdo!! da morte no espaco da charqueada.

11 CHARTIER, Roger. Introducdo. Por uma sociologia histérica das praticas culturais. In: LA
Histoéria Cultural entre préticas e representacdes. Col. Memoria e sociedade. Rio de Janeiro: Bertrand
Brasil, 1990, p. 13-28.
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Figura 12 Danca dos Orixas 2021
FONTE: Do autor, 2021.

Ele ressaltou a importancia de levar uma narrativa negra, contada por negros
para um espaco que € alvo de tantas contradicdes. Em principal pela cisdo causada
pelo uso de um espaco de sofrimento como palco, ele destaca como propdésito a
tentativa de “construir uma narrativa negra, estabelecida por negros que narram a sua
prépria histéria”. O objetivo do espetaculo é oferecer uma proposta de ressignificagao
para a charqueada, asseverando que “é na ressignificacdo que o espetaculo encontra
a sua forga”.

Ponderando as observacdes contidas no texto de Eckert e Rocha (2013),

recomendando a constituicdo de uma etnografia da duracao, percebi que a condigcéo
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temporal narrada em relacdo a memoria produzida sobre os eventos do passado
também representa aspectos do sujeito e seu mundo quando evoca estas narrativas.

Para mim enquanto etnégrafo se ressalta a importancia da observacdo dos
meios recorridos para esta recomposi¢cao do passado, e hdo apenas a mengao a um
fato preso ao tempo, mas entender como esta articulacdo do tempo se da por meio
de uma linguagem perfomatizada.

Sobre esta questédo ressalto a importancia da duracdo da memoria enquanto
elemento fundamental na disputa de narrativas, possuindo como ponto fundamental a
constituicdo destes corpos e o direito aos significados atribuidos aos espacos de
sofrimento. Neste sentido Daniel destaca: “As pessoas se confundem quando a gente
comenta Danca dos Orixas (...) Eu entendo que o papel da arte € sintonizar as
pessoas a uma heranca de um povo que veio escravizado para o Brasil.”.

Acredito que a eficacia na abordagem do espetaculo encontre-se nestes
diferentes elementos presentes na composi¢ao da trama. N&o sO o corpo que danca
produz imaginarios, mas o espaco é fundamental na constituicdo de sentidos, ele
aguca os imaginarios. A tensdo existente na memdria da cidade € o motor que
desencadeia as altercacfes narrativas, trazendo para a luz da histéria os narradores.

Durante o periodo de observacdo percebi que o espetaculo tem seu inicio
muito antes do horario estabelecido para o trajeto ritual, que constitui uma trilha guiada
e dramatizada por personagens que incorporam os Orixas. E na musica, no toque dos
atabaques, antes do entardecer que os atores e dancarinos fazem o seu aguecimento.
O espaco escolhido € a frente da antiga casa grande?'?, as portas do simbolo do poder
nas charqueadas.

Um siléncio apreensivo é quebrado pelo ritmo que evoca manifestando os
toques ancestrais do tambor comandado por Cleber Vieira, Oga!®, babalorixa. Ele
mantém uma postura ritualistica em suas expressdes. Em entrevista declara perceber
0 momento para além do espetaculo, € a sua historia pessoal.

Junto a outros dois alabés, rege o ritmo do por meio do toque, comunicando
aos dancarinos o tempo dos movimentos. Cleber em entrevista faz questdo de

destacar que é oga em diferentes terreiros, lembrando sua histéria familiar na pratica

12 A casa-grande de engenho que o colonizador comecou, ainda no século XVI, a levantar no Brasil [...]
nao foi nenhuma reproducdo das casas portuguesas, mas uma expressdo nova, correspondendo ao
nosso ambiente fisico e a uma fase surpreendente, inesperada, do imperialismo portugués: sua
atividade agraria e sedentdria nos tropicos; seu patriarcalismo rural e escravocrata (FREYRE, 2003).

13 Oga (do ioruba -ga: "pessoa superior", "chefe", "com influéncia"; do jeje oga: "chefe", dirigente")
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religiosa: “A religido, o toque, o canto, estd no sangue”. E neste contexto que se
apresenta para guiar com sua musica os diferentes momentos do espetaculo.

Ainda em frente a casa, 0s ajustes finais sdo arranjados, os movimentos sao
evidenciados, os dancarinos sao guiados para o0 aquecimento por Paco Gomes,
coredgrafo e bailarino.

O ar esta impregnado pela atmosfera evocativa do momento. Em meio a
diferentes movimentos que poderiam ser considerados rituais, estdo a observar os
olhos de uma plateia que vai chegando aos poucos, sendo cativada pelos toques e

movimentos atuantes sobre o palco simbdlico da charqueada.

Figura 13 Espetaculo Danca dos Orixas, 2019
FONTE: Do autor, 2019

N&o existe um palco especifico, ou uma montagem que referéncia um espaco
reservado para atuagdo. O palco é a charqueada e seus meandros como um todo, é
a atuacao que evoca a memaoria no espaco, arrancando para fora as vozes que estéo

ali caladas por uma narrativa fria sobre o tempo.
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Sem o corpo negro o espetaculo ndo se completa, pois a memoaria do espaco
emerge do corpo. Nesse corpo que dancga é que a memoria produz poténcia, mas nao
apenas emoc¢ao e movimento, tornasse linguagem que denuncia declarando vitéria na
resisténcia. O calor da narrativa encontra no corpo negro dos dancarinos a poténcia,
mas nao em qualquer corpo, a harrativa € o corpo negro em uma disputa que toca o

tempo agucando jogos de memorias curvando o tempo do passado para o presente.



Figura 14 Espetaculo Danca dos Orixas, 2019
FONTE: Do autor, 2019




59

A histéria da charqueada e toda a dor que se produziu neste espaco de
sofrimento ndo é contada apenas no papel. Em meio ao espetaculo € no corpo negro
gue ela encontra poténcia de linguagem, se traduzindo na presenca dos movimentos
dos Orixas que guia os espectadores para este mundo imaginado.

Mas a énfase ndo se encontra no martirio ou no resgate de objetos da
escraviddao, que abrangem desde elementos resultantes de escavacoes
arqueoldgicas, até a registros de uma memoria negra que por vezes € somente
referenciada pelo flagelo.

As populagBes negras por muito tempo foram historicamente marginalizadas
no decorrer destes processos investigativos, onde por meio de objetos resgatados
pela arqueologia se renderam a uma narrativa historica que enfatizou o estigma da
escravizagcdo. N&o é estranho afirmar que muitas vezes certas abordagens
académicas atuam em promocéao de légicas colonialistas que reforcavam o estigma

da escravizacdao.

Nao foi facil para o negro ocupar o espa¢o na sociedade brasileira que,
ergueu-se com a for¢a do seu trabalho, construindo, durante séculos, uma
percepc¢do deturpada de sua cultura e de seus valores. O estigma, um recurso
utilizado pela elite branca para reduzir o poder e o0 acesso aos bens materiais
pelos individuos de cor, ditou a representagéo do negro nos jornais, nas obras
de arte, na literatura etc., durante os séculos de escraviddo. A negac¢éo do
grupo desfavorecido ndo apenas exalta as qualidades do grupo dominante,
percebidas como referéncia de civilizacdo e como modelo de comportamento,
como cerra fileiras contra a sua inclus@o social. Derrubar esses conceitos
construidos com o empenho de intelectuais de renome no Brasil tais como,
Freire e Rego que, dispunham da ciéncia do século XIX, a seu favor, para
enfatizar seus preconceitos e elaborar teorias racistas, ndo é uma tarefa facil,
por requerer tempo e enfrentamento (MARINHO e LUCENA, 2018, p.146-
147).

A contradicdo expressa na beleza dos movimentos em contraste com a
memoria da aflicdo, produz agitacdo, agucando imaginarios. Sentimentos que
transitam entre medo e reveréncia, criam uma atmosfera ritual que evoca uma voz
atemporal dos afligidos. Mas ndo € a forca da aflicio que chama a atencédo dos
presentes, mas a poténcia representada pelos deuses em corpos negros, que
dangam, encantando os que observam.

E emocionante para quem assiste imaginar que ap6s mais de um século, 0s
descendentes dos escravizados surgem dancando sobre este espaco de sofrimento.

N&o é a condicdo de vitimas de seus algozes que prioriza a narrativa, é a
requisicdo ao direito da ressignificacdo e criacdo de sentidos, a evocagcdo dos

ancestrais na presenca de seus Orixas.
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Pensar em uma narrativa construida no corpo, que protagoniza, é entender a
importancia dos significados que estédo para além do que é traduzido no consciente.
E perceber estas entrelinhas subjetivas que dialogam em linguagens que ndo s&o
convencionais para légica moderna. A forma como definimos linguagem precisa
transcender na praxis nossas percepcOes sobre as definicbes de legivel. Estas
narrativas ndo convencionais apontam as distintas facetas humanas manifestas na
multiforme capacidade de producao de sentidos.

Maria Augusta Salin Gongalves (1994), fazendo referéncia a Merleau-Ponty
destaca que estas formas distintas de manifestacdo séo linguagens apresentadas
pelo corpo distinguindo a intensdo objetiva. O corpo ndo determina seus limites
através dos meios formais de linguagem, mas apresenta as referéncias que encontra

no mundo que vive.

A linguagem, como gesto corporal, esta impregnada no corpo. Na
palavra, uma ideia nunca é dada em sua transparéncia, permanecendo um
sentido imanente que a transborda, que transcende o pensamento, do qual
ela ndo € um mero instrumento. "A significacdo anima a palavra, como o
mundo anima meu corpo, gragas a uma surda presenca que desperta minhas
intencdes, sem desdobrar-se diante delas" (GONCALVES, 1994, p. 69)

Silva (2008) destaca que 0s corpos negros no Brasil apresentam linguagens e
discursos oriundos de uma sociedade racista, onde este corpo personifica a violéncia
proveniente do racismo, manifestando uma intensa resisténcia a ele. A autora destaca
gue oS corpos negros possuem atributos e repertdrios linguisticos vinculados a sua
condicdo socio-historica de insercdo na sociedade.

A rejeicao desta condicéo resultaria na inviabilizagédo do discurso proferido por
estes corpos que na manifestacdo de sua cultura e dancas, ocupam 0S espacos
sociais antes tomados por outros grupos sociais. Neste sentido, identifico que a
corporeidade negra tem como objetivo a conquista por respeito a sua individualidade,
através da consolidacdo, impregnando seus repertérios de representatividade.

Pensar que a poténcia destes corpos negros que dancam em um lugar de
flagelo n&o limita sua condi¢do apenas as agruras do passado é simplificar a poténcia
da resisténcia negra no contexto da cidade, sendo que estes corpos ndo resistem
apenas ao racismo, mas também ao apagamento de sua presenca ha constituicdo da
cidade.

No decorrer do trajeto proposto pelo espetaculo existe uma narracdo que é
conduzida por uma atriz, buscando complementar o trajeto oferecendo sentido a

distintos momentos. Para quem observa, o protagonismo se encontra nos Orixas
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incorporados, através da atuacao dos dancarinos que introduzem os espectadores no

mundo dos ancestrais.

Figura 15 Espetéaculo Danca dos Orixas, 2019
FONTE: Do autor, 2019

O apice do trajeto guiado se completa diante do antigo tronco, lugar de punicao
onde Oxala personificado na dancarina espera os observantes para conduzi-los ao
espaco que € palco principal do evento.

O interessante € que o trajeto ndo se estabelece apenas em uma visita guiada
por um mediador, a sensacdo dos presentes transita entre a experiéncia de uma
viagem espiritual pelo mundo ancestral negro da cidade, que se revela na poténcia

dos Orixas que dancam.
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Diante da antiga senzala os dancarinos aguardam o publico, lugar que hoje
curiosamente foi transformado na residéncia do proprietario da charqueada. Percebe-
se 0s dancgarinos negros em uma postura altiva, esperando os convidados, portando
nas maos os simbolos representativos dos Orixas protetores.

Quando todos se retanem, o toque frenético dos tambores evoca a danca, onde
€ possivel perceber os dancarinos em processos subjetivos que confundem os
observadores. A poténcia da representacdo do Orixa ndo esta somente na danga, mas
principalmente pela combinacéo entre corpo e danga, em especial o corpo negro.

Em muitos momentos tentei perceber qual era o elemento que promove uma
forma de catarse, operando em diferentes direcdes, onde dancarinos emanam uma
energia transcendente. Como na experiéncia ritual que observei em casas de
Umbanda, os observadores agucam sentidos atentos para voz dos espiritos. No
movimento dos corpos que dancam o0s sentidos se confundem, os movimentos
dialogam e a presenca dos deuses negros se consolida.

E na danca que encontramos a atuagdo do Orixa, trazendo consigo a memoria
dos escravizados, emancipando-os vitoriosamente através do corpo negro dos seus
descendentes. EmM muitos momentos os dancarinos intercambiavam atuacdes
oferecendo espaco para representacdo das divindades.

Eram tempos definidos, em que os movimentos oscilavam entre a beleza e
leveza dos Orixas. Em outros momentos manifestavam a sua furia e poténcia.
Indiferente ao género do dancarino, o Orix4 define movimento e forma, ele escolhe
onde quer dancar. Todas estas manifestacdes correspondem a uma ordem que simula
o tempo ritual, mas segue a duracao estabelecida para o espetaculo.

No final surge a atriz que é responsavel pela narracao do trajeto, executando
uma forma de limpeza simbdlica com o uso de uma vassoura de palha. Ela percorre
o circulo em movimentos por vezes seguem em direcdo da plateia que assiste em
siléncio. No final, ela segue para o centro do palco da antiga senzala levando nas
MAaos um cesto.

E lentamente os Orixas seguem um a um em sua direcéo, depositando neste
cesto seus objetos magicos. Assim que eles entregam, a atriz os reveréncia enquanto
se dispersam pelas sombras de uma grande Figueira que esta plantada em frente da
senzala.

Um siléncio toma conta do espetaculo, ninguém compreende o proXimo ato.

Assim da escuriddo os atores emergem em direcdo ao centro, trazendo junto os
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alabes. E neste momento que satidam a plateia atbnita, ainda confusa, sem entender
se participou de um ritual ou encenacdo artistica. De subito todos retornam aplaudindo
freneticamente, ovacionando o que presenciaram nestas articulagbes de corpos e
simbolos negros.

O circuito se completou por meio das performances, a mensagem do sagrado
envolveu os espectadores. A Danca dos Orixas esta para além de uma narrativa de
disputa pelo territorio, ela articula uma instancia simbolica que precisa de uma analise

sensivel sobre as contradicdes que movimentam o corpo social da cidade.

3.1 O artista no palco dos Orixas

Conheci Daniel Amaro por meio do espetaculo Danca dos Orixas, que desde
2017 usa o espaco da Charqueada Sao Jodo em Pelotas, RS, Brasil, como palco para
trama. O artista € responséavel pela proposta de ressignificacdo de um espaco que é
conhecido na cidade pelo sofrimento e flagelo de negros nas charqueadas.
Corajosamente Daniel se lanca, embalado pelo ritmo ditado por seus Orixas,
idealizando o espetaculo intitulado de Danca dos Orixas.

E por meio dos diferentes imaginarios, que o artista permite que o espetaculo
transponha as narrativas sobre o lugar de sofrimento, tensionando os limites da arte
e religiosidades afro-brasileiras. Através da Cia. de Danca Afro Daniel Amaro, desde
dezembro de 1999, tem atuado na producdo de espetaculos e oficinas de Dancas,
todas contando com enfoque nas artes de matriz Africanas. Daniel tem marcado a
cidade de Pelotas através da expressao de arte que exalta a negritude e resisténcia.

ApoOs acompanhar algumas edi¢cdes dos espetaculos produzidos por Daniel,
desenvolvi uma amizade com o artista com quem venho mantendo contato por meio
da producéo de artigos e colecdes fotograficas, que foram expostas em conferéncias,
museus e exposicdes relacionadas a cultura negra gaucha. Neste tempo, decidi
registrar algumas entrevistas como forma de compreender a trajetéria e fazer um
registro de suas falas.

Ao relatar sobre seu percurso e consolidagdo como artista negro, Daniel
destaca que na infancia teve dificuldade de encontrar referéncias negras para
constituicdo de sua arte. O motivo de tal situacdo deve-se ao fato de muitas destas

personalidades negras galuchas passarem por processos de apagamento, tendo suas
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memorias sufocadas. Assim ele enfatiza que para conseguir romper com as

dificuldades impostas pela sociedade, teve de criar seus proprios referencias e ideias.

Ao mesmo tempo que fui me consolidando como artista negro, eu mesmo tive
que criar minha propria referéncia. Todas as referéncias negras no Rio
Grande do Sul foram apagadas e queimadas. Quanto a eu criar minha propria
referéncia, fazia isso sem me dar conta. Quando eu olho para traz eu vi que
nao encontro referéncia, eu fui fazendo as coisas e criando ao mesmo tempo.
Eu fui construindo meu corpo negro, sendo minha prépria referéncia.
(Entrevista - Daniel Amaro 03/22)

A periferia se tornou um reduto importante em sua constituicdo como artista.
Através da constituicdo de suas relacdes e amizades, encontrou a possibilidade ter
acesso a algumas referéncias negras internacionais que circulavam na midia naquele
periodo. Foi através da black music que Daniel adentra o0 mundo da danca,
participando de circuitos de danca que aconteciam nas escolas da Vila Castilho em
Pelotas. Para sua formacgéo enquanto dangarino negro, destaca como fundamental ter
nascido em uma familia negra, onde através do centro religioso liderado por sua mae,

percebeu que sua religido era uma religiosidade de danca.

Eu tive muita sorte de me criar na Villa Castilho, que é um bairro muito
privilegiado. Mas existe um transito em minha trajetéria que € nascer em uma
familia de negros, e nessa familia meu primeiro contato foi com centro
religioso da minha mae. Meu segundo contato foi com a relacdo com os
moradores do bairro, e com meus colegas de aula nas escolas. Tive sorte em
nascer num bairro com muitas casas de religido de matriz africana, mas
comecei minha trajetéria sem identificar que neste bairro estava estabelecido
um corpo negro, que ali era um corpo negro. Eu tive sorte de participar do
movimento da black music que comegou nos anos 70, eu tive sorte de com
12 anos de idade ter contato com este movimento. E ndo era s6 aqui, era em
todo Brasil. Quando comeco meu contato com as artes cénicas eu nao
percebo que aqui era 0 meu contato com um corpo negro, eu vivia a emogao
do momento. Eu ndo me dava conta que a religido de matriz africana era uma
religido de danca afro, era um reduto de danca afro. (Entrevista - Daniel
Amaro 03/22)

Através do mundo da danca, teve circulacdo por varios estilos como, funk,
samba, jazz, contemporaneo etc. Mas foi no ballet classico que seus questionamentos
sobre suas origens se ressaltaram. Ali o artista declara perceber que nao fazia parte
daquele territério, fato que originou um grande desejo de compor uma companhia que

expressasse sua cultura, algo que dialogasse com a negritude.

Depois que eu comeco a dancar funk, samba, e respeitaram minha bagagem
gue vinha da periferia. Quando eu fui fazer balé classico eu ndo me vi neste
mundo, eu ndo em vejo neste mundo. Fiz ballet, jazz, moderno,
contemporaneo, mas so fui me dar conta de que aquele territério ndo era o
meu territério em 1998. Por isso eu senti a necessidade de montar uma
companhia de Danca afro, para eu poder me encontrar comigo mesmo e
poder dar oportunidade para as pessoas pretas também. Até entdo eu fui o
Unico preto de pelotas que conseguia circular nas companhias de ballet
classico. (Entrevista - Daniel Amaro 03/22)
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Conforme destacado por Daniel, podemos entender que estas técnicas do
corpo sao processos de aprendizado e adaptacao no convivio com grupos e culturas.
Assim o corpo se encontra no centro da relagdo do homem com o mundo, sendo o
seu principal instrumento técnico. Estas técnicas do corpo se diferenciam seguindo de
acordo com a cultura. Para Mauss (1974) as técnicas do corpo possuem importancia
através da tradicdo em sua constituicdo. Nao ha técnica e tampouco transmissao se
ndo ha tradicéo (p. 217).

O Autor ressalta a necessidade de estudos detalhados sobre estas técnicas
corporais em contextos distintos, de maneira a abstrair conceitos para uma
constituicdo de uma teoria das técnicas corporais. Assim seria possivel identificar as
caracteristicas e especificidades de cada técnica corporal, entendendo a influéncia do
tempo, geografia e histdria implicitas em cada grupo.

Segue ressaltando a importancia dos diferentes usos do corpo destacando que
nao existe uma forma natural de utilizar-se do corpo, mas sim distintos usos que sao
transmitidos em cada sociedade de maneiras especificas.

Em nossa presenga no mundo sofremos influéncia, ndo somente pelo fato de
estarmos no mundo, mas em principal nha maneira como o mundo impde a sua
presenca em nds. O habitus ndo € um elemento externo ao nosso corpo, ele também
€ a historia que se corporifica, se internaliza, produzindo disposi¢cdes que nos
acompanham, surgindo diante das demandas ou necessidades da vida. Destacando

estas diferencas nos aprendizados Daniel destaca que:

Por exemplo, a forma que eu lido com as meninas e 0os meninos da Vila
Castillo é diferente da forma que eu vou lidar com uma escola burguesa aqui
de Pelotas, porque o cotidiano destes dois territérios é completamente
distinto. O que n6s vamos experimentar como pedagogia na periferia, a gente
assimila e aprende de uma forma, de uma historia periférica. (Entrevista -
Daniel Amaro 03/22)

Na compreensao de Bourdieu (2001) o “ser” na constituicdo do corpo possui
certa abstracdo, mas ndo deixa de se constituir-se enquanto agente real da propria
biografia. Podemos dizer que o corpo também é habitus em sua histéria, em especial
na forma como a incorpora e se apresenta para o mundo.

Daniel aponta que foi somente apds anos circulando no mundo da dancga que
se deu conta da constituicdo de seu corpo negro, indicando que o fruto desse processo
de autoconhecimento resultou na montagem da Cia. de Danga Afro Daniel Amaro na
cidade de Pelotas, RS, Brasil. Na compreensao de Bourdieu (2001) o “ser’ na

constituicdo do corpo possui certa abstracdo, mas ndo deixa de se constituir-se
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enquanto agente real da propria biografia. Podemos dizer que o corpo também é
habitus em sua histéria, em especial na forma como a incorpora e se apresenta para

0 mundo.

De certa forma fui me dar conta desse corpo negro bem la na frente, e ai a
referéncia que eu tive, que eu entendi que tinha que montar uma companhia
de danca afro, que eu tinha que dar oportunidade pra quem néo teve o que
tive, ou teve oportunidade de dancar em companhias renomadas. Ou mesmo
ter com escola de Danca afro, porque até entdo ndo era considerada danca,
e nds conquistamos este espaco e hoje somos reconhecidos no Brasil.
(Entrevista - Daniel Amaro 03/22)

Para o artista, estas mudancas de perspectiva sobre a danca afro no Rio
Grande do Sul, s6 ocorreram por conta de muita persisténcia e resisténcia. O
reconhecimento de que as dancas afro possuem uma técnica e estética prépria, foi
um grande passo para os reconhecimentos destes saberes e culturas. Poderiamos
entender esta estética propria como uma qualidade onde o corpo assume a condicéo
de emblema deste eu interiorizado, que precisa se representar, exteriorizar, levar esta

imagem de si para superficie.

Essas mudancas para a Danca afro foram acontecendo por conta de muita
persisténcia, muita resisténcia, de dizer que as dang¢as negras possuem uma
técnica, que as dancas negras possuem uma estética do corpo. Quando eu
comecei a perceber isso, eu comecei a pensar: Essa danca é a danca estética
dos caboclos do terreiro de minha que eu assistia enquanto tocava tambor, é
a danca das pombas giras, é a dan¢a do povo da rua, € a danga do povo do
mar, sabe, ai eu comeco a me dar conta como eu j4 estava inserido. Se minha
mae estivesse viva hoje a terreira dela ja teria mais de 50 anos, eu nasci
minha méae ja tinha a terreira. E muito louco, perceber a importancia deste
trabalho que fazemos. E importante construirmos um registro sobre o que
fazemos, pois isso servira de ajuda para pessoas terem 0 que eu nao tive.
(Entrevista - Daniel Amaro 03/22)

Esta relacdo de Daniel com a propria cultura foi fundamental em sua formacao
como artista. Muitos dos sentidos construidos partem de sua experiéncia familiar, e
refletem sua vivéncia em um bairro periférico. No Brasil as periferias sdo conhecidas
como redutos da cultura negra, representada em diferentes culturas como o hip hop,
rap, funk etc. S&o expressodes artisticas que fazem referéncia a vida e desafios dos
habitantes, e que também reflete outros elementos condicionantes. S&o formas de
acesso ao mundo que possuem seus sentidos atrelados a maneira como € percebida
a existéncia.

A influéncia da cultura, familia, amigos, em especial a forma como nos
constituimos em relacdo ao outro fazem parte desta construcdo. Sé&o aprendizados do
corpo que exercem a mesma importancia da fala em nossa configuragdo de acesso

ao mundo. A maneira como nos relacionamos com o que consideramos “outro” pode



67

parecer ilégico diante de uma sociedade que prioriza a fala como principal meio de
comunicacdo. E um desafio conceber que o siléncio culturalmente pode ser mais
eloquente que a fala, ou que certos aprendizados estao circunscritos no corpo.

E importante a comparacdo que Daniel faz entre formas de aprendizado.
relacionando as dinamicas de conhecimento com sua experiéncia enquanto
frequentador de uma casa religiosa de Matriz africana. Pensar que a periferia reflete
estas formas de conhecimento que perpassam as dinamicas dos saberes religiosos
afro-diaspéricos nos diz muito sobre as estratégias de resisténcia destes espacos

periféricos, bem como sobre as dinamicas de constituicdo dos corpos.

Entdo, de uma certa forma, a pedagogia ela ja muda através dessa vivéncia.
E é obvio que a cultura popular ela € uma cultura que é passada oralmente,
as pessoas passam, é que nem a religido de matriz africana, ndo tem la um
dicionéario que vai dizer o que o pai de santo tem que fazer, ndo, o cara vai
aprender na vivéncia, com o santo no corpo, te falo por experiéncia da terreira
da minha mae, minha mae ndo saberia fazer nada a ndo ser incorporada,
somente incorporada. Entdo de uma certa forma a gente tem que entender
gue existe uma diferenca entre as modalidades, mas essa diferenca ela
ultrapassa a técnica da danca, ela parte do principio de convivéncia e um
principio de iniciacdo. Se me iniciei num convivio de uma periferia, eu vou ter
uma formacao de uma periferia. (Entrevista - Daniel Amaro 03/22)

Sobre a relacdo de sua arte e crencas, € interessante como para Daniel tais
dimensdes de existéncia parecem indissociaveis. Em outras entrevistas, o artista
sempre procurou dividir sua fala a condicao enquanto profissional do espetaculo. A
arte tem este poder de evocar nossas subjetividades, ela € expressdo de nossos
anseios e contradi¢cdes. Percebo que a arte de Daniel esta conectada aos sentidos
construidos por ele enquanto artista negro. O préprio espetaculo Danca dos Orixas é
uma expressao desse corpo construido por Daniel. Mas nédo € s6 o corpo do artista
que esta na trama produzindo sentidos para o espetaculo, pois ele também representa
outros corpos negros, que também requerem sentidos para existéncia. E por meio
dessas diferentes dimensdes de existéncia que se manifestam os anseios do coletivo,
gque sao expressos na arte de Daniel. Estes que por vezes evocam uma

transcendéncia que aponta para o mundo dos Orixas.

Eu tomei um passe um dia com um preto velho, Tio Bento o nhome do preto
velho, Tio Bento, estava num terreiro, chegou o cara, e ai ele veio falar comigo
e falou pra mim assim: O povo da Angola mandou te dar um recado,
mandaram te agradecer pelo que tu vens fazendo, e eu pensei, bom, tudo
bem... venho fazendo o que? Tu vens fazendo num lugar assim, assim é
assado, me detalhou tudo direitinho, a Charqueada... Vocés estéo libertando
os homens escravizados que ali estavam, vocés nao tém nocdo de quantos
homens negros vocés libertaram, e o povo de Angola mandou te agradecer e
dizer que teu destino, teu futuro vai ser uma coisa linda, maravilhosa! E pediu
para eu fazer uma mandinga, que eu fiz nessa tltima edi¢ao, na Gltima edi¢ao
tu vai fazer uma mandinga e tu vai libertar os que restam, faltam bem poucos.
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E cara, eu fiz a mandinga, e eu senti essa sensacédo. (Entrevista - Daniel
Amaro 03/22)

Daniel identifica estas conex8es com 0 seu proprio corpo como resultado da
ancestralidade. Oliveira (2009), destaca que inicialmente para as culturas afro-
diasporicas a ancestralidade se constituia em um principio organizador da religido.
Ela carregara consigo os valores e principios importantes para o povo de santo dentro
do contexto civilizatério africano. Mas a posteriori, ela assume novos significados
fortalecendo elementos de resisténcia, tonando-se em signo de individuos que
carregam consigo os valores africanos. A ancestralidade se configura como uma
epistemologia, se reproduzindo em diferentes estruturas sociais. Ela também pode
ser uma forma de confrontar maneiras preestabelecidas de organizagao da vida, para

outros, pode ser a possibilidade de criacdo e ressignificacéo.

Eu parto do principio de que comecei a pensar antes de qualquer agéo, isso
é fazer a arte. Sempre pensar na ancestralidade. Mas é louco, é louco isso,
poque a ancestralidade, ainda mais quando vocé trabalha com arte negra, a
ancestralidade vem te acompanhando e tu ndo percebe. Quando tu vé cara,
tu ta fazendo algo além da arte, né, e isso é exatamente o que aconteceu
com os elencos desse espetéiculo. Ancestralidade embora eu diga que é tudo
aquilo que tu construiste, alguém te deu iniciacdo, e ai que vem a
ancestralidade, quem € que te criou, como foi que te criaram, como foi que te
educaram, que territério que tu cresceu, tu nasceu, isso € ancestralidade,
entendeu? Ser negro é consciéncia. Entdo, ser negro é consciéncia Leandro,
€ consciéncia. Sem ela véio, tu ndo vais ser negro. (Entrevista - Daniel Amaro
03/22)

O artista enfatiza sua resisténcia por meio da ancestralidade, mas também
constroi os sentidos em diferentes esferas. Assim como ela é resisténcia, também é
fé, é a conexdo com os préximos, mas ndo deixa de ser uma mencédo aos distantes.
Ela é algo para se viver todo dia, mas também honra a meméria dos que ja foram. Ela
cria uma amarracdo de mundos, que permeiam a resisténcia e existéncia. Eu sou
ancestralidade, mas néo solitario. Porque ancestralidade solitaria ndo existe, ela é
coletiva, uma expressao de mundos que se complementam mantendo a memaria dos
vivos e mortos. Ela te une no presente, mas te leva ao passado construindo um futuro.
Por isso vejo o0 espetaculo Danca dos Orixds como uma expressdo dessa
ancestralidade de Daniel, mas também é resultado de um coletivo. A for¢ca do
espetaculo revela essa energia dos corpos, que transcendem o tempo e tocam

dimensdes que levam os individuos a transcender os sentidos.
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4 O CANTO DO SABIA EVOCA OS TAMBORES

Tive a oportunidade de estar presente com o grupo GRAXAIM durante o evento
MOZ Brasil participando de atividades realizadas na Casa do Tambor4, que é um
importante espaco de representacdo da cultura negra na cidade de Pelotas, RS.

Pude conversar com Kako Xavier'® um importante musico negro regionalista,
coordenador do espaco Casa do Tambor. Conforme a descricdo que ele ofereceu
para sua biografia, Kako Xavier se designa como um artista gatcho, que dedicou sua
carreira propondo um novo olhar referente a Etnia Negra Brasileira. Enfrentando o
estigma, buscou contribuir para o resgate da histéria dos tambores do sul,
fortalecendo a visibilidade da presenca negra dentro da cultura gaucha.

Ja com 28 anos de carreira, o artista se orgulha de suas conquistas. O que
considera um dos maiores logros, foi inserir 0s ritmos negros no contexto da musica
tradicionalista gaucha. Ele também foi o responsavel pela criacdo do Tambor Praieiro,
oriundo da Praia do Laranjal, instrumento que é referéncia a presenca negra litordnea
no sul do estado.

Conheci Kako Xavier durante o evento Moz Brasil, que ocorreu nos entornos
do Mercado Central Pelotense. Neste Periodo o artista havia cedido o espaco da Casa
do Tambor, para realizacdo dos ensaios e recepc¢do dos mogambicanos que estavam
participando do evento. L4 desenvolvemos um didlogo que se estendeu por um longo

periodo, me levando a frequentar o espaco artistico outras vezes.

14 Espaco de Arte e compartilhamento da cultura negra pelotense. Encontra-se na Praia do Laranjal,
Pelotas/RS. No espaco se realizam oficinas, shows e criagbes com a comunidade do bairro e amigos.
15 Foi realizada entrevista com Kako Xavier em Maio de 2022, na Casa do Tambor, em Laranjal,
Pelotas, RS, Brasil.
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Figura 16 Kako Xavier
Fonte: Do autor, 2022.

Nessas oportunidades, quase sempre os dialogos circulavam no entorno das
tensdes e desafios para promoc¢éo de espacos que possuam énfase na cultura negra
local, e na necessidade de introduzir estes conhecimentos de forma abrangente na
educacao da cidade. Um Projeto do qual Kako demonstra ter orgulho é a Tamborada.
Sua proposta buscou transcender elementos musicais, procurando unir pessoas por
meio da cultura do tambor praieiro. Ao ressaltar a histéria dos tambores negros do Rio
Grande do Sul, o artista ambicionou trazer o reconhecimento do povo negro como

parte integrante do contexto histérico pelotense, exaltando suas virtudes e historia.
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Figura 17 Gravacéo da Festa da Tamborada com Kako Xavier
Fonte: do autor, 2022.

Em uma das oportunidades que conversamos, dialogamos sobre os problemas,
desafios e vitérias de sua trajetdria. Neste dia, foi possivel uma aproximagdo maior
para compreender alguns dos anseios e sonhos do artista em relacdo a suas
projecoes.

Contando sobre sua experiéncia com o projeto Tamborada, Kako destaca que
inicialmente procurou atrair pessoas que nao tinham nenhum contato com a musica.
Circulando por diferentes meios, foi compartilhando suas ideias sobre a possibilidade
de constituir um projeto que fizesse referéncia aos tambores do sul. Com isso
comecgou a atrair pessoas sem experiéncia com a musica no intuito de promover

formacao sobre as técnicas e ritmos dos tambores.
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Comecei a ensinar do zero, como se a pessoa tivesse tido um avc. Passo um,
passo dois, a gente vai contar os compassos. Foi ai que percebi que estava
agindo com pessoas mais velhas, como se falava com criangas. Foi ai que
tive a ideia de ensinar criancas! Escrevi um projeto ensinando musica para
criangas. Aprovei este projeto em 2015, Tamborada, educacéo, familia e arte
(Entrevista Kako Xavier 05/22).

Para conseguir atrair os familiares das criangas, Kako usou a estratégia de
elaborar uma aula de artes onde era obrigatéria a presenca dos pais. Nesse espacgo
além de tratar sobre temas sensiveis da cultura negra, discutia sobre questdes como
bullying, preconceito, sempre mantendo como pano de fundo os ensinamentos sobre
os tambores. O artista destaca que nessa empreitada envolveu muitos mestres Grids'®
conhecidos, no intuito de promover os saberes.

Ele narra uma das memodrias traumaticas de sua infancia. Onde em sala de
aula um colega deixou cair no chdo uma borracha apagadora. Logo, ordenou que ele
juntasse a borracha do ch&o. Ao ouvir a ordem, respondeu que néo iria juntar o objeto,
porque ndo era dele. E o colega respondeu: Eu sou branco, e vocé é negro! O livro
esta dizendo que vocé é escravo e eu sou teu dono, junta a borracha! (Entrevista Kako
Xavier 05/22).

Nossa atuacdao no mundo € sujeita ao tempo, em especial a certos periodos da
existéncia, como experiéncias da infancia e adolescéncia. Este periodo é onde o
“ethos™’ da cultura permeia a sensibilidade, avultando a gestualidade, agucando a
percepc¢do, moldando a relacdo com o mundo. Estes aprendizados das modalidades
corporais nao se limitam a infancia ou adolescéncia, eles nos acompanham pela vida.
Possuir o corpo é também existir, um existir movendo-se no espaco sendo afetado
por diferentes experiéncias.

Através desta historia, Kako exemplificou suas motivacdes e preocupacodes
sobre levar para as escolas uma educacdo antirracista. Por entender o peso que é
para uma crianca negra sofrer por conta de preconceito, que muitas vezes €&
autorizado até pelos livros didaticos. Também destacou que a presenca dos pais
nesse processo é fundamental, por entender que o racismo comega dentro de casa,

através do mal exemplo familiar que perpetua praticas que descontroem o negro.

16 Mestres e grids sao verdadeiras bibliotecas vivas, guardides dos saberes ancestrais. Se constituem
como personagens importantes que fazem referéncia a tradicéo oral Africana.

17 para Geertz a cultura seria composta por este ethos, manifestando a propria experiéncia das pessoas
e seu mundo. O autor interpreta a cultura como um sistema simbdlico, e para fundamentar a analise
prop&e o desenvolvimento do conceito de ethos e visdo do mundo, por meio de seus estudos sobre a
religido e sua influéncia na constituicdo da cultura e valores de um povo. (GEERTZ,1978, p.109).
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Sobre a necessidade da mudanca de pensamento em relacdo a forma como se

constroi uma narrativa sobre 0s grupos de etnia negra, Kako enfatiza:

A gente precisa mexer neste texto que leva uma historia racista. E mexer
neste texto é levar para o conhecimento da crian¢a na escola outro olhar, um
olhar mais positivo. Menos dessa coisa: Olha o coitado! Quando chega um
negro, as pessoas dizem assim: A histdria ancestral desse cara € de
sofrimento! Esse cara nunca vai ter sossego, esse cara nunca vai estar bem,
nunca vai ser feliz. Isso € totalmente o contrario! Este cara € muito mais
resistente pra todas estas acdes. (Entrevista Kako Xavier 05/22)

A insercao de pessoas brancas no projeto da tamborada sempre foi um tema
polémico que Kako enfrentou com muito bom humor. Embora alvo de criticas por
diferentes movimentos negros, o artista destaca a importancia da admissao de

pessoas brancas na cultura negra, bem como vice e versa.

As pessoas dizem que porque o lugar é dos negros ndo poder ser legal. Uma
pintura legal, ter coisas legais, ndo pode ser legal. Cara, eu digo: E o lugar
dos negros e a porta esta aberta, para 0s negros e 0s ndo negros também.
Aqui na casa do tambor as pessoas negras entram em conflito com a sua
realidade, porque estdo juntas com as pessoas brancas. Sabe, teve um
episodio aqui em uma festa que caiu um copo no chéo e se estilhagcou. Uma
das pessoas negras que toca junto com o grupo, na hora se levantou para
pegar uma vassoura. Eu parei de cantar no meio da festa e disse: Nao! Eu
disse pra ela, hoje tu ndo estas aqui no papel de ter que limpar. E perguntei:
Quem ¢ a pessoa Nndo negra que quer limpar esse copo que quebrou? E
criando este tipo de desconforto em uma festa que a gente conscientiza as
pessoas do problema. (Entrevista Kako Xavier 05/22)

Neste momento de tensdo é possivel entendermos as provaveis questbes
sobre os interesses comuns e conflitos, que estao presente na Casa do Tambor como
espaco social. Bourdieu (1996), destaca que as proximidades constituidas em um
espaco social promovem o intercambio de praticas e preferéncias igualitarias, mas por
outro lado também distanciam as pessoas implicando em préaticas e preferéncias
distintas. Acredito que na atitude de denunciar as diferencas étnicas por meio das
vivencias e praticas, estabelece uma dinamica propria de conscientizacdo e

resisténcia.
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Figura 18 Kako Xavier
Fonte: do autor, 2022.

Por meio do ensino de sua arte, ele transgride as fronteiras estabelecidas entre
os distintos grupos, como forma de promover consciéncia. E no conflito, na dentncia,
de maneira articulada que ele estabelece uma forma de resisténcia visando mudar a
maneira como as pessoas percebem uma as outras. Como ele mesmo referenciou, é
necessario que a cultura negra esteja presente nestes espacos promovendo
consciéncia.

Quanto a questdes do sagrado, Kako enfatiza que este € um tema que trata de
maneira muito natural. Ele destaca que seu repertorio jA € um reflexo de sua
espiritualidade. O artista enfatiza que conta com certa ritualidade na forma como
organiza seu espetaculo, onde sensivelmente acompanha o movimento dos tambores
e dancas. E na ebulicdo dos tambores que entende onde os cantos evocativos as
divindades promovem a conexdao da plateia com suas distintas espiritualidades
individuais.

Como no caso do espetaculo Danca dos Orixas, a ideia de que certas
configuracbes simbdlicas negras produzam na plateia os mesmos efeitos de catarse
coletiva promovidos por rituais religiosos é intrigante. Na forca do toque dos tambores

configurados em um circulo, as dancas e cantos se conformam referenciando deuses
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nas cancdes. Ouve-se 0s gritos evocativos de quem conduz a multiddo enquanto o

palco se configura em territorio sagrado, evidencia-se nos expectadores uma

experiéncia com o sagrado.

Candomblé funciona para o negro como um psico ou sociodrama, exercendo,
no presente, as mesmas funcdes que, no passado, o teatro teve para o0s
gregos, qual seja, o de catarse coletiva. Nessa outra leitura do transe,
também de fundo psicoldgico, o candomblé aparecera como a expressédo do
desejo inconsciente. O autor ndo esta a se referir ao desejo libidinoso e sim
“ao desejo racial, estruturado, organizado, disciplinado pela religido africana
gue fornece [ao negro] o conjunto dos simbolos nos quais esse desejo pode
penetrar para poder se manifestar” (SANTOS, 2005, p.120)

E interessante pensar como as cosmologias afro-brasileiras transformaram o

espaco do terreiro em centro de experiéncia multicultural, levando em conta a

presenca de mdltiplas existéncias. E de extrema importancia compreendermos os

caminhos pelos quais essa experiéncia permeia a cultura religiosa nacional. No meu

caso, as entendo nas formas de resisténcia, existéncia e performances, percebendo

os reflexos das expressdes manifestas em distintas formas de composicdo de

mundos.

Umas das falas que considero a sintese da forma como Kako Xavier elabora

sua forma de resistir enquanto artista negro, se reflete no conto relatado sobre os

Quicumbis®®, onde ele escreve a composicdo de uma musica associada a Nossa

Senhora do Rosario®:

Nossa Senhora do Rosario,
Faz tempo que estive aqui
Vim pagar uma promessa
Vim cantar um quicumbi
(musica Kako Xavier)

Dando continuidade a histéria sobre o rei de Congo dos Quicumbis, ele

continua o seu relato:

Quando tem um pagamento de promessa, a pessoa quer ajudar alguém da
comunidade. Entdo, ela vai tocar tambor durante aquela madrugada para que
Nossa Senhora do Rosério atende aos pedidos de cura, acalmar um coragao,
trazer paz para os familiares, etc. olha a leitura, o Rei de Congo no chéo
Batido fazia um fogo, e os dancantes, dancavam em volta do fogo. E ele
olhava para o fogo e pensava assim: Isso é tdo lindo, 0 que esta acontecendo
aqui é tao lindo. Pouca gente vé, e como as pessoas poderiam ver isso? Ai
ele disse assim, olhando pro fogo, vendo a poeira levantando-se, com o pé
gue bate no chéo, ele vé surgir uma imagem. Que € aimagem de um passaro.
Ele vé se formando na luz do fogo no chdo, e na poeira do pé batendo, a
forma de um passaro. Vendo isso, ele diz para o pessoal dancar mais, para

18 Quicumbi é uma tradicao performatica dos negros de Tavares, no Rio Grande do Sul, associado ao

universo das congadas.

19 Nossa Senhora do Rosario, Nossa Senhora do Santo Roséario ou Nossa Senhora do Santissimo

Rosario.
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gue o passaro figue maior, forte, e comece a subir. E quando ele estiver no
alto, qualquer pessoa em qualquer lugar vai olhar para o alto e ver. E vai
enxergar, o reflexo daquela cultura. E a letra da musica diz, “bem-te-vi,
cercadinho de pena, formemo as asas e voemos daqui.” (Entrevista Kako
Xavier 05/22)

Nesta narrativa simbolicamente o corpo assume a condi¢cao de vetor semantico,
meio através do qual as relacbes com o mundo sédo construidas e evidenciadas.
Nossos sentimentos, ritos, performances, constituicdo de aparéncia, todas as
sensacfes que constituem nossa existéncia sdo corporais. E importante destacar a
referéncia de Csordas (2008, p.105), onde define “o corpo como solo fértil existencial
da cultura”.

Na metafora podemos perceber que por meio dos movimentos do corpo dos
dancarinos € que o péassaro de fogo é alcado aos ares. Do corpo flui energia
necessaria para que todos possam perceber a for¢a da cultura que dele emana.

O mundo que nés construimos opera de forma fluida e imprevisivel, realcando
a imaginacdo como elemento fundamental na constituicdo das praticas sociais. A
capacidade imaginativa também atua na agéncia dos seres e objetos utilizados no
cotidiano, alterando nossas rotinas e oferecendo sentidos.

As formas de expressdes subjetivas, e todo este leque de emocbes e
sensacdes compartilhados no momento, nos permite a experimentagédo por formas
menos verbais, que expandem um universo de percepcdes sobre a cena, oferecendo
riqgueza de sentidos as interpretacées.

N&o existe passividade na atua¢édo do corpo no mundo, estamos em movimento
constante, constituimos nossos corpos para o mundo e nos ligamos a ele. Séao
distintos momentos de existéncia onde por vezes seguimos em diregédo a este “outro”
gue passa oferecer sentido a nossa existéncia, outras vezes sao nossas projecoes de
futuro.

Nesta metafora relatada por Kako Xavier encontramos 0s anseios do artista
gue se sente acolhido pela luz que emana do bem-te-vi de fogo. Neste lugar sagrado
ele toca o seu tambor, entoa canticos para os deuses, movimentando 0s corpos como
ministro de sua negritude. Nessa busca por elevar-se aos céus com a sua cultura, traz

consigo todos 0s ancestrais para bater os pés diante da fogueira fazendo fumaca.
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4.1 Bara esta no mercado fazendo o seu povo sambar

No ano de 2019 frente ao Mercado Central de Pelotas realizou-se o evento
MOZ Brasil, um festival que fazia referéncia as relagdes entre o Brasil e Mogcambique.
O festival contou com shows, atividades culturais, realizados no Largo do Mercado
Central.

Foram propostas uma série de atividades com intuito de reforcar a presenca
negra na cidade, indicando a sua proximidade com os paises do continente africano,
em especial o Mogambique. A proposta foi o intercambio de artistas negros pelotenses

e mocambicanos, robustecendo a cultura negra e as identidades culturais regionais.
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Figura 19 Documentario MOZ Brasil 2019
LINK DO FILME ETNOGRAFICO: https://www.youtube.com/watch?v=M42SP03s7El

Foi interessante a forma como a dindmica do evento se estabeleceu, era um
espaco agregador que transmitia uma sensacdo de liberdade para o dialogo sobre
questdes sensiveis. A identificacdo dos presentes com 0s musicos mogambicanos foi
algo que me chamou a atencao. Diferentes artistas e manifestagdes circundaram o
evento, mantendo um tom efervescente aos momentos de encontro promovidos. Nos
periodos em que pude estar observando, me senti muito envolvido pelos dialogos, que
despertaram em mim um desejo de aproximagao.

E importante o destaque que no dia principal da festividade no Mercado Central,
havia uma grande presenca de mocgambicanos no entorno da praca. Em uma

conversa informal chamou-me a atencao a euforia demonstrada com a proposta do


https://www.youtube.com/watch?v=M42SP03s7EI
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evento, em especial pela forma como se referiam a si mesmos, “nés da diaspora
estamos felizes com este encontro” (fala de um entrevistado).

A cantora Sizaquel Matlhombe??, atracéo principal do evento, era receptiva com
as diferentes representacbes que vinham para dialogar sobre assuntos que
circulavam desde musica até questdes de representacdo negra. Através de suas
experiéncias, ela referenciava as lutas das mulheres negras mocambicanas contra o
abuso. Fato que me fez perceber como eram estabelecidos os didlogos com outras
mulheres negras brasileiras, constituindo entre elas uma forte correspondéncia.

Em uma das entrevistas, Sizaquel destaca sua identificagdo com a cultura
negra pelotense, e como encontrou elementos importantes na constituicdo destes
dialogos. Também enfatizou como sentiu-se préxima aos grupos culturais negros da

cidade, percebendo uma identificacdo importante na forma como percebem o mundo.

Eu me sinto privilegiada de encontrar pessoas que tem a ver comigo, elas
sdo da minha cor. E que por mais que existam barreiras e problemas, elas
consigam se encontrar. A energia que eu senti, é quase a mesma de la da
Africa, de Mogambique. Eu senti que aqui as pessoas tém a mesma energia
gue a nossa, a mesma forma de ver a vida, mesma forma de olhar. Eu me
identifiquei muito com as pessoas daqui, pois elas tém o mesmo espirito que
o meu (Entrevista Sizaquel Matlhombe, 03/2019).

Esta fala da cantora chama a atencdo para a possibilidade destas afinidades
possuirem raizes profundas, elementos que estejam entrelacados na cultura local e

que representem as formas de percepc¢éo do préprio corpo, em especial como estes

corpos se constituem na relacdo com o outro.

20 Entrevista realizada com Sizaquel em marco de 2019 na Casa do Tampo, em Laranjal, Pelotas,
RS, Brasil.
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Figura 20 Sizaquel Matlhombe
Fonte: Ao autor, 2019

Pensar na fala “elas tem 0 mesmo espirito que o meu” aponta para elementos
que estdo para além dos momentos compartidos no festival, indicando certas
afetividades sensiveis que compdem esta linguagem do corpo. A musica, a danca, 0s
toques dos tambores, elementos presentes na composi¢céo do evento, regendo o ritmo

das relagcdes que se constituem transnacionalmente.



82

Figura 21 Kako Xavier
FONTE: Graxaim, 2019

A experiéncia foi importante, mostrando forca de uma parcela consistente da
cultura negra local representada pelos diferentes segmentos que ali estavam
presentes. Um dos pontos fundamentais que observei, foi a preocupacao
demonstrada pelos participantes em viabilizar a constituicdo de uma narrativa negra
para a cidade. Nas entrevistas informais que realizei, percebi a importancia do
reconhecimento como centro das discussfes, em especial pela énfase no reforco dos
vinculos entre Brasil/Africa.

O local escolhido pelos organizadores que agregou todas estas diferentes
manifestagdes artisticas foi o mercado central de Pelotas. Nao foi uma escolha casual,
mas a representacao da forca simbdlica deste espaco para a cultura negra pelotense.

Novamente encontro a relacdo dos afro-diasporicos galuchos com o mercado
publico. O Mercado Central Pelotense possui uma posicdo fundamental na
constituicdo destas culturas, tornando-se em espaco de propagacao e

compartilhamento de saberes e construgcdo de relacionamentos. Diante de toda
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iniciativa de criar uma narrativa excludente sobre os usos do espaco, o mercado

publico tornou-se um palco de disputas, um espaco de resisténcia e aparecimento.

Figura 22 Movimentos no Mercado Central
FOTO: Graxaim, 2019

Entender que estas populacdes afro-diasporicas reproduzem certos costumes
relacionados aos usos do espacgo nos faz perceber as formas de organizacdo social
gue se ajustam as constituicdes de mundo.

Nesta analise ndo busco constituir uma “arqueologia cultural” que desague em
uma busca essencialista por tragos africanos na cultura negra pelotense, mas indicar
possiveis compreensdes sobre os “produtos culturais” da diaspora africana, que

ressignificados, rearranjam rudimentos fundamentais na cultura. Por isso encontro no
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Mercado Publico Porto Alegrense e no Mercado Central de Pelotas, um importante
espaco de ajuste na constituicdo destes corpos.

A minha énfase estd na indicacdo de que estes espacos sdo construidos e
constituidos por for¢a produtora de sentidos para estas culturas Negras Gauchas. E o
lugar onde os corpos sdo germinados por esta bricolagem que produz significacdes.

O mercado é um espaco de troca, mas nao apenas de mercadorias. Para estes
grupos afro-diasporicos, o mercado é também um lugar de identificacdo, de
construgéo dos corpos, de afirmagao e compartilhamento de sentidos. O mercado
representa para além de um espaco fisico, um espaco de significacdo que precisa ser
convivido.

Como referenciei no texto, muitas iniciativas encabecadas por um discurso
patrimonialista amparado pelo Estado, buscou afastar as populagcbes negras
pelotenses, fragmentando esta relacdo com o entorno por meio de politicas de
revitalizacdo patrimonial. E importante a observacio de Garcia (2018) em sua
etnografia sobre o Mercado Central de Pelotas, exemplificando a for¢a de constituicao
destes corpos nestes espacos de compartilhamento:

No interior do Mercado, eventos como a “Sexta Black” e o “Samba do
Mercado” se destacavam pela grande concentracéo de publico, que, ao longo
das edi¢cbes iam despertando a minha atencao, pois alteravam a dindmica de
fluxos e permanéncia de pessoas dentro do MP. Assim, percebia que cada
um desses eventos, has sextas ou nos sdbados, estabelecia relagdo com as
atividades que ocorriam no patio e, também, com as bancas ao redor. Pois a
presenca das pessoas possibilitava articulagbes intensas com o consumo de
bebidas e petiscos, que promoviam a unicidade. Era contagiante a diversao,
o dialogo entre as pessoas. Elas mostravam o Mercado como um lugar onde
as pessoas se reuniam para brincar, flertar, escutar musica, com seus
amigos, filhos etc. (GARCIA, 2018, p.89)

Quando indiquei que o corpo negro estava no centro das disputas de narrativa,
era esta a referéncia a que buscava recorrer. O corpo negro se constréi por meio
destas relac6es com outros corpos, é nesses encontros de corpos que os saberes sao
compartilhados oferecendo sentidos para constituicdo dos individuos.

Quando me refiro ao corpo, costumeiramente imaginamos uma aparente
coesdo. Esta individualidade do corpo transmite a sensacéo de unidade, como uma
magquina que pode ser explicada por suas partes e mecanismos operando em unidade
e coeréncia. Parcialmente possuimos esta funcionalidade, integrando nossa
existéncia em partes que operam em conjunto.

David Le Breton (2003, 2007) designa o corpo enquanto construgdo simbodlica,

imaginada e ndo uma realidade em si. Embora o corpo seja evidenciado, ele possui
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uma complexidade de dificil apreensdo uma vez que é resultado de uma construcao
sociocultural, o motivo simbdlico e a concretizacao da representacédo dos imaginarios.

Neste contexto entendo que o corpo assume a condi¢ao de vetor semantico,
meio através do qual as relacdes com o mundo sdo construidas e evidenciadas.
Nossos sentimentos, ritos, performances, constituicdo de aparéncia, todas as
sensacdes que constituem nossa existéncia sédo corporais.

Possuir o corpo € também existir, um existir movendo-se entre o espaco e
tempo. Nossa atuacdo no mundo € sujeita ao tempo, em especial a certos periodos
da existéncia, como experiéncias da infancia e adolescéncia.

Este periodo é onde o “ethos” da cultura permeia a sensibilidade, avultando as
performances, agucando a percepg¢édo, moldando a relagdo com o mundo. Estes
aprendizados das modalidades corporais ndo se limitam a infancia ou adolescéncia,
eles nos acompanham pela vida.

A narrativa da Pelotas europeia e glamurosa, que nega a presenca negra como
fundamental ndo pode lidar com este corpo negro que é constituido nos entornos do
Mercado Central Pelotense. Por isso precisa subjuga-lo, apaga-lo. O uso do discurso
de preservacado do patriménio do Mercado Central ndo reconhecendo a importancia
destes espacos nas culturas negras da cidade, € uma forma dar continuidade ao
suplicio do corpo.

Forcar uma narrativa que exclui, usando de estratégias artificiais com fins de
alcancar apoio do Estado na reproducédo de um passado idealizado, é ndo perceber
gue reforcando este imaginario sobre a cidade, perpetua-se as praticas racistas que
apagam a memoaria negra, invisibilizando-a.

Os sentidos se constroem para além de atribuicdo de papeis humilhantes, ou
da destruicdo dos espacos de estima para populacdo negra construir sentidos e
corpos. Priorizar a cidade branca, europeia, nos imaginarios da cidade, € tentar
destruir este corpo negro que constroi sentidos nos espacos de memoria. Para que
esta narrativa incluisse o negro pelotense em seu ideario, seria preciso reconhecer a
desonra historica que desconstréi sua beleza imaginada. A cidade de Pelotas
precisaria assumir que em sua memoria oficial as referéncias que agridem a meméria
negra gaucha, desvelando a vergonha pelo suplicio das vidas escravizadas.

Apartar as populacdes negras dos entornos do mercado ndo € apenas uma
politica de higienizacao cultural, € um ataque direto ao corpo negro. Uma tentativa de

impedir que comunidades negras criem nestes espacos sentidos e existéncias.
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E na disputa pelo espaco dos mercados centrais Porto-alegrense e Pelotense,
que encontramos o palco onde narrativas da cidade colidem. E a negacéo que imp&em
0 apagamento, contra a reivindicagdo pelo direito a memaoria. Neste contexto, destaco
a importancia do poder de quem controla a narrativa, € o poder de através da narracao

recordar ou excluir.

4.2 Do Mercado Publico Porto-alegrense para o Mercado Central Pelotense

Estas disputas pelos usos e direitos de significacdo dos espacos encontram
protagonismo no centro da disputa da cidade. Em contrapartida, encontramos a
problematica do poder publico reforcando a elitizacdo destes espacos “publicos” por
meio de praticas repressivas que correspondem ao ideal de cidade referenciado pelas
camadas altas.

E o caso do Mercado Central de Pelotas, criado aos moldes dos mercados
franceses, visava dar visibilidade reforcando ares de modernidade para a cidade em
desenvolvimento. Sevaio e Souto (2018) destacam que este modelo de Mercado
Publico construido em Pelotas possuia referéncia nos modelos de Mercados Publicos
europeus, em especial na tipologia e arquitetura do edificio, tendo como propésito o
controle do estado sobre o transito de mercadorias e produtos.

Entre os anos os anos de 1860 e 1890 Pelotas alcancou o apogeu na producao
do charque, sendo que o centro da cidade necessitava ser uma representacdo do
poder dos produtores de charque e proprietarios de terra, indicando a influéncia
europeia na formacéao das elites proletarias e seus filhos, simulando uma imitacdo das
cidades europeias, “um simulacro de Belle Epoque que florescia em Pelotas” (Sevaio
& Souto, 2018, p.06).

Neste contexto da indicacdo dos mercados publicos como sintese da cidade
moderna, para sua efetividade como representacdo da cidade ordenada é
fundamental o afastamento dos indesejaveis do seu entorno. NOS processos
constitutivos das metropoles gaulchas, os procedimentos de afastamento das
populacdes pobres para regides periféricas da cidade ja se constituem como parte da
memoria urbanistica, refletindo as discrepancias e conflitos que se refletem na disputa
pelo direito a cidade.

Destas remocg0des violentas posso citar o caso de Porto alegre com a retirada

de populacdes negras que habitavam as regides do arroio, territorio que antes servia
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como reflgio de escravizados. Neste espaco hoje se localiza a rua da Republica, Jodo
Alfredo, e outras como a Décio Martins Costa, Travessa do Pesqueiro, Baronesa do
Gravatai, uma regido reconhecida por conter importante parcela das memorias negras

da cidade.

As remogobes das “Vilas de Malocas” do entorno centro da cidade de Porto
Alegre, motivada pelo branqueamento, modernizagéo e valoriza¢do de sua
area central, tinha como lema “Remover para Promover”, porém, produziu a
segregacdo dos pobres de maioria negra, em pratica eugénica e de
higienizagao social urbana, constituindo gueto de “enclausuramento” em “vila
de transicdo” dos indesejados, excluidos e segregados. O processo foi
construido e justificado pelo sistema de representacdo negativo, discurso
sobre as comunidades removidas que fortalecia as relac6es de poder e
dominagdo sobre os sujeitos excluidos. O Estado usou de seu poder de
gestor e disciplinador para executar politica urbana, desvelando o racismo
estrutural do seu plano para cidade. No uso do seu biopoder, promoveu a
distingdo dos sujeitos entre os “cidadaos” (com direito a cidade) e os “nado-
cidad&os (sem direito a cidade) (ARAUJO, 2018, p.01).

Encontramos também o Mercado Publico de Porto Alegre como fundamental
na constituicdo da memoaria negra da cidade. O Mercado Publico Porto-alegrense foi
construido em 1869 por meio da méao de obra de escravizados. Com o passar dos
anos o local foi assumindo o posto de referéncia para as religides de matriz africana.
No centro do Mercado encontramos a encruzilhada onde estid um assentamento do
Bara. Neste assentamento é possivel observar uma mandala que contém 7 chaves e
correntes que referenciam a presenca do Bara.

Machado (2015) destaca que o fato de haver um Bara assentado no centro da
construcdo do mercado publico de Porto Alegre tornou-se um motivo de orgulho para
os afro-religiosos gauchos. O projeto arquitetdnico do Mercado é dividido por ruas
gue se cruzam, formando no centro do mercado uma encruzilhada que € o0 acesso
principal as outras vias, justamente onde o Bara foi assentado.

No contexto do batuque gaucho é importante saudar o centro da encruzilhada
e as quatro saidas principais pedindo a abertura dos caminhos. Ainda em minhas
memoérias da infancia recordo-me destes movimentos, onde guardo a lembranca de
minhas idas ao Mercado Publico com meu pai. Lembro-me que me chamava a
atencdo o encontro de uma multiddo de negros oriundos de diferentes regides da
cidade, reunindo-se para realizacéo de atividades nos espac¢os do mercado.

Era musica nas famosas rodas de samba do mercado, consagracdes religiosas,
compra de objetos para realizacdo dos rituais, temperos, comidas, um espaco de
compartilhamento que englobava diferentes esferas da vida citadina, criando vinculos

comunitarios e manifestando um modo de vida proprio.
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Em minhas biografias familiares, esta referéncia era presente, através da
circulacdo de histérias sobre meu avé marinheiro, tocador de cavaco, sempre
desembarcando no porto préximo ao mercado publico de Porto Alegre. Nao foram
poucas as vezes que minha avo relatava que ele ndo voltava para casa para ficar
reunido nos encontros de samba do mercado, muitos destes que adentravam a noite.
Oferecendo consisténcia, encontro a importante citacdo sobre a memaria do mercado

publico Porto Alegrense:

A vida noturna agitada do Centro encontrava seu reduto nos muitos bares e
restaurantes do ja antigo prédio da capital. Naval, Gambrinus, Provenzano,
Graxaim e Treviso eram alguns dos que abrigavam os mais diversos tipos,
de trabalhadores noturnos a jornalistas, de cantores a boémios incorrigiveis.
O Treviso ficava aberto 24 horas e era ponto de encontro de muitas vozes.
Por essa época, Francisco Alves, o Chico Alves, vinha se apresentar
constantemente na capital e sempre passava pelo restaurante. Chico era um
dos cantores mais populares do pais na chamada “era do radio”, inclusive
ganhando o apelido de “o rei da voz” (JORNAL DO MERCADO, 2015).

Quando faco referéncia a historia da cidade, meu intuito € apontar a importancia
do mercado, mostrando como ele é basilar para diferentes culturas, em especial as
afro-diaspdricas gauchas, como um importante espaco de producédo de cultura, e lugar
do encontro. Fazendo referéncia ao samba como importante elemento agregador de
cultura nos mercados, Sevaio e Souto (2018) destacam que estas manifestacdes
encontram sua forca e representatividade promovendo um ethos brasileiro da classe

trabalhadora negra.

O samba surge, na virada do século XX, como fruto dos suburbios cariocas,
portanto, como pratica que revelava o cotidiano dos excluidos do Império e
da jovem Republica, quando o Rio de Janeiro ainda era a capital do pais. No
entanto, 0 que aqui interessa é que como expressao cultural de forte apelo
popular, o samba é, nas suas variadas vertentes, o ritmo que se disseminou
como aquele que pretensamente mais representa o ethos brasileiro e da
classe trabalhadora em formacédo, predominantemente negra (SEVAIO &
SOUTO, 2018, p.6).

Nesta relacdo com o mercado publico porto-alegrense podemos perceber como
estes elementos culturais e religiosos permearam a vida destes grupos, atraindo para
si a significagdo de espago construido para compartilhamento da cultura, em especial
das culturas afro-diasporicas ligadas ao trabalho no entorno do mercado central.

Levar em conta estes elementos como constitutivos na cultura da diaspora, nos
possibilita abranger as importancias das relagbes mercantil/culturais implicitas na
génese destas populacdes. E a percepcio da importancia dos meios recorridos para
a constituicdo de um intenso intercambio cultural, compreendendo quais 0s espagos

sao escolhidos para realizacdo destas bricolagens.
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Ambos o0s casos etnograficos nos permitem perceber a importancia dos
processos de disputa de reconhecimento que fazem mencéo as diferentes formas de
sociabilidade, constituicdo de sentidos e pertencimento relacionados as memdrias
destes espacos. E importante destacar que os grupos que compartilham estas
memorias, e oferecem sentidos para os entornos dos mercados sdo alvo de
constantes processos de invisibilizardo. Embora sejam espacos cercados por sentidos
que evocam esta duragdo da memoria, e contam com a legitimidade dos diferentes

saberes ali compartilhados, sao alvos de uma forma de apagamento.

Porém, por outro lado, essas mesmas narrativas (ou contra-narrativas) séo
prodigas em demonstrar os limites das narrativas oficiais, mostrando suas
inconsisténcias e, especialmente, a sua incompletude, ou seja, que a
producédo da cidade € um processo constante e permeado pelas tensdes da
disputa dos diferentes grupos sociais pela possibilidade de nomear seus
lugares de pertencimento (NETO, et.al, 2019, p.72).

Como destacado por Hall (2003) a didspora busca referéncias em uma nova
realidade na ressignificagdo de suas préaticas culturais, promovendo releituras
produtoras de cultura. A cultura que circula no entorno do mercado aponta para as
necessidades recorrentes destes intercambios.

Sao as reciprocidades constituidoras presentes nestes espacos que Sao
fundamentais na manutencdo da identidade, promovendo um intenso intercambio
cultural que nutre a vida das populacdes em busca de permanéncia. De certa maneira
algumas destas conexdes de reciprocidade permanecem nos entornos dos grandes
mercados.

Ali encontra-se a oportunidade de buscar produtos essenciais que séo levados
para as comunidades. Na troca de produtos e acordos comerciais informais se
constitui uma rede que nutre os grupos, sendo que 0s mercados localizados no centro
destas duas cidades Gauchas, por anos movimentou uma vasta rede que aponta para
diversas direcdes.

O que venho a ressaltar nestas comparacfes € que caberia um estudo
especifico sobre a relagdo das culturas da diaspora africana brasileira com o0s
mercados publicos do Brasil, pois apontam importantes singularidades na forma de
construir e interpretar estes espacos.

Poderia referenciar outras experiéncias como a que presenciei no Mercado
Publico de Maceid, Alagoas, onde percebi que a feijoada era um elemento agregador

gue movimentava a relagdo dos nativos com o espaco. Componente importante na
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constituicdo dos relacionamentos dos habitantes da cidade, esta que carrega uma
forte representacao da cultura negra.

No caso do mercado Central de Pelotas encontramos um espacgo reservado
para diferentes manifestagdes da cultura negra. S&o festividades, musica, os saberes
da doceria. Entre outras tantas manifestacées que referenciavam a cultura negra da
cidade. Na contram@o encontramos o discurso de patrimonializacdo priorizando
certas politicas que reforcam a higienizacdo étnica implementada no espaco a fins de

afastar os indesejaveis dos entornos do mercado.
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5 FESTA DA NOSSA SENHORA DOS NAVEGANTES: a celebragao
da Rainha das Aguas

“A experiéncia do lugar e do espaco se faz através do corpo”
(CLAVAL, 2002, p. 26).

Partindo de uma premissa que destaca a importancia da delimitacdo de um
conflito que abrange dimensdes de natureza étnicas, raciais e religiosas, busco
compreender alguns elementos importantes, que destacam pressupostos que tém
orientado minha analise no campo de pesquisa.

Tenho buscado abranger as tensfes existentes entre as distintas formas de
intervencdo de agentes publicos, estas que influem e produzem efeitos diretos nas
relacfes sociais, revelando tensfes existentes manifestas pela acdo do estado na
busca de administrar conflitos na execucéo de politicas publicas.

Meu intuito ndo € uma imerséo plena no campo das religies afro a partir do
Estado, mas uma busca por perceber como determinadas acdes dos agentes publicos
em festividades de importancia para a comunidade religiosa afro-brasileira porto
alegrense reflete em estratégias de supervivéncia?!. Estas afetam e permitem a
manifestacdo de estratégias de resisténcia e aparecimento para estas comunidades.

Assim como o0s artistas recorrem a estratégias para consolidar sua presenca
discutindo temas sensiveis a negritude, as populacdes negras porto alegrenses
também recorrem a estratégias que visam consolidar sua presenca por meio desta
tensa relacdo com o estado em manifestacdes publicas, que por vezes privilegia
certas praticas religiosas em detrimento de outras.

Assim, buscarei problematizar os modos de manifestacdo de presenca como
um ato politico, tendo por referéncia a forma como distintas representacdes religiosas
afro-brasileiras pensam e exercem sua praxis nestes eventos.

Por meio deste texto também proponho algumas ponderacgdes sobre distintos

processos de composicdo de mundos e transitos religiosos, observados na Festa de

21 "Ato de viver por sobre a linha do elementar” ou "ter o necessario para viver".
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Nossa Senhora dos Navegantes em Porto Alegre, elementos observados durante as
gravacdes do projeto de filme etnogréafico Rainha das Aguas.

E importante destacar que para treinar meu olhar para observacdo dos eventos
catdlicos, frequentei duas importantes casas de batuque, uma na cidade de Canoas e
a outra em Gravatai, ambas no Rio Grande do Sul.

Participei ativamente das festas de Ogum e lemanja em distintos periodos, no
intuito de perceber simbolos e performances rituais que ocorriam durante os eventos,
bem como, analisar as acdes e atitudes dos presentes durante estas celebragdes.

Neste interim, foi possivel identificar distintas manifestacdes religiosas e
culturais, que enriqueceram a experiéncia do etndgrafo durante o percurso da
procissao. Eu particularmente me permiti inserir em distintos momentos do evento
como método de imersdo em niveis sensiveis de experiéncia, buscando captar e
traduzir em imagens o que busquei observar como distintas experiéncias religiosas.

A bibliografia que escolhi como suporte sobre o tema das festividades
dedicadas a lemanjd no Brasil é consideravelmente densa, mas dentre estas
referencio alguns estudos produzidos como: ORO, ANJOS, 2009; SCHIAVON, 2015,
2016, AGUIAR, 2014; CAMPOS, 2015; DILLMANN, JUNIOR, 2014,

Em especial me detive nos estudos produzidos por Anjos e Oro (2009) que
abordam os aspectos da festa enquanto uma diplomacia césmica, elaborando o
sincretismo como uma encadeacdo de icones modulados das entidades existentes.

Esta foi uma ideia fundamental para minha anélise, se distanciando da imagem
de uma fuséo entre religides, fato que agucou minha percepc¢ao sobre a forma como
0 evento se configurava. Entender estes eventos enquanto uma experimentacéo de
mundos, foi fundamental para elaborar a compreensdo sobre a necessidade de
constituicdo destes espacgos enquanto campos de resisténcia biopolitica®?.

A celebracéo desta festividade tem seu inicio no século XIX, tornando-se em
um evento sociocultural que movimenta distintos poderes, abrangendo a esfera

politico/religiosa da cidade de Porto Alegre, RS, Brasil.

22 O termo biopolitica (do grego “bios politikds”— oriundo da conceituacdo dos seres sociais que habitam
a “Pdlis”), é complexo contando com diferentes bifurcacdes lexicais em biopolitica — “politica em nome
da vida” e dialoga com o conceito foucaultiano de biopoder, onde destaca que a vida é submetida ao
poder da politica. Para Foucault (1997; 2012) a biopolitica vai designar um movimento que surge a
partir do século XVIII, onde percebe-se que a vida biol6gica comeca a se transformar em objeto politico,
ou seja, a vida biolégica passa a ser produzida e administrada.
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A importancia da festa esta implicita no cotidiano dos habitantes da cidade,
movimentando mais de cem mil pessoas a cada evento, fazendo parte da vida de
muitos porto-alegrenses. Realizada anualmente todo dia 2 de fevereiro, é declarada
como um feriado municipal que paralisa a cidade, em um percurso gue ocorre em uma
das principais avenidas de fluxo para distintas cidades do entorno e interior do estado
(Avenida Castelo Branco).
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Figura 23 Mapa da Procissao
Fonte: do autor, 2019.

Assim, através das imagens € possivel percorrer um caminho onde
observamos diferentes atores que improvisam e participam da festa, carregando sobre

o corpo simbolos e marcas especiais que 0s caracterizam durantes 0s processos de
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composicdo de mundos. Vista da avenida durante a procissao, os devotos carregam

a santa em direcéo a Paroquia Nossa senhora dos Navegantes.
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Figura 24 Vista da avenida durante a procissao
Fonte: do autor, 2019.

Para a incursado especifica da Festa a Nossa Senhora dos Navegantes, atraves
do Grupo Graxaim definimos uma equipe composta por trés pessoas para O
acompanhamento da procissao. Assim, definimos o mercado Publico de Porto Alegre
como ponto de partida, a titulo de evitar a movimentacdo da imagem que saia da
Paréquia Nossa Senhora do Rosario, estabelecendo um ponto estratégico para a
partida, em seguida nos separando para acompanhar a Santa em procissao. A equipe
era composta por Glénio Rissio, Anderson Da Silva Pereira e Leandro Barbosa.

Definimos que Glénio ficaria encarregado de observar as pessoas no decorrer
da procissdo fazendo pequenos filmes dos momentos de expressdo da fé. Ja
Anderson ficou encarregado de ficar proximo a Santa filmando os momentos mais
sensiveis em relacdo ao seu entorno, para mim fiquei a cargo de também realizar
filmagens e fazer fotos dos devotos durante o percurso.

Partimos para dificil tarefa, nos dividindo estrategicamente procurando

abranger da melhor forma possivel um evento tdo abrangente, dando énfase para o
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que determinamos que através da observacdo, seria 0 mais importante a ser
registrado.

Enquanto Glénio e Anderson seguiam a multiddo, busquei correr a frente da
Santa a fins de conseguir um registro de uma perspectiva elevada, buscando a
possibilidade de uma vista privilegiada no registro das imagens.

Foi 0o momento em que tive a ideia de subir o viaduto Avenida Julio de Castilhos

para tal realizagdo. Nesta ocasido, ao observar a multiddo em movimento, tive uma

visdo do emaranhado de pessoas que experienciavam sua fé de diferentes maneiras.

Figura 25 Fiéis carregam a Santa
Fonte: do autor, 2019.

Eram representacdes diversas que ali estavam marcadas, apresentando
distintas formas de pontuar sua presenca na manifestacdo. Ao guiar a Santa sobre os
ombros dentro de um barco de madeira feito para a festividade, estava o Grupo de
remo do Grémio Nautico Uni&do?3.

Ao redor havia padres, representantes de ordens catdlicas, pessoas devotas

da santa com seus tercos, rosas brancas e amarelas nas maos. No entorno da Santa

23 O GNU é um dos trés maiores clubes sécio esportivos do Brasil, que conta com trés sedes em Porto
Alegre (RS). Apresentando diversas opg¢fes de lazer, como piscinas e areas verdes disponiveis aos
sécios, também possui escolas que investem em equipes de alto rendimento em diferentes areas do
segmento esportivo.
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era predominante o controle dos representantes catolicos, embora sempre algum
praticante de outra religido furasse o circulo para tentar tocar o barco de madeira. A
Policia Militar seguia sempre proxima ao cortejo, garantindo um ar de seguranca para
o0 transporte da imagem.

Do barco de madeira que carregava a imagem da Santa, saia uma corda
maritima que era agarrada pelos fiéis em frenesi e lagrimas. Ela se estendia por longa
distancia, percebi que pessoas de diferentes crengas disputavam o0 espacgo para se
aproximar e toca-la por um instante.

Ao longo da via muitas pessoas atiravam flores em direcdo a imagem,
saudando-a, fazendo sinal da cruz, e por vezes fazendo pequenas performances
distintas da préxis catolica com as maos.

ApGs tirar algumas fotos de cima do viaduto, segui para dentro da multiddo no

intuito de analisar como se dava a procissao, foi onde percebi muitas pessoas com

enfermidades sendo conduzidas por seus familiares.

Figura 26 Expressoes de fé
Fonte: do autor, 2019.

Chamou-me a atencdo uma mae que com muita dificuldade rompeu o circulo

para sua filha tocar a imagem. Durante o processo da caminhada, muitos pais levam
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seus filhos vestidos de anjos, buscando se aproximar para que eles coloquem rosas
ou toquem no barco, este que € um espaco disputado.

Conforme me movimentava na multiddo fui percebendo uma enormidade de
representantes de casas de batuque Porto Alegrense. Fato que me foi possivel
distinguir devido as camisetas que eram usadas por estas pessoas. Elas lembravam
o habitualmente chamado abadéa de carnaval, contendo imagens dos santos e Orixas.

Em maioria eram azuis em homenagem a lemanja, com dizeres referenciando
a deusa. Havia outras camisetas com os Orixas das casas representadas, mas que
também referenciavam a festa.

Igualmente havia grande fluxo de Umbandistas, estes trajando a vestimenta
branca tradicional, muitos com as imagens da santa em pequenos barcos, as
carregando préximos a principal Imagem de Nossa Senhora.

Conforme avancava na multiddo percebi que embora houvesse um espaco
compartilhado pelas diferentes crencas representadas, entre as casas de batuque,
umbanda e catdlicos estava estabelecido um limite definido.

Como apontado por Oro e Anjos (2009), percebi que havia uma organizacao,
um modo diplomatico dos participantes se organizarem, misturando-se e separando
as por¢cdes cosmicas.

Acredito que me foi possivel identificar a presenca de controvérsias no que diz
respeito ao sagrado, em principal na forma como lemanja é percebida pelos
praticantes de religides afro-brasileiras. H4 um contraste com a maneira que grupos
percebem seus icones, manifestando os limites que atravessam este acordo. Em
contrapartida percebia-se certa diplomacia na forma como os afro-brasileiros lidavam
com outros mundos de sacralidade.

Podemos perceber que em outros momentos houve uma tentativa de frustrar a
participacdo de grupos praticantes de do Batuque e umbanda, privando-os de suas

praticas religiosas durante a procissao, conforme destacado por Oro e Anjos (2009).

No inicio dos anos 80, o paroco da Igreja tentou banir o consumo de melancia
no entorno da Igreja de N. S. dos Navegantes, onde ocorre a Festa
propriamente dita, alegando falta de higiene, resultante do consumo dessa
fruta. Ora, isto desencadeou forte polémica, noticiada pelos jornais da época.

(p-45)

Neste sentido, poderiamos caracterizar sdo manifestas certas formas de
resisténcia criativa, exercida por populacdes praticantes das religides afro-brasileiras.

Esta manifestacédo de estratégias cosmopoliticas conforme caracterizada por Ferreti
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(2013), designa a relacdo entre criatividade e resisténcia das populacbes
subalternizadas.

O longo processo de escravizagao no Brasil foi fundamental na constituicdo
destas formas criativas de constituicdo de mundo, como contrarresposta das
populacdes vitimas de um processo de descaracterizacdo destas muitas culturas
africanas.

Assim, podemos entender que embora haja este acordo entre partes que
manifestam estas cosmopoliticas na constituicdo de mundos, existem tensfes que
nao deixam de estar presentes realcando estas fronteiras que apresentam as
controvérsias no compartilhamento de um mesmo espaco de experiencia religiosa.

Acredito ser fundamental entender que o espaco compartilhado na procissao
€ um, mas por meio da experiencia sao constituidos varios, em acordo com as préticas
de crenca de cada individuo que se predispde participar do evento.

Por isso das porcdes cosmicas que compde esta colcha de retalhos da
experiencia coletiva, indicando uma possivel expansdo para o termo sincretismo.
Mesmo constituindo-se como espaco compartilhado por diferentes crengas, o trajeto
da procissdo nao deixa de ser um reflexo das tensdes sociais que emanam da
sociedade. Elementos como racismo, preconceito religioso, intolerancia sao
suprimidos, mas nao apagados.

Chegando ao trajeto final da procissao, procurei me adiantar para poder
perceber a chegada da Santa frente a Igreja que era seu destino. Percebi que a venda
e consumo da melancia estava ocorrendo normalmente, e as banquinhas que
realizavam a venda criavam um cortejo organizado no trajeto final estipulado para
chegada da imagem de nossa Senhora.

Conversando sobre a questdo das frutas e os Orixas com uma de minhas
interlocutoras Mae Hércia de Oxum da cidade de Canoas - RS, destacou que 0s
Orixas ndo possuem somente uma fruta especifica, mas que todo fruto da terra é
propriedade e territorio deles.

Para a mée Hércia os Orixas sao a forca da terra, e todo fruto produzido por
ela é oriundo desta energia dos Orixas. Necessariamente a melancia nao é o fruto que
designa lemanj4, Mas pelo fato de ser a principal fruta da estacdo, aqui na regiéo sul
do Brasil a melancia acabou por ser escolhida pelos fiéis para homenagear deusa

através de seu consumo.
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Um exemplo interessante sédo as festividades de lemanja que ocorrem quase
simultaneamente na praia de Tramandai, onde melancia é distribuida gratuitamente
as toneladas para os participantes. Os préprios fiéis adquirem as frutas e colocam
barracas onde distribuem gratuitamente a fruta como forma de oferenda.

Este contraste presente na festa, onde encontramos no ano de 2019 a venda
de melancia ocupando um lugar privilegiado na festa, préximo a igreja, o que
manifesta o ato de resisténcia dos praticantes de religibes afro-brasileiras em seus
processos de territorializagdo, em principal na insisténcia em atrelar o consumo do
alimento ao espaco reservado para o apice da procissao.

A melancia é uma expressao destes processos de luta, resisténcia e presenca
que buscam estabelecer territorios reservados para a experiencia com o sagrado,
revelando as tensdes que delimitam as fronteiras existentes entre diferentes crencas.

Neste sentido, dos Anjos (2009) faz uma referéncia interessante que aponta

para esta flexdo sobre o que entendemos estar em disputa neste contexto da festa:

A essa altura das correlagbes de forcas, os afro-brasileiros poderiam
simplesmente oficializar uma procissdo batuqueira e festejar a melancia ao
largo da imensa orla do Guaiba. Para surpreender o que estad em jogo em
termos cosmopolitico no modo como o regime afro-brasileiro de enunciagao
se acopla a oficialidade catdlica se imp6e ir além da superficialidade que
denota o termo sincretismo. (p.24)

Procurei me posicionar para o registro da chegada da imagem, tendo ciéncia
de que precisava entender a organizacdo do evento, e como seria possivel ter boas
imagens do momento de chegada da imagem de nossa Senhora dos Navegantes.

Observei que havia um espaco central reservado para santa, coberto com um
toldo branco e com um cordéo de seguranca. A imagem ficaria exposta frente a porta
principal da igreja, tendo ao lado um espaco reservado para pessoas importantes no
espectro politico e religioso da cidade.

Ali estavam o Bispo de Porto Alegre, Padres, irmaos de ordens eclesiasticas,
governador, prefeito, deputados etc. Era um espaco controlado por autoridades
catélicas, e como podemos verificar ndo encontramos sacerdotes afro religiosos entre

eles.
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Figura 27 Praca principal, onde a imagem da Santa recebe as homenagens
Fonte: do autor, 2019.

Seguindo pela multiddo que se aglomerava frente a igreja para chegada da
Santa, comegamos a conversar com diferentes pessoas em uma tentativa de avaliar
as distintas crencas que ali estavam representadas.

Para nossa surpresa foi 0 enorme o numero de Sacerdotes afro religiosos que
se encontravam a espera da chegada da imagem. Muitos jA de idade avancada,
afirmavam a importancia da festividade para a religido.

Com a chegada do momento principal da festa, fui surpreendido com a poténcia
da chegada da Santa ao ponto escolhido para a festividade. Imaginava que seria um
momento de emocdo, mas ndo tinha ciéncia da intensidade das expressodes
manifestas no periodo.

Acredito que a chegada da imagem é um dos pontos culminantes para as
expressoes religiosas que atuam durante a procissdo. Uma musica alta € colocada ao

fundo em uma parede de caixas de som voltadas em direcdo a avenida.
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Este € 0 espaco escolhido de onde € possivel para multiddo ver emergindo
debaixo da ponte do Guaiba a Santa nos bracos dos fiéis triunfantemente. Gritos,
lagrimas, um frenesi comp8e um quadro de dificil descri¢ao.

Neste momento percebo que meus sentimentos séo invadidos por uma energia
gue envolve, me levando as lagrimas sem compreender o que sucede. Percebi que
estava afetado.

Os limites de minha compreensdo me mostraram que somente embarcando

neste grande clamor, e permitindo-me ser envolvido, poderia entender um pouco da

abrangéncia contida no instante.

Figura 28 Fiéis em devocgéo a Santa
Fonte: do autor, 2019.

O momento da chegada constitui-se em um dos periodos de maior emocao,
fazendo mencdo a esta possibilidade de uma nova composicdo e leitura para o

conceito de sincretismo.
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No decorrer da procissao existem momentos de fé que sédo mediados por estas
fronteiras cosmopoliticas, no apice do evento a sensacéo é que existe uma flexao de
fronteiras produzindo algo Unico para os participantes.

E uma relagdo de distancia e proximidade entre os fiéis, que abre a
possibilidade para estas composi¢cdes de mundo se cruzarem no deslumbramento das

expressoes de fé dos participantes.

Figura 29 Fiéis em devogéo
Fonte: do autor, 2019.
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Ao finalizar o evento principal, procurei conversar com 0s participantes. Em
especial dialoguei com liderancas religiosas de casas de batuque que participavam
do evento.

Muitos com quem conversei hdo quiseram se identificar para participar da
pesquisa, mas aceitaram dialogar sobre o porqué estavam participando do evento.
Pela forma como certas falas foram enfatizadas, percebi que estava em um espaco
sensivel onde as falas precisavam ser ponderadas com cuidado.

Esta foi uma questdo que me chamou a atencéo, por um lado demostravam
guerer marcar sua presenca e representatividade, em especial reforcando uma
participacdo por anos no evento, como uma demarcacdo de territério. Por outro

demostravam medo e incerteza a respeito do registro.

2974800
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Figura 30 Missa de celebracdo pela chegada da Santa
Fonte: do autor, 2019.

Foi no didlogo que descobri que existem tensdes entre 0os grupos que foram
estabelecidas por anos, refletindo a repressdo que estes grupos praticantes do
Batugue e Umbanda sofrem no espaco da festividade.

Um babalorixa importante no contexto da religido, conhecido por realizar
trabalhos religiosos para celebridades e atletas, aceitou conversar apds certa

relutancia. De forma anbnima, ele demonstrou estar confortavel para dialogar sobre
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sua condicdo enquanto babalorixa participante da Festa de Nossa Senhora dos
Navegantes.

Ele nos contou com orgulho estar envolvido com diferentes camadas da
sociedade porto alegrense, onde realizou distintos trabalhos religiosos. Muitos destes
foram prestados a clubes de futebol de grande porte e personalidades das camadas
altas da sociedade. Embora ja bastante idoso, lembrava com alegria de sua infancia,
onde com sua mée, que também era uma liderancga religiosa, participava alegremente
da festividade.

Esbocou o0 quanto o momento da procissdo era importante para estas
populacdes em grande maioria negra, também vista como uma possibilidade de
expressao se suas culturas, tanto na religido, musica e alimentacéo.

Na conversa, nos encontrdvamos em espaco fisico onde era realizada a
celebracédo, este que contava com certa neutralidade, possuindo uma area que era
reservada para alimentacdo. Este era um caracteristico espaco de reencontro de
diferentes grupos, familias e comunidades religiosas do batuque e umbanda.

Ele destacou o desconforto por algumas mudancas implementadas neste lugar,
em especial na zona reservada para alimentacdo, onde afirmou que certa
burocratizacdo do espaco impedia que estes grupos usufruissem de liberdade como
a que foi vivida por ele no passado.

A padronizacdo da alimentacao foi uma questdo importante destacada, onde
ressaltou que embora o evento tenha sofrido mudancas, ainda permanecia a venda
de pedacos de melancia. Em contrapartida outros alimentos caracteristicos haviam
sido retirados do evento. Através de uma forte presséo, o estado visava regular o tema
por questdes de higiene e saude.

A sensacao que tive no dialogo era de que esta pressao havia se tornado um
elemento de repressao para estes grupos que anteriormente traziam uma alimentacao
que referenciava a relacdo com lemanja.

Certos tipos de doces, alimentos especificos que sdo compartidos na
festividade da Orixa, foram substituidos por um cardapio neutro que prezava por uma
nao referéncia a festividade de lemanja, que ocorre simultaneamente em outras
localidades.

Isso me fez perceber que as fronteiras ndo deixaram de existir, apenas abre-se
0 espaco para o compartilhamento das experiéncias constituindo algo singular. Desde

as casas de Batuque que marcam no corpo através das camisetas seu pertencimento
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e nacdo, como dos umbandistas que se distinguem com as vestes brancas, bem
como, dos catodlicos que levam consigo seus objetos sacros.

No caso da procissdo de Nossa Senhora dos Navegantes, faco minhas as
palavras de Dos Anjos (2009), onde ao perceber a impossibilidade de convergéncia
do regime afro-brasileiro em sua pluralidade com o monoteismo catélico, destaca a
importancia de um pacto césmico que indique a possibilidade da constituicdo de um
mundo possivel.

Partindo desta experiéncia poderiamos pensar no conceito sincretismo n&o
como a dissolucdo das experiéncias individuais para constituicdo de algo novo e
distinto, mas a possibilidade de cruzamentos que alargam fronteiras expandindo os
sentidos por meio da experiencia que & compartilhada.

Seria um acréscimo de sentidos para o termo diplomacia, o percebendo
enguanto estratégia, supervivéncia, a possibilidade de compartilhar esta composi¢cao
de mundos, elementos caracteristicos destas culturas de resisténcia

Mesmo com estas estratégias de presenca, percebi certo sentimento de
distancia que denunciava elementos que transcendiam estes acordos. Acho
importante destacar que os males do racismo nao estdo excluidos desta equacao, em
principal pela condicdo de invisibilidade e apagamento que € imposta aos grupos
religiosos afro-brasileiros por meio da organizacdo da festa. Estes sim, revelam
formas sofisticadas de preconceito que operam na subjetividade impedindo o
reconhecimento da presenca das culturas religiosas negras porto alegrenses.

Em minha observacao ndo posso deixar de pensar nos efeitos causados pelos
processos de escravizagdo, onde por meio do sofrimento grupos que foram alvo do
flagelo, e superaram certas divisdes étnicas compondo mundos com grupos de outras
regioes

Embora tenha receio sobre alguns aspectos nas abordagens de Bhabha (1994)
e Gilroy (2001) que apontam certas rela¢des diasporicas enquanto esfacelamento de
culturas africanas, ou uma critica a rigidez que € elaborada no conceito de diaspora
proposto por Stuart Hall (2003), simpatizo com a analise proposta por Tito Livio Cruz
Roméo (2018) referenciando estes autores, quando faz uma asseveracao sobre o

tema:

A luta por liberdade levou os negros escravizados a criar um rico estratagema
para trocarem os nomes dos Orixas por nomes de santos, revelando sua
grande perspicacia em entender, com o passar dos anos, qual orixa poderia
corresponder a que personagem do complexo hagiologico catolico. Com o
tempo, esses processos transculturais — aqui entendidos como traducdes,
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recriacdes, adaptacdes de textos fonte gerando textos-alvo com funcgdes e
objetivos especificos — foram ficando cada vez mais sofisticados. As novas
leituras de mundo pelos africanos foram se mesclando a igreja catdlica
portuguesa e as experiéncias culturais e religiosas dos indigenas locais,
fazendo surgir novas formas de cultos e crencas. Essas estratégias de
sobrevivéncia (...) permitiu o surgimento de uma cultura religiosa hibrida, rica
em detalhes e ndo mais traduzivel de forma linear.

Quando digo que nao quero indicar uma redefinicdo direta para o termo
sincretismo, me apoio em uma abordagem que j& foi proposta de maneira muito
sensivel por Neto (2017), pensando na possibilidade de abrirmos o dialogo a partir da
compreensao de que as fronteiras estdo expressas em diferentes niveis, e que
compreendem acdes que manifestam resisténcia e existéncia.

E uma questio que ndo somente transcende o conceito de coexistir, mas que
denuncia uma forma sofisticada de adimplir o apagamento do outro. Por isso percebo
gue estar presente no evento ndo € somente devogcdo a deusa, mas um ato de
resisténcia quanto a imposicdo catdlica que por muito tempo visou ressignificar os
deuses das populacdes africanas em seus simbolos e imagens catélicas.

Esta acdo permitiu que através dos eventos catélicos, fosse criada uma forma
de existéncia na resisténcia, que passou a dar direito a estas populacdes de reivindicar
presenca nestes eventos coordenados pela igreja catolica.

Da sujeicdo das populacdes negras aos deuses catolicos, surge a criacdo de
fronteiras de significacdo que passam a adquirir uma importancia fundamental que
revela esta existéncia na resisténcia. E importante destacar que no mesmo periodo
existem outros eventos dispersos pela cidade que marcam a devocao por lemanja,
estes que abertamente oferecem significado para a crenca nos Orixas.

Mas a minha questdo dentro da pesquisa foi entender o porqué havia o
interesse de grande parte da populacéo porto alegrense praticantes de religides afro-
brasileiras, que por tantos anos persistem em afirmar presenca praticando seus
rituais, resistindo diante da opressao e boicote realizado em diferentes edi¢cdes do
evento por parte de autoridades catolicas.

No texto Butler (2018) encontramos uma abordagem que discute a politica de
género e o direito do aparecimento. A autora dialoga sobre questbes sensiveis,
denunciando o modo pelo qual os embates politicos se entrelagam facilmente as
questdes de performatividade, politica e corpo. Neste sentido ela enfatiza elementos
que falam diretamente sobre direito de aparecer.
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Este “aparecimento” diz respeito a presenga no mundo de forma geral, seja em
grupos ou coletividades. Este direito por vezes pode ser negado ou inviabilizado as
vidas precarizadas. Esta questdo abrange ndo sO grupos étnicos, mas também
minorias sexuais e de género. Segundo Butler, estas populagbes encontram sua
enunciacao por meio de performances, em especial pelos atos manifestos nos corpos
destes sujeitos.

Me apropriando da fala da autora, percebo que nesta disputa de territérios o
espaco passa por uma ressignificacdo sensivel. O que em primeiro momento foi
utilizado no intuito de suprimir as crencas de populacées negras escravizadas em
décadas passadas, referindo-me especificamente a festa dos navegantes, as tensdes
ressaltadas pelo tempo abriram o evento para a possibilidade da criacdo de um terreno
de disputas de existéncia.

Para contextualizar a importancia da constituicdo destes espacos, Almeida
(2004) destaca a relevancia de percebermos que nao se trata apenas de espacos
fisicos que séo os produtores de significado, mas a necessidade de uma compreensao
sobre a abrangéncia dos ‘“itinerarios" constituidos por estes grupos, ndo apenas

fixando nossa preocupacgao na constituicdo destes “mapas".

Por fim, a questdo do corpo constitui um desafio no sentido de nos
engajarmos no momento histérico em que vivemos, momento esse que apela
a uma "politica da vida", em que o corpo € um terreno privilegiado das
disputas em torno [de novas identidades pessoais], quer da preservacao de
identidades histdricas, da assuncdo de hibridos culturais ou das
recontextualiza¢des locais de tendéncias globais. (ALMEIDA, 2004)

O que esta em jogo nao € especificamente a forma que se manifesta a fé dos
participantes, mas a importancia da presenca e aparecimento dos que tiveram seus
direitos negados. O que notoriamente pude observar em momentos pontuais, foi a
disputa que permanece aberta pelo direito do aparecimento. Estas altercas revelam
camadas de tempo e memoéria que se atravessam, trazendo consigo cicatrizes
historicas que foram impressas nestas populacdes por meio de politicas de supressao
e apagamento.

E por meio da nog&o do direito de aparecer que encontramos a denincia que
faz referéncia as populacdes precarizadas, alvos de apagamento nestes espacos
publicos, sendo tratadas como ndo existentes, por conseguinte tendo seus direitos
politicos negados.

Giumbelli (2008) destaca que Igreja catélica sempre foi incisiva em sua posicao

da relacdo entre Estado e Igreja, de certa maneira estes eventos contam com uma
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protecdo garantida pela constituicAo, 0 que permite certa seguranca para as

manifestacdes religiosas nos espacos reservados para estas celebracfes publicas.

Por muitas razoes, a Igreja Catolica teve um papel crucial na definigdo do
novo regime de relacdes entre Estado e religiao no Brasil republicano.
Ressaltasse bastante o fato de que a Igreja Catdlica foi contraria a sua
separacdo com o Estado. E é facil de mostrar como seus lideres e
representantes se empenharam na defesa do regime contrario ou de algum
tipo de reconhecimento, por parte do Estado, da preeminéncia do catolicismo
na constituicdo da nacionalidade. (GIUMBELLI, 2008, p.89)

O autor segue apontando que mesmo com a manutencao destas prerrogativas
de protecédo garantidas pela constituicdo, os elementos que servem para avaliacao
das praticas afro-brasileiras ndo € equivalente. Por vezes as praticas religiosas destes
grupos sao tratadas de forma depreciativa produzindo uma imagem negativa de seus
praticantes.

Esse segundo argumento se desenvolveu mais claramente a propésito das
“religides afro-brasileiras” porque foi sobretudo em torno delas que se
articulou a posigao que as vinculava fortemente a uma “mentalidade”, a uma
populacdo e a uma tradicdo especificas. Assim, elaborou-se uma base
diferencialista para sustentar a presenca dessas religides no espaco publico
brasileiro, que é distinta da base que se configurou para permitir a presenca
do catolicismo e do espiritismo no mesmo espaco. (GIUMBELLI, 2008, p.89)

Assim, estes grupos que ndo possuem o resguardo de seus direitos nos
espacos de disputa, tornam-se corpos passiveis de violéncia. Cria-se uma concepcao
de “povo” que ndo possui representagao, tornando-se alvo de excluséo e brutalidade.

E a presenca dos corpos marcados pelos simbolos que constituem a existéncia,
ou por meio de performances rituais nestas manifestacdes publicas e festividades,
gue estes atores sociais regulam o corpo social assegurando seus direitos de vida
diante do Estado.

O Aparecimento destes corpos nas festividades catblicas € uma
contrarresposta a negacdo de direitos, a falta de representatividade, pobreza e
criminalizacdo a que estes corpos Sao sujeitos por manifestarem suas expressoes
culturais.

O estar na festa, o participar, carregar os simbolos, manifesta indigéncia social
destes corpos e a necessidade de se movimentarem nas ruas, requerendo uma
ressignificacdo democratica do espaco publico.

Embora estas distintas manifestacbes possam contar com arranjos
assegurados pb6r fronteiras cosmopoliticas, na multiddo de afro-brasileiros
representada por meio das mdltiplas formas de existéncia presentes na festa de

Navegantes, encontramos a for¢a de representatividade que assegura a protecédo dos



110

corpos manifesta na sua visibilidade e presenca. A rua torna-se um operador de

extrema gravidade, em face da virtualidade e precariedade dos corpos.
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6 FESTA DE SAO JORGE: Um campo de disputas e contradi¢cdes

A minha proposta na continuidade deste texto € dar sequéncia a constituicao
de um relato que exemplifique a minha experiéncia ocorrida entre o periodo de 22 e
24 de abril 2018 no periodo pré-pandemia, propondo um contrapondo com a
experiéncia de observacao ocorrida na mesma data no ano de 2022, ja pos-pandemia.
Assim, pretendo oferecer destaque para as diferencas que acirram certas tensoes
existentes observadas em momentos distintos do mesmo evento.

O local onde a festividade de Sao Jorge é realizada é na Pardquia que carrega
seu nome por homenagem. E um templo catélico localizado no bairro Partenon, em
Porto Alegre, Brasil. Ela € uma das igrejas mais visitadas na capital Gaucha. A Festa
de S&o Jorge tornou-se um referencial em matéria de eventos religiosos e culturais de
grande expressao.

A festividade é comemorada no dia 23 de abril, reconhecendo o Santo como
um grande martir guerreiro. Os fiéis atribuem para Santo, diferentes favores recebidos
em periodos dificeis da vida, onde enfrentaram situa¢des complexas, ou foram vitimas
de perseguicdo ou injustica.

Para os praticantes de religides de Matriz africana porto alegrenses, Séo Jorge
€ conexo a Ode, Oxéssi e Ogum, sendo requerido como patrono das almas as
defendendo das tentagdes e feiticos. O inicio do culto a Sao Jorge no Brasil deu-se
por meio da colonizacao portuguesa,

Segundo o historiador Charles Monteiro (2013), o culto ao santo chegou ao
Brasil com a colonizacdo portuguesa. Dom Jo&o | haveria estabelecido um decreto
obrigatério que determinava o uso da imagem de S&o Jorge em procissfes, em
especial na data de Corpus Christi. O Santo Sdo Jorge é muito popular no Brasil,
tornando-se tema de poemas e canc¢des de muitos artistas célebres.

Em minha primeira experiéncia de observacdo da festa de S&o Jorge na
paréquia que leva o mesmo nome do Santo, encontrei elementos operando entre
estas referidas fronteiras negociadas, que nao sao tao faceis de ser percebidas.

No ano de 2022, diante de tantas mudancas que afetaram as esferas religiosas
e politicas brasileiras, os sentimentos antagdnicos pelos quais o pais veio a ser
imerso, também teve sua presenca marcada nestes eventos. Nao podemos deixar de

referenciar o efeito da pandemia de COVID, que afetou as rela¢cdes humanas a nivel
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mundial. Em meio a tantas nuances, percebi tonalidades distintas que pontuaram as
tensdes existentes entre estes diferentes grupos que buscam compartilhar o mesmo
espaco de fé, com o objetivo de oferecer sentidos para as préticas de culto ao santo.

E importante enfatizar que meu objetivo néo é tracar uma etnografia especifica
sobre tais eventos, mas oferecer destaque para os elementos de interesse no tema
de minha abordagem.

Em meu caso especificamente, o objeto de observacao que procurei captar,
foram olhares, vozes e expressfes performaticas, que fossem marcadas por esta
ancestralidade resistente que manifesta formas e criativas de dar consisténcia a uma
presenca e resisténcia negra em tais evento.

Quando me proponho a observar esta presenga negra em eventos que contam
com a dualidade de sentidos, entendo que estes elementos transcendem as questbes
bioldgicas, apontando para uma compreensao de um corpo negro que carrega em Si
elementos que extrapolam estes conceitos.

Em nossa sociedade ocidental o corpo tornou-se o ponto de partida para
representacdo de si, nossa presenga no mundo. A anatomia deixou de ser o destino
e apresenta-se como acessorio, a via de comunicacéao e afirmacdo de uma presenca,
territdrio ou grupo. Moldamos, modificamos, substituimos, marcamos como forma de
representar o nosso self?* através do corpo que é maleavel dotado de plasticidade
como lugar comum.

O corpo assume a condicao de emblema deste eu interiorizado, que precisa se
representar, exteriorizar, levar esta imagem de si para superficie. Para encontrarmos
nosso lugar, mais do que nunca o corpo torna-se uma prétese de si mesmo, a garantia
de um vestigio significativo de si, reencenado em multiplas camadas de presenca no
mundo. O ser no mundo é construido como lugar de conexdo. Em toda sua
transitoriedade o corpo torna-se peca principal em nossa afirmacéo, o recurso mais
importante que recorremos para resistir. Seguindo a dialética apresentada por Le

Breton podemos dizer que:

0 corpo € uma espécie de escrita viva no qual as forgas imprimem “vibragoes”,
ressonancias e cavam “caminhos”. O sentido nele se desdobra, e nele se
perde como um labirinto, onde o préprio corpo traca os caminhos (LINS apud
LE BRETON, 2003).

24 A sociedade constréi o self por meio de termos culturais que acabam por moldar a apreensado de
atores reflexivos. A constituicdo do self € um conceito que privilegia a estabilidade ou transformacdes.
A busca pelo exclusivo ou universal, conexo as representacdes que fazemos cotidianamente sobre
pessoas em nossas relacdes sociais. (ROSALDO, 2019)
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Precisamos entender que o inicio de nosso didlogo sobre o corpo e sua
presenca no mundo leva a no¢ao do corpo enquanto lugar de experiéncia e existéncia.
O corpo € o caminho que trilhamos em nossa relagdo com o mundo. Csordas (2013),
destaca que o corpo € 0 espaco para expressao da corporalidade, esta que é
compartilhada, fisica e nunca andnima, sempre carente de envolvimento e
reciprocidade.

Em todas estas hipoteses o que encontramos de comum é que estas formas
de acesso ao mundo sao aprendidas, e muitas delas podem ser compartilhadas. Este
aprendizado opera de formas distintas, em um longo processo que possui a cultura

como elemento determinante.

O que é importante de se perguntar € o que o individuo esta fazendo com as
influéncias que pesam sobre ele? Nos ndo somos a nossa cultura, somos o
que fazemos com a nossa cultura. E uma abordagem interacionista. N&o
quero dizer que a cultura ndo existe, mas o importante é o que fazemos com
a educacéo que recebemos (LE BRETON, 2016, p.94).

N&o podemos estudar as culturas a partir de nossa codificacédo hierarquica de
significados que é tipifico as sociedades ocidentais, mas precisamos nos condicionar
a percepcao gque abranja a compreenséo deste mundo do “outro”, onde muitas vezes
0s caminhos de acesso ocorrerdo por vias que nao sao verbalizadas, mas sensoriais.

Foi por isso que em minha experiéncia de observacgao, busquei centralizar o
meu olhar no culto ecuménico, este que ocorreu no dia 24 de abril em torno das 18
horas. Ao chegar no local, chamou-me a atencdo o grande numero de pessoas
reunidas no espaco do patio da igreja.

O ajuntamento de pessoas poderia ser calculado entorno de umas seis mil
pessoas, entre 0s que estavam no patio interno, e fora em frente a avenida. Eram
grupos de diferentes casas religiosas de matriz africana conhecidas em Porto Alegre.
Elas se distinguiam por meio dos aderecos e abadas representativos, pratica que
observei ocorrer também na festa de Nossa senhora dos Navegantes.

No ano se 2018 o Babalorixa Pai Paulinho do Xoroqué, uma lideranca religiosa
conhecida na cidade, era quem estava a frente junto com as autoridades catdlicas,
regendo os ritos de celebracdo do encontro ecuménico.

Eu ndo possuia uma noc¢ao certa do que poderia acontecer, pois em minha
observacédo anterior na festa de Navegantes, havia uma organiza¢do coordenada por

grupos catolicos.
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Ja na festa de S&o Jorge a sensacdo diferia, o patio da igreja estava repleto de
pessoas com vestimentas religiosas portando aderecos que identificavam grupos
religiosos afro diaspdricos. Havia grande nimero de liderancas religiosas das casas
de batuque Porto Alegrenses representando diferentes nagdes, e uma forte presenca
de grupos umbandistas. Fato que demonstrava que a figura de “Sao Jorge” é

realmente apreciada por estes grupos, em acordo com suas crencas.

)=

b

>
2

"‘. ;

y

o

‘\)-
&

| B

&

Figura 31 Celebracédo na festa de S&o Jorge
Fonte: do autor, 2019.

Havia uma distin¢do clara de onde os grupos deveriam estar localizados, uma
delimitacdo entre igreja e patio interno. No templo da igreja de S&o Jorge, 0 espago

era reservado para os fiéis catélicos prestarem suas homenagens. Este era o local
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onde a imagem de S&o Jorge era colocada em meio a igreja, como forma de
possibilitar o acesso dos fiéis a imagem.

Este era um espaco reservado, onde as rezas e votos ao santo eram realizados.
Embora houvesse um grande fluxo de praticantes de religibes afro-brasileiras
circulando pelo templo, os ritos que predominavam no espaco eram as rezas e

oracdes pautadas pela fé catolica. Este fato delimitava uma fronteira perceptivel

delineando os diferentes ritos operando no espaco.

Figura 32 Simbolos no Corpo
Fonte: do autor, 2019.

Embora haver grande numero de pessoas com vestimentas religiosas de
Matriz Africana percorrendo o patio da igreja, percebi que eram poucas que estavam
dentro da igreja. JA na parte externa, havia uma segunda imagem de sdo Jorge
dedicada ao evento ecuménico que ocorria no patio. No patio as regras eram
diferentes, sendo possivel colocar oferendas e outros objetos de culto no entorno da
imagem. Junto com a imagem de S&o Jorge havia pequenas representa¢cdes de Ogum

e outros Orixas que adornavam o entorno da imagem.
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Figura 33 Espago dos Orixas
Fonte: do autor, 2019.

Foi colocado no centro da tenda um bolo gigante que seria servido ao final da
celebragéo para os presentes, como forma de consolidar o ritual. Um pequeno pulpito
foi arranjado ao lado da imagem, onde se posicionavam diferentes autoridades afro-
brasileiras e catdlicas, para juntas iniciar a celebracéo.

A lotacao do local era extrema, tonando dificil realizar o meu circuito no registro
do evento. A celebracgédo teve seu inicio com uma prece do Padre Sérgio Belmonte.
Oferecendo continuidade o Babalorixa faz o chamamento dos Alabés que aos gritos
de celebrac&o evocam o povo a cantar as cancoes religiosas celebrativas a Ogum.

Foi interessante perceber que no instante que os alabes iniciaram a entoagao
de céanticos celebrativos a Ogum, a configuracdo da reunido no patio rapidamente
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mudou por conta do toque dos tambores. Tal mudancga abrupta no rito, conduziu os
presentes reconfigurar suas praticas, aderindo ao novo compasso da reuniao.

Enquanto o Alabé responséavel por reger os canticos entoava a evocacéao, de
forma voluntéria se configurou um grande circulo no centro do pétio, aderindo a
centralidade a imagem de Sao Jorge. Muitas pessoas balanceavam em suas méos a
planta que referéncia o santo, conhecida como espada de sdo Jorge. Ja outras faziam
pequenas coreografias orquestradas com as maos como forma de encantamento. Era
recorrente a configuragao das coreografias na festividade, pois observei as mesmas
durante rituais em celebracdo a Ogum, em casas religiosas que frequentei durante o
periodo de minha observacao.

Pelo patio pessoas dancavam alegremente com suas vestimentas religiosas
seguindo o entorno do circulo. Muitos acabavam por passar por processos de transe
durante os cantos e danca. Por vezes parecia que a situacao iria se reconfigurar
causando uma cisdo com as normativas estabelecidas pelas autoridades religiosas.
Neste acordo ecuménico entre as partes, o babalorixd exortava o0s presentes a
controlarem a sua experiéncia religiosa em respeito ao espaco catélico.

Durante estes momentos de exortacao ao controle das experiéncias de transe,
era perceptivel o desconforto manifesto no rosto das liderancas catdlicas, em especial
devido a intensidade que apresentava o povo que ali representava as casas de matriz
africana. Em contrapartida os que dancavam no patio demonstravam satisfacdo em
ter sua presenca marcada naquele espaco.

Esta foi uma das questdes que me chamou atencdo, gerando diferentes
guestionamentos. Era evidente que havia a necessidade de a presenca ser marcada
constituindo a possibilidade de reconfiguragéo do espaco.

N&o era somente presenca religiosa que estava em jogo no patio da igreja
durante a celebracéo, e sim a constituicdo do rearranjo do cerimonial. E luta pela
possibilidade da diferenca, da resisténcia, a reivindicagdo de existir. Este foi um
elemento pontual, o forte apelo individual com enfoque na experiéncia religiosa dos
presentes.

Mesmo com as adverténcias, muitos permaneciam em processo de transe,
resistindo na préatica em meio a um emaranhado de emoc¢des. Percebi que muitos
proferiam canticos em yoruba, dancando freneticamente. Outros até ofereciam passe

em meio a multiddo, estabelecendo aquele espaco enquanto territorio sagrado.
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Enquanto toda a trama se desenvolvia, os alabés tocavam e cantavam com muita
animacao, conduzindo o povo nesta reconfiguracéo do espaco.

Percebendo a animacao dos presentes, muitas das liderancas religiosas de
batuque e umbanda seguiram para o centro do circulo, dangando e reverenciando a
imagem de S&o Jorge com seus objetos sagrados. Dentre estes estavam
representacfes de machados, pequenos objetos rituais e oferendas. Ja outros se
acercavam coreografando com a planta espada em maos, afagando a imagem De
Jorge e reverenciando as imagens menores.

Embora esta experiéncia do culto ecuménico dedicado a Sdo Jorge manifeste
esta complexidade de manifestacdes e experiéncias, ndo foram poucas as vezes que
houve interferéncia por parte dos padres presentes, bem como o babalorixa
chamando atencdo veementemente do povo, para conter as experiéncias individuais
com seus Orixas no espaco.

Por vezes a intervencdo foi desconfortavel, onde padre responsavel
interrompeu 0s canticos e dancas, na tentativa de realizar com os presentes a reza de
um pai nosso, criando com isso um Vvacuo na experiéncia dos expectadores, uma
guebra de sintonia com a experiéncia coletiva. No final da ceriménia o Babalorixa
conclamou o publico a cantar juntos o hino da umbanda, conduzindo-os a celebrar o
momento em grande emocao. Percebi que muitos derramavam lagrimas, admitindo a
importancia do momento na experiéncia dos presentes.

Este foi um tipo de sentimento semelhante ao que captei durante o trajeto
percorrido na festa de navegantes. Embora os presentes professem uma fé néo
catélica, abonavam importancia fundamental para a experiéncia na procissao. Facgo
referéncia a recepgdo dos Babalorixas a imagem de Nossa Senhora dos navegantes,
onde com seus objetos sagrados algcados ao ar, performavam de forma de cerimonial
a recepcao da imagem.

Quanto as performances, as entendo como uma forma de resisténcia e
aparecimento. Mesmo diante de muitas negativas por parte das liderancas que
coordenavam o evento, 0S presentes resistiam em manifestar estes rudimentos que
afirmavam suas crencgas por meio do corpo. Eram performances, acenos, objetos,
abadas, turbantes, todos atrelados como simbolos carregados no corpo.

Moldamos e somos moldados pelas condi¢des culturais e fisicas da existéncia,
estando sujeitos aos efeitos dos processos sociais manifestando individuacao e

singularidade, com isso, constituindo nossa relagdo com o mundo. Neste contexto o
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corpo se apresenta condicionado e moldado pelas circunstancias materiais e culturais
da existéncia. Ele esta disposto no espaco social, sujeito a processos de socializacao,
cujo produto resultante € a propria individuagao e singularidade do “eu” forjada por
meio das relagdes sociais.

Esta constituicdo do corpo se da na forma como performatizamos e
condicionamos a existéncia em acordo com o grupo ou classe social que estamos
inseridos. Seria por meio do habitus que desenvolvemos a percep¢do do mundo,
dirigindo a maneira como constituimos nossa realidade, criando sistemas de arranjos
para nossa a¢ao no mundo.

Esta nocao bourdieuniana de habitus?® poderia ser pensada como produtora de
identidade social que ordena as nossas praxis, em esquemas de percepc¢do e
representacdo de valores que sao interiorizados. Percebemos que o corpo também é
constituido no aprendizado, no habitus, tornando-se produto da matriz cultural que
organiza os individuos em suas escolhas.

Assim, entendo que por meio da manifestagcdo destas performances,
encontramos elementos essenciais na constituicdo da identidade social destes
individuos. E por meio do corpo que materializamos nossa rela¢éo com o mundo, bem
como, somos afetados por ele. Ocupar um espaco social € também aprender, pois

para apreensdo necessaria € preciso afetar-se pelas influéncias imanentes do espaco.

25 Bourdieu, 1992, p. 101
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Figura 34 Um espaco sagrado de emocgdes
Fonte: do autor, 2019.

No final da cerimoénia foi realizada uma oragéo, onde o povo foi conclamado a
dar as maos encaminhando a bencéao final. O padre declara no microfone protecéao
para os presentes, e 0 babalorixa também faz sua declaracdo para sagrar o povo.

Findos os ritos, o babalorixd chama o povo para receber as plantas?®
abencoadas, convocando os colaboradores para o corte do bolo que sera distribuido
entre os presentes. Neste momento, explica para a plateia que o alimento servido nao
€ o ideal para a festa. Mas destaca que foi o possivel a ser feito, na tentativa de

abranger o grande numero de pessoas presentes.

26 Espadas de S&o Jorge
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O momento de festa ndo teve seu fim com a declaracéo de encerramento. Apés
o término os alabés se dirigiram para o fundo do patio comecando a entoar cancoes,
movimentando o povo em celebracdo. Enquanto as plantas espadas e pedacos de
bolo eram distribuidos, o povo dancava, cantava, fazendo coreografias em
celebracéo.

E interessante destacar que observei na festividade algumas praticas comuns
em ritos restritos as casas de batuque, manifestos no espaco publico. foram
performances, dangas e acenos com as maos que eram reproduzidos pelos
presentes. Elementos que também identifiquei na celebracdo de Ogum, quando estive

presente na casa religiosa de Méae Hércia de Oxum.

Figura 35 Alimentacao e bencao do Orixa
Fonte: do autor, 2019.
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Uma questao importante, é o porqué da reivindicacéo da festividade na igreja
de Sao Jorge enquanto espaco de expressao constituidora de identidades de matriz
africana?

Neste sentido, o pétio da igreja transformou-se em um grande cenario para a
exibicAo de performances rituais ligadas as tradicbes afro-brasileiras. Para
percebermos o0 processo criativo envolvido na realizacdo desse evento, precisamos
entender que existe uma articulagcdo no que é considerado espaco publicos.

Como destacado por Goffman (1982), podemos dizer que alguns elementos da
festividade sao fixos, como o patio, a igreja, todo jogo de imagens do Santo
pertencentes a instituicdo, entre outros. Mas existem outros subsidios expressos na
cena, que séo de ordem intencional, podendo operar inclusive no inconsciente. Estes
acompanham o ator na criacdo de seu self.

Por isso entendo que muitas das resisténcias ndo partem somente de uma acao
organizada e consciente, oriundas de um discurso militante sobre o direito ao espaco,
ou por reconhecimento e restituicdo. S&o requisicoes que operam em esferas
subjetivas, que fazem referéncia a esta constituicdo de si e da criacdo de um nos que
€ representado no espaco.

E importante destacar que a forma como o homem se apresenta no mundo,
seus aspectos fisicos sdo interiormente dependentes de um conjunto sistémico de
simbolos. Do corpo e para o corpo emergem todos os significados que oferecem
sentido as existéncias, lugar onde constituimos meios de atuar no mundo.

Por meio do corpo o homem traduz para o mundo a sua substancia,
manifestando-se enquanto linguagem viva, fazendo-se legivel por meio dos simbolos
gue comparte com os participes de seu grupo.

O corpo esta impregnado de linguagem se manifestando por meio dos gestos,
assumindo condicdo de instrumento por onde encontramos a referéncia para o
mundo. Por isso o individuo encontra sua referéncia no corpo, através dele o sujeito
€ engajado no mundo, encontrando espaco fértil para sua atuacdo significando e
ressignificando.

Dialogando com este conceito ressalto énfase para a concepgéo oferecida por

Kapchan (1995 apud Hartmann, 2004, p.2) que destaca:

“as praticas estéticas que envolvem padrdes de comportamento, maneiras de
falar, maneiras de se comportar corporalmente — cujas repeticdes situam os
atores sociais no tempo e no espaco, estruturando identidades individuais e
de grupo’.



124

E importante destacar que as expressdes religiosas de matriz africana sdo
articuladas em um espaco que representa outra religiosidade. Esta que historicamente
almejou suprimir as crencas destas populacdes, reprimindo as expressoes através de
uma forcosa ressignificacdo dos simbolos e deuses. Por outro lado, estes grupos
apresentaram formas criativas de resisténcia, possibilitando uma recriacdo do eu,
absorvendo o que era imposicao para ressignificar e fortalecer sua cultura.

E importante o destaque oferecido por Rufino (2019), quando propdem uma
Pedagogia das Encruzilhadas. O autor fala sobre a possivel a reinvengédo dos seres
gue surgem dos cacos desmantelados de suas proprias culturas. Ele destaca que esta
forca de reinvencao se constitui em um reposicionamento de suas memorias e justica
cognitiva, oriundas das violéncias produzidas pelo colonialismo.

A encruzilhada abre esta nocdo para possibilidade da criacdo de mdultiplos
caminhos, afinal, sob o signo Exu se encontram estes mundos possiveis. Neste
sentido o significado de encruzilhada potencializa a percepcédo de coexisténcia. O
cruzamento “ou cruzo” exusiaco compreende na coexisténcia de diferentes caminhos,
e na possivel ressignificacdo do conhecimento. E o atravessamento dos saberes por

meio da convivéncia plural das experiéncias.

Cabe ressaltar que a nocéo de encruzilhada moderna aqui reivindicada ndo
rejeita as conceituagdes abarcadas pelo pensamento moderno. Porém, risco
meu ponto sendo fiel ao principio exusiaco, segundo o qual se engole de um
jeito para cuspir de outra forma. Essa é a maxima da encruzilhada de Exu
enquanto enugbarijé — senhor da boca coletiva ou a boca que tudo come:
engolir de um jeito para restituir de forma transformada. (RUFINO, 2019, p.13)

Estar presente reivindicando os direitos, manifestando a ancestralidade em
meio ao cruzamento de crencas, a possivel manifestacdo dos proprios simbolos de
fé, consolida o ato de resisténcia e constituicdo de identidades. Uma relacdo entre
fronteiras a principio subjetivas, sob o olhar do cruzo reforcam condicdo de espaco
reivindicado. No cruzamento encontramos a extrapolacdo dos limites, o que torna a
experiéncia com o Santo e seus significados cruzados em elemento principal na
constituicdo de identidades e presenca.

Estar presente também é reivindicar o direito a existéncia partindo da propria
expressdo de fé. O espaco da festa é mais do que uma jungdo ou acordo entre as

diferentes crencas. E também a possibilidade da criacao.
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6.1 Retornando a festa de Sao Jorge 2022

Ap6s um longo periodo de distanciamento por conta da pandemia, somente em
2022 consegui retornar para observar a festa de Sao Jorge em Porto Alegre. As duas
edicBes anteriores do evento foram canceladas. Foi interessante perceber que apoés
dois anos de pausa ha realizacdo da festividade, certos conflitos existentes entre as
distintas expressodes de fé se acirraram.

Conflitos que implicaram diretamente em mudangas pontuais, alterando a
configuracdo do evento se se distanciando da apresentada nos anos anteriores.
Instigado com a possibilidade de observar os reflexos pds-pandémicos na festa se
Séo Jorge, cheguei cedo para poder compreender como iriam se articular os distintos
grupos e representacgoes.

E importante destacar que nas edigdes anteriores o didlogo ecuménico se
expandiu, tornando-se referéncia para muitas outras paréquias. Meu alvo inicial foi
observar como seria a configuracdo da caminhada, e como a multiddo se organizaria

pelo entorno do bairro da igreja de Sao Jorge em Porto Alegre.
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Figura 36 Trajeto da Procissdo de S&o Jorge
Fonte: do autor, 2022.

Chegando na noite onde seria dada a largada para a celebracdo, fiquei
surpreso por perceber que ja haviam determinado que o inicio do evento se daria com
a passeata e a carreata divididas por grupos de fé distintos. A passeata iria ser
coordenada pelas liderancas catdlicas, guiadas primeiramente por um cortejo de
padres. Estes seguiriam por todo trajeto carregando diferentes simbolos e imagens

catolicos.
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Em meio aos fiéis seguiria um carro de som entoando hinos e musicas que
referenciavam os santos catolicos. Em nenhum momento percebi no palco da igreja
alguma referéncia a presencga dos devotos de Ogum, como ocorrera em outra feita.

J& para os religiosos de matriz africana a manifestacédo ficou restrita a uma
carreata que saiu duas horas antes do evento ter sua abertura. Embora o fluxo de
carros e Onibus ja estivesse fechado na avenida Bento Gonsalves em Porto Alegre,
foi permitido para os participantes da carreata partir pela avenida escoltados pela
policia. A carreata saiu seguindo a avenida no sentido do parque da redencdo em
Porto Alegre.

A carreata foi coordenada por alguns babalorixas que carregavam em cima de
um carro Saveiro da Volkswagen, a imagem de S&o Jorge. Pela rua guiavam os
outros carros de devotos que representavam distintos seguimentos de religiosidades
afro-brasileiras. Era uma carreata pequena, contando com uma média de vinte
veiculos, e foi estabelecido que partissem para outra direcao distante do trajeto
proposto para a procissao.

J& o grupo da passeata aguardava frente a igreja, esperando a liberacédo da
carreata para aglomerar o povo para seguir em direcao ao trajeto estabelecido. Os
jornais locais noticiavam que esta poderia ser uma das maiores procissfes, em

especial pelo fato de a festa ter sido cancelada nos dois anos anteriores.

Figura 37 Populacao em frente da igreja de S&o Jorge - Porto Alegre
Fonte: do autor, 2022.
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Passada duas horas, o carro de som com cantores e Padres se posicionou
fazendo o chamamento da populacédo para organizar a saida em direcdo ao trajeto.
Este circularia pelas quadras no entorno da igreja, retornando para realizagdo da
bencéo final.

Figura 38 Procissdo de S&o Jorge na cidade de Porto Alegre/RS
Fonte: do autor, 2022.

Chamou-me a atencado a nova configuracdo que o evento assumia, distinta dos
anos anteriores. Parecia que os limites e fronteiras entre as crencas estavam bem
delineados. Ao questionar algumas das liderancas do evento sobre a situacao, todas
demonstraram certa aversao ao tema por vezes agindo de forma grosseira.

Havia a necessidade de demonstrar o desentrelagamento entre os distintos
grupos religiosos, que em outras ocasides operavam em conjunto no evento
respeitando acordo implicito.

Uma comitiva de Padres tomou a frente e comegou a puxar a multiddo em
direcéo ao trajeto estabelecido para passeata. Embora fosse esperado um grande

grupo para a celebracdo deste ano, o numero de pessoas nao foi tdo consistente
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engquanto ao anunciado. A festa costuma ter mais de 200 mil pessoas participando
ao longo dos dias, todas envolvidas entre eventos. AlImocos, bailes e passeatas.

Nesta noite em que realizei a observacéo, foi me passada pelos participantes
uma estimativa de em torno dez mil pessoas presentes percorrendo o trajeto da
procissdo. Um numero infimamente menor comparado as outras edicdes.

Era um volume consideravel de pessoas, mas abaixo das expectativas
divulgadas para realizagdo o evento. Meu objetivo era observar a presenca de
praticantes de religibes afro-brasileiras, estes que se destacariam pelos simbolos e

performances no decorrer do trajeto.

Figura 39 Diferentes manifesta¢fes religiosas no decorrer do evento
Fonte: do autor, 2022.

Busquei perceber se encontraria recorréncia nas configuragdes de resisténcia
e presenca observadas em outros eventos, comparando especialmente com a festa
de Navegantes em Porto Alegre. Também me interessava perceber as como as
negociagdes se configurariam entre os diferentes fiéis, diante das mudancas ocorridas

por conta da pandemia.
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Na procisséo foi possivel identificar novamente o processo de demarcacao de
fronteiras, por meio do uso dos abadas e aderecos que representavam as casas
religiosas de Batuque e Umbanda. Também muitos usavam turbantes, roupas
brancas, pulseiras e guias?’. Mas a presenca dos praticantes de religides de matiz
africana era reduzida em comparacdo a edicdo de 2018, onde esta presenca se
destacava em meio a manifestacédo religiosa catélica.

Busquei encontrar pessoas carregando representacdes imagéticas de Ogum,
embora poucas, encontrei. Algumas pessoas carregavam pequenos fetiches, ou uma
imagem identificando o Orixa. Na procissao havia um grupo de homens gue carregava
uma imagem de S&o Jorge alcada nas costas, guiando a multiddo em direcdo a
finalizacdo do trajeto. Durante o percurso percebi algumas pessoas realizando
pequenos trabalhos e homenagens ao orixa, mas com certo receio sob os olhares
atentos dos religiosos catolicos.

A possibilidade dos grupos afro diaspéricos exercerem sua liberdade de crenca
por meio da de suas performances, constitui estes espacos em territorios sagrados
para ambas as crengas. Temos uma festa que politicamente € considerada catodlica,
mas gue por meio de uma apropriacéo torna-se também em festa de Ogum atraves
das performances dos fiéis.

A possibilidade da presenca destes grupos de religido de matriz africana nas
festividades catdlicas garante a manifestagcdo da vontade popular, constituindo
elementos fundamentais de resisténcia democratica, manifestando modos de
existéncia.

O carater performativo do corpo que se manifesta em puablico, em especial em
eventos de grande porte contando o aparato midiatico e as novas tecnologias, permite
a concepcdo de formas de compreensdo das multiddes e seus anseios. Nao € s6 a
criacado de um espaco de aparecimento, mas também a construcéo de didlogo com as
diferencas.

Ter marcada a presenca de praticas religiosas afro-diaspéricas em festas

religiosas catolicas, € também um ato de resisténcia diante das injusticas histéricas

27 As guias sdo objetos sagrados, que compdem a conexao entre o filho de fé e o Orixa. Por conta disso
devem ser tratadas com respeito e religiosidade. Ela ndo € somente um colar, € um objeto de protecéo
que permite que o filho tenha contato com o poder da entidade protetora. A guia € um objeto que passa
por um complexo processo de consagracdo, e denota um processo de iniciacéo na fé. (Mae Hércia de
Oxum.)
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causadas pela insistente tentativa de apagamento unificando o discurso religioso dos
afro-brasileiros com a religido politica oficial.

Diante da violéncia imposta pelo racismo, a necessidade de estratégias
biopoliticas sdo fundamentais. A vulnerabilidade do corpo negro se manifesta por
meio da perseguicdo as crencas oriundas das culturas negras brasileiras,
denunciando o racismo implicito na distribuicdo politica por direito aos espacos
publicos.

Muitas destas populagbes encontram segurangca no coletivo para obter
protecdo e aparecimento, em principal a garantia de ndo ser vitima da violéncia que é
muitas vezes promovida pelo préprio estado que criminalizando certas expressées de
grupos negros em conta de oferecer legitimidade e forga politica para outras.

Assim, esta relagéo complexa existente nos eventos, assenta o debate sobre a
protecdo do corpo em vulnerabilidade social por conta do racismo, ressaltando a
necessidade da multiddo como for¢a, que oferece suporte para o aparecimento por
meio das performances coletivas. Como Butler (2018), sugere, podemos perceber a

biopolitica como uma dimenséo ética que possibilita a liberdade de resisténcia.

Uma vez que a minha prépria vida estd em jogo nessa investigagéo, a critica
da ordem biopolitica passa a ser, para mim, uma questdo premente. E por
mais que o potencial para viver uma boa vida esteja em jogo, também esta
em jogo a luta para viver e luta para viver em um mundo justo. Se posso ou
nao viver uma vida que tenha valor ndo € algo que eu possa decidir por conta
prépria, pois, no fim das contas, a minha vida me pertence ao mesmo tempo
gue ndo me pertence e é justamente isso que faz de mim uma criatura social
e viva. (p.134)

7

Antes de mais nada, é importante a definicAo de biopolitica, pois ela se
estabelece como estratégia de protecdo e maximizacdo da poténcia das
manifestacbes performaticas nestas festas. Em Foucault (1999), percebemos que o
racismo possui poder, e por meio dele é que se cria a possibilidade de estabelecer um
termo entre quem deve viver e quem deve morrer.

O racismo transcorre o tempo, se inserindo em mecanismos de Estado e
tornando-se em uma forma de biopoder. Em certas condic¢des politicas, acordado com
as ambicdes de grupos detentores do poder, o racismo € inserido para assumir a
condicdo de mecanismo regrador do poder, impossibilitando o pleno funcionamento
do Estado e criando um voértice que absorve para si 0s regramentos, limitando e

condicionando as circunstancias.?8

28 FOUCAULT, 1999, p. 304.
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Ao sugerir sua analise a partir do enfoque na aversao ou odiosidade entre
‘ragas”, encontramos a denuncia das engrenagens criadas por um Estado que se
aproveita de conceitos promotores de eliminagao e pureza da racga, para desempenhar
o poder de soberania. E o racismo que assegura o lugar de morte no exercicio do
biopoder.

No racismo promovido pelo Estado, o apagamento dos outros reforca
biologicamente o opressor, na medida em que ele se conecta a membresia de uma
unidade que se considera superior. Por isso o indicativo de que o Estado que mais
promove o assassinato dos diferentes, € 0 que esta mais vinculado a préticas de
racismo.

O estabelecimento da resisténcia por meio do corpo, onde muitos dos
praticantes de religiosidades afro-brasileiras se posiciona performando suas crencas
em um espaco publico determinado por um grupo declarado catélico, constitui uma
estratégia biopolitica de resisténcia. Por isso a presenca é uma condicdo fundamental
no aparecimento destas popula¢gdes dentro do contexto politico da cidade.

Muitas destas manifestacbes parecem operar com certa subjetividade, mas
guando elas séo performadas em publico, sdo potencializadas. Nesta condicéo, elas
assumem a categoria de biopoder, atravessando diferentes esferas sociais,
reconfigurando a condicdo do espaco publico diante do estado excludente.

Assim, entendo que nao é possivel separar estes grupos destas manifestacées
religiosas, ndo s6 pela complexidade das fronteiras de coexisténcia que se criaram
pelo tempo, em especial por elas serem reflexo de uma sociedade dividida pelas
disparidades sociais e pelas feridas causadas pelo racismo. Herzog (2019) destaca a
guestao do sofrimento a partir da invisibilizag&o, ressaltando a necessidade e urgéncia
de uma compreensao sobre a teoria da invisibilidade como um conceito critico.
Precisamos perceber como a imposicdo do sofrimento advindo dos regimes de
visibilidade e invisibilidade, exerce formas de controle social sobre os individuos.

O autor demonstra que existe uma complexidade nestas questbes de
visibilidade e invisibilidade. A invisibilidade causa sofrimento nos individuos, mas a
visibilidade pode se constituir também como um poder que estado recorre como forma
de exercer controle sobre as populagdes. Ele os define como regimes de visibilidade
e controle, onde o estado oferece visibilidade a fins de estar vigilante sobre estas

populacdes invisibilizadas.
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A forma como se desenvolveram as religiosidades afro-brasileiras no Brasil, foi
caracterizada pela necessidade da criacdo de estratégias de sobrevivéncia. Em
constante diadlogo frente as condigcbes mais adversas. Por meio do sincretismo
enquanto resisténcia, recorrendo ao poder politico, ou através da militAncia dos
intelectuais negros, encontramos diferentes estratégias para resistir diante da
exclusao e desaparecimento

Quando nos referimos ao Estado, a visibilidade néo diz respeito somente ao
fato do oferecimento de um espaco para a manifestacao livre destas populagdes, mas
também denuncia regimes de visibilidade e controle social. Por isso me questiono
sobre a complexidade produzida nestas manifestacfes religiosas em espacos
publicos, especialmente na desconfianca sobre os termos estabelecidos para a
visibilidade oferecida.

Em que condicéo ela se apresenta? Existe uma forma de agenciar a negacao
de direitos em troca de aparecimento? Se o Estado oferecesse a liberdade real para
as praticas religiosas como designado pela constituicdo, por que a laicidade ainda
esta sendo reivindicada nessas festividades?

Penso que estas relacdes de resisténcia e aparecimento denunciam a
contradicdo, onde muitas vezes a concessdo do espaco publico condiciona as
populacdes a terem seus ritos sob o controle do Estado. Estar atrelado a
manifestacfes de fé que contam com o reconhecimento, permitiria 0 aparecimento
dos invisibilizados. Na continuidade do texto falaremos sobre estes limites entre o

Estado e as festividades publicas afro diasporicas.
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7 IEMANJA ENCONTRA O MAR NA CIDADE DE TRAMANDAI

A Festa de lemanja na cidade de Tramandai no estado do Rio Grande do Sul,
constitui-se em uma das maiores festividades fundamentalmente afro-brasileiras do
sul do Pais. Todo ano milhares de pessoas participam do evento localizado na Capital
das Praias?®, que tem seu inicio na noite do dia 1° de fevereiro adentrando a
madrugada do dia 2. O evento possui uma grandeza e importancia para regiao,
ficando atras apenas do Réveillon.

Neste evento diferentes comunidades batuqueiras e umbandistas de toda
regido metropolitana de Porto Alegre, inclusive de algumas cidades interioranas da
regido sul se deslocam em direcdo ao mar de Tramandai oferecer suas homenagens
a Orixda, que é vista no Brasil como a Rainha do Mar.

E importante destacar que esta festividade acontece em grande parte das
praias do litoral gaucho manifestando uma forca especial, especificamente na
celebracdo que ocorre na cidade de Tramandai. Esta regido praiana acaba por
centralizar parte dos devotos que se deslocam em direcdo ao mar para prestar suas
homenagens.

O ponto de partida para todo este movimento, ocorre diante de um santuério
dedicado a lemanja, que se encontra uma imagem da Deusa em tamanho natural. Al
€ possivel ver um altar onde a Orixa se levanta imponente de bracos abertos diante
do mar.

Embora no dia anterior eu tenha acompanhado diurnamente a festa de nossa
Senhora dos Navegantes em Porto Alegre, senti que precisava me estender minha
observacdo, adentrando a madrugada e ir ao evento praiano para entender as
nuances gque ocorriam entre as diferentes festividades.

Meu interesse ndo era um estudo especifico sobre as préaxis religiosas do
evento em si, mas a compreensao das diferencas estabelecidas por uma relacao

distinta, que é constituida entre as representacdes do poder do Estado e sacerdotes

2% O termo “Capital das Praias”, € como se autodenomina Tramandai. Esta praia € um conhecido
balneario maritimo que é tradicionalmente frequentado por galchos ha décadas, tendo alcancado a
preferéncia de grande maioria destes veranistas. O publico notadamente composto por porto-
alegrenses que em grande parte sdo visitantes de fim de semana, em principal pela facilidade de
acesso e distancia da capital.
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de religiosidades afro-brasileiras, em um evento que é especificamente dedicado aos

devotos da deusa.

Figura 40 Chegada ao santuério de lemanja em Tramandai/RS
Fonte: do autor, 2020.



136

Queria abarcar em meus estudos, como a performatividade dos individuos se
produzia em um espaco cedido pelo Estado aos praticantes. Em especial entender
que tipo de relagéo entre estes grupos ali era estabelecido.

Haveria algum tipo de represséao? Aceitacdo? Como estes corpos se portariam
diante de um evento de grande porte dedicado especificamente a Deusa. Para
compreensao desta relacdo complexa entre os individuos na constituicdo destes
territorios e seus corpos, recorri a Gongalves (2012, p.31) entendendo que a atuagdo
do corpo no mundo € composta de personagens e pessoas simultaneamente.

Esta € uma abordagem que pautou muitos dos estudos que realizei dentro da
antropologia urbana, como forma de estabelecer um principio interpretativo das
relacdes de pessoas com seus espacos constituidos.

Assim, percebi que os distintos discursos possuem uma ambiguidade presente,
resultado da forma como sdo constituidos estes personagens e as vontades
individuais. Este contexto eleva esta problematizacdo entre sociedade, individuo,
pessoa e cultura, demonstrando a fragilidade presente nesta relagéo.

O autor assinala que precisamos estar atentos para as representacoes, que
sdo produtos da complexidade relacional entre as pessoas publicas/privadas. Estes
tencionam diferentes formas criativas de pessoalizacdo, e manifestam personagens
culturais ou sociais.

O personagem precisa de um corpo para encontrar terreno fértil para atuacao,
bem como, o corpo precisa dos personagens para construir sentido. “Os atores sé&o
os herdis de uma narracdo que Ihes pertence, improvisando no campo efetivo de sua
vida cotidiana as sequéncias da realidade provavel, contudo incerta” (GONCALVES
et. al., 2012, p.31).

N&o possuo a pretenséo de desconsiderar a multiplicidade das subjetividades,
resumindo-as ao que é designado corpo ou corpos negros. Mas sim, entender o
emprego destes marcadores raciais expressos em situacdes possiveis de serem
perpassadas por sentidos em transito que, nestes casos referenciados, manifestam
corporalidades culturais brasileiras identificadas como afro-diasporicas.

Entendo que a atuacao dos individuos é potencializada pela constituicdo deste
territorio sagrado, que permite a manifestacdo de suas identidades e culturas. O fato
de a festividade ser exclusivamente afro-diasporica, contando com o apoio do Estado,
compde o0 palco necessario para elaboracdo da trama que permite a explicitacao

destas experiéncias e histoérias individuais com o sagrado.
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O processo de territorializacdo para muitas destas culturas brasileiras afro-
diasporicas compdem um complexo ritual de sacrificio-oferenda, onde os objetivos
dos rituais procuram territorializar o axé. A territorializacdo ndo é apenas a acao de
ocupar um espaco fisico, mas uma conexao com o0 espago e tempo, composto por
uma ancestralidade dotada de elementos fisicos e simbalicos.

A abordagem para conceber esta ideia territério que escolhi, € a que reforca
sua dimensao enquanto representacdo, dotada de valores simbolicos. Neste sentido,
0 espaco seria ocupado de maneira intensa pela apropriagcdes simbolico-religiosas. O
territdrio superaria a condicdo geografica, podendo ser uma construcdo simbdlica de
um grupo em transito.

Como no caso da Festividade na cidade de Tramandai, onde o territorio se
constitui momentaneamente possibilitando a elaboracdo do espaco sagrado, apto
para execucao de rituais destinados ao ambito do privado.

Segundo Bonnemaison e Cambrezy (1996), elementos espirituais, afetivos,
simbdlicos, éticos, sdo valores que constituem o conceito de territério, e ndo apenas
elementos condicionados a uma localizacdo geografica ou material. E a proposta de
uma percepcado que permite pensar o conceito de territério ampliando seus

significados.

O territdrio ndo se definia por um principio material de apropriacdo, mas por
um principio cultural de identificacdo ou, se preferirmos, de pertencimento.
Este principio explica a intensidade da relagdo ao territorio. Ele ndo pode ser
percebido apenas como uma posse ou como uma entidade exterior a
sociedade que o habita. E uma parcela de identidade, fonte de uma relacéo
de esséncia afetiva ou mesmo amorosa ao espago. Pertencemos a um
territorio, ndo o possuimos, guardamo-lo, habitamo-lo, impregnamo-nos dele.
Além disso, os viventes ndo sdo os Unicos a ocupar o territério, a presenca
dos mortos marca-o mais do que nunca com o signo do sagrado. Enfim, o
territério ndo diz respeito apenas a funcdo ou ao ter, mas ao ser. Esquecer
esse principio espiritual e ndo material € se sujeitar a ndo compreender a
violéncia tragica de muitas lutas e conflitos que afetam o mundo de hoje:
perder seu territério é desaparecer (BONNEMAISON e
CAMBREZY apud HAESBAERT, 1996, p. 13-14).

Ao perspectivarmos o conceito de territério enquanto este somatorio de
variantes, torna-se possivel perceber que diferente do mistério que envolve estas
praticas, ha uma publicizacdo da experiéncia atrelada a condi¢cédo da constituicdo de
um territorio espiritual, este que conta com uma localizacao geografica temporaria que
permite o acesso ao sagrado.

E algo que torna acessivel aos participantes a possibilidade de experienciar

esta proximidade com os deuses no espaco. Por isso as performances do sagrado
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sao explicitadas, diferentemente das fronteiras observadas nos eventos realizados em
conjunto com a igreja catolica.

Ali percebe-se uma dualidade que € compartilhada no espac¢o delineando
fronteira marcadas, que transforma as configuracdes de presenca e performance para
uma condicao de existéncia e resisténcia.

Ao denominar certos elementos culturais enquanto substancias deste “corpo
negro” busco referenciar que estas existéncias que n&o estdo rigidas ou fixas na
constituicdo dos sentidos, mas abrangem um complexo de significantes para o termo,
principalmente em uma perspectiva racial. Conforme destacado pelo autor Mbembe
(2018, apud Dumas (2019)), acredito que o debate faz mencdo a universalidade

contina nas designacfes de corpo e corpos negros:

Assim, é preciso procurar a universalidade do nome Negro, ndo do lado da
repeticdo, mas do lado da diferenga radical, sem a qual a deseclosdo do
mundo é impossivel. Sera em nome desta diferenca radical, que se torna
necessario reprojectar o Negro como figura daquele que estd em movimento,
pronto a fazer-se a estrada, que experiencia a dor e a estranheza. Porém,
para que esta experiéncia de percurso e de éxodo tenha um sentido, € preciso
que seja uma parte essencial de Africa. E preciso que nos leve a Africa ou,
pelo menos, que faca um desvio por Africa, este duplo do mundo, cujo tempo,
acreditamos, ha-de chegar. (MBEMBE, 2018, p. 268-269, apud DUMAS
(2019))

A possibilidade da constituicdo deste territério sagrado que € a festa de lemanja
em Tramandai, para os presentes é a forma de unir diferentes grupos na busca por
uma concec¢do com a ancestralidade expressa na possibilidade de manifestar suas
crengas publicamente.

E importante a ressalva oferecida por Dumas (2019), enfatizando que na
maioria das vezes o trajeto histérico recorre a uma forma de generalizacéo. Este que
atende a um totalitario eurocéntrico, possuindo como referéncia a definicdo pautada
no corpo de um homem branco europeu. Os corpos ndo encontram liberdade para
sua constituicdo sem a criacdo deste territorio, justo por serem pautados por
elementos excludentes.

Neste sentido, 0 corpo negro surge como subjacente para essa referéncia de
caracteristicas e fenoétipos, em principal as caracteristicas anatdbmicas que sao
dissonantes a esse conjunto cultural e geografico proposto por homens colonizadores.
Estar em uma festividade que é abertamente dedicada as praticas religiosas afro-
diasporicas, é a possibilidade de abranger estas nuances que expressam uma

complexidade Unica, manifestando certas feridas abertas na sociedade.
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NOGUEIRA (1998), enfatiza que seria simples para uma pessoa branca
reconhecer um “nds” atrelado a valores culturais que remetam a este ideario
eurocéntrico. A sociedade sulista é permeada por histérias que remetem as diferentes
culturas europeias presentes na coloniza¢do da regido sul do Brasil. S&o histérias que
exaltam de maneira fabulosa as imigrac6es oriundas do velho continente. Narrativas
dotadas de virtudes, fé e trabalho, que exaltam a luta do homem branco, europeu, de
fé catdlica ou protestante.

Ja para o individuo negro, esta criacdo do “nos”, esbarra neste corpo negro,
gue é marcado por um processo de escravizacdo, que produziu signos de um sistema
que rejeita e desconstroi este “nds-negro”. Por isso a importancia da composicao
deste territrio sagrado em Tramandai, bem como, outros tantos que sé&o
estabelecidos Brasil a fora. Pela possibilidade da constituicdo de um “nés”, e toda

representatividade nele implicito.

O individuo branco pode se reconhecer em um “nés” em relacdo ao
significante  ‘corpo branco’ e, conseqientemente, se identificar
imaginariamente com os atributos morais e intelectuais que tal aparéncia
expressa, na linguagem da cultura, e que representam aquilo que € investido
das exceléncias do sagrado. O negro, no entanto, € aquele que traz a marca
do ‘corpo negro’, que expressa, escatologicamente, o repertorio do execravel
gue a cultura afasta, pela negativizacdo. Vitima das representacfes sociais
gue investem sua aparéncia daqueles sentidos que sdo socialmente
recusados, 0 negro se vé condenado a carregar na prépria aparéncia a marca
da inferioridade social. Para o individuo negro, o processo de se ver em um
“nés” em relagédo as tipificagdes sociais inscritas no extremo da desejabilidade
esbarra nessa marca — o corpo — que lhe interdita tal processo de
identificacdo; ao mesmo tempo, a cultura incita-o a aderir aos signos da
desejabilidade, pela injuncdo, propria das estruturas da cultura, que resulta
do fato de que os signos desse sistema sao introjetados pelos individuos no
processo de socializacdo, (NOGUEIRA, 1998, p.46)

No caso da festa de Navegantes em Porto Alegre, este totalitario eurocéntrico
€ explicitado na forma como ela € regida pelas instituicbes Catélicas. Por isso
percebemos a importancia dos elementos de resisténcia e aparecimento que
compdem a presenca dos praticantes de religiosidades afro-brasileiras.

Ja, percebemos a importancia da festividade em homenagem a lemanja em
Tramandai, por atrair uma intensa movimentacao dos terreiros para a cidade. Onde
por meio da festividade permite a elaboracdo deste “nds-negro” em um espaco
publico.

Sé&o milhares de pessoas que circulam nos dias de festividade em meio ao
verdo gaucho, no intuito de receber as benc¢des da Orixd. Na comemoracéo

encontramos dezenas de tendas dos terreiros realizando passes, consultas e
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encantamentos. Tudo em meio as giras® que avangcam na madrugada, estendendo-
se até o amanhecer.

Elas atraem a atencdo da populacdo que ali se encontra para o veraneio. A
intensidade do evento produz uma verdadeira catarse a beira mar, onde percebe-se
a presenca de diferentes terreiros de batuque e casas de umbanda, procurando
estabelecer uma sincronia com suas divindades. Esta relacdo entre Deuses e
humanos manifesta uma explosdo de celebracéo, que envolve os espectadores em
uma atmosfera de magia e simbolismo.

Em uma das entrevistas realizadas com uma de minhas interlocutoras, Mae
Hércia de Oxum, destaca a importancia da festividade para os batuqueiros da Capital
Gaulcha, destacando a importancia de se verem representados como um povo de
relevancia no contexto religioso do Estado, em especial pela projecdo causada pela
celebracéo.

Através da Fala de Mae Hercia, entendo a importancia da observacao
apresentada por Haesbaert (2011), que leva em conta as questdes biolégicas e
naturais manifesta na constituicdo de um territorio, enfatizando a importancia das
relacGes de poder, e a condicdo politica contida em um territorio. Partindo do conceito
de estado-nacdo moderno, o autor destaca a existéncia de elementos simbdlicos
culturais, bem como a importancia dos elementos econémicos que estédo pautados na
constituicdo destes territérios.

A presenca do povo de terreiro, comunidades tradicionais de matriz africana e
povo de axé na celebracdo de lemanja, reivindica ndo sO a possibilidade de
reconhecimento, mas importancia politica e econdmica desses grupos.

Em especial neste evento a relagcdo entre as representacdes do poder do
Estado, e os sacerdotes de diferentes casas religiosas afro-brasileiras, parece operar
em uma configuracdo que ndo denota os mesmos impedimentos observados em
eventos como a Festa dos Navegantes, ou a celebracdo de S&o Jorge em Porto
Alegre.

E possivel ver que muitas das autoridades est&o de alguma forma atreladas a

estas liderancgas, em principal pelos afetos e presentes trocados. Muitos dos quais

30 A “gira”, € um termo atribuido a formas de culto que sdo manifestas em algumas Casas da religido
de matriz africana. Ela é composta por canticos, oracdes em especial pela invocacdo dos Orixas, que
ocupam seus filhos, denominados como “cavalos”. Uma vez que estas identidades assumam o controle
do individuo, realizam rituais magicos, ddo passes, falam com seus filhos e abengoam os participantes
do ritual. (conceito retirado do relato oferecido Mae Hércia de Oxum)
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carregam também no corpo os simbolos que denotam a proximidade de crenca, como
guias e outros aderecos de importancia.

Na festa foi possivel observar diferentes representagdes politicas, o prefeito da
cidade, vereadores e até personalidades e artistas da sociedade em geral. Estes
quase sempre estdo acompanhados de liderancas religiosas que contam com
influéncia em suas cidades de origem, em especial casas antigas e babalorixas
prestigiados pela midia e autoridades.

Para entender um pouco da complexidade, aproprio-me de algumas nocoes
oferecidas por Méndez (2021), quando descreve o que chama de “conflito de natureza
étnico-racial-religiosa”. A autora traca uma compreensao que parte da analise das
tensdes existentes entre grupos afrodiasporios e Estado, nas formas como séo
manifestas as intervencdes de agentes publicos.

Os reflexos expressos nas relagcbes sociais sdo demonstrados na
administracdo destes conflitos e na execucao politicas publicas. Quanto as praticas
de preconceito contra as manifestacbes de religiosidades afro-diaspoéricas, ela
percebeu que o cerne do problema estd no fato de que estas devocdes sao
religiosidades negras. A dimensao étnico-racial aparecia nas narrativas como a
principal causa para as violéncias praticadas contra os terreiros e seus adeptos.
(MIRANDA, 2021, p.213)

Para a autora a compreensédo destes conflitos implica em uma escolha
metodoldgica de observacao dos universos culturais em disputa. Estas lutas que
pressupdem relacdes de poder, onde encontramos as religides de matrizes afro em
uma posicao assimétrica de inferiorizacao, reflexo de uma trajetéria histérica que foi
protagonizada por perseguicdo e demonizagédo oriundas de politicas de Estado. E
fundamental evidenciar como as politicas publicas no Brasil sdo racializadas, mas
seus efeitos sdo distintos conforme os sujeitos-alvo da discriminacdo. (MENDES,
2021, P.215)

Partindo desta perspectiva, € possivel entender o posicionamento de muitas
das liderancas religiosas em relacao a valorizacao da festividade, em especial pelas
questdes que estdo em jogo, manifestas nas disputas por constituicdo de territérios,

resisténcia e aparecimento.
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Figura 41 Devocéo, alimentacdo e promessas - O portal das cores
Fonte: do autor, 2020.

Para reforcar esta representacdo, muitas casas religiosas buscam fortalecer
sua presenca trazendo centenas de seus frequentadores para o evento, formando
tendas gigantescas que contam com uma producédo e midia organizada.

Durante a festa é realizado um show de pirotecnia, onde os carros de som que
séo localizados proximo a beira mar em uma apresentacdo que conta com fogos de
artificio e show luminotécnico e muita danca.

E notavel a diferenca desta festividade para a celebracéo de Navegantes. Aqui
0 propésito da festa torna-se explicito, ndo contando com media¢cdes ou pormenores

que tirem o enfoque na celebracdo da Deusa. Embora a festa seja aberta para
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frequentadores de religiosidades e credos diferentes, todos s@o convidados para
compartilhar do momento de celebracéo.

A expressdo religiosa é tratada de forma aberta sem as intercessdes que
encontrei nos eventos realizados em conjunto com os catélicos. Este é um importante
elemento que cria a possibilidade de os presentes terem uma experiéncia singular

com estas religiosidades afro-diasporicas.

Figura 42 Musica, danca e ritual
Fonte: do autor, 2022.

Assim como observei nas festividades catdlicas, existe um acordo estabelecido
entre as diferentes Casas da religido de matriz africana ali representadas. Este acordo
é percebido na forma como o espaco é organizado. Os limites de uma casa para outra
sao demarcados pelas tendas que sao cuidadosamente adornadas. Em meio a estes
aderecos estao as divindades alocadas com ornamentos que oferecem destaque para
0 seguimento da casa representada, onde frente a elas s&o realizados os ritos
correspondentes de cada casa.

Em minhas conversas com Mae Hércia de Oxum, ela destacou algumas das

dificuldades enfrentadas na relagéo entre diferentes comunidades religiosas. E como
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muitas situacfes de conflito acabaram por ser contornadas por conta destes acordos

gue contam com certa subjetividade e tolerancia. Foi como o ocorrido que presenciei

na celebracdo da Festa de lemanja, onde a abertura da celebracdo da comunidade
foi realizada na casa de Praia de M&e Hércia em Tramandai.
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Figura 43 Festividade em homenagem a lemanjé realizada por Mae Hércia de Oxum
Fonte: do autor, 2020.
Havia grupos de outras comunidades religiosas que estavam presentes no dia
da celebracdo. Estes eram oriundos de casas formadas por filhas de santo de Mée

Hércia, estas que ja possuiam suas proprias comunidades consolidadas

Durante o processo em que uma imagem de lemanjé foi conduzida em direcao
a beira mar, algumas pessoas que eram fiéis das outras comunidades comecaram

realizar oferendas para ExU no decorrer do trajeto. Esta situacdo causou um
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desconforto enorme para Hércia, que decidiu por manter a compostura, nao
chamando a atencéo dos presentes por conta de manter o proposito da festividade.

Depois em um jantar ela expos sua insatisfacdo com ocorrido, chegando a dizer
que teve sua experiéncia de ocupacdo prejudicada por conta das préaticas que
considerou discordantes com o proposito de homenagem a orixa. Para Hércia estas
guestdes diziam respeito a divergéncia internas de ensinamentos discordantes,
inclusive criticou a falta de sensibilidade com as tradicbes que deveriam ser
respeitadas. Mesmo demonstrando indignagéo sobre os ocorridos, ela destacou a
importancia da superacdo destas divergéncias para dar espaco a importancia
atribuida para o momento de celebracéo.

Embora as disputas entre terreiros e casas facam parte do cotidiano destas
liderancas e seus fiéis, estas fazem referéncia a disputas internas de poder.
Ponderando sobre dimenséo da festividade que é realizada em Tramandai, bem como
em manifestacdes de grande porte, onde € possivel encontrarmos grande diversidade
de seguimentos oriundos de diferentes tradicbes, € possivel ser observada esta
cosmopolitica particular, que fala mais da forma como os conflitos sdo assimilados,
do que a presenca deles. Esta questdo também foi observada por MENDES (2021)

em sua pesquisa:

Quando nos referirmos as matrizes afro-brasileiras é preciso lembrar que nao
se trata apenas das influéncias de uma nacdo em particular — Ketu, JeJe,
liexa, Angola etc., mas principalmente da agéncia da casa de culto em si, o
gue se relaciona com a trajetéria de suas liderancas religiosas e as disputas
que caracterizam o cotidiano dos terreiros, revelando as dindmicas internas
de poder. O que importa na controvérsia é como o fendmeno religioso se
realiza, em presenca de distintas tradi¢cdes, produzindo sentidos diante de
conteldos aparentemente divergentes resultando numa cosmopolitica
reveladora de assimetrias e conflitos. (p.11)

Dialogando com alguns dos presentes na celebracéo a lemanja em Tramandai,
ficou perceptivel que entre os participantes existem muitas destas disputas, muitas
relacionadas ao poder econémico de cada casa. Quanto a subdivisdo das tendas as
delimitac6es dos espacos correspondem a influéncia e poder econdémico de cada casa
representada. Parte deste destaque € possivel observar pela forma como as vestes,
oferendas e numero de frequentadores sao apresentados diante de outras Casas da
religido de matriz africana.

Podemos destacar que estes simbolos se constituem como um delimitador que
oferece mais ou menos poder de representacdo para as liderancas religiosas

presentes. Casas religiosas com maior numero de frequentadores, contam com mais
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notoriedade, e possuem forca para organizar uma presenca com maior destaque no
evento, assumindo o protagonismo em momentos especificos do evento.

Conversando com algumas das autoridades de maneira andnima, pude
perceber que as partes representadas buscam deixar de lado as possiveis rusgas ou
diferencas no intuito de robustecer o evento. Foi que constatei na conversa com
alguns amigos praticantes do Batuque, que conheci em uma na Comunidade
Tradicional YIé Oba Osaala Oromilaia, onde havia realizado observacdes. Me foi
comunicado que muitos dos espacos sao distribuidos entre grupos, levando em conta
o poder econdémico. Especificamente o grupo do qual era proximo, estava alocado em
uma zona de destaque, préximo a imagem de lemanja no Santuario.

E importante o destaque de que tenho por costume nao forgar um relato por
parte dos meus interlocutores. Estes espagcos sdo cercados por uma série de
limitacbes, ou seja, por parte dos fiéis que ndo querem se indispor com suas
liderancas, ou pelo medo de revelar algum elemento ou criar conflito que possa de
trazer dificuldade para os presentes.

Percebi que também havia um certo receio de dar depoimento de maneira ndo
andnima. Por consideracdo, procurei preservar as pessoas com gquem conversava
sempre mantendo nossos dialogos no ambito da amizade. Estabeleci uma linha de
didlogo que pudesse permitir para quem narrava, a liberdade de exposicédo de suas
opinides.

O meu enfoque se deteve no relato, até porque nestes eventos a relagdo com
0S presentes por vezes é rapida, a todo momento algo esta acontecendo. No caso
dos meus interlocutores, ja havia certa liberdade que foi negociada a longo prazo.

Os participantes da Comunidade Tradicional YIé Oba Osaala Oromilaia
estavam oferecendo passe®' para os participantes, e nesse momento encontrei a

liberdade de durante o intervalo me aproximar para entender certas complexidades.

81 A palavra “passe” tem sua origem no Espiritismo, e origina a ideia de “passar” ou “transmitir” algo a
alguém no ambito das energias espirituais. (Mae Luzia)
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Figura 44 Fotos da observagdo na Comunidade Tradicional YIé Oba Osaala Oromilaia
Fonte: do autor, 2019.

Um exemplo interessante foi a instalagdo de duas tendas de grande porte, onde
a celebracéo oficial de dividiu a fins de valorizar duas grandes casas religiosas ali
representadas.

O apice do evento ocorreu de maneira muito semelhante a procissdo de Nossa
Senhora dos Navegantes, onde a imagem da Deusa veio sendo trazida por um cortejo
de bombeiros que seguiam pela beira mar. Era possivel ver a distancia o movimento

da carreata sendo guiada pelo caminhdo da corporacédo. Acima do caminh&o, nos
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ombros era conduzida uma imagem da deusa adornada com muitas flores, doces e
presentes dedicados a ela. Por todos os lados corria a multiddo em direcdo a lemanja,
se unindo a procissdo em grande emogao.

Conforme o cortejo se aproximava, as emogoes se intensificavam atingindo os
fieis de maneira pujante, produzindo diferentes reacGes por parte dos presentes.
Assim que o caminhdo chegou perto do acampamento, surge a imagem de lemanja
sobre os bragos dos bombeiros sendo carregada em dire¢cdo a tenda onde era
realizada a abertura oficial do evento.

Em um momento de muita intensidade, diferentes manifestacdes e
experiéncias intensificavam o andamento da assembleia. Pessoas em éxtase, outras
ocupadas, uma verdadeira mistura de experiéncias, crencgas e sentimentos. A imagem
de lemanja é posta diante do altar que de antemao estava preparado para deusa.
Cercada por diferentes presentes, oferendas, doces, perfumes, pequenos barquinhos
de madeira e papeléo, flores eram lancadas pelos fiéis emocionados em sua direcao.

Para inicio da celebracdo oficial, foi feito um chamamento com diferentes
representacbes da sociedade. Junto a elas estavam o Prefeito, deputados, os
responsaveis pela tenda, sacerdotes religiosos, e diferentes setores que marcavam
presenca na celebracao.

ApoOs as apresentacdes, foram entoados canticos e oferendas para a Orixa.
Apbs a todo o ritual®?, o final da reunido foi acompanhado por uma bencéo seguida
pela entoacédo do hino da Umbanda. Este que foi cantado entusiasticamente pelos
fieis, fato me chamou a atencado, em especial pela forte conexado que percebi entre os
presentes. A celebracdo durou cerca de sessenta minutos.

Ao término, algumas das autoridades representadas se dirigiram para a outra
tenda onde a celebracéo se estendeu por toda noite.

82 Para Victor Turner a tematica do ritual é alcada como um artificio propulsor, ligando e religando
distintos aspectos, apresentando diferentes interesses e faces multifacetadas. Neste sentido, o ritual
pode ser percebido como uma performance que permite que a experiéncia seja consumada com o
passado. E uma relacdo em que o passado e o presente se encontram. Turner, Victor. (1974).
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Figura 45 Tudo ao mesmo tempo, uma explosao de fé
Fonte: do autor, 2022.

A tenda onde foi realizada a continuidade da festa, pertencia a casa um antigo
babalorixa porto-alegrense, pai Cleon. Diante das autoridades que representavam o
Estado, prefeito, representantes do governo, vereadores e deputados, realizou-se um
grande desfile dos frequentadores, todos adornados e com roupas e aderecos que
referenciavam a sua fé.

De maneira sensivel, o que primeiramente era um desfile dos fiéis se
transformou em rito, onde pessoas passaram a experienciar sua fé em uma transicéo
de espacgo publico, para sagrado.

Tal situacédo originou uma grande cartar-se, onde muitos dos participantes
passaram por processo de ocupacdo, manifestando suas respectivas entidades
protetoras, que também marcavam presenca na festividade. Era a consolidacéo de
um processo que observei a todo momento, publicitacdo das experiéncias do privado
articuladas com o espacgo publico.

Pautando-me na ideia da constituicao de um possivel “nés Negro”, observo que

quando estas manifestacdes religiosas afro-diaspoéricas, sdo manifestas em um
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espaco publico, tornam-se resultado da conjuncdo de fatores que possibilita a
constituicdo deste “nds negro”. Este que aparece por meio de sua presenga e
resisténcia, mas muito mais pela possibilidade da constituicdo deste territério sagrado.
Assim como o racismo se manifesta contra o negro, a cultura e a religiosidade negra
compdem este “nds negro”, que também é afetado pelos efeitos do racismo. Nessa
perspectiva, 0 conceito de constituicdo do corpo a que me refiro considera as suas
complexidades, elementos que ultrapassam caracteristicas de um corpo negro.

Gisela Reis Biancalana (2010) em seu trabalho sobre corpos em performance,
chama a atencao para um olhar atento para corporeidade como forma de perceber as
diferentes formas de expressédo do corpo no mundo. A autora enfatiza que o corpo
enquanto matéria concreta, destino dos conhecimentos que sao incorporados pelo
sujeito.

Ela destaca que é no corpo que sao depositados e incorporados estes saberes,
dele emanam as técnicas, tradicdes, e todos os elementos indispensaveis para a
constituicdo do corpo. Este processo possui carater inacabado, por conta de que o
elemento humano é passivel de constantes transformacédo. Assim, o corpo social
imerso na cultura possui como caracteristica uma corporeidade mutante, que é

responsavel pela constante aquisicdo de conhecimento na performance que realiza.

“O olhar sobre o corpo, neste estudo, é observado por meio da corporeidade,

forma pela qual os seres humanos se manifestam no mundo, comunicam-se
e expressam-se. A corporeidade é marcada pelas diferentes formas de
expresséo e comunicagdo de cada um, inserida em sua cultura e dotada de
diferentes fungdes, objetivos, sonoridades, enfim, um arsenal de cédigos,
posturas, linguas, compondo milhares de possibilidades. Os processos de
socializacdo sdo grandes motivadores da corporeidade humana e
impulsionam o desenvolvimento de inUmeras possibilidades diversificadas
(BIANCALANA, 2010, p.10).

Todas as transformacdes sociais e culturais as quais passamos, os diferentes
papéis que constituimos em nossa existéncia, os estilos de vida que assumimos,
mostram que este processo constitutivo do corpo nunca esta completo ou acabado.
Assim, é pelo corpo que o homem faz do mundo um prolongamento de sua
experiéncia.

O ato de um individuo ser adepto de uma religiosidade afro-brasileira, expde os
praticantes aos efeitos do racismo que é direcionado para tudo que possa significar
este corpo negro. Elementos estes que sdo determinantes dentro do meio social, 0s

gue assumem estas praticas como parte de suas existéncias.

Assim, uma conjuntura, ndo necessariamente segmentada, mas composta
por camadas até ndo identificadas de forma precisa, mas existentes como
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classe, histéria e ancestralidade, memdria, forma e define corpo com base na
sua codificagdo genética, na forma que esse corpo € lido, interpretado por
guem o vé. O outro (pessoas, instituicbes) que identifica corpos negros com
base em uma leitura culturalista, racista e conservadora perpetua o principio
de inferioridade perpetrado pelos colonizadores h& séculos passados.
Partindo da compreenséo que a cultura expde e dinamiza seus conceitos e
gue o corpo negro existe para além do projeto colonizador, reconhece-se que
existe um conjunto de praticas culturais que revelam uma cosmovisédo
africana, com referenciais diferentes que marcam corpos euro-cristaos.
(DUMAS, 2011, P.08)

Por isso considero importante a observacdo de uma festividade que era
considerada afro-diaspérica. A festa de lemanja carrega em si, poténcia propria que
movimenta diferentes elementos que apontam praticas consideradas racistas,
superando-as e assumindo for¢a por meio da publicitacdo das experiéncias individuais
dos fiéis com seus Orixas.

Isso ndo significa que o0 preconceito ndo esteja enunciado em um evento
publico, pois os mesmos elementos encontrados em festividades privadas realizadas
em casas religiosas que frequentei, também sdo expressos nestes espacos.

O fato de ser um evento noturno que € cercado por mistérios, aviva a sensacao
de anonimato por parte de muitos dos participantes. Em especial pessoas que
publicamente ndo manifestariam seu apreco pelas praticas religiosas afro-diasporicas.

Mas neste territorio sacralizado entre o publico e o privado, estes individuos
acreditam gozar de certa neutralidade, alvitrando a sensacédo de liberdade para
experienciar estas religiosidades. A observacao de tal conjuntura ndo é novidade, pois
observei que muitos destes sdo frequentadores “andénimos” e assiduos, e estao
presentes em diferentes casas religiosas de Matriz Africana, vivendo e compartilhando
dos ritos.

Em uma das casas de batuque que estive e convivendo e observando, grande
maioria dos frequentadores era constituida majoritariamente por pessoas brancas que
apresentavam uma preocupacao excessiva com 0 anonimato. Muitas delas nao
queriam que suas identidades estivessem atreladas a pratica religiosa do batuque,
agindo e atuando em uma condicdo de neutralidade. Tal situacao tornou-se um dos
grandes desafios, em principal quando tratei de realizar registros imagéticos,
percebendo que muitos dos participantes manifestavam desconforto.

A sensacao permanente desta experiéncia, em especial, foi a publicizacdo dos
ritos, algo atipico que por vias estdo limitados a uma experiéncia privada para

frequentadores das Casas da religido de matriz africana. Foi uma transi¢cao do espago
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publico, para a criagdo de um territorio sagrado. Foram diferentes fatores que
contribuiram para criacdo da condicdo de levar os Orixas para rua sacralizando o
espaco publico. Esta experiéncia ndo se limita a uma condicdo meramente ritual e
religiosa, mas aponta para uma categoria de pertencimento destas populagdes afro-
diasporicas.

Diferente da experiéncia nas festas regidas pela igreja catdlica, onde o estado
€ um elemento definitivo nas requisi¢cées de aparecimento, a condi¢do das mediacdes
em um espaco publico sacralizado, consolida a experiéncia por meio da presenca dos
representantes politicos em uma transicdo de fronteiras respalda a tradicdo e afro-
brasilidade dos presentes.

A proposicao de uma condi¢cdo minima para a manifestacao da fé e experiéncia
com os ritos em sua plenitude, eleva a condi¢do dos fiéis os colocando no jogo das
disputas e reivindicacdes pelo direito a cidade.

A possibilidade de uma festa explicitamente afro-brasileira fortalece os vinculos

das popula¢gdes com a cidade, fragmentando a imposi¢ao racista sobre as culturas.
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Consideracdes Finais

O ato de compor uma etnografia, sempre é um desafio. Ndo somente pela
necessidade da constituicdo de constantes movimentos de aproximacado e
distanciamento, necessarios durante o trajeto. Mas em especial pelas demandas
necessarias para que o etnografo consiga perceber que também é alvo desse olhar.
Nesse processo, muitas vezes esquecemos de refletir sobre as sensacoes, limites,
elementos ocultos no intimo, que vivenciamos na subjetividade.

Em meu texto procurei transparecer esta caréncia, a necessidade de questionar
nossos conhecimentos. Eles refletem nossas limitagdes, e precisam do lugar do
confronto. Ndo somente os saberes académicos precisam ser descolonizados, nés
enquanto etnografos também estamos sujeitos a este processo. As etnografias ndo
se referem so as culturas que estudamos, elas também falam sobre como observamos
0 mundo enquanto etnografos.

Quando optei por abandonar meu tema inicial para tese, foi justamente por me
sentir desafiado por estas diferencas. Percebi que haveria um longo caminho para
trilhar que ndo se encerraria com o fim texto. Nao era s6 o aprendizado sobre tema,
mas o que ele poderia ensinar a respeito de minha constituicdo enquanto pessoa.
Encontrei nos estudos que referenciam o corpo negro a importancia da reflexdo sobre
minha constituicdo enquanto etnografo e pessoa.

Foi este sentimento que procurei externalizar, questionando minha trajetéria,
experimentei a fragilizacdo dos saberes em correspondéncia ao conhecimento de
novos. Nao é possivel conhecer este outro, sem nos despirmos dos limites de nossas
técnicas. Junto com meus interlocutores me propus sentir a energia que emana da fé
nos Orixas, forca que transmite vida e constitui sentidos para resisténcia. Foi nas
vivéncias na Casa de Méae Hércia que fui envolvido e reconstituido na afinidade com
estes outros humanos e ndo humanos. Foi a oportunidade de perceber mundos que
se expandem, em uma construcdo de sentido composta na relagdo com os atores e

sensacdes que emanam do territorio sagrado.
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No capitulo dois faco referéncia para o espetaculo Danca dos Orixas,
dialogando sobre a utilizacdo do espaco da Charqgueada Séao Jodo em Pelotas/RS na
criagdo de um ambiente de ressignificacdo através da constituicdo de um territério
sacralizado pela arte do corpo. Este capitulo faz meng&o a um corpo negro que possui
técnica e uma estética propria. Analisando a trajetoria do Professor, coreografo, e
diretor artistico Daniel Amaro que € o idealizador do espetaculo, tentamos entender
como ele joga com diferentes imaginarios, permitindo que o espetaculo transite entre
os limites da arte e religiosidades afro-brasileiras. Também buscamos analisar a sua
trajetdria individual, percebendo como o artista constroi este seu corpo negro.

J& no terceiro capitulo comeco minha escrita por meio da entrevista com o
artista Kako Xavier, um importante masico negro regionalista, coordenador do espaco
Casa do Tambor. Na fala do artista podemos perceber as preocupacées com as
construcbes de sentido que sdo evocadas por meio da arte. Kako destaca que sua
expressdo é pautada por uma preocupacado em ressignificar os simbolos de sua
negritude. Através da educacédo de jovens e adultos, ele busca elevar sua arte por
meio de um confronto de ideias e papéis. Na criagdo de um ambiente para o estudo
do instrumento que é referéncia para sua musica, que ele territorializa o sagrado no
toque do tambor, evocando o corpo negro sobre os diferentes corpos e existéncias.
Para o muasico é por meio da performance evocativa que a arte alcancara seu objetivo.

Em seguida encontramos o evento Moz Brasil que se localiza na cidade de
Pelotas/RS. Ali é onde percebemos os diferentes corpos constituindo sentidos por
meio de um intercambio transnacional. E o encontro de Brasileiros e Mo¢cambicanos
em busca de um dialogo entre estes corpos diaspéricos e africanos. Entender como
populacdes afro-diasporicas repetem certas culturas pertinentes aos usos do espaco
nos faz perceber as configuracbes de organizacdo social que se moldam as
constituicbes de mundo.

J& na andlise que faz referéncia ao Mercado Publico Porto Alegrense e ao
Mercado Central Pelotense encontramos a referéncia pela disputa a cidade. E na
contestacdo dos espacos dos mercados centrais Porto-alegrense e Pelotense, que
descobrimos o palco de colisdo de narrativas. E o apagamento versus a reivindicaco
pelo direito a memadria. Buscamos ponderar a importancia do poder de qguem controla
a narrativa.

No capitulo que faz referéncia a festa de Nossa Senhora dos Navegantes,

percebemos as estratégias de presenca e aparecimento, que resiste a invisibilidade e
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apagamento imposta aos grupos religiosos afro-brasileiros por meio da organizacao
da festa. Discorremos sobre nocédo do direito de aparecer. O aparecimento destes
corpos nas festividades é resisténcia contra negacéo de direitos, manifesta contra a
falta de representatividade a que 0s corpos negros estao sujeitos.

Em seguida podemos ver a aparente contradicdo ocorrida na festa de Sé&o
Jorge. Por meio da manifestacdo de uma relacdo entre fronteiras subjetivas, as
populacdes afro-diaspdéricas por meio do cruzamento de expressdes de fé robustecem
a condicao de espaco reivindicado. Na encruzilhada encontramos a extrapolagéo dos
limites, o que torna as experiéncias individuais e seus significados em elemento
basilar na constituicdo de identidades e presenca. Estar presente também é reivindicar
o direito a existéncia através da prépria expressao de fé. O espaco da festa é mais do
que uma juncéo ou acordo entre as diferentes crencas. E também a possibilidade da
criacao.

Finalizando, sigo até a festa de lemanja localizada na cidade de Tramandai no
Litoral gaucho. Pautando-me na ideia da composi¢ao de um “nds negro”, observo que
estas manifestacdes religiosas afro-diasporicas manifestas em um espaco publico,
representam uma conjuncao de fatores que possibilitam a constituicdo deste “noés
negro”. Neste sentido, a proposicdo de uma condicdo minima para a manifestacéao
da fé e experiéncia dos ritos afro-brasileiros, fortalece as reivindicacdes dos fiéis os
langando no jogo das disputas e reivindicagdes pelo direito a cidade.

Por meio deste trabalho procurei explorar a dimenséo politico-criativa do corpo
negro como expressao de resisténcia a sua condicdo de dominacéo colonial, em
diferentes espacos de criacdo sociocultural e artistica. Nesta andlise levei em conta o
corpo negro e seus processos de construcdo de vida politica, coletiva e individual.
Esse processo de construcéo e reconstru¢cdo de um corpo estruturalmente marcado
pela violéncia colonial € a expressao da resisténcia. Para aprofundamento de analises
futuras sugiro trabalhos que explorem as peculiaridades de diferentes expressoes
culturais afro-diaspoéricas que contenham caracteristicas performaticas enquanto

elementos de constituicdo de corpos e mundos.
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