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RESUMO

MEDEIRQOS, Larissa Gongalves. Maes das(os) trinta mil: Uma proposta de
Traducao Audiovisual Comentada. Orientadora: Andrea Cristiane Kahmann.
2022.117f. Dissertacao (Mestrado em Letras) — Centro de Letras e
Comunicacéao, Universidade Federal de Pelotas, Pelotas, 2022.

Um elemento em comum entre os paises da América Latina que viveram
ditaduras militares durante a segunda metade do século XX foi a existéncia de
violéncia sistémica por parte de seus regimes. O desaparecimento de
supostos(as) opositores(as) aos regimes, tanto no Brasil quanto em paises como
Argentina e Chile, foi uma prética regular por parte de 6rgdos dos regimes e
policias militares nestes paises. Nesta pesquisa, propomos a traducdo e
legendacdo do documentario Todos sdo meus filhos (2016), de Ricardo Soto
Uribe, que tem como enfoque a Associacdo Méaes da Praca de Maio, na Argentina,
e traz uma série de relatos de méaes de desaparecidos(as) politicos(as) vinculadas
com a Associacao. Realizamos uma traducdo comentada das legendas, de Lingua
Espanhola (de variacdo argentina)para o Portugués do Brasil, assim como um
estudo do contexto histérico e politico do tema tratado no documentario.
Apresentamos os comentarios de traducdo a partir de embasamentos teoricos e
técnicos de César Alarcén (2006), Antoine Berman (2013), Javier Franco Aixela
(2013), Adriana Zavaglia et. al (2015), Marie-Héléne Catherine Torres (2017),
entre outros. Para fins técnicos, introduzimos os parametros para a utilizacao do
software de legendacdo empregado, o Subtitle Edit (3.6.5). Como critica dos
resultados, tecemos reflexdes sobre o processo de traducao, incluindo decisdes
metodolégicas em casos que extrapolam as situacfes previstas na base tedrica
utilizada. Este estudo se insere no subcampo da Traducao Audiovisual, area ainda

pouco estudada dentro dos Estudos da Tradugao no Brasil.

Palavras-Chave: Tradugcdo Comentada. Traducdo Audiovisual Comentada.

Legendacéo. Maes da Praca de Maio. Ditadura Militar Argentina.



RESUMEN

MEDEIRQOS, Larissa Gongalves. Madres de las(os) treinta mil: Una
propuesta de Traduccidén Audiovisual Comentada. Orientacion: Andrea
Cristiane Kahmann. 2022. 117 f. Disertacion (Maestria en Letras) - Centro

de Letras y Comunicacion, Universidad Federal de Pelotas,ciudad de Pelotas,
2022.

Un elemento en comun entre los paises de América Latina que han
vivenciado dictaduras militares durante la segunda mitad del siglo XX ha sido la
violencia sistémica por parte de sus regimenes. La desaparicion de supuestos(as)
opositores(as) a los regimenes, tanto en Brasil como en paises como Argentina y
Chile, ha sido una préactica regular por parte de 6rganos de los regimenes y
policias militares en estos paises. En esta investigacion académica, proponemos
la traduccién y subtitulacion del documental Todos son mis hijos (2016), de
Ricardo Soto Uribe, que tiene como enfoque la Asociacidon Madres de Plaza de
Mayo, en Argentina, y presenta una serie de relatos de madres de
desaparecidos(as) politicos(as) pertenecientes a la Asociacion. Realizamos una
traduccion comentada de los subtitulos, de la Lengua Espafiola (de variacion
argentina) al Portugués de Brasil, asi como un estudio del contexto histérico y
politico del tema tratado en el documental. Presentamos los comentarios de
traduccion a partir de fundamentos teoricos y técnicos de César Alarcon (2006),
Antoine Berman (2013), Javier Franco Aixela (2013), Adriana Zavaglia et.al (2015),
Marie-Hélene Catherine Torres (2017), entre otros. Para fines técnicos,
introducimos los pardmetros para el uso del software de subtitulacién empleado,
Subtitle Edit (3.6.5). Como critica de los resultados, presentamos reflexiones sobre
el proceso de traduccion, incluyendo decisiones metodolégicas en casos que
extrapolan las situaciones previstas en la base tedrica utilizada. Este estudio se
inserta en el subcampo de la Traduccion Audiovisual, area aun poco estudiada

dentro de los Estudios de la Traduccién en Brasil.

Palabras Clave: Traduccion Comentada. Traduccién Audiovisual Comentada.

Subtitulacion. Madres de Plaza de Mayo. Dictadura Militar Argentina.
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INTRODUCAO

A pratica da Tradugdo é uma atividade bastante antiga, utilizada ha muitos
séculos para conhecer e se aproximar de culturas, conectar pessoas e coisas,
assim como disseminar e adquirir conhecimentos. Porém, apenas muito
recentemente, a Tradugcdo passou a ser considerada uma area autbnoma da
pesquisa académica. Com isso, disseminaram-se as teorizacdes ja existentes,
passando pela ideia da Traducdo palavra-por-palavra até as teorias mais
contemporaneas, e houve grande incremento na producdo tedrica nas mais
diversas areas de Traducdo. No entanto, apesar de suas especificidades, a
Traducdo é uma atividade de conexao entre diferentes areas e que traz consigo
um aspecto interdisciplinar, aplicando-se a (e mostrando-se necesséaria em)
todas as diferentes areas do conhecimento.

Dentro da pesquisa em Traducao, destaca-se, pela sua especificidade, a
Traducdo Audiovisual (TAV), uma area ainda mais recente dentro dos Estudos
da Traducado. Sua pratica acompanha a evolucédo do cinema, mas 0 campo de
pesquisa cresce junto com a Tradug¢do como area académica.

Esta dissertagcdo busca como objetivo geral estudar a traducgéo
audiovisual comentada e refletir sobre sua pratica a partir de um caso concreto
de legendacdo de um documentario. Trata-se, portanto, mais do que a
apresentacao de comentarios a pratica de legendacdo de um documentario, mas
a propositura de reflexdes sobre os processos tradutérios e as escolhas
tradutorias, além de apresentar e justificar propostas de traducéo para legendas
pensadas para o documentario em questao.

Como objeto de estudo para a realizacdo da presente traducéo
comentada, optamos por trabalhar com um material audiovisual, algo ainda
pouco usual no Brasil para os Estudos da Tradu¢cdo em ambito académico.

Entre os dias 06 e 13 de junho 2022, realizamos buscas nos repositérios
institucionais das universidades brasileiras com uma maior prevaléncia de
pesquisas nos Estudos da Traducdo! conforme Alves e Vasconcelos (2016)?,
em artigo relativo a pesquisa em traducdo no Brasil entre 2006-2010. Nesses
repositérios, foram encontrados os resultados a seguir, para cada uma destas

palavras-chave: “tradugao audiovisual’ (sete resultados somados), “traducgao
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comentada” (86 resultados somados), “legendas” (quatro resultados somados),
‘legendacao” (trés resultados somados). Nenhum dos trabalhos relacionava os
dois campos, ou seja, traducdo comentada e traducdo audiovisual ou para
legendas ou legendacdo. Com isso, concluimos que poucos trabalhos séo
realizados sobre traducéo audiovisual, mas nenhum trabalho foi realizado sobre
traducéo audiovisual comentada.

Para que possamos escrever sobre uma tematica, é preciso justificar o
porqué desta escolha e pesquisa. Com antecedéncia, ja revelamos que o
presente trabalho € inédito, pois 0 documentario Todos son mis hijos [Todos séo
meus filhos?®] nunca foi traduzido, dublado ou legendado para o Portugués do
Brasil. Em ambito académico, também se pode inferir um ineditismo, pois
desconhecemos trabalhos académicos que oferecam reflexdes sobre a teméatica
proposta por nos: a Traducdo Audiovisual (TAV) Comentada. Encontramos
muitos trabalhos sobre Traducdo Comentada, porém, poucos trabalhos que
analisem a Traduc&o Audiovisual (TAV) e menos 0s que relacionem ambos
campos.

Tendo tudo isso em vista, a meta (como continuidade do objetivo geral)
deste trabalho é conferir visibilidade a area de Tradug¢do Audiovisual e o faz
propondo a construcdo de uma pesquisa em dialogo com a préatica. Assim, temos
como proposta a traducdo audiovisual, no caso, traducdo para legenda, do
documentario Todos sdo meus filhos (2016), de Ricardo Soto Uribe, que retrata
0 movimento argentino das Madres de Plaza de Mayo [Méaes da Praca de Maio?.

1 Realizamos buscas nas primeiras 11 universidades avaliadas por Alves e Vasconcelos (2016),
pois PUC-RIO Rio de Janeiro Sudeste (102 colocada) e a UNESP-ARAR (112 colocada)
apresentam um empate nosresultados apresentados por Alves e Vasconcelos (2016).

2 Alves e Vasconcelos (2016) elencam uma lista de instituicdes de ensino superior, que
realizaram pesquisas em Traducdo no Brasil no periodo de 2006 a 2010. Esse artigo € um
levantamento bibliométrico ainda a ser considerado para os fins desta dissertacdo, pois
entendemos que ndo houve alteracdes significativas no campo da pesquisa em Tradu¢ao no
Brasil ap6s esse periodo. Conforme esse levantamento, as universidades que mais concentram
pesquisas em Traducdo no Brasil sdo as listadas a seguir: UFSC (Santa Catarina), USP (S&o
Paulo), UFMG (Minas Gerais), UFRGS (Rio Grande do Sul), UECE (Ceard), UNB (Distrito
Federal), UFRJ (Rio de Janeiro), PUC-SP (S&o Paulo), UNESP-SJRP (S&o Paulo), PUC-RIO
(Rio de Janeiro) e UNESP-ARAR (Sé&o Paulo)

3 De agora em diante, vamos nos referir ao titulo o documentério por Todos sédo meus filhos,
conforme traduzido por nés. O documentario pode ser encontrado através do link
https://madres.org/todossonmishijos/
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Esse processo de legendacao sera apresentado com comentérios e teorizagées.

Antes da legendacé&o, porém, entendemos que € preciso antes estudar e
conhecer o movimento retratado no documentario.

Temos como objetivos especificos pesquisar a bibliografia de traducéo
comentada, traducdo audiovisual, legendagem e traducdo audiovisual
comentada.

Com esta busca realizada, vamos analisar as areas que se interligam,
apresentando uma legenda em Portugués do Brasil para o documentario
argentino Todos sdo meus filhos (2016). Assim, mais pessoas terdo acesso a
essa midia, o que, por si sb, ja € uma justificativa para o trabalho. Para a
legendacéo, sera utilizado o software Subtitle Edit, que sera apresentado de
modo critico, como objetivo de auxiliar tradutores(as) em formagdo em seu
manejo, compartilhando experiéncias.

Logo, serdo abordados, no primeiro capitulo, a contextualizacéo historica
sobre a Ditadura Militar Argentina e as Mé&es da Praga de Maio. Em seguida, no
segundo capitulo, serdo apresentados o0s aspectos teoricos a partir de teorias de
Traducdo Comentada. No terceiro capitulo, serdo expostos os aspectos técnicos
de legendagem em relacdo a utilizacdo do software Subtitle Edit (3.6.5), e, no
qguarto capitulo, serdo abordados as reflexdes e criticas aos resultados

apresentados.

4 A partir de agora, passamos a nos referir ao movimento Madres de Plaza de Mayo por Maes
da Praca de Maio, ou simplesmente Maes, com mailscula. Justificamos a traducdo do
Movimento Madres de Plaza de Mayo por Maes da Praga de Maio no ponto 2.5.2
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1 CONTEXTUALIZACAO HISTORICA
1.1 Sobre a ditadura militar argentina

No contexto histérico da América Latina da segunda metade do século
XX, diferentes paises sofrem com regimes ditatoriais, como Brasil, Chile, Uruguai
e Argentina. O foco deste trabalho é o da ditadura militar argentina (1976-1983).

No ano de 1976, doze anos ap0s o golpe militar no Brasil, a Argentina
sofre um golpe de Estado no qual as Forgas Armadas tomam o poder. O cientista
politico Carlos Gallo (2016) comenta que

o Brasil e a Argentina viveram ditaduras civis-militares que, alinhadas aos
preceitos da DSN, foram responsaveis por um conjunto significativo de
violagBes aos direitos humanos (GALLO, 2016, p. 67).

A justificativa para esse golpe, segundo as historiadoras Maria Ligia Prado
e Gabriela Pellegrino (2019), era de

reprimir os movimentos guerrilheiros, superar a desordem administrativa e a
impoténcia das for¢as politicas dominantes para obteruma saida institucional
a crise. [...] Reunindo comandantes de Exército,da Marinha e da Aerondutica,
a Junta Militar foi chefiada, nos cinco anos que se seguiram ao golpe, pelo
general Jorge Rafael Videla, hoje condenado a prisdo perpétua pelos crimes
contra os direitos humanos (PRADO; PELLEGRINO, 2019, p.175).

Uma das tarefas que os regimes ditatoriais alegadamente propunham
lograr era uma espécie de restabelecimento da ordem social, imposta através de

dura repressao.

como se sabe, tanto na Argentina, como no Chile, Brasil e Uruguai os regimes
militares tentaram realizar duas grandes tarefas: ‘normalizar’ a economia e
reimplantar a ‘ordem’ na sociedade mediante a resubordinacdo do setor
popular (ACUNA; SMULOVITZ, 2007, p. 6, traduc&o nossad).

Membros da sociedade civil que se manifestassem contrariamente ao

5 Traducgdo nossa para o trecho: “como es sabido, tanto en la Argentina, como en Chile, Brasil y
Uruguay los regimenes militares intentaron realizar dos grandes tareas: ‘normalizar’ la economia
y reimplantar el ‘orden’ en la sociedad mediante la resubordinacién del sector popular (ACUNA,;
SMULOVITZ, 2007, p.6).
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regime ditatorial séo passiveis de sofrer graves puni¢des pelos militares, como
espancamento, torturas, desaparecimentos forgcados e, em diversos casos,

chega-se a morte. Como aponta o historiador Carlos Fico (2015):

as ditaduras militares latino-americanas também podem ser compreendidas
nesse contexto [a violéncia], especialmente em fun¢éo da grande violéncia
gue houve na ditadura argentina (1976-1983), que experimentou muitos
casos de tortura, assassinatos e chegou a ter campos de concentragdo
(FICO, 2015, p. 62).

Embora existam dados oficiais sobre a quantidade de desaparecimentos
forcados durante o periodo ditatorial na Argentina, alguns levantamentos
apontam estimativas acima destes dados, como comentam Acufia e Smulovitz
(2007):

a Comissdo Nacional sobre o Desaparecimento das Pessoas (CONADEP)
documentou em 1984 o desaparecimento de oito mil novecentos e sessenta
pessoas, esclareceu que estimava que o0 numero de vitimas excedia
significativamente os nove mil casos (ACUNA; SMULOVITZ, 2007, p. 9,
tradugdo nossab®).

Em um comentério mais recente, Carlos Gallo (2016) estima que onumero
de desaparecidos(as) politicos(as) sejam de 10.000 a 30.000 pessoas. O perfil
das vitimas que sofriam o desaparecimento forcado era sobre tudo formado por
jovens estudantes ou operarios(as) que ndo apoiavam a situacdo corrente do

pais. Com isso,

foi acordado que, ademais das alterag6es na normativa legal, era necessario
desenvolver uma estratégia clandestina de represséo e que 0s opositores nao
s6 deviam ser neutralizados como também exterminados fisicamente. Varias
razBes explicam a estratégia repressiva escolhida. A decisédo de exterminar
fisicamente aos opositores estava baseada na experiéncia da ditadura
anterior: esta vez os militares estavam decididos a impedir que um eventual
governo civil colocasse em liberdade a seus opositores, evitando assim que
0s mesmos reiniciassem uma ofensiva politica (ACUNA; SMULOVITZ, 2007,
p.11, tradugdo nossa’).

6 Tradugdo nossa para o trecho: “la Comisién Nacional sobre la Desaparicidon de las Personas
(CONADEP) a la vez que documentd en 1984 la desaparicion de ocho mil novecientas sesenta
personas, aclaré que estimaba que el nimero de victimas excedia significamente los nueve mil
casos” (ACUNA; SMULOVITZ, 2007, p. 9).

7 Tradugao nossa para o trecho: “se acordé que ademas de los cambios en la normativa legal era
necesario desarrollar una estrategia clandestina de represion y que los opositores no sélo debian
ser neutralizados sino también exterminados fisicamente. Varias razones explican la estrategia
represiva elegida. La decisién de exterminar fisicamente a los opositores estaba basada en la
experiencia de la anterior dictadura: esta vez los militares estaban decididos a impedir que un
eventual gobierno civil pusiera en libertad a sus opositores, evitando asi que los mismos
reiniciaran una ofensiva politica” (ACUNA; SMULOVITZ, 2007, p. 11).
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Como podemos observar a partir trecho acima, o regime argentino ndo s6
consumava o desaparecimento forcado e a violéncia da tortura de seus(uas)
opositores(as), como também buscava o seu silenciamento. Este silenciamento
tinha a finalidade clara de aniquilar a chance de que em algum momento suas
vitimas depusessem ou denunciassem a violéncia que sofreram.

Como colocado por Carolina Silveira Bauer (2011), toda essa repressao

€ nomeada como estratégia de implantacéo do terror, entendida como

conjunto de praticas como sequestro, a tortura, a morte e o desaparecimento,
assim como a censura e a desinformacdo, e de consequéncias,
principalmente a formagao da ‘cultura do medo’ (BAUER, 2011, p.43).

Logo, entendemos que o desaparecimento forcado dos(as) opositores(as)
e as demais punicdes perpetradas pelo regimento ditatorial argentino conforma
uma estratégia de controle da sociedade, pois 0 medo é uma maneira de tentar
paralisar o(a) opositor(a) politico(a), e ainda “autoriza e legitima a represséo até
mesmo quando nada de concreto foi realizado” (GALLO, 2016, p.18). O siléncio
também esté dentro dessa cultura, pois

os militantes que ndo estavam desaparecidos ou exilados isolaram-se no
siléncio. A historiografia hoje apresenta uma densa reflexdo sobre a
experiéncia vivida por essa geracdo, que no ambiente tenebroso da
repressao, gradualmente, distanciou-se das plataformas revolucionarias e
abracou as bandeiras relacionadas aos direitos humanos e ao horizonte da
redemocratiza¢do (PRADO; PELLEGRINO, 2019, p.176).

Por mais que o regime imposto na Argentina seja de represséo, 0s centros
de detencdo em gue ocorrem as torturas e mortes sao lugares clandestinos, para
dificultar possiveis investigacdes ou punicdes dos torturadores. Ao deter como
prisioneiros(as) os(as) opositores(as), o regime decide quais seriam seus

destinos

eventualmente nas sedes militares de cada zona decidiram o destino de“seus”
prisioneiros: enquanto uns foram liberados e outros transferidosa centros de
detencdo legal, a maioria foi assassinada e seus corpos “eliminados”,
passando a engrossar as listas dos “desaparecidos” (ACUNA; SMULOVITZ,
2007, p. 12, tradugéo nossa®).

8 Traducdo nossa para o trecho: “eventualmente las jefaturas militares de cada zona decidieron
el destino de “sus” prisioneros: mientras unos fueron liberados y otros transferidos a centros de
detencién legales, la mayoria fue asesinada y sus cuerpos “eliminados”, pasando a engrosar las
filas de los “desaparecidos” (ACUNA; SMULOVITZ, 2007, p. 12).
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Visto que era cada vez mais comum que dentre esses(as)
desaparecidos(as) estivessem cidaddos(ds) argentinos(as), que nao
necessariamente se opdéem ao governo, um grupo de mulheres, todas elas mées,
decidem se unir para comecar a manifestar e pedir pela aparicdo de seus(uas)
filhos(as) desaparecidos(as). Esse grupo de mées fica conhecido como Maes da

Pragca de Maio. Como comentam as historiadoras:

a inflexdo foi favorecida por protagonistas externos as organizagfes de
esquerda, que em dado momento foram levados a pronunciar-se sobre as
atrocidades perpetradas pelo regime. O exemplo mais classico é o das Maes
da Praca de Maio, que fizeram do drama pessoal de seus filhos
desaparecidos uma luta politica indissociavel do processo de criseda ditadura
argentina e, & medida que o movimento se politizava, de defesa da
democracia. Ao caminharem juntas pela Praca de Maio, no centro de Buenos
Aires, ostentando o lengo branco que se tornou o simbolo de sua acao, as
Maes pressionaram a ditadura a reconhecer os crimes de assassinato do que
mais tarde se soube referirem-se a milhares de pessoas na Argentina
(PRADO; PELLEGRINO, 2019, p.176).

1.2 Sobre as Mées da Praca de Maio

No livro Una historia de las Madres de Plaza de Mayo (2017), Demetrio
Iramain faz uma contextualizacédo do surgimento e do significado deste grupo de
mulheres. Antes do desaparecimento de seus(uas) filhos(as), algumas maes
argentinas apresentavam uma vida comum e tranquila. Como afirma Iramain
(2017),

eram unicamente maes, donas de casa, trabalhadoras, que se dedicavam

exclusivamente as tarefas do lar: & comida quente para quando os filhos
retornavam da militancia (IRAMAIN, 2017, p.11, traducéo nossa®).

Sequestrados(as) e mortos(as) pelo regime por conta de sua militancia,

de um dia para o outro, entre os mistérios da noite, os filhos e filhas de cada
uma delas desapareceram. Era como se a terra os houvesse engolido
(IRAMAIN, 2017, p.11, traducao nossal?).

° Tradugdo nossa para o trecho: “eran madres en singular; mujeres de su casa, trabajadoras.
Ellas solo se dedicaban a las tareas del hogar: la comida caliente para cuando los hijos
regresaban de la militancia” (2017, p. 11).

10 Traducao nossa para o trecho: “de un dia para el otro, entre los misterios de la noche, los hijos
e hijas de cada una de ellas desaparecieron. La tierra parecia habérselos tragado.” (IRAMAIN,
2017, p. 11)
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Esses desaparecimentos “foram realizados de forma sistematica pelo
Estado, ou seja, uma politica organizada e focalizada para desaparecer com
seus opositores” (FIGUEIREDO, 2016 p.27). Sem respostas sobre o paradeiro
de seus(uas) filhos(as) ap0s seus desaparecimentos forcados, um grupo de
maes se une e decide se manifestar. Essa reivindicagdo tem um ponto
estratégico na Argentina: a Plaza de Mayo [Praca de Maio'].

A Praca de Maio

€, por exceléncia, um territorio politico de nossa patria, onde aconteceram os
fatos mais emblematicos da histéria nacional, essa sequéncia palpitante que
nosso povo e as classes dominantes que o explora, protagonizaram
(IRAMAIN, 2017, p.11, tradugdo nossa'?).

A Praca é cercada por prédios, sendo cada um deles sede de um poder.
Podemos dizer que um dos motivos da realizacdo das manifestacfes nessa

praca € a proximidade dos poderes, como comenta Alves (2016):

reuniram-se ao seu redor importantes instituicdes como o Cabildo, antiga
sede da administragdo colonial, a Casa Rosada, sede do governo da
Republica, o Banco de La Nacién e a Catedral Metropolitana de Buenos Aires
(ALVES, 2016, p.35).

Na mesma praca estdo também o Banco Hipotecario e a Intendencia de
la Capital, ou seja, administracdo, governo e religido agrupados em um mesmo
lugar.

Iramain (2017) narra que ndo se imaginava que a partir do crescente
namero de desaparecidos(as) forcados(as), um grupo de maes, sem apoio
politico, comecasse a se reunir na Praca de Maio como uma rea¢ao com a qual
0 poder ditatorial ndo contava. Mas as Maes nao s6 se encontram na Praca de
Maio como ppassam a trocar as informagbes que tinham sobre o
desaparecimento forcado de seus(uas) filhos(as).

Como estdo em meio a uma ditadura militar, as Maes ndo podiam fazer

grupos com mais de trés pessoas na Praca, pois isso ja se configurava como

11 A partir de agora, passamos a nos referir a Plaza de Mayo por Praga de Maio.

12 Tradugdo nossa para o trecho: “es un territorio politico por excelencia de nuestra patria. Alli
sucedieron los hechos mas emblematicos de la historia nacional, esa secuencia palpitante que
protagonizaron (y continian haciéndolo) nuestro pueblo y las clases dominantes, que lo
explotan.” (IRAMAIN, 2017, p. 11).
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“reunido publica”, algo proibido durante o regime militar, sendo ordenadas pela
policia para que “circulassem”. Por conta disso as Maes comegam a fazer suas
reunides e trocar informac¢des em movimento, caminhando em volta da Praga de

Maio,

sem experiéncia politica prévias, elas ndo sabiam que quando a policia do
regime as obrigava a “circular”, a rondar em volta do monumento a Belgaro,
a néo ficarem paradas mais de trés pessoas em um mesmo lugar, o que
configuraria uma “reunido publica”, algo que o estado proibia expressamente,
elas estavam comecando a marchar (IRAMAIN, 2017, p.12, traducéo
nossals).

Essas reunides sao conhecidas por Marcha das Méaes da Praca de Maio,
gue ocorre até os dias de hoje, todas as quintas-feiras as 15h30m.

As Maes que marcam presenca na Praca de Maio buscam chamar a
atencdo ao movimento, que procura por seus(uas) filhos(as) desaparecidos(as)
durante a ditadura. Contam-se mais de 40 anos desse evento, e até hoje ainda ha
maes que buscam respostas sobre o que aconteceu e o paradeiro de seus(uas)

filhos(as).

Como forma de organizacdo e identificacdo para esses encontros, apés
algumas conversas, as Maes chegam a conclusao que usar um lenco branco
no cabelo (Figura 1) seria uma “uma marca de liberdade reconhecida e
respeitada no mundo inteiro” (IRAMAIN, 2017, p.13)4.

13 Tradugao nossa para o trecho: “sin experiencias politicas previas, ellas no sabian que cuando
la policia del régimen las obligaba a “circular”, a rondar alrededor del monumento a Belgaro, a no
guedarse quietas mas de tres personas en un mismo lugar, originando a una “reunién publica’que
el estado de sitio prohibia expresamente, estaban empezando a marchar” (IRAMAIN, 2017,p.
12).

14 Tradugdo nossa para o trecho: “insignia de libertad reconocida y respetada en el mundo
entero” (IRAMAIN, 2017, p.13)

22



Figura 1 —Mé&es da Praca de Maio com lencos brancos no cabelo.
Fonte: Vermelho https://vermelho.org.br/2018/03/16/na-argentina-maes-da-praca-de-maio-
homenageiam-matrielle-franco-2/ (Acesso em:06/07/2022).

O lenco branco tem uma memodria afetiva, pois seria 0 mesmo lenco

utilizado pelos(as) filhos(as) enquanto criancas,

e se cobrimos nossas cabecas com as fraldas de nossos filhos? Pura criacdo
coletiva. Eram tempos de fraldas de pano, brancas, que todas as Maes
guardavam entre as lembrancas daqueles filhos que foram bebés e que agora
eram homens e mulheres maduras, jovens, mas adultos, cheios de sonhos e
esperangas, comprometidos com seu povo (IRAMAIN, 2017, p. 13, traducéo

nossa'®).

Assim, o lengo se torna o simbolo de luta utilizado por estas mées. Dentre
tantas atividades importantes que realizam durante esses anos de
companheirismo, em certo momento as Maes apresentam uma lista com 0s
nomes de todos(as) os(as) filhos(as) desaparecidos(as) para fazer uma

publicacdo paga em um jornal de circulagdo nacional

15 Tradug&o nossa para o trecho: “4 Y si nos ponemos en la cabeza un pafial de nuestros hijos?
Pura creacion colectiva. Eran tiempos de los pafiales de tela, blancos, que todas las Madres
conservaban entre los recuerdos de aquellos hijos que fueron bebés y que ahora ya eran
hombres y mujeres maduros, jovenes, pero adultos, bellos de suefios y esperanzas,
comprometidos con su Pueblo” (IRAMAIN, 2017 p. 13)
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[...] propuseram, entdo, o proximo passo: fazer uma lista completa de
sequestrados e recolher fundos para poder publicar, no modo de matéria
paga, em um jornal de circulacdo nacional, na edi¢cdo de 10 dedezembro de
1977, quando se cumpria um novo aniversario da Declaracao Internacional
dos Direitos Humanos (IRAMAIN, 2017, p.14, traducdo nossal®).

Para coletar informacdes privilegiadas, um capitdo do exército, Alfredo
Ignacio Astiz (BAUER, 2011, p. 53), se infiltra no grupo das Maes, dizendo-se
familiar de um dos (as) desaparecidos(as) e apoiador do movimento. Dias antes
da publicacéo da lista com o nome dos(as) desaparecidos(as), duas Méaes do
grupo sao sequestradas. No dia da publicacdo, mais uma Méae é sequestrada.No
total, trés Mé&es desaparecem e nunca mais séo vistas (Figura2), “Azucena, Mary
e Esther séo, simplesmente, ‘nossas trés melhores companheiras™ (IRAMAIN,
2017 p. 15 traducdo nossal’). Ap6s esse episddio, as Maes entendem “ja ndo
era sO pelos filhos que deviam Ilutar, mas também por suas proprias

companheiras” (IRAMAIN,2017, p.8, traducdo nossa'®).

16 Traducdo nossa para o trecho: “se propusieron, entonces, el siguiente paso: confeccionar una
completa lista de secuestrados y recolectar fondos para publicarla, a modo de solicitada, en un
diario de circulacion nacional, en la edicion del 10 de diciembre de 1977, cuando se cumplia un
nuevo aniversario de la Declaracion Internacional de los Derechos Humanos” (IRAMAIN, 2017,
p. 14).

17 Tradugdo nossa para o trecho: “Azucena, Mary y Esther son, simplemente, ‘nuestras tres
mejores comparieras” (IRAMAIN, 2017 p. 15).

18 Tradugdo nossa para o trecho: “ya no era solo por los hijos que debian luchar, sino también
por sus propias comparieras” (IRAMAIN, 2017 p. 8).
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Madres de la Plaza

oy
|\ sy .

Esther Ballestrino de Careaga Maria Ponce de Bianco Azucena Villalior de De Vinoi
Secuestrada el 8/12/77 Secuestrada el 8/12/77 Secuestrada el 10/12/77
en la Iglesia Santa Cruz en la Iglesia Santa Cruz en Sarandi(Pcia. Bs.As.)

el Pueblo las abraza ,

Figura 2 — Maes desaparecidas
Fonte:Vermelho https://vermelho.org.br/2014/05/02/maes-de-praca-de-maio-a-luta-continua-37-
anos-depois/ (Acesso em: 06/07/2022)

No ano seguinte a publicacdo da matéria paga, a Argentina é sede da
Copa do Mundo de 1978. No momento em que o pais est4d com os olhos do
mundo voltados para si, as Maes aproveitam essa oportunidade para ganhar
visibilidade. Como a imprensa utiliza a Copa do Mundo para mostrar uma
imagem do pais na qual a realidade do cenario politico, da manipulacéo e da
censura, entre outros, estdo ausentes, as Maes tém a ideia de organizar uma
Marcha durante o Mundial, aproveitando a visibilidade do evento.

Durante suas movimentacdes na Praca de Maio em meio a Copa do
Mundo, os meios de comunica¢do da Holanda transmitem a organizacdo e a
Marcha das Maes ao vivo. Para elas, esse € um momento muito importante, pois

agora elas se tornam conhecidas fora da Argentina, e

com a chegada da Copa do Mundo na Argentina em 1978, elas imaginavam
gue seria uma boa oportunidade para que o mundo as enxergasse, ja que o
pais receberia turistas e correspondentes estrangeiros de todas as partes
(FIGUEIREDO,20186, p.47).

Mesmo com cada vez mais visibilidade internacional, as Mées nao podem
contar com o préprio pais para o reconhecimento de sua luta.
Tendo a repressao e a ditadura se mostrado cada vez mais intensa, o

Estado argentino cria a lei de presuncédo de falecimento, em que os(as)
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desaparecidos(as) forcados(as) sao declarados(as) como mortos(as). Essa lei
atinge diretamente o movimento das Méaes da Praca de Maio. A partir disso, as
Mé&es comegam a amadurecer uma nova ideia de luta e em suas Marchas pedem
a aparicdo com vida de seus(uas) filhos(as). Essa resisténcia ndo abre espaco
para outra negociacdo a ndo ser a aparicdo com vida de seus(uas) filhos(as),
pois

essa identidade das Méaes se sustentava, basicamente, na busca

desesperada dos filhos, na certeza da forca que tem a reivindicacdo coletiva

€ narecusa, sob qualquer circunstancia, de dar por mortos os desaparecidos
(IRAMAIN,2017, p.21, tradug&o nossa'®).

Sendo assim, em suas Marchas a frase “Aparicdo com vida”, se mostra
presente. Iramain (2017) apresenta algumas Marchas das Maes da Praga de
Maio de grande representatividade durante esses anos de atividade. Uma
dessas Marchas apresentadas pelo autor, que destacamos aqui por seu efeito
visual marcante, € a Marcha das Mascaras (Figura 3).

Para comemorar seus oito anos de atividade, as Maes pretendem realizar
uma Marcha “visualmente impactante, politicamente forte e simbolicamente
comovedora” (IRAMAIN, 2017 p. 44, traducdo nossa®®). A Marcha das Mascaras

consiste em

uma mobiliza¢@o na qual dezenas de manifestantes marchavam misturados
as Maes e no resto na multiddo, com rostos cobertos por mascaras plasticas,
todas iguais, de cor Branco, quase inexpressivas, que simbolizavam os
desaparecidos que os radicais queriam novamente fazer desaparecer, desta
vez a partir do discurso oficial e através de minuciosas estratégias e perdao
(IRAMAIN,2017, p.44, traducdo nossa??).

O autor comenta que as Maes consegueam atingir o seu propésito, pois
a Marcha é um éxito visual, “uma verdadeira obra de arte de rua e popular’
(IRAMAIN, 2017, p. 44, traducédo nossa??).

19 Tradugéo nossa para o trecho: “esa identidad de las Madres se sostenia, basicamente, en la
busqueda desesperada de los hijos, en la certeza de la fuerza que tiene el reclamo colectivo y
en la negativa, bajo cualquier circunstancia, a dar por muertos a los desaparecidos” (IRAMAIN,
2017, p. 21).

20 Tradugédo nossa para o trecho: “visualmente impactante, politicamente fuerte y simbdlicamente
conmovedora” (IRAMAIN, 2017, p. 44).

21 Traducao nossa para o trecho: “una movilizacién en la cual varias decenas de manifestantes
marchaban entremezclados a las Madres y al resto de la multitud, con los rostros cubiertos por
mascaras plasticas, todas iguales, de color Blanco apagado, casi inexpresivas, que simbolizaban
a los desaparecidos que los radicales querian volver a desaparecer, esta vez desde el discurso
oficial y a través de minuciosas estrategias de perdon” (IRAMAIN, 2017, p. 44)
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Figura 3 — Marcha das Méscaras
Fonte: IRAMAIN, 2017, p.42.

Através da fotografia apresentada (Figura 3), podemos perceber os
detalhes das mascaras utilizadas durante a Marcha, que simboliza os(as)

filhos(as) desaparecidos(as).
1.3 Mées da Praca de Maio —Ruptura

Algumas Maes associadas a Asociacion Madres Plaza de Mayo
[Associacdo Mées da Praca de Maio?®], com o tempo, comegam a demonstrar
alguns descontentamentos. Pensamentos, objetivos e pontos politicos

diferentes, fazem com que o grupo comece a se dividir:

algumas poucas Maes acreditavam nos avancos democraticos que
significava o regresso da legalidade republicana. Viam rupturas com a
ditadura, precisamente onde a maioria das Maes lia continuidades.
Acreditavam que o tempo de coletivizar a luta, de batalhar por todos osfilhos,
de seguir reclamando ‘Aparigdo com vida’, devia ser interrompida para dar
lugar a outra instancia: recorrer o caminho individual, aceitar aexumacéo do
corpo de cada filho ou filha encontrado nas valas comuns, consentir que 0s
desaparecidos estavam mortos, se conformar com os julgamentos e a meia

22 Traducdo nossa para o trecho: “una verdadera obra de arte callejero y popular’
(IRAMAIN,2017, p.44).
23 passamos a nos referir & Asociacion Madres de Plaza de Mayo por Associacao Méaes da
Pracade Maio.Nossa justificativa para esta traducdo encontra-se no ponto 2.5.1.
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‘verdade’ que oferecia o radicalismo: a lista de mortos e ndo a de assassinos
(IRAMAIN, 2017, p. 47, traducao nossa?*).

Sendo assim, um pequeno grupo de méaes acreditou que a nova republica
traria uma realidade diferente sobre o paradeiro de seus(uas) filhos(as). Esse
grupo era de apenas oito Maes ‘contra’ uma maioria de tantas outras. Essas
Méaes se desligaram do grupo Maes da Praca de Maio e fundaram outra
organizacdo, nomeada de Maes da Praga de Maio - Linha Fundadora (Figura 4),
qgue se difere dos principios ideolégicos das Maes da Praca de Maio. As que

permaneceram no grupo fundaram a Associacdo Maes da Praca de Maio,

o fato, se bem em aparéncia formal, era extremamente importante. Implicava
uma declaracdo de principios, a redacdo de normas estatutarias e a
nomeacao de autoridades (IRAMAIN, 2017, p.20, tradugdo nossa®).

A Linha Fundadora é representada por uma flor, a Azucena, mesmo nome
da primeira lider do grupo. A Associacdo Mées da Praca de Maio aderiu ao lencgo

branco como forma de identificacéo.

24 Tradugao nossa para o trecho: “algunas pocas Madres creyeron en los avances democraticos
gue significaba el regreso de la legalidad republicana. Veian rupturas con la dictadura,
precisamente en donde la mayoria de las Madres leia continuidades. Creian que el tiempo de
colectivizar la lucha, de batallar por todos los hijos, de seguir reclamando ‘Aparicion con vida’,
debia interrumpirse para dar lugar a otra instancia: recorrer el camino individual, aceptar la
exhumacion del cuerpo de cada hijo o hija hallado en las fosas comunes, consentir que los
desaparecidos estaban muertos, conformarse con los juicios y la ‘verdad’ a medias que ofrecia
el radicalismo: la lista de muertos y no la de asesinos” (IRAMAIN, 2017, p. 47).

25Traducdo nossa para o trecho: “el hecho, si bien en apariencia formal, era sumamente
importante. Implicaba una declaraciéon de principios, la redaccidon de normas estatutarias y el
nombramiento de autoridades” (IRAMAIN, 2017 p. 20).
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Figura 4 — Maes da Praca de Maio — Linha Fundadora
Fonte: Jornalismo sem Fronteiras: https://jornalismosemfronteiras.com.br/madres-da-plaza-de-
mayo-sofrem-cisao-e-perdem-influencia-por-participacao-politica/ (Acesso em: 07/07/2022).

Com a divisdo dos coletivos das Maes, o objetivo de cada grupo ficou
claro, como por exemplo a diretriz que a Linha Fundadora apoia, a Associagao

recusa:

ndo as exumacdes; ndo a reparacdo econdmica, e ndo as homenagens
péstumas, que se somaram a outras ja criadas anteriormente, como Apari¢ao
com vida (IRAMAIN, 2017, p. 51, tradugé@o nossa?®).

Dessa maneira, seguiram suas lutas. Cada grupo com sua representagao,
em atividade até hoje. De 2003 até os dias atuais, a Associacdo Mées da Praca
de Maio alcangou grandes éxitos, como por exemplo, o reconhecimento da luta
pelos(as) desaparecidos(as) pelo governo argentino, na era Néstor Kirchner
(2003-2007), como também uma estatizagédo da Universidade Popular Maes da
Praca de Maio.

26 Tradugéo nossa para o trecho: “no a las exhumaciones; no a la reparacién econémica, y no a
los homenajes pdstumos, que se sumaron a otras ya creadas con anterioridad, como Aparicion
con vida “(IRAMAIN, 2017, p.51).
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Podemos compreender que a luta das Méaes da Praga de Maio nao foi um
processo facil até chegar ao reconhecimento que se tem hoje. Como forma de
narrar parte desta luta, a fotografia abaixo (Figura 5) mostra Hebe de Bonafini,
uma das fundadoras da Associacdo Maes da Praca de Maio como lenc¢o branco

sujo de sangue apods ser atacada em meio a uma Marcha.

1 g

Fonte: IRAMAIN, 2017, p.104.

Ainda inserido no contexto ditatorial argentino, outro movimento
importante a ser destacado € o Abuelas de Plaza de Mayo [Avos da Praca de
Maio]. Mesmo ndo fazendo parte de nosso estudo, a luta deste grupo se
assemelha a das Méaes da Praca de Maio, como o pedido do paradeiro de
filhos(as) e netos(as) desaparecidos(as) durante da ditadura militar argentina.

Destacamos ser importante a pesquisa destes trés movimentos,
Associacdo Mées da Praca de Maio, Maes da Praca de Maio — Linha Fundadora
e Avos da Praca de Maio, para fins de memoria e justica. Nesta pesquisa, porém,
o tema tratado parte daquele apresentado pelo documentario, que tem como

enfoque a Associacao Maes da Praca de Maio.
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2 TRADUCAO COMENTADA

Dentro dos Estudos da Traducéo, no ambito académico, encontramos as
Tradugbes Comentadas. Como sdo chamadas, as traducdes comentadas sao
traducdes em que os(as) tradutores(as) apresentam seus processos de traducao
a partir dos comentarios e, sendo assim, tradutores(as) profissionais ou em
formacao podem ter acesso a esse material, entender como funciona o processo
e quais caminhos foram tomados durante o percurso.

Comumente, as traducbes (inter ou intralinguais) comentadas sao
realizadas a partir de materiais textuais (a ndo ser que seja intersemiéticos), ou
seja, de literaturas, materiais técnicos, manuais e etc. Porém, entendemos que
€ possivel realizar a traducdo comentada de outros tipos (textos em outros
suportes, que nado o0s impressos) de materiais, como, por exemplo, 0s
audiovisuais, que contemplam a dublagem e a legendagem / legendac&o?’.

Para a traducdo comentada, o importante € a apresentacdo do processo
de traducdo, de como foi realizado, quais decisbes foram tomadas, que
pesquisas foram realizadas, que fontes foram consultadas e se foi utilizado
algum software de apoio.

Os processos de utilizagdo do software Subtitle Edit serdo revelados de
maneira detalhada a seguir.

Para além do exposto acima, também finalizaremos com uma traducédo
comentada, pois ela é um relato do percurso e uma critica de traducéo, realizada
ao mesmo tempo que se traduz, ou seja, uma critica também do resultado, e nao
apenas do processo.

O compartilhamento desses aspectos denota para os(as) leitores(as),
(demais tradutores(as) e estudantes de traducdo) o trajeto do(a) tradutor(a),
como ele(a) chegou até o produto final da traducédo, ou seja, é a partir dos
comentarios de traducdo que o(a) tradutor(a) apresenta sua pulsao tradutéria, do
motivo que o(a) impulsionou a escolher tal material para trabalhar; argumenta
sobre suas expectativas para com ele, como também relata seu processo até

finalizar a traducéo.

27 No decorrer nesta dissertacéo, serdo apresentadas as palavras legendagem e legendacéo.
Estes termos sédo utilizados sem distin¢ao, ou seja, aqui eles sdo sindbnimos.
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Posto isso, podemos entender que, para a tradu¢cao comentada, o objeto
que sera traduzido, pode ser tanto textual ou audiovisual (textual, no suporte
impresso, ou audiovisual), pois o importante, depois do resultado final da
traducdo sdo os comentarios de traducao.

Para corroborar esta posicdo, o presente trabalho apresenta uma
traducdo comentada de legendas realizadas para um documentario, nomeado

Todos sdo meus filhos, dirigido por Ricardo Soto Uribe.
2.1 O que é Tradugcdo Comentada?

O que entendemos como traducdo comentada? Seria este um género
importante dentro dos Estudos da Tradug&o? E para a academia, qual seria sua
relevancia? Perguntas como estas as autoras Zavaglia et al. (2015) e Torres
(2017) respondem-nos em “A traducdo comentada em contexto académico:
reflexdes iniciais e exemplos de um género textual em construgao” e “Literatura
traduzida: Tradugdo comentada e comentarios de tradugcao”, respectivamente.

Segundo Zavaglia et al. (2015, p.333), “toda e qualquer analise (...)
envolvendo os textos fonte e alvo podem caracterizar o que chamam de traducéo
com comentarios ou anotada”, ou seja, trabalhos realizados a partir da analise
(sendo ela critica ou ndo) de um texto-fonte e um texto-alvo, gerando, assim,
comentarios a respeito do processo, sao considerados uma traducéo
comentada.

Para Torres (2017, p. 18), a traducdo comentada € um género académico
e, como tal, revela algumas caracteristicas: o carater autoral, o carater discursivo
— critico e o carater descritivo. Assim, para a autora (TORRES, 2017), a traducéo
comentada também pode ser encontrada em livros traduzidos para publicacéo
comercial que se fagam acompanhar de comentéarios do(a) tradutor(a). Mesmo
assim, Zavaglia et al. (2015, p. 335) referem que “os aspectos tedricos e
intertextuais convocados para a realizacdo dessas tradugcbes tém uma
importancia diferente daquela de um produto editorial que deseja vender a
tradugao”, pois os dois produtos séo diferentes e atingem publicos diferentes.
Para as traducdes editoriais comerciais, o(a) tradutor(a) torna-se um individuo
por vezes inviabilizado(a), e o publico esta preocupado com o produto final, e
ndo com o trajeto realizado pelo(a) tradutor(a). Ja nas tradug¢des do ambito

académico, o(a) tradutor(a) tem uma preocupacao maior em apresentar seus

32



caminhos e escolhas, e seu publico-alvo (demais estudantes e
pesquisadores(as) da area) podem estar interessados(as) em saber dos passos
do(a) tradutor(a). Como parte de seu publico-alvo ainda sdo estudantes de
traducéo, esses(as) estdo focados em entender o processo de traducao dos(as)
demaistradutores(as), quais as escolhas pelas quais optaram e, a partirdisso, é
gue analisam o resultado final da tradugao.

Durante o processo tradutdrio, € comum que tenhamos duvidas, ideias e
criticas em relagdo ao assunto a ser traduzido, e isso se reflete nas escolhas
tradutérias. Uma maneira de exteriorizar esse processo € a partir dos
comentarios de traducdo. Como afirma Torres (2017, p. 17), “traducédo e
comentario sdo, portanto, criticos”, em que o(a) tradutor(a) toma um
posicionamento perante suas escolhas. Ainda segundo Torres (2017, p .16), “o
comentario de uma traducao auxilia a interpretacao e, a primeira vista, esta seria
a principal fungcao do comentario”, ou seja, esse instrumentaria o(a) leitor(a) em

alguma duvida em relacéo ao texto lido. Zavaglia et al. (2015) asseveram que:

a funcao da traducao comentada seria, primeiramente, pedagdgica, pela qual
0 estudante, ao registrar um processo primordialmente analitico, questiona
constantemente suas proprias decis6es, mergulhano texto originalenquanto
leitor-tradutor, tenta entender as dificuldadesinterpretativas da obra em
traducéo, sejam elas referentes a morfologia, a sintaxe, a semantica, a
pragmatica e a todos 0s aspectos histéricos, culturais, sociais, econémicos -
incluindo os temporais, relativos ao seu préprio prazo de conclusdo de
trabalho, com ou sem bolsa de estudos, e aos qualitativos, referentes a
avaliag&o do trabalho -, enfim, o entornodos textos concernentes em dialogo,
ou seja, as dificuldades que permeiam o seu ato tradutorio e as solugdes
imaginadas (ZAVAGLIA etal., 2015, p. 349).

Com relacdo as caracteristicas da tradu¢cdo comentada, apontadas por
Torres (2017, p.18), especificamente sobre o carater autoral deste trabalho
académico, a professora nos aclara que “o autor da traducdo € o mesmo do
comentario”, pois foi ele(a) quem ficou envolvido durante 0s processos
tradutorios, e so ele(a) € capaz de descrever o porqué e como chegou até aquela
solucdo tradutéria. Em outras palavras: nos comentarios, o(a) tradutor(a)
apresenta seus processos cognitivos, ou seja, escolhas tradutérias relacionadas
ao processo mental.

No que diz respeito ao carater discursivo-critico, a autora nos diz que “o

objetivo da traducédo comentada € mostrar o processo de traducéo para entender
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as escolhas e estratégias de traducéo e analisar os efeitos ideoldgicos, politicos,
literarios etc. dessas decisbes” (TORRES, 2017 p.18). Em outras palavras, a
traducdo comentada é realizada para apresentar 0s processos e as justificativas
das escolhas tradutérias, e nisso sdo incluidos os posicionamentos do(a)
tradutor(a).

Quanto ao carater descritivo, a autora comenta que “todo comentario de
traducdo parte de uma traducao existente e, portanto, reflete sobre tendéncias
tradutdrias e efeitos ideoldgico-politicos das decisdes de traducao”
(TORRES,2017 p. 18). Para que se possam fazer comentéarios de traducao, o
processo de traducdo é “obrigatério”, pois sem a realizacdo dele, ndo ha
comentarios. E nos comentarios que se apresentam as visbes politicas,
ideoldgicas etc. do(a) tradutor(a). E no momento dos comentarios, que acontecea
“‘defesa” do(a) tradutor(a), € quando ele(a) apresenta as razbes de utilizar
algumas palavras ao invés de outras.

Ideias semelhantes j& haviam sido expressas por Zavaglia et al. (2015):

uma das propriedades da tradu¢do comentada em contexto académicoresida
no registro do percurso tradutério do estudante, que deixatransparecer, por
seus comentarios de tipos diversos, suas dlvidas, suas escolhas iniciais,
suas escolhas finais, seus embasamentos tedricos para 0s gestoscognitivos
ou intuitivos, as justificativas das estratégias tomadas e os procedimentos
fundamentais que colaboraram para a sua realizagdo (ZAVAGLIA et al., 2015,
p.349).

ApoOs essas definicdes, podemos concordar quando a autora afirma que
“traduzir e comentar, ao meu ver, ndo sao duas ac¢des distintas, pois podem ser
intercambiaveis” (TORRES, 2017 p. 16). Assim, a tarefa da tradugédo € uma via
demao dupla, pois tanto a traducdo quanto o comentario fazem o trabalho em
conjunto. Podemos perceber também que ndo € uma atividade simples de ser
realizada, pois demanda estudos e varios processos de pesquisas e discussoes.
N&o é uma pratica para ser feita em um curto espaco de tempo, pois 0s
processos de traducdo e, posteriormente, 0os comentarios, sdo atividades
cognitivas e que demandam pesquisa e reflexao.

Porém, devemos ter clareza que é impossivel fazer comentarios sobre
absolutamente tudo que acontece durante um processo tradutorio. Caso isso
acontecesse, deveriamos comentar até sobre as diferencas das estruturas

sintaticas que ocorrem de uma lingua a outra. Mas esse nao € o obijetivo.
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Acreditamos que o objetivo principal dos comentarios de traducdo seja
apresentar as escolhas tradutorias e que isso auxiliara os(as) leitores(as) e/ou
espectadores(as) e servira de influéncia e/ou inspiracdo para os(as) demais
tradutores(as). Quando se pretende fazer uma traducdo comentada, devemos
ter definido que sera relevante para os comentarios, como por exemplo as rotas
de pesquisa, a escolha das palavras utilizadas, a inspiracéo para a traducéo etc.
Como explica Torres:

deve-se fazer escolhas em funcéo dos objetivos prefixados e das prioridades
estabelecidas. O meu comentario explica e teoriza sobre parte do processo
de traducédo, sobre os modelos de traducdes existentes e sobre algumas
das minhas escolhas de traducéo justificadas (TORRES, 2017, p.19).

Assim, depreende-se que a tradu¢cdo comentada conforma um trabalho de
relevancia, tanto para o(a) tradutor(a) quanto para os Estudos de Traducéo, pois
favorece ao(a) profissional a explicacdo de seu trabalho e os argumentos por
ele(a) utlizados, enriquecendo os debates dentro da academia. Como
comentam Zavaglia et a.l (2015, p. 335), o "género textual traducdo comentada
- [é] pouco discutido; porém, muito frequente - no ambito académico, mais
especificamente, no contexto de trabalho de conclusdo de mestrado”, e a prova
disso é o presente trabalho.

A partir de Torres (2017), consideramos que, primeiro, precisamos pensar
em como chegamos até os comentarios de uma traducéo e para tal € necessario
gue fagcamos alguns caminhos. Em primeiro lugar, descobrimos (sozinhos ou
somos apresentados) a obra a ser traduzida. E interessante saber se a obra ja
foi traduzida em algum outro momento ou circula em outra(s) lingua(s). No caso
em estudo, em conversa com a Associacdo Maes da Praca de Maio, tivemos a
informacdo que as legendas do documentario em estudo ja haviam sido
traduzidas para a lingua inglesa e italiana.

O segundo passo € a leitura minuciosa e a interpretacdo desse material,
pois conhecer e entender o0 assunto a ser trabalhado é de extrema importancia
para os(as) tradutores(as). Como colocado por Torres, o(a) tradutor(a) “precisa
interpretar antes de traduzir” (TORRES, 2017, p. 17). Essa leitura e interpretacéo
da obra também esta relacionada a pesquisa sobre a tematica abordada, como,

por exemplo, leituras breves e/ou aprofundadas, pesquisas adjacentes ao
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assunto abordado etc. Somente ap0s esses passos € que se inicia 0 processo
de tradugdo.

Para o melhor entendimento da obra a ser traduzida, conhecer o contexto
em que ela foi escrita € de muita importancia, pois aspectos histéricos e sociais
influenciam as obras.

Ainda sobre o0s contextos, precisamos enfatizar que a traducdocomentada
nao ocorre somente entre a literatura, mas também com textos especializados e
também em outras midias, sem ser somente textual e, mesmoassim, essas
outras tematicas podem apresentar comentarios. Como explicado por Zavaglia

etal.:

tanto a tradugdo comentada de um classico da medicina, ou mais
especificamente, da fisiologia, quanto a de uma obra literaria contemporanea
seriam a integracdo, no contexto académico, de toda a pesquisa realizada
sobre a vida e a obra do autor, sobre questBes tedricas terminolégicas ou
estilisticas e de traducado, que resultariam no texto traduzido acompanhado
de glosas especificas, seja na forma de notas ou apontamentos (ZAVAGLIA
et al.,2015, p.348).

Podemos comentar que néo existe tradugdao boa ou ruim, mas existe
traducdo. Essas avaliacbes ndo podem ser realizadas somente a partir do
produto final, pois “qualquer avaliacdo sé pode ser feita com base em todo o
processo tradutdrio, ndo apenas no produto dele resultante” (ZAVAGLIA et al.,
2015, p. 349). Entéo, é preciso verificar principalmente o processo de pesquisa
e estudo, e o resultado final varia de acordo com a interpretacdo do(a) leitor(a),
nao cabendo avaliacéo de valor. Por isso tudo, sé é cabivel a critica se a traducéo
for feita por um humano, e ndo por uma maquina.

Todo esse levantamento é valido para as diferentes areas de estudos
relacionados com a traducéo, como dito por Diaz-Cintas (2001, p. 94, traducdo
nossa??), “bastaria simplesmente com permuta o termo literatura pelo de

<<corpus filmico>>".

Reforcamos aqui que tudo que foi dito até aqui é referente a traducdo, mas os
processos praticos de traducdo adaptar-se-do conforme as necessidades de
cada objeto de estudo. Assim também o sdo as modalidades de traducéo

audiovisual, como a dublagem e a legendagem: cada uma delas exige processos

28 Tradugdo nossa para o trecho: “bastaria simplemente con permuta el término literatura por el
de <<corpus filmico>>" (DIAS-CINTAS, 2001, p.94).
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praticos de traducdo que sé cabem a elas. Quanto a essa Ultima, sédo aplicaveis
a ela algumas restricdes, tais como restricoes de tempo, de espaco de caracteres
por minuto, como colocado por Nunes (2012). Veremos esses aspectos mais

detalhadamente no ponto 4, a seguir.
2.2 Objeto da Traducdo Comentada

Levando em conta que os processos de traducéo séo diferentes para os
diferentes tipos de materiais traduzidos, vamos realizar a tradugdo comentada
de um documentéario, pois acreditamos que esse tipo de estudo, além de
contemporaneo, pode preencher uma lacuna dentro dos estudos da traducéo.

Como dito, para este estudo, escolhemos o documentario Todos sé&o
meus filhos, dirigido por Ricardo Soto Uribe. A partir desse material,
realizaremos a traducado das legendas, que estdo em lingua espanhola (AR) para
a lingua portuguesa (BR). Logo ap6s, comentaremos o processo de traducdo, a

partir do qual apresentaremos como foram realizados a partir do ponto 2.5.1.
2.3 Porque o documentério?

Escolhemos legendar o documentario Todos sdo meus filhos por ser um
material expositivo, impactante a primeira vista. A producao filmica apresenta de
maneira muito sensivel as memoarias do trajeto percorrido por maesde pessoas
desaparecidas na Argentina, durante a ditadura militar, para a formacao do grupo
Maes da Praca de Maio, como também revela relatos de algumas maes e suas
insercdes na Associacdo. Através da obra dirigida por Ricardo Soto Uribe, nos
propomos a legendar para o Portugués brasileiro as vozes de muitas mées, que
passam a ganhar espaco. As Maes da Praca de Maiosdo uma organiza¢cao com
mais de 40 anos em atividade, composta sobretudo por maes que procuram
pelos(as) filhos(as) que, durante a ditadura militar argentina (1976-1983)
sofreram um desaparecimento forcado. No documentario em tela, essas Maes
ganham destaque, apresentando testemunhos sobre a trajetéria de seus(uas)
filhos(as) e de suas proéprias lutas para encontra-los(as) desde as suas primeiras
manifestacoes.

No mesmo periodo que a Argentina, o Brasil também passava por uma

ditadura militar (1964—-1985) com acontecimentos similares, como a tortura e o
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desaparecimento forcado de milhares de pessoas. Assim, concebeu-se a
proposta de construir esta dissertacdo, que pretende extrapolar os muros da
universidade. Acreditamos que, realizando o presente trabalho sobre Traducéo
Audiovisual (TAV), as vozes das Maes possam ser ouvidas em mais de um pais
da América Latina. Como a luta do movimento Maes da Praca de Maio é
encontrar seus(uas) filhos(as) desaparecidos(as) forcados(as), nosso objetivo
aqui € apresentar uma proposta de legenda em Portugués do Brasil para o
documentario para que, assim, a cultura brasileira conhe¢a melhor o movimento e
possa refletirsobre as implicacdes entre politica e vida privada, para além de
observar a importancia da preservacdo da memoéria das vitimas da ditadura.
Ademais, essaproposta visa a também trazer ao Brasil, pais vizinho, informagfes
sobre essas familias argentinas, pois nada nos garante de que esses(as)
filhos(as) desaparecidos(as) forcados(as) ou mesmo os(as) seus(uas)
filhos(as)?® nascidos(as) no carcere ndo tenham sido trazidos(as) para o Brasil.
A partir desses relatos, sobre horrores que foram vividos também aqui, hd um
sentimentode latino-americanidade, latinidade, de unido pela dor, pois fomos
expostos as mesmas ditaduras, patrocinadas pelos mesmos grupos e sofremos
0s mesmos horrores, ou seja, hA um reconhecimento coletivo do sofrimento
vivido.

A justificativa deste trabalho € que, ao legendar um filme argentino para o
idioma Portugués do Brasil, garante-se que um maior nimero de pessoas tenha
acesso a esse documentéario, como também a histéria das Maes, divulgando e
auxiliando na procura dos(as) filhos(as) sequestrados(as) e desaparecidos(as)
durante a ditadura militar argentina, como também, de ndo esquecermos da
importancia da memoéria em tempos de recrudescimento autoritario ou mesmo
fascista e de inversbes histéricas e mentiras, para lembrarmos que nao
gueremos e ndo merecemos viver periodos autoritarios novamente.

O que podemos destacar € que temos muito a nos espelhar nos
movimentos sociais do restante da América Latina, principalmente nos

movimentos sociais da Argentina, onde as manifestacbes sao efervescentes

22 No mesmo periodo que surgiram as Médes da Praca de Maio, outro movimento muito
semelhante também tomou forma. Conhecidas como Abuelas de Plaza de Mayo [Avés da Praca
de Maio], este movimento reuniu avés que buscam por netos(as) nascidos(as) em cativeiros e
desaparecidos(as). Essas criancas sdo filhos(as) de desaparecidos(as) forcados(as) pela
ditadura militar.
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(como, por exemplo, a ultima manifestagéo, exigindo a legalizacdo do aborto, a
qual foi aprovada). Acreditamos que é importante que os(as) brasileiros(as)
conhecam e se inspirem nas vozes e no movimento Maes da Praca de Maio,
para que assim consigamos ter mais noticias sobre o periodo ditatorial brasileiro
e, também, de certa forma, acalentar os coracdes de maes que estdo até hoje,
ou que ja faleceram, em busca dos seus(uas) filhos(as).

Como uma proposta de traducdo, gostariamos de trabalhar com o
movimento Maes da Praca de Maio, por ser um movimento de um pais
hispanohablante, ou seja, pais de lingua e cultura de nossos estudos. Também,
por escutarmos falar sobre o movimento e sempre sentir a curiosidade de saber
mais sobre o assunto, por termos interesses nas histérias que envolvem a
ditadura militar, ainda um tema velado e considerado tabu no Brasil.

Na primeira vez que fui a capital portefia, visitei a Praca de Maio. Tudo
gue anteriormente foi me contado sobre as Maes se concretizou quando vi 0
desenho do lengo branco desenhado na praga. Pouco tempo depois, retornei a
Argentina e visitei cidades do interior do pais; hovamente deparei-me com 0s
desenhos dos lencos nas principais pracas das cidades. A partir dai me dei conta
do qudo grande esse movimento era, e que havia um choque cultural muito
grande com o Brasil em relacdo aos movimentos contra a ditadura militar,
principalmente o movimento das Maes da Praca de Maio, pois mesmo depois de
mais de 40 anos do fim da ditadura militar, ela ainda segue sendo reivindicada,
“sendo visivel que a luta por memoria, verdade e justica empreendida por
argentinos e brasileiros percorreu caminhos bastante distintos” (GALLO, 2016,
p.65).

Um ponto que difere os dois paises no contexto da ditadura é a
organizacao dos movimentos sociais: na Argentina ainda acontecem de maneira
presente e efervescente movimentos que pedem punicdo aos agentes da
ditadura da época e o aparecimento (vivo(a) ou morto(a)) de filhos(as) e
netos(as) desaparecidos(as) no periodo. Dois desses movimentos s&o
chamados deMées da Praga de Maio e Avos da Praca de Maio.

Apols essas reflexdes e impactos que o desenho do lengo trouxeram,

observei que essa seria uma boa tematica a ser estudada.
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2.4 Publico-alvo do documentario e arealizacdo dalegendacao

A realizacao da traducéo das legendas do documentério Todos s&o meus
filhos foi realizada e projetada a um publico-alvo amplo, mas que tenha gosto
por documentarios como também interesse na area da politica, em movimentos
de resisténcia, grupos feministas e nas ditaduras da América Latina.
Necessariamente, esses grupos nao precisam conhecer a histéria da Argentina
ou até mesmo de sua capital Buenos Aires, mas devem manifestar interesse nas
tematicas citadas para que, assim, possamos atrair espectadores(as) para o
longa-metragem em estudo. Como o presente trabalhoapresenta a dissertacao
escrita e o documentario legendado, entendemos que esses dois produtos
sejampara publicos diferentes. Com isso, acreditamos que as pessoas que
assistirdo ao documentario necessariamente ndao procurarao pela dissertacdo
para ter acesso a questdes mais tedricas e técnicas das legendas e seu
conteudo. Ja tendo em vista a dissertacdo escrita, o publico- alvo sdo os(as)
estudantes de traducéo interessados(as) pela Tradugéo Audiovisual e de mais
profissionais detraducéo.

O objetivo do presente documentério é apresentar o documentario Todos
sdo meus filhos a pessoas que tenham interesses pelos assuntos citados
acima, como também aquelas que ndo conhecem o movimento, objeto do
documentario, conhecido como Mées da Praca de Maio, e sinalizar ao publico-
alvo que os mesmos acontecimentos que ocorreram durante a ditadura militar no
Brasil ocorreram em outros paises da América Latina, como, por exemplo, na
Argentina.

Em pesquisa sobre o universo das Maes, um arquivo de video, disponivel

no site da Asociacion Madres de Plaza de Mayo (https://madres.org/ ), chamou-

nos muito a atencdo em relacéo ao seu conteudo. Definimos, pois, que o projeto
de traducao dar-se-ia a partir desse documentario ou seja, fariamos a traducao
das legendas deste material audiovisual.

Para ter acesso a esse documentéario, realizamos contato com a

Associacéo, atraves do site https://madres.org/ , por meio do qual tivemos acesso

ao e-mail para obter a aprovacéo para a realizacao do trabalho de legendagem
do documentério. Em resposta, tivemos autorizacdo® para trabalhar com o

documentario.
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Como referimos ha pouco, ainda nesse ponto (2.4), obtivemos no dia 19
de abril de 2021 a aprovacao para realizacao da tradugdo. Tivemos acesso
ao material em lingua espanhola com a variacdo argentina, sem acessibilidade
parasurdos(as) e ensurdecidos(as) e o arquivo compativel com o software.

A partir disso, foi preciso estabelecer alguns critérios para sulear o projeto
de traducéo. Como o publico-alvo de um documentéario é um publico amplo, mas
ainda com algumas caracteristicas especificas, a traducao deveria ser realizada
para todos(as) que assistissem ao documentario pudessem entender por
completo o queestava sendo apresentado.

Para isso, buscamos uma traducg&o claramente comunicativa e fluida, que
ndo apresentasse obstaculos a adequada compreensédo. O objetivo era que a
dificuldade estivesse no acompanhamento dos temas, dos fatos histéricos e dos
relatos trazidos no documentario, e ndo na linguagem empregada nas legendas.
Por isso, evitamos uma tradu¢cado muito conservadora de elementos estrangeiros
(uma traducdo estrangeirizante). Essa escolha, porém, precisava ser equilibrada
com o respeito a lingua-cultura do original, pois “o fim da tradug¢ao, enquanto

objetivo ético, é acolher na lingua materna [...]” (BERMAN, 2013, p.99).
2.5 Itens Culturais Especificos em Traducgéo

Existem elementos estrangeiros muito especificos de uma determinada
lingua e cultura de partida, para os quais ndo ha correspondentes na lingua e
cultura de chegada. Porém, esses elementos podem ser reconhecidos e
acolhidos pela cultura de chegada, como comenta Berman (2013) e, assim,
receber diferentes tratamentos em uma traducdo, também segundo Aixela
(2013). Esses elementos sdo nomeados por Aixela (2013) como Itens Culturais
Especificos (ICE).

Os Itens Culturais Especificos (ICE), segundo o autor,

sdo geralmente expressados em um texto por meio de objetos e sistemas de
classificacdo e medida, cujos usos estao restritos a cultura fonte, ou por meio
da transcricao de opinides e descricdo de habitos igualmente desconhecidos
pela cultura alvo (AIXELA, 2013 p. 190)

30 No dia 14 de abril de 2021, escrevemos um e-mail para o endereco comunicacion@madres.org
pedindo autorizagdo para trabalhar com o documentario Todos sdomeus filhos. Na data de 19 de abril de
2021, recebemos a resposta de Andrés Paul, que é o responsavel pela comunicacédo e audiovisual da
Associagdo, permitindo a utilizagdo do documentario para os fins deste trabalho e a sua legendacao para o
portugués. Além desse meiode comunicagéo, também mantemos contato com a Associagédo via o aplicativo
Whatsapp, por meio do numero de telefone que estd disponivel no site da Associagéo.
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Os ICEs podem indicar dificuldades em suas defini¢des, relacionadas “ao
fato de que em uma lingua tudo € produzido culturalmente, a comecar pela lingua
propriamente dita” (AIXELA, 2013, p.191). Porém,

hd uma tendéncia comum em identificar os ICEs como aqueles itens
relacionados especialmente coma area mais arbitraria de cada sistema
linguistico - suas instituig6es locais, ruas, personagens historicos, nomes de
lugares, nomes proprios, jornais, obras de arte, etc — que geralmente
apresentardo problemas na traducdo em outras linguas (AIXELA, 2013,
p.191).

Para mais bem classifica-los, o autor apresenta dois grupos principais de

possibilidades de manipulacdo desses ICEs em traducao:

a escala, do menor para o maior grau de manipulacao intercultural, é dividida
em dois grupos principais separados pela sua natureza conservativa ou
substitutiva, ou seja, pela conservagdo ou substituicdoda (s)referéncia (s)
original (ais) por outra (s) mais préxima (s) do polo receptor (AIXELA, 2013,
p.196).

Aixela (2013) apresenta como os ICEs podem ser tratados na traducéo a
partir do grupo da conservag¢do ou do grupo da substituicdo. Dentro de cada
grupo, o autor elenca cinco possibilidades de conservacao do ICEs em traducéo
e seis de substituicao.

Para os fins pretendidos por este trabalho, entendemos que € mais
relevante focar nas estratégias de conservacdo, sobretudo na repeticdo e
traducgéo linguistica (n&o - cultural) de ICEs, visando a embasar 0os comentarios
sobre a legendacédo do documentério, que apresentaremos depois.

Em uma traducéo, conservar o ICE, sobretudo por meio de uma repeticéo,
mas também por uma traducéo linguistica (n&o cultural) € um modo de conservar
a identidade do elemento em questdo. Uma das estratégias do tratamento da
conservacao em ICE é a repeticdo, em que “os tradutores mantém o maximo
possivel da referéncia do original” (AIXELA, 2013, p. 196). Esta é uma estratégia
comumente utilizada para o tratamento da tradu¢cdo dos Nomes Préprios, como
sera apresentado mais adiante. Outra estratégia de conservacao de ICE é a
Traducéo linguistica (n&o cultural), através da qual se busca “uma referéncia
denotativa muito préxima do original, aumentando sua compreensao ao oferecer
uma versdo da lingua alvo” (AIXELA, 2013, p. 197). Vamos exemplificar com

elementos presentes no documentario por nés legendado.
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Quanto as estratégias de substituicdo, nos centraremos basicamente na
eliminacdo, muito importante para o processo de legendagem, em funcéo da
necessidade de reducao de caracteres. Evidentemente, ao longo da legendacéo,
todas as estratégias para o tratamento de ICEs foram usadas, em maior ou
menor medida. Contudo, entendemos que € importante dedicar uma reflexdo a
conservacao ou substituicdo de nomes proprios, seja de pessoas, de lugares
(topdnimos) ou do préprio movimento a que se dedica o documentario. Os nomes

préprios sdo considerados ICEs.
2.5.1 Tratamento de Nomes Proprios em traducdo: a repeticdo como estratégia

Passamos a abordar aqui o tratamento dado em nossa traducgéo para os
nomes proprios, considerados ICEs, focando na estratégia da repeticao.

No que se refere aos nomes proprios, optamos por repeti-los na traducéao.
Lembramos que a repeticdo € a estratégia mais forte de conservacédo de um ICE,
conforme Aixeld (2013). Essa escolha deu-se pensando que, se algum(a)
telespectador(a) se interessar por, futuramente, saber mais sobre as pessoas e
suas historias apresentadas no documentéario, e isso se tornar objeto de sua
pesquisa, 0S nomes proprios a que assistiu em tela ndo terdo sofrido modificagéo
gue possa dificultar a pesquisa futura.

Neste projeto de traducéo para legendas, nomes préprios e apelidos, tanto
das Maes quanto de seus(uas) filhos(as), como também o nome dos ditadores e
presidentes, ndo foram traduzidos. Assim, o0os nomes de filhos(as)
desaparecido(as) forcado(as), como Alicia Norma (Figura 6 e 7) ou os nomes das
Madres que aparecem no documentario, como Maria del Rosario (Figura 8 e 9),
tal qual os apelidos ou diminutivos pelos quais sdo conhecidas, como Poro(Poro
€ um diminutivo de Porota, apelido da Mae Mercedes de Merofio) (Figura 10 e
11) ou Juanita (apelido da Mae Juana de Pargament) (Figura 12 e 13). Podemos
comentar o nome de Maria del Rosario, em que optamos por nao realizar a
adaptacao ortografica de Maria por Maria. Essa escolha foi motivada “pelo fato
de o nome ainda ser considerado parte da lingua fonte” (AIXELA, 2013,p.200).
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Alicia Norma

Figura 6 - ICE- Tratamento de nomes proprios: Alicia Norma3!
Fonte: print da autora (tempo no filme: 10:28)

-Minha'filha"se'chamava
Alicia Norma.

Figura 7 - ICE - Tratamento de nomes proprios: Alicia Norma
Fonte: print da autora (tempo no filme: 10:26)

31 As figuras apresentadas sao prints de tela das legendas do documentario em estudo, sendo
apresentado a figura com a legenda em espanhol, e, em sequéncia, com legenda em portugués.
Como sdo materiais em linguas diferentes, realizadas por pessoas e métodos diferentes, as
legendas ndo serédo iguais principalmente em relacdo ao seu tamanho em tela.
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contel domicilio, lo'lleva la gente...
¢, Qué opinas Maria del Rosario?

Figura 8 - ICE - Tratamento de homes proprios: Maria del Rosario
Fonte: print da autora (tempo no filme: 1:04:36)

vamoes entregando para as pessoas.
Que achas Maria del Rosario?

Figura 9 - ICE - Tratamento de nhomes proprios: Maria del Rosario
Fonte: print da autora (tempo no filme: 1:04:36)
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Medijo: “Poro, yo lo Gnico
que quisiera es ver otra vez a Alicia”

Figura 10 - ICE - Tratamento de nomes proprios — Apelido: Poro
Fonte: print da autora (tempo no filme: 31:49)

Ele'merdisse: "Poro, a Unica coisa que
eu queria era ver Alicia outra vez."

Figura 11 - ICE - Tratamento de nomes proprios — Apelido: Poro
Fonte: print da autora (tempo no filme: 31:48)
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Las*Madres me - ‘apreciaban y
carinosamente me llamaban “Juanita”

Figura 12 - ICE - Tratamento de nomes préprios — Apelido: Juanita
Fonte: print da autora (tempo no filme: 1:02:23)

& -

As'Maes 'me admiravam e carinhosamente
me chamavam de Juanita.

Figura 13 - ICE - Tratamento de nomes préprios — Apelido: Juanita
Fonte: print da autora (tempo no filme: 1:02:23)

Outros casos em que ocorreu a repeticdo foram os que se referem a
topbnimos, nomes proprios de paises ou cidades. Buenos Aires, por exemplo, é
uma repeticao de topdnimo que ja esta consagrada na nossa lingua portuguesa
e, assim, o mantivemos no documentario (Figura 14 e 15). Mas nem todos o0s
topbnimos sdo tdo familiares ao(a) espectador(a) brasileiro(a). De qualquer
modo, decidimos manté-los. Esses sdo o0s casos das referéncias a lugares como
La Plata (Figural6 e 17), San Pedro (Figura 18 e 19), Tucuman (Figura 20 e 21),
Villa Galicia (Figura 22 e 23) e Zaragoza (Figura 24 e 25): em todos, decidimos
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pela repeticdo do topbnimo, pelo fato de serem nomes proprios desses lugares.
Da mesma forma que no caso de nomes de pessoas, 0S homes proprios de
lugares referidos nas legendas do documentario objetivam n&o dificultar
pesquisas futuras para quem se interesse pelo tema. Ainda assim, devemos
alertar que, aos topbnimos para 0s quais ja existe uma traducao consagrada em
lingua portuguesa, optamos pela estratégia da traducao linguistica (ndo cultural),

COMO se apresentara no ponto a seguir.

BUENOS AIRES, DICIEMBRE 2001

Figura 14 - ICE - Tratamento de toponimos — Repeticdo: Buenos Aires
Fonte: print da autora (tempo no filme: 06:42)

BUENOS AIRES, DICIEMBRE 2001

BUENOS AIRES, DEZEMBRO DE 2001

Figura 15 - ICE - Tratamento de toponimos — Repeticdo: Buenos Aires
Fonte: print da autora (tempo no filme: 06:42)
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Después vuelve el tipo y me dice:
"lo llevamos a la Ciudad de La Plata por drogas"

Figura 16 - ICE - Tratamento de top6nimos — Repeti¢do: La Plata
Fonte: print da autora (tempo no filme: 46:15)

Depois, o cara volta e diz:"Levamos ele
para a cidade de La Plata, por drogas.”

Figura 17 - ICE - Tratamento de top6nimos — Repeti¢do: La Plata
Fonte: print da autora (tempo no filme: 46:15)
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ibamos’para elllado de San Pedro. Me dejaba
en una casa y me decia que iba a llevar ropa.

Figura 18 - ICE - Tratamento de topdnimos — Repeticdo: San Pedro
Fonte: print da autora (tempo no filme:39:59)

iamos para os lados de San Pedro.

Figura 19 - ICE - Tratamento de top6nimos — Repeti¢do: San Pedro
Fonte: print da autora (tempo no filme:39:59)

50



Y'estan en cada uno’de’los actos
de las Madres de Tucuman

Figura 20 - ICE - Tratamento de top6nimos — Repeti¢cdo: Tucuman
Fonte: print da autora (tempo no filme: 1:15:26)

E'estao em cada’um dos atos
das Méaes de Tucuman.”

Figura 21 - ICE - Tratamento de topbnimos — Repeti¢cdo: Tucuman
Fonte: print da autora (tempo no filme: 1:15:26)
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Bueno, le pedimos a un vecino que nos
llevara a la comisaria de Villa Galicia.

Figura 22 - ICE - Tratamento de topdnimos — Repeti¢cdo: Villa Galicia
Fonte: print da autora (tempo no filme: 46:41)

Pedi para um vizinho nos levar ate
a DP de Villa Galicia.

Figura 23 - ICE - Tratamento de top6nimos — Repeti¢do: Villa Galicia
Fonte: print da autora (tempo no filme: 46:41)
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Yéseliindio¥enseguida Zaragozamtedoes
los que huyeron para aquel lado, los agarraron.

Figura 24 - ICE - Tratamento de topdnimos — Repeticdo: Zaragoza
Fonte: print da autora (tempo no filme: 13:58)

Zarageza em segwda iselre ;
que fugiram para aquele lado foram pPEegoSs.

Figura 25 - ICE - Tratamento de topdnimos — Repeticdo: Zaragoza
Fonte: print da autora (tempo no filme: 13:58)

Como comentamos nos exemplos anteriormente apresentados, optamos
por ndo realizar a modificacdo dos nomes proprios, seja de pessoas ou de
lugares. Todavia, 0 mesmo nao pode ser dito em relacdo as palavras que
antecedem um nome préprio, como, por exemplo, Colegio Nacional (Figura 26 e
27).

Nosso tratamento para o caso foi: traduzir a palavra “colégio”, mas néo o

nome do colégio, que seguiu sendo referido por estratégia de repeticdo do seu
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nome proprio em tradugdo. Ou seja, a formula desse tratamento pode ser

apresentada como sendo: Traducéo (substantivo) + Repeticdo do nome proprio.

Enla secundana\toman@nelColeglo Nacionalbl’

(La Plata) con bombas molotov, arriba del techo,

Figura 26 - ICE - Tratamento substantivo + NP: Colégio Nacional
Fonte: print da autora (tempo no filme: 38:21)

”No ensino med/@@cuparam o)

Colégio Nacional [La Plata]

Figura 27 - ICE - Tratamento substantivo + NP: Colégio Nacional
Fonte: print da autora (tempo no filme: 38:21)

Outro exemplo em que utilizamos esse mesmo tratamento foi com nomes
de rua. Nesse caso, em certo momento no documentario, fala-se sobre a Rua
Uruguay. Logo, utilizamos a formula [Rua + NP], em que optamos por repetir o
nome tal como é grafado no Espanhol, e ndo utilizar o naturalizante que o pais

Uruguai apresenta aqui no Brasil (Figura 28 e 29). Assim, a palavra “calle” foi
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traduzida por Rua, e o nome préprio do pais ficou em seu nome original, ou seja,
Uruguay.
Assim, Calle Uruguay aparece como Rua Uruguay. Essa estratégia pode

ser til para designar lugares (ruas, avenidas, universidades e associagfes),

anunciando assim ao que se refere o lugar acompanhado pelo seu nome proprio.

Y

<,Ves aca? ! Rutas Es lo mlsm@ gulie nos
pusieron en la Casa de la calle Uruguay.

Figura 28 - ICE - Tratamento substantivo + NP: Nomes de rua: rua Uruguay
Fonte: print da autora (tempo no filme: 1:06:06)

‘E om esmo que escreveram
na casa da rua Uruguay.

Figura 29 - ICE - Tratamento substantivo + NP: Nomes de rua: rua Uruguay
Fonte: print da autora (tempo no filme: 1:06:06)

O nome da associacdo também foi tratado a partir da formula Traducgéo

(substantivo) + Repeticdo do nome proprio. O movimento conhecido como
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Asociacion Madres de Plaza de Mayo foi traduzido por Associacdo Maes da
Praca de Maio (Figura 30 e 31). Aplicamos a formula apresentada para a
traducdo da palavra Associacao + Maes da Praca de Maio. O tratamento para
Méaes da Praca de Maio, apresentaremos a seguir, no tépico Traducédo

Linguistica (n&o cultural), no ponto 3.5.2.

FRENTE A LA MAGNITUD DEL ATROPELLO QUE VIVIO LA SOCIEDAD ARGENTINA, UN MOVIMIENTO
DE MUJERES, TODAS ELLAS MADRES DE DETENIDOS DESAPARECIDOS, DECIDE SOCIALIZAR SU
IDENTIDADY SU RECLAMO ORIGINALY ENTENDER A TODAS LAS VICTIMAS POPULARES COMO

SUS PROPIOS HIOS.

ESTE ES UN DOCUMENTAL SOBRE AQUEL TEJIDO SIMBOLICO DE IDENTIDAD SOCIAL QUE SE
CONSTRUYO A TRAVES DE ANOS DE COMPANERISMO, RESISTENCIA, MEMORIA Y LUCHA DE LA
"ASOCIACION MADRES DE PLAZA DE MAYO".

Figura 30 — ICE — Repeticdo: Tratamento substantivo + Repeticdo do nome préprio.
Fonte: print da autora (tempo no filme: 06:33)

FRENTE A LA MAGNITUD DEL ATROPELLO QUE VIVIO LA SOCIEDAD ARGENTINA, UN MOVIMIENTO
DE MUJERES, TODAS ELLAS MADRES DE DETENIDOS DESAPARECIDOS, DECIDE SOCIALIZAR SU
IDENTIDADY SU RECLAMO ORIGINALY ENTENDER A TODAS LAS VICTIMAS POPULARES COMO

SUS PROPIOS HLIOS.

ESTE ES UN DOCUMENTAL SOBRE AQUEL TEJIDO SIMBOLICO DE IDENTIDAD SOCIAL QUE SE
CONSTRUYO A TRAVES DE ANOS DE COMPANERISMO, RESISTENCIA, MEMORIA Y LUCHA DE LA
"ASOCIACION MADRES DE PLAZA DE MAYO".

resisténcia, memoria e luta da
Associagdo Maes da Praca de Maio.

Figura 31 — Repetigdo: Tratamento substantivo + Repeticdo do nome proprio
Fonte: print da autora (tempo no filme: 06:36)

Contudo, na primeira vez que o nome do movimento é apresentado em
tela, ele foi referido nas duas versées: em lingua espanhola argentina (ES-AR) e

em lingua portuguesa brasileira (PT-BR), da seguinte maneira: “Asociacion
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Madres de Plaza de Mayo [Associagdo Maes da Praga de Maio]” (Figura 32).

4

ASOCIACION MADRES DE PLAZA DE MAYO

Asociacion Madres de Plaza de Mayo
[Associagcao Maes da Praca de Maio]

Figura 32 - Primeira vez em tela: Associacdo Maes da Praca de Maio
Fonte: print da autora (tempo no filme: 05:15)

O objetivo era que o(a) telespectador(a) entrasse em contato com a
verséo original pelo menos uma vez. Em todas as demais oportunidades em que
o nome do movimento volta a aparecer, ele € apresentado apenas em Portugués

brasileiro.

2.5.2 Tratamento de outros ICEs em traducéo: a traducao linguistica (ndo

cultural) como estratégia

No que se refere a traducédo linguistica (ndo cultural), conforme Aixela
(2013), indicamos certo momento de Todos sdo meus filhos em que uma das
Mé&es comenta sobre um almogo realizado entre elas. A refeicdo servida foi a
tipica sopa paraguaya [sopa paraguaia] (Figura 33 e 34) que uma das Maes, que
era paraguaia, levou-a para que as demais saborearem antes da reunido. A sopa
paraguaia, apesar do nome, ndo € um alimento liguido como uma sopa que
conhecemos aqui no Brasil, mas sim uma espécie de bolo salgado. O que
podemos entender, com esse exemplo, é que poderiamos, se estivéssemos em
outro projeto de traducéo, lidando com outros materiais que nao fatos historicos
(caso se tratasse, por exemplo, de uma ficcdo ou de um desenho animado,
focados em outros publicos), ter tratado esse ICE de maneira diferente,

realizando uma substituicdo ao invés da conservacao. Poderiamos, por exemplo,
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ter realizado uma traducdo domesticadora, substituindo a referéncia a sopa
paraguaia por algum prato mais conhecido no Brasil. Ainda, seguindo Aixela
(2013), também seria possivel realizar uma explicacao intratextual, aclarando o
item brevemente, algo como “o bolo Sopa Paraguaia”, ou mesmo ter empregado
uma estratégia de universalizagdo, chamando a iguaria somente de “bolo”, ou
simplesmente referindo-a como “comida”. O desafio do tratamento deste ICE em
uma traducdo para o Brasil consiste em que, na cultura brasileira, o prato é
desconhecido ou pouco conhecido. Se a traducdo nos permitisse explicacéao
(como seria 0 caso de uma traducdo para livro, por exemplo, em que séo
admitidas notas de rodapé), poderiamos fazer um esclarecimento sobre a sopa
paraguaia, apresentando seus ingredientes e modo de preparo. No entanto, a
traducdo para legendas ndo comporta muitas explicacdes. Desse modo, as
escolhas que realizamos para o caso foram as apresentadas nas figuras a seguir,
entendendo-se que a primeira apresenta a legenda em lingua espanhola; a
segunda, a escolha realizada para a legendacdo em lingua portuguesa.

“Unidia voy‘aiveniricon'unarollaigrande de
la sopa paraguaya, para que las Madres

Figura 33 - ICE - Traducao Linguistica (ndo cultural): Sopa Paraguaya
Fonte: print da autora (tempo no filme: 1:03:02)
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dersopa paraguaila,
para que as Méaes conhegam.”

Figura 34 - ICE - Tradug&o Linguistica (n&o cultural): Sopa Paraguaia
Fonte: print da autora (tempo no filme: 1:03:02)

Em relacdo aos paises, houve a traducdo linguistica (ndo cultural) para
topbnimos para 0s quais ja existe uma traducdo consagrada em nosso idioma.
E o caso de Espanha (para Espafia) e Pais Basco (para Pais Vasco)®2, que foram
tratados como traducéo linguistica (ndo cultural) (Figura 35, 36 e 37). A opc¢ao
pela grafia ja consagrada em nosso idioma objetiva comunicar o(a)
telespectador(a) sem dificultar a compreenséo.

‘ s - .\ & .‘v
- :“\ s, Ny L
_ » \' '\Lb. 4 F
: » ™
.

ESPANHA, 1936

ESPANA, 1936

Figura 35 - ICE — Traducdo Linguistica (ndo cultural): Espanha
Fonte: print da autora (tempo no filme: 12:59)

32 Exemplos de palavras adaptadas, ortograficamente, ja naturalizadas na lingua portuguesa.
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EmfeambioHlostgueRilieromipanatelslado
del pais vasco, se salvaron muchos.

Figura 36 - ICE - Tradug¢éo Linguistica (n&o cultural): pais vasco
Fonte: print da autora (tempo no filme: 14:04)

Ma s—-as pessoasgueroramipara o'lado
do Pais Basco se salvaram.

Iéigura 37 - ICE - Tradugéo Linguistica (n&o cultural): Pais Basco
Fonte: print da autora (tempo no filme: 14:04)

No caso do Pais Basco, mantivemos a palavra Pais com letra maiuscula,
pois faz parte do nome proprio da comunidade auténoma espanhola citada, que
se percebe a si mesma como nagao. Como podemos notar, nas legendas de
lingua espanhola, 0 nome do pais foi apresentado com letras minusculas.

Esses toponimos, como alguns nomes proprios de instituicdes, foram
tratados na traducdo conservando-os por meio de uma traducgéo linguistica (ndo
cultural) na lingua de chegada. Foi o que fizemos quanto a traduc&o do nome do

movimento: Madres foi traduzido por Maes, sempre apresentada em letra
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maiuscula, para representar tanto a associagdo quanto a expressividade que a
palavra carrega. Essa escolha foi pautada em pesquisa em trabalhos
académicos sobre a temética abordada. Verificamos como foi referido o
movimento em seus trabalhos, como forma de auxiliar na decisdo de como tratar
o ICE em nossa traducao. Assim, por exemplo, constatamos que, quando Gallo
(2016) escreve sobre as Maes, ele optou por realizara repeticdo, tal como
apresentado por Aixela (2013), e referiu 0 movimento como “Madres”. A escolha
lexical de Gallo (2016) é, portanto, a repeticao do ICE. Ja Bauer (2011) se refere
as Maes como “mées”, empregando a minuscula no substantivo feminino. Ela
naturaliza o ICE, o que afirmamos ainda, conforme a abordagem de Aixela
(2013).

O que precisamos notar, a partir dos exemplos apresentados, no entanto,
€ que tanto Gallo (2016) quanto Bauer (2011) apresentaram suas teses de
doutorado na area de Ciéncias Humanas, nos Programas de Pds-Graduacdo em
Ciéncia Politica e Histéria, respectivamente. Logo, o publico-alvo desses
trabalhos séo diferentes do publico-alvo do documentério que legendamos. As
teses apresentadas por Gallo (2016) e Bauer (2011) tém como alvo os(as)
colegas de estudo e profissdo, pares da vida académica. As legendas que
realizamos visam a um publico mais amplo. Esse € um dos motivos pelos quais
o tratamento do ICE foi diferente no documentario.

Nossa escolha, porém, encontra amparo no Dicionario CPDOC / FGV.
Nele, o movimento Madres de Plaza de Mayo é apresentado como Maes da
Praca de Maio, como demonstramos a seguir (Figura 38). Apresentamos o grifo
da figura para uma melhor localizacdo do(a) leitor(a). Outros exemplos também
sustentam nossa justificativa, apresentada nas Figura 39 e Figura 40. Na Figura
39, por exemplo, podemos perceber a quantidade de resultados encontrados a

partir da procura por Maes da Praca de Maio, mais de 20.000 resultados.
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N FGV CPDOC

Busca Simples Busca Avancada Minhas Pesquisas Minhas Colaboracoes

TORTURA NUNCA MAIS
0:0:00 =
Busca Acervos Tipo
madres plaza de mayo [|TODOS v TODOS W
NGmero de itens por pagina
Verbete
El Detalhes

Nome: TORTURA NUNCA MAIS
Nome Completo: TORTURA NUNCA MAIS
Tipo: TEMATICO

Texto Completo:

CONMT O apUIo 00U TOTTUTd TNUTTICG IVIAIS T ggosto UE 1385 €550 UECISaU TOT TatinitaUd PETO CONSEMU TedeTrar Ot

Medicina. Assim, Lobo se tornou o primeiro médico da América Latina punido por ter participado de atos de
tortura. Depois de apresentar sem sucesso varios recursos, em 1996 o Tribunal Regional Federal lhe deu
ganho de causa, reabilitando seu registro médico.

Ainda em 1988 o grupo comegou a organizar um pool de entidades nacionais € internacionais (@
, Avos da Praca de Maio, Anistia Internacional etc.), com o objetivo de enviar denuncias
sobre violagdes aos direitos humanos no Brasil. Essa acdo tornou o grupo conhecido internacionalmente,
proporcionando inclusive a obtencdo de um financiamento da Organizacio das Nagdes Unidas (ONU) que se
efetivaria em 1982, Com essa verba, o Grupo Tortura Nunca Mais-R! criou uma equipe de apoio medico-
psicologico voltada para o atendimento de ex-presos politicos e familiares de mortos e desaparecidos,
responsavel pelo desenvolvimento do Projeto Clinico-Grupal Tortura Nunca Mais, pioneiro no Brasil.

Em 1989 o Comando Regional do Leste (ex-i Exército) homenageou com a Medalha do Pacificador,
no dia do 252 anjversario do movimento politico-militar de 31 de marco de 1964, diversos oficiais, entre

eles muitns torturadares O Tortura Nunca Mais-RI criou entdo uma medalha entresue anualmente em 12

Bibliografia Geral

Nova Colaboracdo

~
Vocé tem mais alguma informacdo sobre este(s) documento(s)?

Guardar em Minhas Pesquisas

Figura 38 — Dicionario CPDOC / FGV
Fonte: CPDOC / FGV https:/Mmww18.fgv.br//cpdoc/acervo/dicionarios/verbete-tematico/tortura-nunca-mais
(Acesso em: 20/06/2022)
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Go g|e "Maes da praga de maio” X § Q

Q, Todos ] Imagenes ) Noticias [*] Videos { Shopping : Mas Herramientas

Cerca de 20,700 resultados (0.39 segundos)

Figura 39 - Busca no Google: Maes da Praca de Maio
Fonte: print da autora (Acesso em: 03/08/2022)

globo.com g1 ge w globoplay o globo

= EAlIlElI REVISTADIGITAL NOTICIAS MEIO AMBIENTE CULTURA SAUDE UM SO PLANETA ASSINE Q

Entenda o movimento de maes
e avos na Praga de Maio na
Argentina

D1
BEATRIZ GATTI E BERNARDO FRANGA

Figura 40 — Revista Galileu: Maes da Praca de Maio

Fonte: Galileu https://revistagalileu.globo.com/Sociedade/Historia/noticia/2021/04/e
ntenda-o-movimento-de-maes-e-avos-na-praca-de-maio-na-argentina.html (Acesso em:
20/06/2022)

Entendemos como validas todas as opcbes de tratamento em traducéo
para o ICE Madres de Plaza de Mayo, mas justificamos que nossa escolha (de
traduzir Madres por Maes) na legendacdo do documentario, deu-se a partir de
alguns momentos de reflexdo. Primeiramente, fizemos uma reflexdo sobre a
palavra Madre. Gostariamos de abranger em uma sO palavra ndo s6 a
importancia do sentido da palavra Mae, como também o significado que as Mées
da Praca de Maio representam. Entendemos que, quando empregamos a
maiuscula nos substantivos comuns, elas se tornam substantivos proprios.
Entdo, dessa maneira, chegamos a palavra Mae, como tratamento do ICE para
a palavra Madres, quando nos referimos as Méaes da Praca de Maio (Figura4l e
42). Acreditamos que sofremos certa influéncia das leituras realizadas
anteriormente, das legendas de outros filmes e documentérios assistidos, como
também a propria legenda em lingua espanhola do documentario Todos sé&o

meus filhos pode nos ter influenciado de certa maneira.
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e Y Las Madres, cada vez con mas fuerza, ‘
cada vez mas fuerte en esta plaza,

Figura 41 - ICE - Tradug&o Linguistica (n&o cultural): Madres
Fonte: print da autora (tempo no filme: 1:13:33)

As Mé&es, cada vez com maiskiern¢a,
cada vez mais fortes nessa praca,

Figura 42 - ICE - Tradugéo Linguistica (ndo cultural): Maes
Fonte: print da autora (tempo no filme: 1:13:33)

2.5.3 A substituicdo como estratégia de tratamento de ICEs: Exemplos

Uma das estratégias de Substituicdo de ICEs mais empregadas na nossa
legendacéo foi a Eliminagéo, que ocorre quando os(as) tradutores(as) acreditam
que o ICE “nao é suficientemente relevante para o esforgco de compreensao
exigido de seus leitores” (AIXELA, 2013, p. 200). Exemplificamos, a seguir
(Figura 43 e 44), com elementos presentes no documentario Todos sao meus

filhos.
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1/ )

Ydblienersenti”.. no'te puedo decir un
alivio, pero si, como un sostén.

Figura 43 - ICE — Substitui¢cdo: Eliminacéo
Fonte: print da autora (tempo no filme: 54:07)

'Z ! ;i §s
-Nao vou te dizer que senti um alivio,

F}gura 44 - ICE - Substituicdo: Eliminagéo
Fonte: print da autora (tempo no filme: 54:07)

Com as figuras acima, exemplificamos como empregamos a eliminacéo
como opcao para tratamento de ICEs em traducdo, como chancelado por Aixela
(2013). Na legenda em lingua espanhola, o (a) tradutor (a) / legendista, voltando-
se a outro publico, optou por transcrever na legenda grande parte do que foi
verbalizado. Com isso, ha excessos de informacdes, que poderiam ter sido
reduzidos. Partindo desse pressuposto, para o publico brasileiro, optamos por
apresentar a ideia central da fala, fazendo com que nosso niumero de caracteres

em tela fosse menor que das legendas em espanhol.
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No que diz respeito a substituicdo de ICEs em tradugéo, ainda de acordo

com Aixel4 (2013), a utilizamos para trocar um elemento por outro, como por

exemplo, ao se realizar a substituicdo de um nome préprio por um advérbio
(Figura 45 e 46).

1\! 1,‘ ’

Y erl"@‘s s‘e"fueron para el Iado de Zaragoza
porque Zaragoza era muy combatiente.

Figura 45 - ICE — Substituicdo: Nome préprio por um advérbio
Fonte: print da autora (tempo no filme: 13:53)

1‘ Shae?
E¥eles foram para 0 lado'de Zaragoza,
porque la era muito combatente.

I;iZ]ura 46 - ICE — Substituicdo: Nome proprio por um advérbio
Fonte: print da autora (tempo no filme: 13:53)

Podemos observar, a partir das figuras acima, a ocorréncia da substituicdo
de nome proprio por um adveérbio. Realizamos a substituigdo, comoproposto por
Aixela (2013), pois apresentar duas vezes 0 nome da cidade de Zaragoza em
tela ficaria repetitivo demais. Logo, com a substituicdo, economizamos tambéem

no numero de caracteres em tela.
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Podemos dizer que essas analises expostas até o momento séo frutos de
aspectos técnicos, que a legendagem apresenta. Podemos entender mais sobre

esses no capitulo a seguir.
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3 PROCESSOS
3.1 Aspectos técnicos —Legendagem

Segundo Fernandes (2007) e Carvalho (2005), a legendagem é o método
mais utilizado e mais praticado no mundo desde que o cinema se tornou falado.
Com isso, podemos perceber que o audiovisual abre opcdes para seu publico
assistir a seus filmes, documentarios, séries etc. por alguns meios, dentre eles,
a legenda.

Nosso foco aqui é a legendagem como pratica de traducdo que ocorre
entre idiomas diferentes para o publico amplo. Concordamos com Nobre (2013,
p.1) quando recorda “a importancia da legendagédo como meio de proporcionar o
entendimento de filmes estrangeiros por imensas plateias no mundo inteiro”.
Acreditamos que a realizacdo da legenda é o método mais facil e mais rapido de
traducdo audiovisual voltada a um publico amplo (diferente da traducéo
acessivel), fazendo com que, assim, o produto final chegue com mais rapidez a
midia. Ademais, como colocado por Fernandes (2007), a legenda € um método
mais barato, sendo isso 0 que mais a favorece dentro do meio audiovisual.

Para sustentar a ideia do presente trabalho, Carvalho (2005, p. 94) afirma
que “a maioria dos canais dedicados a exibicao de filmes tende a preferir a
legendagem”, impulsionando o(a) telespectador(a) ao audio original, por
exemplo. Concordamos também quando Carvalho (2005) admite as vantagens

gue as legendas tém sobre os materiais audiovisuais, visto que

preserva sons, vozes e desempenhos interpretativos do material audiovisual
original, por outro lado ela facilita o dominio cultural de sistemasestrangeiros
hegembnicos e é mais elitista; se permite o cotejo como original
(CARVALHO,2005, p.96).

A traducao para legendas exige algumas caracteristicas préprias, como
abordado no tépico acima. Com isso, alguns fatores podem influenciar o trabalho
do (a) tradutor (a), como apontados por Nobre (2013). Sdo eles: 1. Composicao
semidtica do audiovisual; 2. Fun¢cdo comunicativa do audiovisual e 0 espaco
reservado para as legendas; 3. Redugéo textual, supressdo ou acréscimo de
informacgdes; 4. O processo de legendagem / legendacéao; e 5. A influéncia das

visdes e comportamentos dos participantes do ambiente audiovisual.

68



Com referéncia ao ponto 1. Composicédo semiotica do audiovisual, Nobre
(2013, p. 3) apresenta que uma das caracteristicas basicas que a difere dos
demais meios de comunicacdo € a “composigdo semiotica - a forma de
apresentacdo de seus conteudos através de uma multiplicidade de canais
acusticos e visuais”. O audiovisual € composto por varios elementos visuais e
acusticos, como diadlogos, musica, sons do ambiente, cartazes em cena etc. Tudo
isso interfere totalmente na traducao por serem elementos séo influentes. Para
Nobre (2013),

o entendimento do filme depende da captacdo pelo espectador das
informacdes contidas em todos esses canais e ndo apenas nas legendas.
Dessa forma, faz-se necesséria uma perfeita harmonia entre os canais
visuais e auditivos, sob pena de confundir e causar desconforto ao
espectador (NOBRE, 2013, p.3).

No ponto 2. Fungdo comunicativa do audiovisual e o espaco reservado
para legendas, Nobre (2013) coloca que o audiovisual tem um instrumento de

comunicacao utilizado para

transmitir conceitos, informacdes, mensagens, formar opinido ou,
simplesmente, divertir, mas para atingir seus objetivos comunicativos, eles
precisam, antes de tudo, ser bem aceitos e assimilados pelos espectadores
e, para tanto, necessitam ser dotados de qualidades que o0s tornem
inteligiveis e satisfatorios para o publico alvo (NOBRE, 2013,p.4).

Logo, comisso, para satisfazer ao publico, a qualidade das traducfes das
legendas deve ser alta, expressando, assim, o contetdo para o publico que ndo
domina aquele idioma em questéo.

No ponto 3. Reducao textual, supressdo ou acréscimo de informacdes,
nesta relacdo de reducdo das legendas, Nobre (2013) comenta que o(a)
tradutor(a) precisa, de alguma maneira, expressar a mesma mensagem contida
no original. Porém, as legendas tém um numero especifico de caracteres por
segundo. Com isso, algumas vezes sera preciso reduzir as informacdes. Para

isso, o(a) tradutor(a)

Precisa conhecer o publico-alvo para saber quais informacdes podem ser
suprimidas sem prejudicar o entendimento do filme, ou até acrescentar
informacdes, quando necessario (NOBRE, 2013, p.5).

Para passar a mensagem completa ao(a) telespectador(a), o(a) tradutor(a)
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tem um numero determinado de caracteres que podem ser colocados na
legenda, e para tal é preciso fazer uma reducao textual, a fim de adequar o texto
nos parametros das legendas. Essa reducéo é implicada também na informac&o,
gue devera ser completa dentro dos parametros solicitados, como sera mostrado
mais adiante.

Em referéncia ao ponto 4. O processo de legendagem / legendacéo, é
guando a mégica acontece. O(a) tradutor(a) recebe o material audiovisual no
gual as legendas precisam ser inseridas. Nessa etapa, € necessaria a utilizacao
de um software, como por exemplo o Subtitle Edit, por meio do qual € possivel
fazer a marcacao de tempo e redigir as legendas. Como comentam Franco e
Araujo (2011, p. 5), “as legendas para ouvintes, atualmente, sdo confeccionadas
com o0 uso de softwares que permitem a marcagao ou divisdo das falas em
legendas (spotting ou cueing), traducao, revisdo e pré-visualizacdo do filme
legendado”. E aqui que este e os demais pontos (1, 2 e 3) se interligam. Podemos
frisar que, como colocado por (NOBRE, 2013, p.7), “o tradutor ndo é o unico
responsavel pelo resultado final das legendas, visto que trabalha em conjunto
com outros profissionais”, tais como o(a) diretor(a) do filme, o(a) revisor(a),
entre outros(as) envolvidos(as).

Em relagcdo ao ponto 5. A influéncia das visdes e comportamentos dos
participantes do ambiente audiovisual, a autora apresenta as questdes técnicas

envolvidas na producado audiovisual. Nobre (2013) recorda que

0 produtor, o distribuidor e a empresa legendadora influem fortemente na
legendacédo ao imporem regras para a confeccdo das legendas. Por outro
lado, depende deles valorizar mais, ou menos, o trabalho do legendista e
proporcionar-lhe condigcbes adequadas de trabalho, equipamentos e
softwares para legendagem, determinar os prazos paraentrega das legendas,
a respectiva remuneracgéo etc. (NOBRE, 2013, p.7).

Segundo Nobre (2013, p. 5), € comum utilizar “menos palavras quando se
escreve do que quando se fala para transmitir uma mesma mensagem”, pois
temos alguns vicios de linguagem, o que torna a fala mais longa em relacéo ao
mesmo conteudo quando apresentado por escrito.

Essa reducao, segundo Carvalho (2005, p.114), da-se porque a legenda
precisa ser lida rapidamente: “o texto de cada legenda é escrito de forma

sintaticamente simples, de acordo com o permitido pelo ritmo e entonagcéo da
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fala”. Quanto a essa redugéo, conforme explica Fernandes (2007, p.78), “de
gualquer modo, podemos aceitar como regra geral que o texto do original sofre
uma reducdo quando é legendado”, pois nem tudo o que € expresso na fala
precisa, obrigatoriamente, se tornar texto. Por exemplo: suspiros, interjeicoes,
redundancias etc. podem ser suprimidos. Com isso, Fernandes (2007) ainda

explica que

o tradutor para legendagem situa-se numa espécie de corda-bamba, sendo
gue tem de decidir o que deve omitir e 0 que deve acrescentar,respeitando
o0 TP (entendido como um todo), as restricbes do meio e a funcdo da
traducao, e o publico-alvo do produto traduzido (FERNANDES, 2007, p.76).

Com isso, muitas vezes o trabalho do(a) tradutor(a) é criticado por
amadores(as) que acreditam que o trabalho sofreu algum tipo de corte ou
censura, pois o material, por causa dessa reducdo, para se alinhar aos
parametros das legendas, é alvo de juizos de valor. Como citado por Nobre
(2013, p.1), “as criticas, em geral, referem-se a legendas consideradas erradas,
ao uso de expressdes pouco naturais na lingua de chegada ou a omisséao de
informacdes.”

Partindo dessa mesma ideia, € dito por Fernandes (2007, p.48) que “[n]a
maioria das vezes, o espectador ndo tem conhecimentos de traducéo, o que o
levara a apontar como erro escolhas de traducao perfeitamente corretas”, nao
entendendo assim o porqué da reducdo do conteudo. Ela acontece também,
segundo Fernandes (2007), por causa do espago reservado para a legenda: “o
tradutor tem de transmitir o significado do original em duas linhas de texto escrito”
e ainda acrescenta que “a linha de cima deve ser, sempre que possivel, mais
curta do que a de baixo, desde que a divisdo do texto obedega a uma légica”
(2007, p. 50), mas em relagdo ao tamanho da legenda de duas linhas, ela pode
variar conforme a apresentacdo de cada teorico.

Apés este debate sobre a reducdo das legendas, Carvalho (2005)
corrobora que o principal objetivo da legenda é facilitar ao(a) telespectador(a) a
compreensao de tudo que esta sendo verbalizado, sem evitar que quem esta

assistindo perca a atencao das imagens e dos sons:

para tanto, elas precisam ser breves, para poderem ser inteiramente lidas ao
mesmo tempo em que o texto oral € pronunciado, e de leitura simples e direta,
de modo a ndo demandarem mais atencdo visual e cognitiva do que a
estritamente necessaria (CARVALHO, 2005, p.97).
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Em palavras nossas, as legendas precisam ser claras, 6bvias em relacao
a imagem e transmitir o conteddo de maneira simples, para serem lidas de
maneira rapida e serem compreendidas sem muitas explicacbes. Em outras
palavras, a legenda ndo pode chamar mais atencdo que o material visual.

Araujo (2016, p.2) comenta que a legenda pode ser classificada em dois
aspectos: o linguistico e o técnico. Para o aspecto linguistico, a autora explica
gue a traducdo pode ser tanto intralingual quanto interlingual. A primeira é a
traducdo dentro da mesma lingua; a segunda, a traducdo com duas (ou mais)
linguas diferentes.

Segundo Fernandes (2007), a legenda interlinguistica

consiste em passar um discurso oral para uma ou duas linhas escritas, ao
mesmo tempo que passa de uma lingua para outra (ou outras, no caso de
legendagem bilingue). Neste processo, deve manter-se uma sincronia entre
o ritmo de fala e o ritmo das legendas e 0 que apareceescrito nas legendas
deve evitar contradizer o que aparece nas imagens. D&-se, portanto, a
passagem de um cédigo oral a outro escrito, para além da traducéo
interlinguistica propriamente dita. Além disso, esse codigo escrito esta sujeito
a um grande numero de restrigBes e convengdes (FERNANDES, 2007, p.39).

No que tange ao aspecto técnico, Araujo (2016) indica-nos duas formas

de legenda: a aberta e a fechada. A legenda aberta

€ aquela sobreposta a imagem antes da transmissé@o ou exibigcao, ou seja,
sempre aparece na tela e ndo depende de um decodificador para ser
acionada. Pode ser ‘virtual’, no caso de transmissao por satélite, ‘queimada’
a acido (nos filmes em pelicula para exibicdo em cinema) ou gravada
eletronicamente (nos filmes para distribuicdo em video). Pode ser de cor
amarela ou branca, podendo aparecer na tela centralizada e alinhada a
esquerda ou direita (ARAUJO, 2016, p.2).

Ja a legenda fechada

€ escrita em letras brancas, em caixa alta ou baixa, sobre tarja preta. O
acesso ficara a critério do telespectador através de um decodificador de
legenda (tecla Closed caption) localizado (quando disponivel) no controle
remoto do aparelho de televisdo. Essas legendas sao convertidas em cédigos
eletrbnicos e inseridas nas linhas 21 do intervalo vertical em brancodo sinal
de TV (ARAUJO, 2016, p.2).

A autora ainda classifica duas caracteristicas das legendas fechadas, a
legendado tipo rotativo (ou Roll-up) e a legenda Pop-on. De uma forma muito
sintética, a diferenga entre as legendas aberta e fechada é que “a legenda

fechada traz quase toda a fala do original, diferente da legenda aberta, em que
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muita condensacéo ¢é feita” (ARAUJO, 2016, p.3).

No presente trabalho, a legenda que serad realizada é classificada,
segundo Araujo (2016), de aspecto linguistico interlingual (da lingua espanhola
para a lingua portuguesa do Brasil) e 0 aspecto técnico € a legenda aberta.

Araujo (2016) explica como acontece 0 processo para legendar um
material audiovisual no Brasil. Segunda a autora, primeiramente se recebe o
produto audiovisual que deve ser trabalhado (traduzido); logo apés se faz a
marcacao, que consiste na etapa de realizar a marcacao de tempo para o inicio
e o fim de exibicdo de cada legenda na tela. Em seguida as legendas séo
revisadas pelo (a) profissional de revisdo, para poderem, assim, ser utilizadas
nos videos.

No presente trabalho, esse processo aconteceu de maneira diferente de
como é colocado por Araujo (2016). Ao entrarmos em contato com a organizagao
Madres de Plaza de Mayo, para pedir autorizacdo para trabalhar com filme
Todos s&o meus filhos (2016), na primeira reunido tivemos a informagéo de
que o filme ja dispunha de legenda pronta, mas que o contelddo estava na lingua
original, em espanhol de variante argentina. Com isso, ndo passaremos pelo
processo de fazer as legendas do zero (ou seja, fazer a transcricdo do audio),
vamos traduzir e adaptar as legendas conforme as leituras realizadas aqui.

Com isso podemos perceber que o (a) tradutor (a) se adapta conforme o
contexto de producdo das legendas, isso tanto para a producao quanto para o

uso de novas tecnologias, como comentado por Fernandes (2007).

3.2 Questdes técnicas sobre legendagem

Por apresentar questdes técnicas muito pontuais, usaremos, neste ponto,
sobretudo a base tedrica de César Alarcon (2006). Em seu Manual de
Legendagem, o autor apresenta de forma didatica as apresentacbes que as
legendas precisam conter, razdo pela qual tem sido considerado o principal
referencial no assunto.

Em primeiro lugar, segundo Alarcén (2006, p.1), “ao aceitar o trabalho, o
tradutor tem o dever de analisar o conteudo do filme ou programa e fazer as
consideracdes que possam refletir no prazo ou na qualidade de sua tradugao”.
Assim o conteudo a ser trabalhado deve ser verificado, analisando se isso esta

de acordo com suas éticas, e deve também observar aspectos como as cenas,
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dialogos, contextos e afins.

Utilizaremos no presente trabalho o conceito de legendas para cinema
pelo fato de o objeto escolhido para a realizacdo de uma legendacdo com
comentarios ser um documentério, este com aproximadamente 1h e 27 min. Para
isso, Alarcén (2006) sugere que a quantidade de caracteres por linha seja de
aproximadamente 37 a 42. Segundo o autor, quando se tém duas linhas, a
estética da legenda fica melhor se a primeira for maior que a segunda.

Essas questbes técnicas também sdo apresentadas por Nobre (2013),

guem, ademais, nos diz que

a legenda néo deve ter mais de duas linhas nem ocupar mais de dois ter¢cos
da largura da tela. Nos filmes de 35 mm, cada linha deve ter ummaximo de
32 a40 caracteres (dependendo dos sistemas de projecdo e do tipo de
software utilizado na legendagem) (NOBRE, 2013, p.4).

Entre Alarcon (2006) e Nobre (2013), optamos por seguir as diretrizes de
Alarcon, pelo fato de o autor apresentar manual referente ao uso de legendas.

Em nosso trabalho de legendacéo, porém, optamos por intercalar a forma
em que as legendas séo apresentadas em tela. Assim, em alguns momentos, a
legenda com mais caracteres por linha foi exibida na primeira linha (Figura 47).
Em outros momentos, a linha de legenda com mais caracteres ficou na linha
inferior (Figura 48). O objetivo era ndo cansar o(a) telespectador(a) e ainda
chamar a atencdo dele(a) de que houve troca no contetdo da legenda, como
exemplificado nas Figuras 47 e 48, que apresentamos a seguir.

Todas as Figuras apresentadas neste ponto sao referentes aos prints de
tela feitas pela autora desta dissertacdo e sao referentes as cenas do
documentario Todos sdo meus filhos. Essas figuras tém o objetivo de
exemplificar a aplicabilidade dos aspectos técnicos de tradugéo para as legendas

que estamos ap resentando.
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Ela me disse: "“Traz um lengo branco,
para colocar na cabega.”

Figura 47 — Legenda com mais caracteres na linha superior
Fonte: print da autora (tempo no filme: 53:26)

Como ¢é possivel observar, nesta figura seguimos a recomendacao de
Alarcén (2006), que comenta que quando se apresentam duas linhas de legenda,
a estética fica melhor se a primeira for maior que a segunda. Entretanto, como
comentamos anteriormente, nem sempre seguimos essa recomendacao pelo
fato de que ndo canse o(a) telespectador(a) e também para chamar a atencao

deste(a) de que houve mudanca na legenda.

—_—— 1 )

- WL 7 —
*‘tﬁEtodas as QUINtaS-TEINaS e —

no mesmo horario, estavamos ali presentes.

Figura 48 — Legenda com mais caracteres na linha inferior
Fonte: print da autora (tempo no filme: 52:37)

Como explicamos anteriormente, optamos por fazer um “jogo” entre os

trés tipos de legenda (legenda com linha maior na frase superior, legenda com
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linha menor na frase inferior e linha Gnica, como na Figura 49) para ndo cansar
o(a) leitor(a) e para chamar sua atencao, pois quando ha uma troca de legenda
pela proxima legenda, hd uma movimentacdo no lugar destinado as legendas,
ou seja, na parte inferior da tela.

No exemplo acima, podemos observar que houve a quebra de legenda no
final da primeira linha, na palavra quinta-feira. Aqui podemos observar que 0
préprio texto requer essa quebra de legenda, como se a leitura precisasse dessa
pausa. Obviamente, essa quebra nado foi realizada de maneira aleatoria, ela
embasada teoricamente por Alarcén (2006).

E evidente, que nem sempre foram necessarias duas linhas de legendas,
pois existem algumas falas que sao curtas e que a legenda referente a essa fala

apresentara o numero menor de caracteres por segundo, sendo que o proposto

por Alarcén (2006) é equivalente a 37 a 42, aproximadamente.

que essa luta ndo deve ser esquecida.

Figura 49 — Legenda com linha Unica
Fonte: print da autora (tempo no filme: 1:23:16)

Aqui podemos observar o que comentamos anteriormente sobre a
legenda de uma Unica linha apenas. Quando ha caracteres suficientes para fazer
a quebra de linha, isso pode ocorrer, por exemplo, se a fala ou a narrativa é
reduzida.

Caso a legenda apresente menos de 20 caracteres, Alarcén (2006)
aconselha que seja evidenciada somente uma linha de legenda, como é na

Figura 50.
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-Todas as Méaes aqui!

Figura 50 — Legenda com menos de 20 caracteres
Fonte: print da autora (tempo no filme: 1:00:22)

Com isso, também devemos levar em conta a relacdo do tempo em que
a legenda ficara projetada na tela. Segundo Nobre (2013, p.3), “ha um momento
adequado para cada legenda aparecer e desaparecer, de forma a preservar o
sincronismo entre a fala dos personagens, as imagens e a exposicdo da
legenda”. Assim, o(a) telespectador(a) conseguira assimilar o que esta sendo
dito em cena, “respeitando o ritmo da fala dos personagens, as pausas e 0S
cortes para mudancgas de cena” (NOBRE,2013, p.3). Carvalho (2005) também

comenta que

de forma quase unanime, empregam-se no maximo duas linhas de legendas
(0 numero méximo de caracteres por linha varia segundo o meio) e
estabelece-se uma razédo entre o tempo de duracdo de cada legenda e o
namero maximo de caracteres que ela deve comportar paraque o espectador
adulto médio tenha tempo de Ié-la integralmente (CARVALHO, 2005, p.101).

A ponderacdo sobre a quantidade maxima ideal de caracteres e seu
tempo na tela varia muito de um tedrico para outro. Sendo assim, o(a) profissional
precisa se atentar a um teorico e realizar as legendas de acordo comas normas

propostas, pois ha uma

Série de convencdes e decisfes técnicas adotadas pelas distribuidoras,
laboratérios de cinema, produtoras de VHS e DVD, e canais de televisao,
sobre as quais os tradutores ndo tém qualquer influéncia, afetam alguns dos
parametros que o tradutor precisa respeitar (CARVALHO, 2005, p.112).
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Alguns desses parametros, por exemplo, seriam: A. tamanho da fonte
usada na legenda, B. a cor, o contorno e 0o sombreamento da fonte, C. o
alinhamento das linhas da legenda, D. altura da legenda, E. intervalo entre
legendas e F. tempo minimo e maximo de duracédo da legenda (CARVALHO,
2005).

Se durante o filme houver falas muito lentas, Alarcén (2006) sugere que
utilizemos o tempo méximo da legenda, e que isso ndo sera rotulado como um
erro, mas servira como forma de o texto da legenda acompanhar o ritmo do som.
Para casos contrarios, quando se venha a utilizar o tempo minimo, isso
tampouco serd rotulado como erro enquanto o(a) telespectador(a) consiga
acompanhar a velocidade da legenda. Para isso as legendas deverdo ser
menores, e € preciso lembrar que devemos respeitar sempre “a velocidade de
leitura dos espectadores” (NOBRE, 2013, p. 3).

Para casos de aparicdo de citacdes de frases de outras pessoas (Figura
51), ou se algum personagem ler um texto, ou ainda se houver palavras
estrangeiras (Figura 52) ou homes proprios (Figura 53), titulos de livros, filmes e

musicas, Alarcon (2006) sugere que seja necessaria a utilizacdo de aspas para

fazer a marcacéao desses elementos.

que Alicia'me diria:
"Mée estou aqui. Cheguei!”

Figura 51- Legenda com cita¢do de frases de outras pessoas
Fonte: print da autora (tempo no filme: 15:38)

Como orientado por Alarcon (2006), a citacdo de frases de outras pessoas
deve vir entre aspas. Assim, conseguimos entender que a pessoa que esta na

tela narra a fala de outra pessoa, pois esta destacado entre as aspas.
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ASOCIACION MADRES DE PLAZA DE MAYO

Asociacion Madres de Plaza de Mayo
[Associacdo Méaes da Praca de Maio]

Figura 52 - Legenda com palavras estrangeiras
Fonte: print da autora (tempo no filme: 05:15)

Como podemos observar, optamos por utilizar itdlico nas palavras
estrangeiras ao invés de aspas, pois assim também conseguimos fazer a

marcacao de que a palavra é estrangeira. O uso de aspas é empregado em

outras situacdes, como por exemplo na Figura anterior (Figura 51).

-Minhafilha“se‘chamava
Alicia Norma.

Figura 53 - Legenda com nomes préprios
Fonte: print da autora (tempo no filme: 10:26)

Como podemos observar, optamos por ndo seguir os conselhos de
Alarcon (2006) nos exemplos das Figuras 52 e 53 pois acreditamos ndo haver

necessidade da marcacéo entre aspas quando citado o nome de alguém ou para
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palavras estrangeiras. Assim, a leitura da legenda torna-se mais limpa e fluida.

Em caso de surgir na imagem letreiros, manchetes de jornais e revistas,
placas, cartazes, faixas etc. Alarcon (2006) aconselha que essas palavras sejam
apresentadas em caixa-alta. (Figura 54, 55 e 56).

CAMPARA OFICIAL
“EL SILENCIO ES SALUD"

1978 ‘Campanha‘ofic
O SILENCIO E SAUDAVEL - 1975

Figura 54 — Legenda com letreiros
Fonte: print da autora (tempo no filme: 28:04)

- s i RECORTES DE DIARIOS SOBRE LA REPRESION
S/CODIGJ: ARCHIVO MADRES DE PLAZA DE MAYO

Enfrentamientos en Rosario, Castelar y Villa Dominico

 Fuerzas de setrundad dieron
muerte a seis extremistas

granada a efectivos de la bri-
gada aérea con asiento en la
localidad de El Palomar, al-

ciendo en el enfre nmmnntn gunos de cuyos integrantes
> are aron heridos

FORCAS DE SEGURANCA.MATAM SEIS EXTREMISTAS

Seis delincuentes subversi- | mero del Barrio Godoy, al
vos fueron abatidos entré el | intimar la rendicion se pro-
fin de semana ultimo y aver, | dujo un nutrido fuego pere

tres en Rosario segun infor-

F'igura 55 - Legenda com letreiros de manchete de jornal
Fonte: print da autora (tempo no filme: 40:27)

Acreditamos ser importante seguir esse conselho de Alarcén (2006) para
as figuras 54, 55 e 56, pois os elementos apresentados precisam de um
destaque, tanto para chamar a atencao do(a) telespectador(a) quando para dar

énfase ao que esta sendo revelado em tela.
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CASARELAS MADRES
[CASA DAS MAES]

Figura 56 - Legenda com placa
Fonte: print da autora (tempo no filme: 1:05:16)

O uso da palavra em itdlico pode aparecer em situacdes, como
apresentadas a seguir. Alarcon (2006) assevera que:

- Em casos de falas filtradas ou vozes metalicas (radio, telefone, televiséao,

alto-falante etc.) (Figura 57)

T

il

il “ﬁ § i

-...e'nao'se'esquegam,
essas senhoras que hoje

Iéniaura 57 — Legenda com falas ou vozes metalicas
Fonte: print da autora (tempo no filme: 10:45)

Na Figura 57 observe-se parte do documentario em estudo em que
aparece o som e a imagem de uma televisédo. Logo, utilizamos a orientacéo de
Alarcén (2006) e produzimos as legendas. Acreditamos que isso € uma maneira
de chamar a atencéo do(a) telespectador(a) em relacdo a essa informacao extra

contida no documentario.
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AMENTE CLARO QUE QUIEN

INFORME FINAL DE LA JUNTA MILITAR
CADENA NACIONAL DETV.
28 DE ABRIL , 1983

que aqueles que figuram como desaparecidos

Figura 58 — Legenda com falas ou vozes metalicas
Fonte: print da autora (tempo no filme: 1:06:42)

A Figura 58 é referente a um noticiario veiculado por um canal de TV
argentino, compartilhando informagcdes que sao relevantes para a narrativa do
documentario em questdo. Optamos por seguir os conselhos de Alarcén (2006)
pelos mesmos motivos citados acima na Figura 57.

- Em casos em que a pessoa que estd falando ndo estd no mesmo

ambiente em que a cena esta exposta (Figura 59).

3

Na Espanha passei por muitas coisas.

Figura 59 — Legenda em que a pessoa ndo esta no mesmo ambiente que a cena
Fonte: print da autora (tempo no filme:13:07)
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Note-se que as legendas estdo em italico para os casos em que 0(a)
narrador(a) ndo esta presente na cena, assim como comenta Alarcén (2006).

Para a exposicdo de um dialogo, Alarcon (2006, p. 9) sugere que “o
didlogo deva ser dividido com um travesséao no inicio de cada linha, sem espaco

antes da primeira palavra” (Figura 60).

a contestagao e nunca tmha nada.

li};gura 60 — Legenda com dialogo
Fonte: print da autora (tempo no filme: 20:12)

No exemplo acima, em relagcédo ao uso de travessao, achamos pertinente
Seu uso pois, por mais que consigamos entender que ha mais de uma pessoa
contando seus relatos no documentario em estudo, o uso de travessdo € uma
forma de apresentar ao(a) telespectador(a) que houve a troca de pessoa, assim
como também, no caso em que as vozes dos(as) narradores(as) dos relatos
sejam parecidos, € uma maneira de frisar ao(a) telespectador(a) que houve essa
mudanca.

Para um bom entendimento das oragdes, elas precisam estar completas
em cada legenda, fazendo as reduc¢fes quando necesséarias. Para isso, Alarcon
(2006) recomenda:

- N&o separar o verbo de complemento (Figura 61).
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Essellencoldepoisipassoliiakter o nome
do meu filho, porque passaram os meses...

Figura 61 — Legenda sem separacao de verbo do complemento
Fonte: print da autora (tempo no filme: 53:54)

As legendas sao frases dispostas em tela, que demonstram o que esta
sendo expresso na narrativa. Para que entendamos o sentido da frase, ela
precisa estar com seus principais elementos em tela, como, por exemplo, verbo
e complemento. Esses dois elementos ndo podem estar em legendas diferentes,
pois precisamos da informacdo do complemento do verbo para entender o que

foi dito.

- N&o separar substantivo de seu complemento (Figura 62).
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Eu tinham}’lm lengo quadrado,
muito lindo, cor de rosa,

Figura 62 - Legenda sem separac¢do de substantivo do complemento
Fonte: print da autora (tempo no filme: 53:31)

Assim, como comentamos na Figura 61, o substantivo também precisa do
seu complemento para ter seu sentido completo. Nesse caso, Alarcon (2006)
também recomenda néo fazer sua separacéo nas legendas.

- Em casos de periodos compostos que forem separados por legendas
diferentes, ndo se deve deixar a conjun¢éo na oracao principal. Nas figuras 63 e
64, apresentamos a sequéncia de legendas em que é demonstrado o caso de
frases com periodos compostos.

Nossos maridos morreram de cancer de colon,

Figura 63 — Legendas com periodos compostos separados por legendas diferentes
Fonte: print da autora (tempo no filme: 30:05)
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“imicancer no sistema nervoso,
ou do coragéo.

30108 ——————————————————————— 127:22

Figura 64 - Legendas com periodos compostos separados por legendas diferentes
Fonte: print da autora (tempo no filme: 30:08)

- Caso a frase nao caiba em uma legenda, deve-se dividi-la de forma
adequada, ou seja, fazer a divisdo de uma maneira em que a frase / legenda
tenha sentido ao ser lida pelo(a) telespectador(a).

Fernandes (2007, p. 60) agrega que “a divisdo deve ser feita por unidades
l6gicas, semanticas ou sintaticas”, isso quando o texto da legenda nao couber
somente em duas linhas, precisando assim de mais uma legenda para expor o

texto. Carvalho (2005) também comenta sobre as palavras utilizadas:

guando é necesséario omitir parte do enunciado para que a legenda néo
ultrapasse o numero de caracteres permitidos, o que é bastante frequente,
procura-se manter na legenda os itens lexicais entendidos como mais
carregados de sentido e relevantes para o enunciado. Alémdisso, ha medida
do possivel, sdo mantidas palavras do didlogo que foram enunciadas de
modo enfatico ou que tendem a ser mais facilmente identificadas ou
compreendidas pelo publico-alvo, seja por terem significado conhecido ou por
se assemelharem foneticamente a uma palavra da lingua-alvo (CARVALHO,
2005, p.118).

Essas proposicdes de Carvalho (2005), Alarcon (2006) e Fernandes
(2007), em relacdo a criacdo das oracdes em processos de legendagem,
relacionam-se a estética da legenda. Por “estética” chamamos a procura por um
equilibrio visual, caso em que, se houver duas linhas, se estara facilitando a
leitura (ALARCON, 2006).

Em relacdo ao comentéario de Carvalho (2005) sobre a semelhanca de

fonética entre algumas linguas, ganhamos pontos positivos, pois as linguas em
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contato no presente trabalho s&o linguas proximas, ambas tém raiz latina e seus
significados e sons se assemelham em partes.

Em relagcéo ao texto na imagem, Fernandes (2007) sinaliza:

cabecalhos de jornais, letreiros, noticias traduzem-se quando sé&o
importantes para a compreenséo, se ndo interferirem com alegendagem do
dialogo das personagens. No caso de interferirem, se forem muito, muito
importantes, podem traduzir-se e apresentar-se em simultdneo com a
legenda (na parte decimado ecra [tela]). (FERNANDES, 2007, p.66).

Ademais, Fernandes (2007) sugere que a informacgéo atinente apareca na
parte superior da tela (Figura 66).

13 MEMBROS

NO) S RS
Enun enfrenTomlemo abaheron a cinco extremistas

Detuvieron a 13 miembros de
una organizacion subversiva

Nuevos reveses han expe- ! les en Corrientes, Santa Fe y 1 trasgresiones cometidas por
rimentado, durante los ulti- Capital Federal algunos ciudadanos
mos dias, los restos aun sub “De las actividades progra Reitera el documento que
sistentes de la delincuencia | . c. ‘[xn'wh*n sefialar- a) | estd terminantemente prohi
subversiva, con el desbarata itentado con explosivos a la bida toda reunién de indole
miento de una organizacion [ joa ,\"_m,,)].x’ Ganadera: b) | politica, tanto si se realiza en
extremista vinculada con el | 0.0 00 o n explosivos a la | forma_directa como si_se
autodenominado erp y la | . 4. cocial de la Sociedad | cumple bajo motivos aparen-
captura de trece de sus inte ur \ do con o | tes que disfrazan similares
grantes en la localidad (0

a forma de comer, de estar.

Figura 65 — Legenda com informac&o na parte superior da tela
Fonte: print da autora (tempo no filme: 40:29)

Como apresentamos na Figura 65, existem alguns letreiros de jornais que
sdo pertinentes a narrativa do documentario. No caso da figura acima,
convencionamos que o melhor a ser realizado era a apresentacao desses
letreiros juntamente com a legenda. Para isso, seguimos os conselhos de
Fernandes (2007), pois acreditamos que essas duas informacdes, o letreiro mais
a legenda, eram relevantes para a informagéo compartilhada.

Nos casos de omissdes, aspecto ja debatido anteriormente, Alarcon

(2006) afirma que

a omissédo de informacdes muitas vezes € imprescindivel por falta de tempo
para a leitura, outras vezes, para nao poluir tanto a tela. Por exemplo, a
repeticdo de um nome proprio, uma vez que este ja tenha sido mencionado,
n&o é necessaria (ALARCON, 2006, p.14).
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Se 0 mesmo nome préprio aparecer novamente numa curta sequéncia,
podemos substituir o nome do(a) personagem pelo pronome pessoal, ele ou ela
(Figura 66).

E ele sempre me acompanhou até a praca.

Figura 66 - Legenda com pronome pessoal
Fonte: print da autora (tempo no filme: 31:40)

Como exposto na Figura 66, para haver a necessidade de repeticdo do
nome proéprio, Alarcon (2006) recomenda a utilizacdo do pronome pessoal para
a substituicdo. Utilizamos, como exposto, para ndo precisar ficar repetindo o
nome da pessoa Varias vezes em um curto espaco de tempo; essa substituicdo
oferece-nos um nimero menor de caracteres a ser apresentado em tela.

Nobre (2013, p. 5) também comenta as “restrigdes de tempo, espaco e
namero de caracteres permitidos para as legendas, (...) [que] tornam necessaria
a reducao do texto dos dialogos do filme na confecg¢ao das legendas”. Contudo,
isso é algo com que o(a) tradutor(a) comeca a se acostumar ao longo do
processo do trabalho.

Quando nos deparamos com numeros no meio da legenda, Alarcon
(2006) oferece-nos duas solugfes: para niumeros cardinais, o indicado € escrever
por extenso 0s numeros menos de dez (Figura 67). A partir disso, ndo é

necessario escrever por extenso, pode ser usado o numeral (Figura 68).
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- RAMON CAMPS, JEFE DE LA POLICIA DE BUENOS AIRES DURANTE
LA DICTADURA CIVICO-MILITAR.

-CONDENADO POR 73 CASOS DE TORMENTOS SEGUIDOS DE ASESINATO
-ACUSADO DE 214 SECUESTROS EXTORSIVOS

-47 DESAPARICIONES

-20 CASOS DE TORTURA

-32 HOMICIDIOS

-2 VIOLACIONES

-2 ABORTOS PROVOCADOS POR TORTURAS
-18 ROBOS

-18 SUSTRACCIONES DE MENORES

FALLECIO EN LIBERTAD GRACIAS AL DECRETO DE INDULTO
e FIRMADO POR CARLOS MENEM.

Dois abortos provocados por torturas

Figura 67 - Legenda com numero menor que dez.
Fonte: print da autora (tempo no filme: 11:37)

Como apresentado por Alarcén (2006), os numerais apresentados nas

legendas devem ser escritos por extenso, como apresentado na Figura 67.

Figura 68 - Legenda com namero maior que dez.
Fonte: print da autora (tempo no filme: 43:13)

Na Figura 68, optamos, como Alarcén (2006) aconselha, pelo uso dos

numerais (acima do niumero dez em numerais).
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Para além das legendas, mas ainda abordando um dos processos de
traducdo que envolve produtos audiovisuais e provoca debates, precisamos
abordar a traducao do titulo do filme. Por vezes esse processo nao fica por conta
do(a) tradutor(a), e sim da producéo do filme. Para os casos em que essa escolha
compete ao(a) tradutor(a), Alarcén (2006, p. 16) aconselha que “o titulodo filme
s6 deve entrar quando ele aparecer no filme (se aparecer). Ele [o titulo] deve vir

todo em mailsculas sem pontuagao” (Figura 69).

TODOS SON MIS HIJOS

TODOS SAO MEUS FILHOS

I:Higura 69 - Legenda com o titulo do documentério.
Fonte: print da autora (tempo no filme: 09:29)

Ao utilizar o titulo do filme em maidscula, ele ganha destaque na legenda,
assim chamando a atencao do(a) telespectador(a).

O dltimo elemento, mas ndo o menos importante, é a assinatura do(a)
tradutor(a), que, segundo Alarcon (2006), deve vir ao final do filme e em caixa-
alta (Figura 70).
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TRADUCAO: LARISSA GONCALVES MEDEIROS
tradutoralarissa@gmail.com

1:24:45

Figura 70 — Legenda com assinatura do(a) Tradutor(a).
Fonte: print da autora (tempo no filme: 1:24:46)

Ao final do documentéario, Alarcén (2006) recomenda-nos expor a
assinatura do(a) tradutor(a), que realizou o processo de traducéo e legendagem
do produto final. Aqui o espaco é de reconhecimento para esse(a) profissional
gue, por vezes, € invisibilizado(a). Devemos nos atentar também para a revisao
apos a elaboracéo das legendas, que é feita pelo(a) proprio(a) tradutor(a) antes
de enviar para o(a) profissional de revisdo. Segundo Alarcén (2006, p.6), “é
nessa etapa que se detecta se a qualidade do texto ndo comprometeu a obra, se
nao ha erros de digitacdo e se seu portugués esta correto”.

Visto que alguns comportamentos das legendas ndo sédo abordados pelos
tedricos citados, resolvemos entender na pratica. Para isso, foram assistidos, em
plataforma de streaming, documentarios brasileiros com legenda em lingua
espanhola para verificarmos a l6gica de certos comportamentos de legendas.

Com base no documentario Democracia em Vertigem33 (2019), de Petra

33 Roteiro, diregdo e producao: Petra Costa

Produzido por: Joannna Natasegara, Shane Boris, Tiago Pavan
Co-roteiristas: Carol Pires, David Barker, Moara Passoni

Diretor de fotografia: Jodo Atala

Diretor de fotografia, imagens exclusivas: Ricardo Stuckert

Montadores: Karen Harley, Tina Baz, Jornada Berg, David Barker, Joaquim Castro, Felipe
Lacerda

Colaboracgéo de roteiro: Antonia Pellegrino, Virginia Primo, Daniela Capelato
Musica original: Rodrigo Ledo, Lucas Santtana, Gilberto Monte, Vitor Aragjo
Musica original adicional: Fil Pinheiro, Jaques Morelenbaum, Thomas Rohrer
(Fonte: https://democraciaemvertigem.com/ Acesso em: 10/07/2022)
Tradutor / legendagem: Oscar Luna
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Costa, analisamos o comportamento das legendas em lingua espanhola para as
situagbes em que havia um didlogo n&o definido, coral ou gritos de
manifesta¢cdes populares na rua.

Para o coral ou grito de manifestagbes populares na rua, o tradutor /
legendista inseriu na legenda o que estava sendo dito pela massa, conforme a

Figura 71 abaixo.

jRodéenlo! jRodéenlo!
iNo dejen que se lo lleven!

’ @ @ Q))) Al filo de la democracia

Figura 71 — Legenda com gritos de manifestacdes populares
Fonte: print da autora do filme Democracia em Vertigem (2019)

Nos momentos em que se ouviam os dialogos néo definidos, estes nao
eram apresentados nas legendas.

Com isso, solucionamos as duvidas que tinhamos em relacdo a esses
topicos das legendas e nos baseamos no documentéario de Petra Costa (2019)
para fazer a aplicacdo desses exemplos no documentario em estudo. Com o

exemplo, apresentamos a Figura 72 a seguir.

(Fonte: Netflix Acesso em: 10/07/2022)
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— ™ Agora, agora ath
Resulta indispensavel

Figura 72 — Legenda com gritos de manifestacfes populares
Fonte: print da autora (tempo no filme: 1:13:01)

Na Figura 72 indicamos como foram expostos os gritos de manifestacdes
no documentario em estudo. Utilizamos o exemplo do documentario Democracia
em Vertigem para embasar nossa legenda.

A seguir, na proxima sec¢édo, veremos como foram realizadas as legendas
a partir do software Subtitle Edit (3.6.5)

3.3 Sobre o Subtitle Edit (VERSAO 3.6.5)

Como comentamos anteriormente, Zavaglia et al. (2015) afirmam que um
dos compromissos da traducao comentada é a funcéo do carater pedagdgico que
0 comentario denota. Para chegarmos até o comentario, o(a) tradutor(a),
principalmente o(a) tradutor(a) audiovisual de legendas, precisa fazer a utilizacéao
do um software de legendagem chamado Subtitle Edit, que é facilmente
encontrado em sites de busca. Para fazer o download do programa, o(a)
usuario(a) precisa apenas escolher qual melhor versdo se adequa ao seu projeto
e/ou que seja compativel com seu sistema do computador. O(a) usuario(a)
também pode optar pela opcdo mais recente, em que o software dispbe
dasultimas atualizagdes.

Para a presente pesquisa, utilizamos a versao mais recente do software,
a versao 3.6.5, para que pudéssemos aproveitar das novidades que o programa
nos apresenta e, assim, entregar uma legenda final com melhores resultados.
Apbs essas consideragfes, o(a) futuro(a) usuério(a) pode realizar o download
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do programa de legendacéo.

Apbs o(a) usuario(a) fazer o download do Subtitle Edit, sera direcionado(a)

a terminar de fazer a instalacdo do software no seu préprio computador. O

software vai ser direcionado para a barra de download, na parte inferior esquerda

do seu computador. Ao fazer o download, clique duas vezes sobre o arquivo. O

restante da operacao da instalacdo sera de maneira facil e rapida; basta seguir

0 passo a passo do préprio programa. Comece selecionando um idioma, como

indica a Figura 73.

BB cubtitle-edit-3-6-5.1ip fevaluation copy
e Commands ools ontes Options Help
e 3 ) — :
BoDMie 00 8 =
Le— Uy =N N = > I
Add  ExtractTo  Test View Delete Find Wizard Info VirusScan Comment  SFX

T B3 -ubtitle-edit-3-6-5 zip - ZIP archive, unpacked size 10.094.629 bytes
Name Size Packed Type Modified CRC32

_ Pasta de arquivos
57 SubtitleEdit-3.6.... 10.094.629 9.558.040 Aplicativo 19/03/202204:35 FBDBDADS

f ]
Selecione c Idioma do Instalador @
‘ @ Selecione o idoma pra usar durante a instalagdo:
Portugués Brasiero v
oK | Cancelar

Figura 73 - Selecionando um idioma.
Fonte: print da autora

Apés a selecdo do idioma, o software apresentara as op¢bes de quais

componentes poderdo ser instalados ou ndo. Nesse passo, encontramos a

opc¢ao de somente a “traducgao” (Figura 74). Clicamos em avancar.
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Figura 74 — Opgao de somente “tradugéo”.
Fonte: print da autora

Ao clicar em avancar, somos direcionados(as) para selecionar as “tarefas
adicionais” (Figura 75), em que o(a) usuario(a) pode escolher em que lugar
gostaria de salvar o programa e em que lugar gostaria de deixar um atalho, como
no desktop do computador, por exemplo.

e Comoutader > Downloads » subhtleeds 365 (1

W Subtitleldit-165-Satip

Figura 75 - “Tarefas adicionais”
Fonte: print da autora

Escolhida a opc¢éo de atalho do software, é so clicar em “instalar”. Apos a
instalacdo, o software convidara o(a) usuario(a) para uma leitura sobre algumas

informacgdes. Clique em avancar novamente (Figura 76).
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8] SubtiveEoit- 365 Secup

Figura 76 - Avancar novamente.
Fonte: print da autora

Ao avancar, o software acabara de executar a instalacdo. Com isso, o(a)
usuario(a) podera comecar a utilizar o programa. O Ultimo passo € clicar em

concluir (Figura 77) e o Subtitle Edit estara pronto para uso.

Fste Computagor > Doweinats + sibeitle o4t 365 (

& Siileloit-) 65-Selup plica SRS

@3-

otup - Subhite Eait 165
Compl oo Al &
Instalador do Subtitle Edit
-
e ra

Figura 77 — Concluir.
Fonte: print da autora

Com o programa devidamente instalado, o(a) usuario(a) pode se dirigir
para o local de download ou do atalho do Subtitle Edit em seu computador, para
comecar a realizar o seu uso. Ao abrir o programa, a interface (Figura 78) € a

seguinte:
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Megubn  EdRar  Femsmenkss  Odogalis  Visss  Seoonizagle  Atotrasuze  Dpgher  Rese  Ajuda

4] Q Q v @ BE o sirein Cesdificaghe UTF-Ewith BOM

Inkcn Firal Duracha Taste

Figura 78 - Interface do Subtitle Edit
Fonte: print da autora

Podemos observar o programa com algumas opcfes na barra de cima,
como “arquivo”, “editar”, “ferramenta” etc. Observamos também que abaixo das
opc¢Oes citadas, ha um local em branco, que é destinado as legendas, com
colunas nomeadas por:

#:lugardestinadoparaenumeracaodaslegendas;

Inicio: lugar destinado ao minuto em que a legenda comeca,
Final: lugar destinado ao minuto em que a legenda termina;
Duracao: tempo em que a legenda € apresentada na tela;

Texto: parte destinada a legenda.

Observa-se também que h&d um quadro branco no final da tela com o titulo
de “texto”, destinado a edigdo das legendas, ou seja, € nesse espaco em que a
legenda pode ser criada, editada, traduzida, entre outros.

No ponto a seguir, abordaremos como é realizado o arquivo de legenda.
3.4 Criando um arquivo de legenda. Como fazer?

Para criar um projeto de legendagem do zero, o(a) usuario(a) do Subtitle
Edit precisa ter um arquivo de video para comecar a sincronizagao entre audio e
legenda. Para comecar, é preciso ir até a opcéo “video”, na barra de ferramentas
(Figura 79).
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T0DOS SAN MIS HLIOS

.: MO CUEN ,)‘

00-00-00.000 / 01

Figura 79 - Opgéao “video” na barra de ferramentas.
Fonte: print da autora

Deve-se selecionar, entdo, a opgao “abrir arquivo de video” e fazer o
upload do seu arquivo de video para o trabalho de legendagem. Com isso, sera
aberta uma pequena tela com o video selecionado, abaixo da sec¢ao “texto”.

Ao dar play no video, o(a) tradutor(a) pode fazer pausas sempre que
necessario para comecar a redigir as legendas. Para a escrita das legendas, é
preciso clicar no quadro “texto” e comecar a redagao, como € apresentado na
Figura 80. A marcacdo dos minutos para as entrada e saida das legendas pode
ser realizada nas caixas de “minuto” e “duracao”, ao lado da de “texto”. Assim,

sucessivamente, o(a) tradutor(a) podera realizar seu projeto de legendagem.
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e Editer g

z inic r
1 00:00:01,000 00:00:03,000 2,000

e 16
00:09:51.960 / 01:27.22.363

Figura 80 - Para a escrita das legendas, clicar no quadro “texto”
Fonte: print da autora

No ponto a seguir vamos explicar como aconteceu o processo de
legendacéo do documentario Todos sdo meus filhos.

3.5 Como aconteceu o0 processo de traducdo e legendagem do

documentario

Como citamos, para realizarmos a presente pesquisa precisamos da
permissdo da Associacdo Maes da Praca de Maio para realizar a traducdo das
legendas do documentério Todos sdo meus filhos. Recebemos a resposta
aprovando nossa traducéo para as legendas, e a partir disso foi-nos enviado um
arquivo com as legendas em lingua espanhola, de variacdo argentina, sem
acessibilidade para surdos e ensurdecidos.

Como tivemos acesso as legendas em lingua espanhola com as
marcacoes de entrada e saida da tela ja prontas, nosso processo principal nesta
etapa foi a traducédo dessas legendas, que foram realizadas em uma CATool*.
A marcacdo das legendas foi realizada de acordo com os(as) teoricos(as)
estudados(as) e, posteriormente, foi gerado um novo arquivo de legendas com

base no que nos foi ofertado pela Associacéo.

34 CATool (Computer-Assisted Translation) é uma ferramenta de auxilio ao (a) tradutor (a) em
seu processo de traducdo. A CATool utilizada no processo de tradugéo das legendas de Todos
sdo meus filhos, foi 0 SmartCat.
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Como exposto, apés a realizagdo da traducdo das legendas ja prontas,
comecamos a criacdo das legendas com base nas ofertadas. Para isso, foi
preciso inserir no Subtitle Edit as legendas originais; nosso trabalho foi fazer a
substituicdo das legendas em lingua espanhola pelas legendas traduzidas em
lingua portuguesa (BR).

Para inserir as legendas em lingua espanhola (Figura 81), foi preciso ir
até a barra de ferramentas do Subtitle Edit, na opcéo “arquivo”, depois selecionar
a opgao “abrir” e fazer o upload do arquivo das legendas, que estavam salvas

em um arquivo no computador.

33 Posthos yom 1y 1R oo b Ll - Mo e Iz e MeyD 0028l Nttt ke b o
Aquve  Edtar  Ferameotas  Oreglfis Auto taduse  Oggles  Rede  Auda

[ | - Codcagio | UTF-Swith BOM

Fioo Durdgio

5 Testo Cacacteresjseg: 17,25
0 f3 400 3 As Maes continuam caminhando
todas as quintas-feiras na Praca de Maio. Hatobr

Tedes son mis Hijes Mackes de Plcca de My

y

TODDS SON MIS HUIOS

o | pPOSGeGY

00.00-00,000 / 01-27-22.%9

Figura 81 - Inserindo as legendas em lingua espanhola
Fonte: print da autora

Com o upload das legendas, nossa interface no Subtitle Edit ficou
conforme a Figura 81. Com as legendas traduzidas, elaboravamos as
adequacdes necessarias, como adicionar ou remover legendas extras, fazer
alguns ajustes de minutos, entre outros. Realizando o processo de legendagem,
nao nos esquecemos de ir salvando o arquivo.

Para salvar, va até a barra de ferramentas e selecione a opgao “arquivo”;
logo apods, selecione a opgao “salvar como”, segundo a Figura 82. Assim sera
salvo um novo arquivo de legendas, sem precisar modificar o arquivo das
originais. Apos esse salvamento, as proximas vezes que salvar seu projeto na

opcéo “salvar’, o salvamento seré diretamente nesse novo arquivo.
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55 continuam caminhando
» BS quintas-feiras na Praca de Malo. At b

TODOS SOM MIS HIJOS
h( D ‘s(-éx%}(:)‘

Figura 82 - Salvando arquivo de legenda
Fonte: print da autora

Com o arquivo j& salvo em seu computador, o formato final é compativel
com os demais programas de legendagem extensdo SubRip (.srt). (Figura 83),

como também com outros programas de reproducao de midias.

e
As Miaes continuam caminhando
todas as quintas-leiras na Praca de Maio, ko b

& Roperr a

Googie Geoghe Tradutor .
The Frea Dictionery T000S SON MIS HUDS

e Gl e |

00.00.00,000 / 01.27.22,369

Figura 83 — Extensdo. SubRip (.srt).
Fonte: print da autora

Na Figura 83, podemos observar que o Subtitle Edit dispbe de outras
diversas modalidades de extenséao de salvamento do arquivo realizado. Para o

presente trabalho, o produto final que buscamos é o modelo (.srt). Com isso, o
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arquivo de legendas ja esta pronto e salvo, preparado para assistir como arquivo
de video.

Para assistir ao arquivo de video e as legendas utilizamos, neste trabalho,
um software de video chamado VLC, que é compativel com o Windows, e seu
download pode ser realizado de forma gratuita. Para que haja o reconhecimento
do arquivo de legenda mais o arquivo de video, ou seja, para que se possa
assistir ao video legendado, é necesséario que esses dois arquivos estejam
nomeados com 0 mesmo nome e sejam salvos na mesma pasta. Dessa maneira,
o software VLC vai entender que quando ele for reproduzir o arquivo do video,
ele também precisa reproduzir o arquivo de legenda. Isso ainda pode confundir
algumas pessoas que ndo estdo acostumadas com esses tipos de softwares.
Com isso, para evitar esses tipos de problemas, resolvemos realizar a chamada
‘gueima de legenda’, que € quando o arquivo de video carrega consigo as
legendas justapostas; logo, o arquivo de video e legenda tornam-se um so.

ApoOs todas essas explicacfes detalhadas de processos de usos de
diferentes softwares, encaminhamo-nos para a realizacao de reflexdes e criticas

a partir dos resultados alcancados.
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4 REFLEXOES SOBRE AS PECULIARIDADES E CRITICAS DE
RESULTADOS, A GUISA DE REFLEXOES FINAIS

Neste ponto, vamos apresentar algumas reflexdes a partir do nosso
processo de traducdo. Vamos comentar algumas decisdes que nao estavam
amparadas por normas, técnicas e teorias da area, que contrariam as normas
(costumes, praticas) de legendacéo da atualidade.

Como comentamos anteriormente, antes da realizacdo da traducdo das
legendas, realizamos algumas leituras prévias sobre o contexto histérico em que
o documentario Todos sdo meus filhos estéa inserido, ou seja, a ditadura militar
argentina. Como forma de apoio ao assunto abordado, também realizamos a
leitura de noticias e diferentes materiais que abordavam a histéria das Méaes da
Praca de Maio.

Como apresentamos, trabalhar com legendagem é um processo que se
diferencia dos demais processos de traducéo de outros géneros textuais, pois a
legenda ndo abre espacos para comentarios extras, por exemplo as notas de
rodapé, fazendo com que assim, a frase que € apresentada em tela pelo(a)
tradutor(a), tenha um entendimento completo de sentido.

No documentario legendado, algumas palavras talvez necessitassem de
maiores explicagcbes em tela, como por exemplo, a citada Sopa Paraguaia,
apresentada no ponto 2.5.2

Durante o documentario, sdo apresentados momentos de manifestacoes.
Como a cena ocorre ao ar livre, e com grandes quantidades de pessoas, as falas
e didlogos ficam sobrepostos e inaudiveis. Nesse caso, h4 uma evidente
dificuldade, pois a legenda em lingua espanhola ndo sinalizava uma possivel
solucao de traducao, e os(as) tedricos(as) estudados(as) a tratar de legendacéo
ndo comentavam sobre. Sendo assim, decidimos pesquisar em alguns
documentarios brasileiros, que poderiam apresentar situacdes semelhantes ao
desafio que nos era apresentado, a fim de averiguar como tinham solucionado a
guestdo. Resolvemos nos atentar ao documentario de Petra Costa (2019),
Democracia em Vertigem, por ser um documentério brasileiro e que apresenta
0S pontos em que tinhamos duvida, como, por exemplo, como foi realizada as
falas das pessoas em meio a uma manifestacaopopular. Sendo assim, utilizamos

o documentario de Costa (2019) como base, o audio original e selecionamos a
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legenda em lingua espanhola, verificando que o tradutor / legendista, Oscar
Luna, tomou a decisdo de n&o selecionar uma fala em detrimento de outras, de
modo a nao legendar os trechos em que ha sobre posicdo de vozes,
frequentemente incompreensiveis, como ocorre, por exemplo, em manifestacoes.
A partir desse exemplo, no documentario que escolhemos, optamos por também
ndo apresentar uma legenda em cenas com essa caracteristica, do mesmo modo
gue ndo o fez a equipe de legendacgéo desse documentario para o espanhol.

Ademais, € comum que as legendas ndo traduzam tabuismos, ou seja,
palavras de baixo caldo. Neste documentério, porém, optamos por traduzi-los e
dispb-los nas legendas. Acreditamos que, em todo contexto que o documentario
se insere, ndo apresentar a traducdo dos chamados “palavrdes” seria uma
maneira de “amenizar’ certas cenas, como, por exemplo, as que retratam
conflitos com policiais. Ha uma cena que retrata um conflito entre jovens e
policiais, e um dos manifestantes esté ferido, caido ao ch&o. A rede de apoio
para ajuda-lo € composta pelos demais jovens que participam da manifestacao.
Em meio ao alvoroco que se produziu, ndo esperariamos uma fala de maneira
tranquila, mas um grito com eventuais ofensas ou tabuismos comuns a lingua.
Entdo, optamos por trazer o sentimento de desespero junto com a legenda
(Figura 84).

-Levanta, caralho!

Figura 84 -Tabuismos
Fonte: print da autora (tempo no filme: 08:08)
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Outro momento em que as palavras de baixo caldo sao apresentadas é
durante as manifestacfées em que as Maes xingam os policiais por terem sido
agredidas (Figura 85). Para entender melhor a figura 85, o contexto da fala é a
seguinte: “- Nos bateram! Nos bateram como uns covardes! Minha companheira

de luta tem 90 anos e bateram nela! Sdo uns filhos da puta, mal paridos!”

S—

Sao uns filhos da puta, mal paridos!

Figura 85 -Tabuismos
Fonte: print da autora (tempo no filme: 18:29)

No caso do exemplo apresentado na figura 85, a Méde em tela, com
indignacgao, relata que sua companheira de luta tinha sido agredida durante suas
Marchas, as quintas-feiras. Ja em outro momento do documentario, que
relatamos a seguir, uma das Méaes comenta sobre seu filho. Diz que o filho era
uma boa pessoa e com personalidade, e que, as vezes, falava “palavrdes”. Seu
relato foi traduzido como apresentado na figura 86, a seguir. Contextualizando,
trouxemos a fala inteira dessa Mae, que comenta que: “- Era reclaméo, era uma
pessoa boa, tinha personalidade forte, falava alto, protestava e falava palavroes,

caralho, puta que te pariu etc ...”
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“

caralho, puta que te pariu, etc...

Figura 86 -Tabuismos
Fonte: print da autora (tempo no filme: 29:04)

Na tentativa de manter a fidelidade ao conteudo do documentario,
acreditamos que a presenca das palavras de baixo caldo também seria uma
maneira de expressar 0 sentimento expresso na cena.

Nos casos em que eram entoadas frases de protestos caracteristicas das
manifestacdes das Maes, a tratamos, primeiramente, como Traducéo Linguistica
(ndo cultural) como o abordado por Aixela (2013). Acreditivamos que seria
importante para o(a) telespectador(a) entender o que estava sendo reivindicado.
No entanto, depois, decidimos recriar de alguma forma a entonacdode uma frase
de protesto. No canto original, “madres” e “cobardes” formam uma rima toante,

baseada na repeticdo das vogais, ndo uma rima perfeita (Figura 87):
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iLa plaza es.delasiNMadres
y no de los cobardes!

Figura 87 - Rimas.
Fonte: print da autora (tempo no filme: 17:17)

Como legendacao a frase de protesto apresentada acima, optamos por

“A praca € das Maes e nao dos covarddes!” (Figura 88).

A pracga e das*Maes*
E ndo dos covarddes!

Figura 88 - Rimas.
Fonte: print da autora (tempo no filme: 17:17)

A referéncia € que os “covarddes” seriam a Policia, pois eram covardes a
ponto de sequestrar mulheres gravidas. Faziam com que pessoas
desaparecessem, batiam em senhoras que ocupavam espagos publicos ao
manifestarem-se, legitimamente, como, por exemplo, na Praca de Maio.

Tentamos, assim, em nossa legenda, preservar a impressao sonora causada
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pela nasalizagdo, mas ndo compusemos exatamente uma rima. Entendemos que
isso seria viavel e compreendido, pois frases de protesto ou mesmo gritos de
torcidas e borddes, proferidos em grandes manifestacdes, podem ter essa
caracteristica de causar um efeito sonoro toante, ndo necessariamente
caracterizado por uma rima perfeita.

Abaixo, outro exemplo de frase de protestos caracteristicos das Maes,

mas que, neste momento, ndo conseguimos preservar a rima (Figura 89).

‘s‘ | N ) \\h
\ Aéparecimem.t@n@@ﬁvidag

E castigo aos culpados

112130 — 122:22

Figura 89 -Sem preservagéo de rimas.
Fonte: print da autora (tempo no filme: 1:12:30)

¥ . g\‘
f )' TN
Agona,‘é\%a,, :\L

Resulta indispensavel

1:12:33

Figura 90 -Sem preservacgao de rimas.
Fonte: print da autora (tempo no filme: 1:12:33)

108



No exemplo apresentado nas figuras 80 e 90, optamos por preservar a
mensagem em sua inteireza e contetdo politico e perder a rima, ou seja, a
recriagdo da rima dificultaria a compreenséo da mensagem.

Apesar do pronome ‘vocé ser a norma (ou padrao socialmente
considerado aceitavel), optamos pelo tu e seus respectivos obliquos (teu) e
verbos conjugados na segunda pessoa (Figura 91). Essa escolha nos aproxima
dos paises do Prata, marca o local de onde se fala (sul global e sul do pais),
reduz ndmeros de caracteres em tela e, ainda, auxilia no controle do contetdo
da mensagem, evitando ambiguidades. No exemplo a seguir, se optassemos por
“seus patrdées”, nao ficaria claro de quem é o patrdo - da pessoa com quem se
fala (tu ou vocé) ou da pessoa de quem se fala (ele, que poderia ser o Presidente,

o Exército etc.).

Vai filmar teus patroes,
tens muitos, infelizmente.

1272:2

Figura 91 — Marca do pronome tu.
Fonte: print da autora (tempo no filme: 59:03)

Durante o documentario em legendacdo, sado apresentados alguns
elementos importantes para a narrativa apresentada, como por exemplo, a
citacéo de algumas leis. Para isso, trouxemos algumas explicagdes.

Podemos entender a Anistia (Figura 92) como um termo juridico que é
utilizado para declarar que os delitos cometidos até determinada data, seja por
meios politicos ou penais, ficardo impunes. Em outras palavras, os crimes

cometidos durante a ditadura militar argentina poderiam ser perdoados.
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1:17:50

Figura 92— Anistia e Ponto Final
Fonte: print da autora (tempo no filme: 1:17:59)

Contudo, a Anistia ndo foi colocada como absolvida, e a Argentina foi
primeiro pais da América latina, que passou por um processo ditatorial a julgar e
condenar os ex-ditadores,

nos anos de 2003 e 2005, respectivamente, o Parlamento e a Corte Suprema
de Justiciadela Nacion (CSJN) declarassem inconstitucionaisas leis(as Leis de
‘Ponto Final’ e ‘Obediéncia Devida’) que, posterioresaos decretosreferidos,
haviam garantido a impunidade dos agentes da represséo. (GALLO, 2016,
p.21)

A anistia carrega consigo outras duas leis importantes de serem citadas:
Ponto Final (Figura 92) e Obediéncia Devida (Figura 93).
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Figura 93 — Obediéncia Devida.
Fonte: print da autora (tempo no filme: 59:04)

A lei Ponto Final é aplicada aos responsaveis pelos desaparecimentos
forcados, ja a Obediéncia Devida determina a presuncao dos delitos cometidos
por membros das Forcas Armadas. Ambas as leis julgam delitos realizados
durante a ditadura militar argentina. Os crimes cometidos durante a ditadura,
foram delitos de grave responsabilidade, por isso séo tratados como delitos
inconstitucionais.

O objetivo dessas leis é a punicdo aos militares que participaram e que
compactuaram com as atrocidades realizadas durante o periodo citado. A
sociedade civil demandava também por uma lei de Anistia, ou seja, um pedido

de ‘esquecimento’ para a sociedade, para que assim pudessem encontrar a paz,

0 objetivo das leis de Ponto Final e de Obediéncia Devida foi anistiar os
oficiais em postos de niveis médio e baixo na hierarquia militar. O argumento
apresentado a opinido publica ao serem sancionadas as leis apresentou tal
medida como necessaria para preservar a paz social (GUEMBE, 2005,
p.121).

Como o Estado precisava, de certa maneira, apresentar respostas para a

sociedade argentina, foi criado a CONADEP,

em dezembro de 1983, poucos dias apés assumir o cargo, Alfonsin criou (...)
a Comissdo Nacional sobre a Desaparicdo de Pessoas (CONADEP),
responsavel pelo relatério ‘Nunca Mas’, e editou os Decretos n° 157 e 158
gue anulavam a Lei de auto-anistia e ordenavam a abertura de processos
contra as cupulas das organizac8es guerrilheiras, agentes da represséo e
integrantes das Juntas Militares que governaram o pais entre 1976 e 1983
(GALLO, 2016, p.72).
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Com a criagdo do CONADEP, “arquivos secretos da ditadura foram
abertos, e militares e torturadores foram julgados e condenados por seus crimes
contra a humanidade” (PRADO; PELLEGRINO, 2019, p.179), ou seja, “desde
entdo, o pais vem enfrentando um dramatico percurso em busca da verdade, da
justica e da reparacdo” (PRADO; PELLEGRINO, 2019, p.179).

A fim de finalizar o presente trabalho, retomamos a nossa proposta inicial.
Como apresentamos na Introdugdo, comentamos que seria realizada uma
proposta de traducdo e legendacdo o Portugués do Brasil, do documentério
Todos sé&o meus filhos (2016), de Ricardo Soto Uribe, e o processo de
legendacgéo a partir de comentarios. Assim realizamos, e pode ser observado
nos capitulos que antecedem o atual.

Quando citamos Zavaglia et al. (2015, p.349), no ponto 2.1, em que
comentamos que o(a) leitor-tradutor(a) mergulha no texto original para “entender
as dificuldades interpretativas da obra em traducdo, sejam elas referentes a
morfologia, a sintaxe, a semantica, a pragmatica”, assim como também outras
perspectivas, acreditamos que todos os aspectos citados foram analisados.
Todavia, os aspectos referentes a semantica foram os mais levados em
consideracao durante a traducao.

A partir do planejado e embasado através de teorias, também nos
deparamos com momentos ndo planejados e também ndo apresentados nas
teorias estudadas, como, por exemplo, a legendacéo para os momentos em que
se apresentam grandes quantidades de pessoas falando ao mesmo tempo.

Reforcamos a necessidade de mais trabalhos de traducdo comentada no
plano audiovisual, j& que esse formato é um grande disseminador de conteudos
e formador de opinido. Com um grande crescimento de plataformas de streaming,
a traducgéo audiovisual vem crescendo juntamente. Academicamente,no entanto,
€ uma area em gque ainda ndo ha um numero de estudos sobre, poiscomo
comentamos na Introducdo deste trabalho, ndo encontramos um outro coma
tematica de ‘traducéo audiovisual comentada’. Em nivel de graduacao, temos
noticias de um trabalho dentro dessa tematica, do Bacharelado em Letras-
Traducdo de Bruno Borges de Freitas, que realizou uma tradugao audiovisual
comentada intitulada Comentarios a traducdo para legendas em portugués
brasileiro do filme “Rebobinado”, defendido em 2019, na UFPel.

Esperamos, de certa forma, ter contribuido para essa lacuna dentro dos
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Estudos de Traducéo.
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