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RESUMO

OLIVEIRA, Natalia Medeiros. O tema do exilio nas escritas poéticas de Antdnio
Jacinto, Agostinho Neto, José Craveirinha e Rui Knopfli. 2014. 108f. Dissertacdo
(Mestrado em Letras-Literatura Comparada) — Programa de Pdés-Graduagdo em
Letras, Universidade Federal de Pelotas, Pelotas, 2014.

Experiéncias como a do exilio, vivenciadas por poetas africanos de lingua
portuguesa, além do vinculo intrinseco com a politica e, por extensdo, com a
Historia, sdo também parte constitutiva da literatura destes paises, ou seja, de seus
sistemas literarios. Neste construto formativo elas revelam ainda uma profunda
consciéncia da africanidade. Com uma linguagem anticolonial, essa literatura,
produzida no espaco do exilio/prisdo, bem como fora deste, constituiu uma denuncia
do sistema colonial e expressou a esperanca nha construcdo de um modelo
socialista. A reflexdo existencial que ocorre paralelamente ao acontecimento espelha
uma espécie de compromisso ou missao, refletindo o componente politico que tais
experiéncias comportam. As producfes dos poetas africanos de lingua portuguesa
nao negligenciaram o componente estético e ndo o viram dissociado das questdes
mundanas. Assim consideradas, tais experiéncias constituem objeto de investigagao,
pois conformam aspectos dos sistemas literarios dos paises africanos ex-colénias de
Portugal. A pesquisa aqui apresentada tem como metodologia um dos ramos da
disciplina de Literatura Comparada. Dessa forma, € realizado um estudo intraliterario
(literatura angolana e literatura mocambicana) e tematoldgico, permitindo observar
como o tema circulou em Anténio Jacinto, Agostinho Neto, José Craverinha e Rui
Knopfli. E possivel, ainda, perceber como o tema participou da formagio de
diferentes sistemas literarios. A andlise considera aspectos relacionados ao contexto
histérico, social e cultural.

Palavras-chave: exilio; literatura angolana; literatura mogcambicana; poesia



ABSTRACT

OLIVEIRA, Natalia Medeiros. The theme of the exile in the poetic writings of
Antdnio Jacinto, Agostinho Neto, José Craveirinha and Rui Knopfli. 2014. 108f.
Dissertation (Masters degree in Letters-Compared Literature) — Programa de Pés-
Graduacao em Letras, Universidade Federal de Pelotas, Pelotas, 2014.

Experiences such as the exile, experienced by Portuguese-speaking African poets,
besides the intrinsic bond with politics and, by extension, with the History, are also
constitutive parts of the literature of these countries, that is, of their literary systems.
In this formative construct they also reveal a deep awareness of the Africanness.
With an anti-colonial language, this literature, produced in the space of the
exile/prison, as well as outside of it, constituted an indictment of the colonial system
and expressed hope in the creation of a socialist model. The existential reflection that
occurs in parallel to the happening shows a sort of commitment or mission, reflecting
the political component that these experiences have. The productions of the
Portuguese-speaking African poets did not neglect the aesthetic component and
have not seen it dissociated from worldly matters. Considered like this, such
experiments constitute object of investigation, as they conform aspects of the literary
systems of African countries that were former colonies of Portugal. The research,
presented here, methodology has as one of the branches the subject of Comparative
Literature. Thus, an intraliterary (angolan literature and mozambican literature) and
thematologic study is performed, making it possible to observe how the theme circled
in Anténio Jacinto, Agostinho Neto, José Craveirinha and Rui Knopfli. It is also
possible to see how the theme took part in the formation of different literary systems.
The analysis considers aspects related to the historical, social and cultural context.

Keywords: exile; angolan literature; mozambican literature; poetry
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1 INTRODUCAO

Uma ideia concebida com anterioridade: deste ponto parte uma pesquisa.
Posteriormente se consolida em um projeto e, por meio dele, desenvolvemos a
analise, o estudo. Nessa jornada, inUmeros outros caminhos surgem, e aquele
projeto inicial se transforma em uma bussola, apontando outros caminhos. Com essa

descoberta somos levados a reinventar um percurso e um novo trajeto € desenhado.

Ao iniciar o trabalho de Dissertacdo jamais imaginamos as dificuldades que
ocorrem no decurso desta producdo. O caminho € longo. Aspectos pessoais e
profissionais fazem com que a pesquisa e a dedicacdo ao trabalho figuem, um

determinado tempo, sem a atencéo merecida.

O presente estudo deriva de uma investigacao tedrica prévia e de um estudo
de Monografia, realizado no curso de Especializacdo em Literatura Comparada pela
mesma instituicdo de ensino ao qual esta vinculado este trabalho de Dissertacdo. O
percurso nos levou a escolha dos textos literarios selecionados, partindo do estudo
ja realizado com o poeta Antdnio Jacinto, para a eleicdo de outros trés poetas, um
angolano e dois mogambicanos. Transcorrida a selecdo, operou-se o cruzamento
dos textos literarios com os tedricos. A questdo central que os une, o ponto de
cruzamento, é o exilio e seu significado como conceito politico e social, o qual foi

abordado em capitulo especifico.

Nesse sentido, partiremos de um modelo expositivo que vai do geral — o
estudo do conceito de exilio — para o particular — as manifestacdes dessas tensdes
nas vivéncias e nas escritas poéticas no/sobre o exilio. Anterior a isso foi realizado
um estudo das poesias produzidas em lingua portuguesa em Angola e Mocambique,
bem como a pontuacdo de algumas manifestacées e movimentos precedentes desta
expressao cultural em uma linha de tempo entre 1945 e 1975, o ano da entao

Independéncia angolana e mogambicana.
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Quanto a metodologia do trabalho, foi realizado um estudo nos ramos da
Literatura Comparada, e se fez, mais precisamente, uma investigacéo intraliteraria
com as literaturas angolanas e mocambicanas, e tematolégico, fazendo circular o

tema do exilio em poemas de autores distintos.

Situamos nossa reflexdo anterior ao “boom” da literatura africana de lingua

portuguesa, recuperando os autores pré-independéncia.

Das obras analisadas foram selecionados alguns poemas; aqueles que
pareceram ser mais relevantes e significativos para o estudo do tema. E por meio
desses poemas destacados, quer no que respeita a importancia dos mesmos no
conjunto da obra quer no tocante ao conteludo, que procuramos compreender as
interpretacfes do passado, do presente (exilio/prisdo), as formulacdes e os projetos
para um futuro, os quais apontam para a “densidade” destes dramas humanos que

s&o o exilio e a colonizacdo europeia na Africa.

Vale ressaltar que a preferéncia por poetas homens nada tem a ver com a
guestdo de género trabalhada e discutida na literatura; foram escolhidos por critério

pessoal além do jA mencionado.

Quanto ao referencial tedrico utilizado para o trabalho proposto, revisitamos
um conjunto de textos tedricos sobre o exilio, bem como mais de uma corrente sobre
o0 tema e a leitura de textos criticos em relacdo a obra dos escritores escolhidos.
Com este trabalho procuramos refletir sobre como encontramos na escrita poética
dos poetas selecionados e no corpus escolhido, as marcas de um exilio e a

necessidade de se fazer repensar uma Africa colonial.

No capitulo que inicia este estudo — Os Passos Engajados da Literatura
Africana de Lingua Portuguesa: o Caminho de 1945 até 1975 — realizamos um
panorama das poesias angolanas e mog¢ambicanas produzidas entre os anos de
1945 e 1975, destacando seus periodos, 0s movimentos politicos destas sociedades
letradas, seus ideais e suas producdes literarias: a poesia e a censura presentes na

sociedade, a ditadura e a independéncia angolana e mogambicana.

No segundo capitulo — Reflexbes a Partir de Uma Vida Lesada -
apresentamos uma abordagem tedrica e critica sobre 0s principios e as contradicbes

do exilio, explorando os conceitos de exilio sob a luz de dois tedricos — Edward Said,
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Theodor Adorno e da critica Denise Rollemberg — para, logo, discutir o exilio como
marca na escrita poética de quem o viveu como condi¢cdo de luta e de confronto.
Para entender a literatura produzida sob a influéncia de “estar” no exilio,

desenvolvemos uma abordagem de cunho tedrico.

Ja no terceiro capitulo — Literaturas do Exilio: Trilhas Poéticas — as obras
poéticas angolanas e mocambicanas sdo analisadas separadamente pelas “trilhas
poéticas” as quais pertencem. Os poemas angolanos de Antonio Jacinto e Agostinho
Neto, bem como as escritas poéticas mocambicanas de José Craveirinha e de Rui
Knopfli, foram analisados na tentativa de desvendar como os poetas exilados nos
apontam os caminhos desses exilios para que percebamos como eles se veem
como sujeitos exilados, presos e, portanto, como eles vivem, percebem e se
interrogam como eu-lirico nas suas experiéncias e, também, como eles nos apontam

0S rumos destas experiéncias.

Tem-se o conceito de exilio em oposicdo ao de nacionalismo e, por assim
dizer, o nacionalismo vem antes das nacdes, uma vez que é ele quem as inventa, e
desta forma a pétria de todos os poetas e de todas as vozes presentes neste
trabalho serdo utdpicas. E, pois, ao analisar o valor e a funcdo das utopias de
acordo com os estudos de Michel Foucault, que percebemos que a leitura
foucaultiana sintetiza o essencial do discurso utdpico. Assim, a utopia consola, €
como um escape em relacdo a determinada realidade, é produto de imaginacéo
voltado para o futuro, € um espaco de nao lugar e é otimista, tratando quase sempre

de uma realidade harmonica e compensatdria®.

O presente estudo ndo se esgota. O resultado est4 posto, certamente,
aguém do que seria desejavel. E nosso desejo, no entanto, que fiqgue como
contribuicdo para a formulacdo de novos olhares, de novas perspectivas e
interpretacdes sobre as obras destes poetas e sobre a arte/a literatura produzidas
desde/sobre o olhar do exilio.

! Este conceito, o da Utopia, ndo seré tratado nem discutido neste trabalho, tendo em vista
que daria outra Dissertacdo acerca do assunto.



2 OS PASSOS ENGAJADOS DA LITERATURA AFRICANA DE LINGUA
PORTUGUESA: O CAMINHO DE 1945 ATE 1975

2.1 Angola

Torna-se indispensavel aos estudos de literaturas luséfonas, bem como aos
estudos de literatura angolana, pensar em uma periodizacdo do percurso desta
literatura, ainda que para isso seja necessario filiar-se a uma teoria ou a algumas
teorias que nos apontem quais caminhos seguir. Ao considerar que a literatura de
Angola tem sua existéncia posta de forma sistemética e com lacunas, contaremos
com uma periodizacdo mais extensa, como também uma divisdo em dois grandes

momentos dessa literatura escrita em lingua portuguesa.

Segundo os estudos de Pires Laranjeira (1985), uma periodizacdo extensa da
literatura angolana deve ser vista como modo de introducdo ao problema das
origens obtido como produto derivado das “sequelas do colonialismo” (p. 10), com
sete periodos bem-demarcados pelo critico: Incipiéncia, Periodo dos Primaérdios,
Preludio, Formacao, Nacionalismo, Independéncia e Renovacéo.

O primeiro deles, chamado de “Incipiéncia”, é o periodo que abrange desde
as origens até 1848, com os textos produzidos e classificados como documentos
poéticos. O segundo, cuja denominagao € “Periodo dos Primérdios”, considera a
publicacdo de poemas de José da Silva Maia Ferreira, desde 1849 até 1902. Este

periodo foi marcado pela producédo poética derivada do romantismo.

“Preludio”, assim denominado o terceiro periodo, abrange de 1903 a 1947.
Nesse momento, 0 negro ainda é visto sob o olhar do preconceito. A literatura
produzida nesses anos é a marca para um novo tempo, para o que Vira a ser, na
segunda metade do século 20, o “nacionalismo inequivoco e intenso” referido por

Laranjeira (1995, p. 37). O quarto periodo, nominado de “Formacao”, é quando
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ocorre a emergéncia de uma literatura “enquanto componente imprescindivel da
consciéncia africana e nacional” (LARANJEIRA, 1995, p. 37). Tal periodo
compreende o espaco de tempo entre 1948 e 1960, quando, com a eclosdao do
movimento da “geracdo de 507, faz surgir uma literatura em Angola marcada pela
natureza africana. O neorrealismo cruza-se com a Negritude. O termo neorrealismo
€ aqui compreendido com base nos estudos de Pires Laranjeira e tomado como uma
corrente literaria estética recebida como substitutiva da modernista. Segundo Pires,
0 neorrealismo portugués, italiano, norte- americano e brasileiro, fornece
instrumentos estéticos e ideoldgicos para a representacdo dos espacos e tempos
coloniais como as ‘“relagbes de producdo”, de poder, com personagens
“‘desempenhando papéis profissionais e actividades proprias dos colonizados”, além,

da “definicao clara e concisa do espacgo geografico e cultural” (2001, p. 52).

O quinto periodo, de 1961 até 1971, chamado “Nacionalismo”, € marcado
pela atividade editorial ligada ao nacionalismo, por textos de tematica guerrilheira
gue surgem e, com eles, a luta pela libertacdo nacional em 1961. Um periodo
composto por paradigmas e um desses paradigmas é a presenca de herois da
resisténcia ao colonialismo — Ngola Kiluanji e Rainha Ginga. Percebemos isso no
poema “O icar da bandeira” de Agostinho Neto (2004, p. 103).

Oicar da bandeira
Poema dedicado aos herdis do povo angolano

Quando voltei
as casuarinas tinham desaparecido da cidade

e também tu

amigo Liceu

voz consoladora dos ritmos quentes da farra
nas noites dos sabados infaliveis

também tu
harmonia sagrada e ancestral
ressuscitada nos aromas sagrados do Ngola Ritmos

Também tu tinhas desaparecido
e contigo

aliga

o Farolim

as reunides das ingombotas
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a consciéncia dos que trairam sem amor

Cheguei no momento do cataclismo matinal
em gue o embrido rompe a terra humedecida pela chuva
erguendo a planta resplandecente de cor e juventude

Cheguei para ver a ressurreicao da semente

a sinfonia dindmica do crescimento da alegria nos homens
E o sangue e o sofrimento

eram uma corrente tormentosa que dividia a cidade

Quando eu voltei

O dia estava escolhido

e chegava a hora

Até o riso das criangas tinha desaparecido
e também vds

meus bons amigos meus irmaos

Berge, Joaquim, Gaspar, llidio, Manuel

e quem mais?

— centenas, milhares, de vés amigos
alguns desaparecidos para sempre

para sempre vitoriosos na sua morte pela vida

Quando eu voltei

gualquer coisa gigantesca se movia na terra
0s homens nos celeiros guardavam mais

os alunos nas escolas estudavam mais

o sol brilhava mais

e havia juventude calma nos velhos
mais do que esperanca era certeza
mais do que bondade era amor

Os bracgos dos homens

a coragem do soldado

0S suspiros dos poetas

Tudo todos tentavam erguer bem alto
Acima das lembrancas dos heréis
Ngola Kiluanji

Rainha Ginga

Todos tentavam erguer bem alto

A bandeira da independéncia

(Cadeia do Aljube em Lisboa, 1960).

De 1972 até 1980 ocorre o sexto periodo, chamado “Independéncia”. Este é
dividido por mudancas estéticas, sendo de 1972 até 1974 e de 1975 até 1980; de

um lado, os modelos do centro e, de outro uma exaltacdo patridtica do novo poder
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advindo da independéncia politica em relacdo a metropole. Ap6s o 25 de Abril de
1974 e,

apos a independéncia, em 11 de Novembro de 1975, foi possivel,
finalmente em liberdade, publicar os até ai considerados impublicaveis [...].
Com a fundagdo, em 1975, da Uniéo dos Escritores Angolanos (UEA), uma
nova era politica e literaria foi inaugurada (LARANJEIRA, 1995, p. 42).

O sétimo periodo, segundo Pires Laranjeira, de 1981 até 1993, € chamado de
o periodo da “Renovagdo”. E caracterizado pelo investimento em formacao,
momento em que Se preparavam novos escritores angolanos, os quais, dotados

também da voz de Angola, manteriam o compromisso revolucionario anticolonial.

Outra periodizacédo é realizada por Alfredo Margarido em sua obra Estudos
sobre literaturas das nacfes africanas de lingua portuguesa (1980). Para ele, a

evolucdo da literatura angolana se da em apenas dois grandes momentos:

O primeiro mostra uma situacdo de dependéncia quase total, em que o
imaginario angolano, embora possuindo caracteristicas proprias, ainda [...]
sendo forcado a adoptar os modelos estrangeiros. O segundo periodo
caracteriza-se pelo aparecimento de uma consciéncia nacional angolana,
cujo eixo principal € constituido pela contestacdo e pela recusa da
dominagéo colonial (p. 347).

Ap6s um longo periodo de dependéncia cultural do estrangeiro, seguindo
modelos e padrbes estabelecidos pelo sistema colonial, no qual o imaginario
angolano, ainda sem autonomia para impor suas proprias caracteristicas e uma
criagdo independente, somente em 1945 Angola parece emitir algum ruido. Com
uma producéo literaria adormecida pelas medidas orgcamentarias do entdo ministro
das financas, Salazar, e entre as duas guerras que Angola vive em siléncio, apés
esse longo periodo de dependéncia Angola passa por mudancas estruturais na
sociedade. Alguns nomes da criagao cultural retomam as atividades, ressurgindo,
mais precisamente por volta de 1948, com a criacdo literaria de uma poética

angolana renovada.
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Escritores como Viriato da Cruz, Agostinho Neto e Anténio Jacinto foram os
responsaveis pelo surgimento de uma poesia comprometida em trazer uma
mensagem de cunho social. O siléncio de Angola, que assistia as transformacdes
advindas do regime colonial, passa a ser povoado por vozes, mesmo que veiculadas
em portugués, até entdo a lingua da dominacdo. Os poetas mantinham em seus
escritos e em suas poesias expressdes do canto popular e certa marca de oralidade,
gue conferia a esta poesia, além de uma caracteristica propria, um novo valor de
equilibrio da linguagem. O uso da oralidade ainda era considerado elemento

enriquecedor para a lingua portuguesa.

Os poemas de escritores angolanos possuem uma caracteristica bastante
recorrente: a de tomar uma posicdo perante a realidade social na qual estdo
inseridos. E ainda em 1948, num cenério de pds-guerras, que surge em Luanda o
lema do movimento politico, social, cultural, literario e estético “Vamos descobrir

Angola”, como reflexo e porta-voz das inUmeras vozes que soavam em Angola.

Liderados pelo poeta Viriato da Cruz, um grupo de jovens estudantes e
intelectuais, mesticos, brancos e negros angolanos, guiados pelo desejo de
transformacdo com movimentos internos desde Angola e para a Africa e com
pensamento nacionalista africano, buscava a compreensdo de Angola para a
necessidade e validade de mudangas. Visavam, ainda, a colocar um ponto final nos
processos de exploragéo por meio da contestagcédo e da recusa a essa dominacao e,

posterior a isso, ter em mente a valorizacao dos ideais angolanos e africanos.

Além da insatisfacdo natural com as acbGes dos colonizadores, outras
circunstancias os motivaram na formacao do movimento, e também na composicao
dos poemas, como, por exemplo, romper com o tradicionalismo cultural imposto pelo
colonialismo, desvencilhar-se dos padrdes estéticos europeus, curvar-se sobre
Angola e sobre suas gentes, debrucar-se sobre seus problemas, suas tradicbes e
suas culturas, conhecer-se, e estudar sua terra e seu povo que tanto amavam, e
gue, no entanto, mal conheciam, e mal conheciam a si mesmos, pois em sua maioria
eram totalmente assimilados pela cultura de dominagéo. Os angolanos colonizados
e assimilados haviam estudado toda a cultura, geografia, clima, literatura e as
tradicbes portuguesas, e ao mesmo tempo passaram a desconhecer-se e a
desconhecer Angola. Assim, o poeta Viriato da Cruz define 0 momento com os

ideais do movimento:
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esse movimento combatia o respeito exagerado pelos valores culturais do
ocidente [...]; incitava os jovens a redescobrir Angola em todos os seus
aspectos através dum trabalho coletivo e organizado; exortava correntes
culturais estrangeiras, mas com o fim de repensar e nacionalizar as suas
criagcOes positivas e validas; exigia a expressao dos interesses populares e
da auténtica natureza africana, mas sem que se fizesse nenhuma
concessdo a sede de exotismo colonialista. Tudo deveria basear-se no
senso estético, na inteligéncia, na vontade e na razdo africanas (ANDRADE,
1977, p. 6).

E Viriato da Cruz quem enuncia a ligacdo entre os ideais do grupo de
Mensagem e de “Vamos descobrir Angola”, com o grupo de intelectuais do inicio do

século. Sdo os autores de Vozes de Angola clamando no deserto:

Queremos reavivar 0 espirito combatente dos escritores e africanos do
século XIX, de Fontes (José da Fontes Pereira — 1823-1891), e dos homens
gue compuseram A voz de Angola clamando no deserto. Os poetas devem
escrever acerca dos interesses reais dos africanos e da natureza social da
vida africana, sem nada concederem a sede do exotismo colonial, ao
turismo intelectual e emocional do prurido e curiosidade dos europeus
(CRUZ apud ANDRADE, 1977, p. 6).

Nesse contexto, um novo momento se instaura. A hora é de fortalecimento
dos lagos entre a literatura e a sociedade em favor de um novo caminho para esta
literatura angolana. Sendo assim, em 1950, ao tomarem consciéncia de um
movimento ideoldgico-cultural que figurava em Paris, os trés escritores — Viriato da
Cruz, Agostinho Neto e Antbénio Jacinto — somados a outros poetas, escritores,
estudantes angolanos nascidos entre 1920 e 1928, formaram o “Movimento dos
Novos Intelectuais de Angola” (MNIA), unidos por compartilhar motivaces politicas
concretas e pela “necessidade de combater o fascismo, para além de combater o
colonialismo” (VENANCIO, 1987, p. 67). Tinham como formulagao tedrica e estética
do movimento o ato de incitar 0s jovens angolanos a resgatar, redescobrir e
repensar Angola, marcando este trabalho como coletivo e organizado. Nascia deste
trabalho o sentimento de angolanidade ainda mais sensitivo que o de negritude,
pois, mesmo que reivindicassem revitalizar no plano tedrico e conceitual da herancga
cultural africana, ndo estavam arraigados na valorizagdo da pureza racial ou étnica,

uma vez que 0 movimento tinha como participantes, entre negros e mesticos,
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aqueles que eram europeus ou descendentes deles. O termo angolanidade é aqui
entendido segundo os estudos de Alfredo Margarido (1980). Em um primeiro
momento, o termo € compreendido como um fendmeno cultural totalizante e
normativo e, num segundo, em seu aspecto estético, como uma forma de pensar e
estar no mundo, uma estética diferente da portuguesa ainda que ndo unificada.
Margarido, em 1961, escreveu um “ensaio significativo” sobre a poesia de Agostinho
Neto, em que “propunha a utilizagdo do conceito de angolanidade, para definir a
substancia nacional angolana” (1980, p. 5). O conceito foi, nesse momento, inserido

pela primeira vez num texto escrito.

No final dos anos 50, o movimento fazia apologia ao negro de todo o0 mundo,
chamando a atencdo para uma proposta de reafricanizacdo, em que a defesa de
uma angolanidade se firma na contestacdo ao etnocentrismo e na recusa da

dominacéo colonial.

Os angolanos, impulsionados pelos ideais culturais e politicos, criam, em
1951, o boletim Mensagem, de subtitulo A voz dos naturais de Angola, como 6rgao
literario, e passam a publicar e fazer (re)viver a literatura e a cultura angolanas. O
boletim é o “marco iniciador de uma Cultura Nova, de Angola, e por Angola,
fundamentalmente angolana, que jovens da Nossa Terra estdo construindo”
(FERREIRA, 1977, p. 15). Da revista publicada pela Associagdo dos Naturais de
Angola — Anangola —, apenas langaram-se dois numeros em Luanda em 1951, posto
gue a revista fora proibida de circular pelo governo. Ainda assim, os dois nimeros
publicados foram suficientes para provocar uma verdadeira revolu¢cdo no panorama
literario nacional. Mensagem tornou-se um simbolo para as gera¢cdes sucessivas de
escritores e intelectuais, e é a partir dela que nasce a moderna poesia angolana e a
consciéncia da angolanidade ou, em outras palavras, a reivindicagdo de uma

identidade cultural nacional.

Aderem ao movimento Agostinho Neto (1922-1979), Antonio Jacinto (1924-
1991), Viriato da Cruz (1928-1973), Mario Pinto de Andrade (1928-1990), Méario
Anténio (1934-1989) entre outros. A “‘geragdo da mensagem”, ou como eram
conhecidos 0s que ao movimento pertencessem — “geragédo de 50” — fez com que o
pensamento dos angolanos se modificasse e, entdo, um periodo de alienacao
estava por terminar. Além disso, buscavam conscientizar o povo com planos de

alfabetizacdo e outras agbes sociais. Aos adeptos era proposto, por meio de sua
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expressao poeética, um retorno as origens, um regresso aos costumes e as tradigcoes,
junto ao resgate dos valores negros da civilizacdo, advindo da necessidade de lutar
contra os dominadores que insistentemente tentavam extinguir a cultura de fato
africana. Com esse retorno, com essa recuperacdo de um passado anterior, tido
como genuinamente angolano, buscavam, de certo modo, o que I4 estava antes da
imposicado da sociedade colonial. Ao regressar, pretendiam, ainda, se reinventar,
pressupondo também revelar, de modo implicito, a conduta de despersonalizacao

cultural pela qual passavam e a qual estavam subjugados.

Foi por intermédio da palavra poética que se confirmou a noc¢éo de busca, de
recuperacdo de um passado. Assim, a poesia escrita por Viriato da Cruz, Agostinho
Neto e Antbénio Jacinto, mantinha a preocupacdo de retratar uma sociedade
angolana tanto rural quanto urbana, que, ao trabalhar sua palavra, dirigindo-se ao
povo do musseque, ao manter esse vinculo escrito com o ser negro, africano, deixa
a vista o quéo inserida estd em um tempo novo, tempo visando a um futuro de
reconstrucdo da angolanidade, a qual foi esfacelada pela repressao colonial, e que,
pelas mudancas propostas pelo grupo, pelo movimento, sua reconstrucao se deu no
coletivo, no plural. E a voz de uma geracéo mais consciente de si propria e do papel
gue deve assumir para o futuro, pensando como cidaddo e como intelectual numa

busca incessante de pensamento independente da metrépole.

A atividade literaria, que neste momento se inscreveu, tinha fortes marcas
ideologicas, tratando-se dos primeiros passos para o reconhecimento de uma
identidade que se pretendia e queria nacional e libertadora. A teméatica dos
escritores circulava entre a terra, as gentes, as suas origens, a valorizagcdo do
homem negro africano e de sua cultura. A poesia era marcada por um protesto

anticolonial, sem deixar nunca de ser humanitaria e social.

A partir dai, os poetas angolanos viram a necessidade do resgate de uma
identidade, e essa busca os levou a literatura brasileira. Ao considerarem o Brasil
como pais irm&o da Africa, por ter sofrido a colonizagdo portuguesa como eles ainda
sofriam, histérica e afetivamente, pensavam em uma ligacdo entre as duas nacgoes.
Poetas brasileiros da geracdo modernista foram a inspiracdo para o retorno dos
angolanos no desenvolvimento de uma producao poética essencialmente africana.

Dentre eles estavam Manuel Bandeira, Lins do Rego, Jorge Amado, Jorge de Lima,
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sobretudo quando da evocacédo da terra. No que diz respeito a essa influéncia

brasileira, Mario Anténio afirma:

Quer na escolha dos temas, quer na forma, é evidente a influéncia dos
modernos brasileiros. Nas frequientes evocacdes da infancia, no protesto, no
elogio da mée-negra e em tantos outros motivos, com uma linguagem capaz
de se colorir com o recurso de localismos de raiz crioula, da onomatopéia,
de sincope, da aliteragdo, sente-se aprendida a licdo poética de brasileiros
(ERVEDOSA, 1972, p. 102 apud VENANCIO, 1987, p. 69).

Assim, sem descartar 0 conhecimento de outras correntes culturais
estrangeiras, bem como sem deixar de revelar a inspiracdo na proposta da geracao
modernista brasileira de 1922, que os angolanos conheciam e se identificavam por
traduzir suas ansiedades e inquietudes, eles buscavam uma poesia genuinamente
nacional, rompendo com os paradigmas europeus/coloniais, e preocupando-se em

evocar a terra.

Ao mesmo tempo em que sofreram um processo de conscientizacao,
iniciaram as descobertas de suas origens africanas, e sobre essa nova descoberta
de identidade e de realidade pelos africanos, deu-se um despertar coletivo da
consciéncia angolana, que fez com que se tornasse clara a opressdo que recaia
sobre eles (a sociedade e os estudantes). A busca de uma diccéo literaria fundada
em modelos estéticos pré-coloniais, ndo descartando as influéncias coloniais, se

mantém com o desejo de uma “reangolanizagao” (PADILHA, 2007, p. 174).

Com a publicacdo de Cultura Il em 1957, com diretriz diferente da Cultura |
(1945-1951), porém com legado proximo ao do boletim Mensagem e ao do
Movimento dos Novos Intelectuais de Angola, a revista Cultura Il, em um momento
novo, aproximou outros jovens escritores do final da década de 50 e inicio da de 60
com um protesto anticolonial mais forte. Com 12 numeros editados, dos quais faziam
parte textos de Anténio Jacinto, Mario Antdnio, Agostinho Neto, entre outros
conhecidos, também foram publicados textos de novos escritores que foram
revelados, como, por exemplo, Costa Andrade, José Luandino Vieira, Hélder Neto,
Carlos Ervedosa. Este ultimo, refletindo sobre essa nova geragédo e novo momento

da literatura, afirma:
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Desmembrada e extinta a Mensagem, com as suas principais figuras
engajadas na luta politica, aberta ou clandestina, uma nova camada juvenil
surge a preencher os lugares deixados vagos, prosseguindo, especialmente
na Sociedade Cultural de Angola, na Associacdo dos Naturais de Angola e
na Casa dos Estudantes do Império, a tarefa de consciencializacdo e
unidade nacional através da cultura (ERVEDOSA, 1979, p. 126).

A revista Cultura I, ligada a Sociedade Cultural de Angola, circulou até 1961.
Com uma orientagdo bem distinta da primeira, Cultura Il tinha como tendéncia
estética e ideoldgica o neorrealismo e a Negritude, movimentos que marcavam a
criacdo literaria que acenava para novos caminhos — a elaboragcdo da literatura
angolana. De um lado, publicavam para criticar uma sociedade e poder expressar a
literatura produzida, de outro, eram revolucionarios baseados nas analises

econbmicas e sociais daquela Angola.

Nascia a necessidade de debate de ideias, de estimular a critica e de
construir um plano cultural que Angola tanto carecia. Segundo o proprio editorial da
revista Cultura Il, cujo fragmento é citado por Pires Laranjeira (1995), ela se voltava
para a angolanidade, a identidade, a fraternidade, para a terra angolana onde a
mae-patria era de todos, sendo estes brancos, negros ou mesticos. Nota-se que,
para além de uma contestacdo contra o colonialismo, desenvolveu-se toda uma

outra tematica voltada ao social, ao econdmico e aos bens culturais:

Multiplos e complexos s@o os problemas culturais em Angola. Problemas
gue, tendo como base questdes econdmicas e sociais, se ligam aos mais
variados problemas da vida e dela séo resultantes. Pode dizer-se que,
enquanto estes problemas nao forem resolvidos, toda a acg¢édo cultural ha de
pecar por defeito. Sera apenas, quando muito, privilégio de uns tantos, e
isso € negar desde logo o carater fundamental e primordial de uma
auténtica cultura: obra de todo um povo (LARANJEIRA, 1995, p. 104).

A transicdo da década de 50 para a de 60 foi bem agitada em Angola. Um
periodo de muitas movimentacdes politicas em consequéncia da criacdo do
Movimento Popular de Libertagdo de Angola (MPLA), em 1956. No final da década
de 50, com o primeiro coléquio de poesia angolana, inicia-se a Colec¢do Autores

Ultramarinos pela Casa dos Estudantes do Império (CEI).



22

Os anos 60 se iniciam com profundas mudangas na sociedade angolana, seja
por intermédio da escrita, seja por meio da aparente proibicdo desta. Muitos
escritores que faziam parte do MPLA foram presos e acusados pelo poder colonial
de subverter suas atividades. Nesse mesmo periodo, no entanto, houve um aumento
no numero de publicacdes pela Coleccdo Autores Ultramarinos. Autores como Mario
Antonio, Viriato da Cruz, Costa Andrade, Antonio Jacinto entre outros, tiveram seus
poemas publicados. Ao mesmo tempo, em Angola, surgem as Edicbes Imbondeiro
em Sa da Bandeira que, ap0s a independéncia, recuperou o nome de Lubango. A
cidade, que se desenvolveu culturalmente num sentido universal e cosmopolita, sem
deixar de lado sua especificidade, foi anfitrid do | Encontro de Escritores de Angola
em 1963, do qual as EdicBes Imbondeiro foi a organizadora. O encontro teve sua
representatividade bastante limitada pelo desenrolar da guerra colonial, que fez com

que escritores estivessem ausentes por estarem presos e/ou exilados.

Em 1965, a Policia Internacional de Defesa (Pide) decretava o fechamento do
primeiro movimento editorial organizado em Angola. Nos anos que seguem, com 0
inicio da luta armada contra o sistema colonial portugués e com a repressao imposta
pelas autoridades coloniais, metrépole e colénia em confronto armado, escritores
presos e exilados, a entrada de novas forcas, como a Unido das Populacbes de
Angola (UPA) de 1958 unindo-se ao Partido Democratico de Angola (PDA),
fundaram, em 1961, a Frente Nacional de Libertacdo de Angola (FNLA), com a
chegada da Unido Nacional para a Independéncia Total de Angola (Unita) em 1966
e o0 encerramento das demais atividades, como, por exemplo, em Luanda da
Sociedade Cultural de Angola, do Cine Clube de Luanda, o fechamento de Anangola
e da CEI. A partir deste momento, a literatura angolana entrou em uma nova fase, a
de luta revolucionaria anticolonial e nacionalista. Dessa maneira, 0s escritores
marcavam sua escrita com a fase de conscientizacdo da problematica angolana, em
que os temas referentes a terra, & gente e as suas origens, voltavam como topicos
de uma poesia engajada na valorizagcdo do homem negro e de sua cultura africana,
que se via com capacidade de existéncia propria e com autoridade e
autodeterminacdo de uma nagdo que enxergava ha Ssua poesia 0 protesto

anticolonial, sem deixar de lado seu carater social e humanistico.

Nesse periodo de luta, os escritores angolanos, dotados desse espirito

nacionalista e revolucionario, produziam suas obras dentro das celas das prisbées
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coloniais e desde o exilio. Mediante essa escrita, 0s intelectuais angolanos
buscavam o apoio do seu povo na luta anticolonial e chamavam a atengao para o
drama que estavam vivendo, para o sofrimento do colonizado e para a ansia de ter o

destino em suas maos.

Com a morte de Antonio Salazar em 1970, um novo periodo se inicia, ainda
gue o regime ditatorial tenha sido mantido pelo fascista Marcelo Caetano. Angola
respira novos ares ao menos por um tempo, e sao nesses ares que florescem novas
atividades culturais no periodo entdo chamado de “Primavera marcelista”
(LARANJEIRA, 1995, p. 134). Essa nova fase proporciona para a literatura que vinha
sendo produzida, mais abertura e, com isso, alguns dos escritores exerciam uma
critica alusiva a auténtica literatura angolana e, também, por outro lado, repreendiam
toda e qualquer literatura de fraca qualidade, colonialista ou oportunista, buscando

orientar o leitor de que sua leitura devia se voltar para a genuina.

Um grau de liberdade se inicia, e alguns dos escritores séo liberados da
prisdo e do exilio. Nesse momento, Angola passa a condi¢do de Estado portugués.
A literatura tem um novo impulso e a década de 70 € marcada pelo reavivamento da
atividade literaria angolana, genuina, que se da com o surgimento, em 1971, de um
suplemento literario, dirigido por Carlos Ervedosa, intitulado Artes e Letras, dentro do

jornal A Provincia de Angola.

A poesia continua sendo o género literario mais cultivado dentro do grupo dos
intelectuais e, junto desse cultivo, nasce a critica literaria em 1972. Nesses primeiros
anos da década o siléncio era mantido, e o sussurro, Unico modo de se comunicar
nesse ambiente repressivo, permanece. A poesia surpreendia enguanto texto,
aparentemente sem posicionamento perante uma doutrina; apenas se mantinha
lirica e abstrata; ao que tudo indica, ndo fazia dendncia de qualquer natureza. Dois
tipos de textos acabaram por surgir: um que simulava um tempo de siléncio dentro
de um contexto de opressao e outro que conversava sobre temas referentes a terra
sem qualquer analogia ideo-politica, fazendo alusdo a época em que se

encontravam em que nada podia ser dito.

Surgem novos nomes e um novo discurso poético. Estes escritores serdo 0s
principais responsaveis pela mudanca tematica e estética angolana: Jodo Maria

Vilanova, Ruy Duarte de Carvalho, Jofre Rocha e David Mestre. Com a intengéo de
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inovar, tratavam “do proibido como se tratassem de coisas ftriviais [...].” € ainda havia

0S que, em seus textos, traziam elementos como a terra e a seca,

todos pautam a sua poesia pelo rigor da expressado, a concretude dos
elementos imagéticos, a concisdo das palavras, uma certa escassez, um
ndo-explicito tematico, que, nalguns casos, se torna explicito para poder
dizer outra coisa (LARANJEIRA, 1995, p. 135).

Segundo Pires Laranjeira (1995), em 1974 Angola respira diferente e o
sussurro transforma-se em grito, que ecoa na Revolucédo dos Cravos, em Portugal,
em abril deste ano, com as reedi¢cdes de poemas e a escrita de artigos publicados

no suplemento Artes e Letras de A Provincia de Angola.

Em luta pela independéncia politica e as vésperas dela, surge um novo
suplemento ao jornal Diario de Luanda, chamado Resisténcia. Quem organiza este
caderno € o poeta Anténio Cardoso (ex-preso politico e membro do MPLA). Nele
eram publicados, assim como em A Provincia de Angola, textos que desconstruiam

e combatiam os valores ideoldgicos e estéticos vigentes.

A poesia segue com o traco da alteridade angolana vinculada a construcéo da
nacionalidade. A producéo literaria pés-década de 50 em geral, tem como marca
subverter estética e ideologicamente a ordem até entdo estabelecida, e modificar a
ordem do poder colonial dominante, porém de modo pouco explicito. Assim,
somente pds-1975, sem repressao para lhe impor suas formas de circulacdo e de
reproducao, € que a literatura é de fato angolana sem negar as influéncias externas.
Para Laura Cavalcante Padilha, “literatura e construcdo da nacionalidade sao duas
faces de uma mesma moeda, cunhada, em um primeiro momento, entre 1948 e
1975, pelas varias geracoes de escritores” (2007, p. 175). Desse modo, ndo ocorre
em Angola a renuncia das influéncias nem dos empréstimos da literatura
portuguesa, mas uma busca aos modelos estéticos anteriores a colonizacdo. O
desejo por uma reangolanizagdo caminha para que o poeta naturalmente incorpore
em sua poesia manifestacdes da tradicao oral no texto escrito (PADILHA, 2007, p.
174). Quanto mais proxima estava a escrita da oralidade, mais facilmente atingia o
povo com a mensagem transformadora. O plurilinguismo dessa literatura revela um

movimento feito nos dois sentidos. Ao mesmo tempo em que busca a originalidade
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autoctone e mantém a lingua do colonizador, marca a presenga da cultura do outro,

ficando essa literatura em um entrelugar:

A literatura se faz arma de combate, procurando transformar-se em
instrumento de mobilizagdo que informa a consciéncia nacional, da- lhe
formas e contornos e abre-lhes novas e ilimitadas perspectivas, repetindo
Fanon (1979, p. 200). Muda-se o destinatario da obra literaria, que deixa de
ser o colonizador e/ou o intelectual assimilado para ser o homem comum
angolano. Até nesse nivel se instaura, pois, a subversdo da ordem
dominante (PADILHA, 2007, p. 175).

Em 11 de novembro de 1975, a mudanca ocorre no panorama da cultura
angolana. A independéncia politica chega e com ela os textos saem da
clandestinidade, e um més apés a promulgacédo da independéncia cria-se a Unido
dos Escritores Angolanos (UEA), um reforco coletivo plural do fazer literario,

conforme assevera Carlos Ervedosa:

a necessidade e a urgéncia de os escritores se organizarem coletivamente
para prosseguirem nesta longa luta do nosso povo para a conquista de um
futuro digno, liberto de todas as formas de alienacdo, exploracédo e
dependéncia, numa sociedade democratica e progressista (1979, p. 155).

Assim, faziam parte deste trabalho os escritores que produziram obras
literarias de mensagem anticolonial desde as prisées ou exilios, encorajando e
conscientizando o povo angolano, sendo natural a criacdo de um editorial que se
voltasse as publicacdes das inumeras obras escritas durante o regime colonial.
Grande parte das obras publicadas foram escritas no inicio dos anos 70, mas as
publicacdes ndo se limitaram apenas a esta década. Foram publicadas obras de
décadas anteriores, anos marcados pela guerrilha, pelas prisdes e pelos exilios.
Estas publicagcdes trouxeram obras inéditas e outras tantas ja sabidas, mas, ainda
assim, cumprindo um papel fundamental na consolidacdo da literatura angolana.
Posteriormente a este regresso ao resgate de inUmeras obras, o editorial da UEA
torna-se mais heterogéneo e vérias tendéncias estéticas comecam a aparecer.

Segundo Laranjeira,



26

na pos-independéncia, ha na literatura um discurso ideoldgico do poder e
outro contra o poder. O discurso do poder procura legitima-lo pelo poder do
enraizamento e da nacionalidade. O discurso do contra-poder nédo discute a
nacionalidade, mas pode discutir 0 modo como ela se legitimou, recuando
as origens. Ou pode simplesmente silencia-la, enquanto tema, ou
secundariza-la (1995, p. 164).

Assim sendo, com a independéncia politica de Angola e com a criacdo da
Unido dos Escritores Angolanos em 1975, um periodo iniciado com o movimento
Vamos Descobrir Angola e permeado pela luta consolida-se, e a literatura angolana

renasce madura apesar de sua juventude.

2.2 Mogambique

O processo de formacao da literatura de Mocambique da-se mais tardiamente
e de forma truncada. Cabe lembrar que dentro do cenario das literaturas africanas
de lingua portuguesa, a literatura mogambicana ndo apresenta uma unidade como a
literatura angolana. E fragmentada e esta fragmentacdo se da de muitas formas,
desde o ponto politico e econdmico até o étnico e o linglistico. Esta fragmentacao é

parte constitutiva e caracteristica da historia literaria de Mogambique.

Segundo, Pires Laranjeira, em seu livro Literaturas africanas de expressao
portuguesa, a literatura mogambicana, € uma entidade “fragmentarias”, ao menos
até o fim da 22 Guerra Mundial (1995, p.256). E de conhecimento que a formacéo e
o desenvolvimento das literaturas africanas de lingua portuguesa passaram e ainda

passam pela construcdo do ideal nacional mediante o discurso.

Até o final da 22 Guerra Mundial, como mostra Laranjeira (1995), consideram-
se dois periodos da literatura mogcambicana. Estes coincidem com os de Angola,
porém por motivos de o pais ndo ter uma atividade, até o presente momento,
consistente e continuada, o segundo periodo de Mocambique coincide com o
terceiro de Angola. Dessa forma, Mogcambique tem o primeiro periodo chamado de

“Incipiéncia” e o segundo de “Preludio”.

Posterior a 22 Guerra, outros trés periodos foram considerados: “Formacao”,
“Desenvolvimento” e “Consolidagao”, totalizando o nimero de cinco periodos para a

literatura mogambicana.
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Como ja mencionado anteriormente, na periodizacdo de Angola o periodo de
“Incipiéncia” em Mogambique é um periodo de preparagdo, no qual Mogambique, ao
contrario de Angola, pouco produziu neste tempo. No periodo nomeado de
“Preludio”, cabe ressaltar que o mesmo se estende desde a publicacéo de O livro da
dor de Jodo Albasini, e os sonetos, de Rui de Noronha, até o fim da 22 Guerra
Mundial. Segundo Fatima Mendonca (apud MACEDO; MAQUEA, 2007, p. 16),
poder-se-ia dizer que nestas fases o0s escritores e textos produzidos revelam uma
consciéncia de “ser diferente”, que resulta em um distinguir-se do grupo que exerce

0 poder colonial.

Destacam-se, no primeiro periodo, os escritores Campos Oliveira e Jodo
Albasini, bem como recebe notoriedade a fundacéo do jornal O Africano, de 1908 e,
posteriormente, O Brado Africano, em 1918. Ambos os jornais foram palco das
primeiras necessidades de afirmacdo dos autores africanos. No segundo periodo,
tem maior destaque o poeta Rui de Noronha, que se apropria de temas e imagens

africanas e assume os primeiros ideais de uma mocgambicanidade.

Ainda dentro dos estudos de Pires Laranjeira, apés a 22 Guerra Mundial até
1963, em um percurso de 20 anos, a literatura mogambicana consegue finalmente a

autonomia da literatura portuguesa e a autonomia na lingua portuguesa.

Entre poetas e teoricos, destacam-se: Rui Knopfli, Fonseca Amaral, Orlando
Mendes, llidio Rocha, Augusto dos Santos Abranche, Noémia de Souza, Alfredo
Margarido, Jodo Dias, Rui Nogar, Virgilio de Lemos, José Craveirinha, Luis Bernardo

Honwana, entre outros.

Surge, ao final da década de 40 e inicio da de 50, um terceiro periodo.
Mocambique passa por um momento de afirmacdo de seu projeto literario e o
periodo recebe o nome de “Formagao”. Como suporte a esta afirmacao, destaca-se
a revista cultural Msaho, fundada em 1952, nome que se refere a um canto em
lingua chope, revista editada por Noémia de Souza e langada em apenas um
namero. Posteriormente, outro suporte foi o jornal Paralelo 20, cuja fundacgéo foi em
1957, estendendo-se até 1961.

Neste periodo, os intelectuais partem para o conhecimento de si, um
momento de descoberta, e langcam mao de paradigmas para melhor definir sua
identidade.
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E no periodo de afirmacdo que o intelectual aderia a condicido do homem
negro e seu mundo aos tracos comuns das culturas africanas. A intencao ai era de

falar da cultura africana e ndo da cultura dita nacional.

Segundo Fanon, no periodo de afirmacé&o “os homens de cultura africana
[falavam] mais de cultura africana do que de cultura nacional” (FANON, 1961, p.
209) e a literatura se propunha como “literatura de negros” ou do “mundo negro” (p.
207).

De 1945/1948 até 1963, a terceira fase caracteriza-se pela consciéncia de um
grupo de escritores engajados pelo neorrealismo e pela Négritude.

7

O termo Négritude é utilizado neste trabalho conforme conceito de Aimé
Césaire e Léopold Seghor, que preconizavam um retorno aos referenciais africanos,
reconhecidos como antidotos a alienacdo imposta pela presenca dos europeus em

Africa.

Munanga Kabele afirma em seu livro Negritude: usos e sentidos (1986) que
Césaire, um dos principais fundadores do movimento junto de Seghor e Damas,
redefiniu a negritude em trés palavras: a identidade, buscando assumir-se como
negro, a fidelidade, a permanéncia da origem africana, e a solidariedade, como
sentimento de unido entre 0s negros. Essa redefinicdo, segundo Zila Bernd, foi feita

por Césaire em uma entrevista concedida a Jaqueline Leiner em 1984, citando:

Vocés me perguntaram quem sou eu? Respondo; eu sou, primeiramente, o
homem de uma comunidade historicamente situada, eu sou negro e isto é
fundamental. Essa € a definicdo de minha identidade. Eu pertenco, pois, a
uma histéria. E a afirmac&o de uma fidelidade. Em meu espirito ndo ha lugar
para a negacéo, é também a afirmacéo de uma solidariedade. Isto significa
gue me sinto solidario com todos os homens que lutam pela liberdade, com
todos os homens que sofrem, e antes de tudo, com aqueles que mais
sofreram e que foram frequentemente esquecidos, eu falo dos Negros
(LEINER apud BERND,1987, p.65).

O movimento tinha a expresséao literaria, sobretudo a expressao poética do
ser negro instaurada em um discurso de retorno e, como ja mencionado
anteriormente, valorizacao das tradigcdes africanas. Ainda assim, existem poemas

negritudinistas escritos por poetas brancos.
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Segundo Pires Laranjeira, “o contexto historico e politico do aparecimento da
Negritude ndo possibilitou que ela se desse a conhecer como movimento organizado
por um grupo perfeitamente identificado e em pleno uso livre da palavra e da agao”
(2000, Introducao, p. 13). Dessa forma, acentua-se a necessidade de produzir uma
reflexdo sobre a diversidade de uma Africa que era desconhecida da maioria dos
africanos, uma vez que o0 sistema colonial impunha concepgdes, valores e
percepcdes sobre a Africa e sobre os mocambicanos. Nasce desta constatacdo o
que Mario Pinto de Andrade denominou de “autoconsciencializagdo” da cultura

africana em sua globalidade (1997, p. 71).

Sobre o papel a desempenhar do poeta da Négritude, segundo a autora Zila
Bernd, consiste em fazer da lirica o espaco para aceitacdo da tarefa de tornar-se o
“porta- voz da comunidade a qual pertence” (BERND, 1987, p.60). O poeta assume
em seu eu- lirico a identificacdo total com o povo negro sendo isto a manifestacao da

solidariedade, de Césaire.

E ainda nesta etapa de “Formacdo” que Noémia de Souza escreve todos 0s
seus poemas, entre 1948 e 1951; mesmo sem ter conhecido o movimento da
Négritude (que iniciara em 1950 na Franca), a escritora estava ligada aos

movimentos negros americanos e seus poemas era nitidamente negritudinistas.

E apenas em 1964, com o inicio de um quarto periodo, nomeado de
“Desenvolvimento”, que surge a primeira narrativa: NOs matamos o cao tinhoso, obra
escrita por Luis Bernardo Honwana. Até o momento, 0s autores produziam somente
poesia. Junto a esta narrativa surge o texto Godido e outros contos do escritor Jodo
Dias e, neste mesmo ano, em Lisboa, é lancado o livro Chigubo, de José
Craveirinha. Esta obra recebeu duas formas ortograficas para seu titulo e poema
homonimo: Chigubo e Xigubo. As duas formas sdo usadas concomitantemente por
Pires Laranjeira e Tania Macédo e Vera Maquéa em seus estudos. Xigubo grafado
desta forma é referente a primeira edicdo de 1964, e serd a forma adotada neste

trabalho para referir-se a obra.

Segundo os estudos de Tania Macédo e Vera Maguéa, quanto ao
desenvolvimento da literatura mogambicana e quanto ao seu engajamento, “em que
se seguiam simultdneos poemas ndo marcadamente politicos, e outros com acento

politico declarado, cujo tema era a revolucéo e a luta armada (2007, p. 29)”, xigubo,
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segundo pesquisas sobre a obra de Craveirinha encontradas na internet, significa
um grito de guerra e remete a um grito de luta pela liberdade.

O periodo de “desenvolvimento” prolongou-se até 1975, apds um longo
periodo de Iluta armada e guerrilha, até chegar a libertacdo nacional, a
independéncia.

Todas as produgfes traziam, segundo Macédo e Maquéa, um sonho, uma
idealizacdo de Pétria, uma nacdo utdpica: “entre a lingua do colonizador e a
necessidade de mogcambicanidade, uma fissura que seria ao fim um terceiro espago

da cultura, lugar de contestacao e construcao de utopias” (2007, p. 18).

Em 1966 surge o primeiro romance mog¢ambicano, o qual foi escrito por
Orlando Mendes e intitulado Portagem. E em 1971 que s&o lancados os trés ultimos
exemplares da revista Caliban e, em 1974, surge Karingana ua karingana, de José

Craveirinha.

Percebe-se a importancia do jornal e da imprensa para a origem da literatura
mocambicana. Era por meio destes canais que 0s escritores publicavam seus
poemas, textos e até mesmo suas matérias jornalisticas engajadas politicamente.

Segundo Pires Laranjeira, 0 momento para as artes se caracteriza pela

coexisténcia de uma intensa atividade cultural e literaria [...], apresentando
textos de cariz ndo explicita e marcadamente politico [...], com, no outro
lado, na guerrilha, inequivocos poemas anti- coloniais que teciam loas a
revolucao e tematizam a luta armada (1995, p. 261).

Uma parte significativa da producado literaria de Mocambique deve-se a
escritores que centraram suas escritas em tematicas, como o0s problemas de
Mocambique, contribuindo, também, para a formacdo da identidade nacional
mocambicana. Alguns dos escritores produziam uma literatura de carater pessoal,

outros, retratavam aspectos do social.

De um lado, Rui Knopfli, por exemplo, tem sua tematica toda voltada para a
Africa, para a “Mae Africa” e ndo sobre Africa, sobre Mocambique. A escrita de

Knopfli parte destes territorios mas nao os retrata.
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De outro, estd a escrita que, segundo Pires Laranjeira (1995), contribuiu

fortemente para a emergéncia da literatura da “mogambicanidade”.

Durante os anos 60 e 70, em Mocambique, em tempos de pré-independéncia,
muitos escritores ainda estavam surgindo, enquanto outros estavam partindo do pais
por conta da independéncia; “a colonia tera entdo uma leva de escritores que ficardo
na fronteira entre o & e o ca sem uma identidade nacional definida, de forma
ambigua” (MACEDO; MAQUEA, 2007, p. 30).

A “Consolidagcao” da literatura de Mocambique, ultimo momento desta
periodizacdo feita por Pires Laranjeira (1995) da-se em 1975, ano de independéncia
de Mocambique e de Angola e se mantém até 1992, quando termina a Guerra Civil

mogambicana.



3 REFLEXOES A PARTIR DE UMA VIDA LESADA
3.1 O Exilio

Desde muito tempo o exilio faz parte da vida dos homens e, historicamente,
sua concepcao vem mudando ao longo dos anos. Considerado um conceito cultural
e uma condicdo histdrica do sujeito como ser politico que, por fim, passa a ser
assimilado como uma experiéncia, o exilio € um problema de multiplas faces, e

encontra-se presente no discurso da literatura de todos os tempos.

A experiéncia de exilio, abordada neste trabalho, tem dois pontos
relacionados entre si: 0 primeiro deles € o estudo das teorias e conceitos de exilio
analisados a partir de reflexdes de tedricos como Edward Said, Theodor Adorno e da
critica, Denise Rollemberg. O segundo ponto diz respeito ao exilio como
extratexto/marca na escrita poética daqueles que viveram o exilio, de um lado como
condicao de luta e de confronto, um exilio forcado, um conceito politico, de outro,
aqueles que fizeram do exilio voluntario o seu isolamento e, por ultimo, daqueles
gue por ndo se sentirem pertencentes e acolhidos em sua “patria”, sofrem o exilio

endogeno.

Para entender a literatura produzida sob a influéncia de “estar” no exilio, fez-

se necessario iniciar o debate tedrico.

Em seu ensaio Reflexdes sobre o exilio e outros ensaios, Edward Said expde
as suas impressfes sobre o0 mundo dos estigmatizados como exilados, daqueles
gue vivem distante de sua terra e cultura natal. Conforme Edward Said, o exilio é
“‘irremediavelmente secular e insuportavelmente historico, que é produzido por seres
humanos para outros seres humanos” (2003, p. 47); entdo, sendo uma condi¢cao
criada para negar a dignidade e a identidade das pessoas, além disso, para Said
(2003), o exilio € um conceito politico. Nesse sentido, o exilio ndo pode ser

considerado prestador de servico do humanismo, muito pelo contrario.
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Seguindo esta reflexdo, pensar a literatura (anti) colonial implica ter como
pano de fundo um processo histdrico — a colonizacdo — e um sistema — 0
colonialismo. Inevitavelmente, a literatura produzida em Africa nesse periodo acaba
por ser ou co- atuante ou consequéncia de um fendmeno que tem subjacentes e
inerentes motivos de ordem psicoldgica, social, cultural, ideolégica, religiosa e
politica. Esse fendmeno histérico encontra no banimento o procedimento juridico
para expulsar aquele que ameaca a nova ordem instalada. Assim, o exilio, com
origem nessa antiga pratica, faz com que o exilado leve uma vida anormal e infeliz.
Esse exilado ndo sabe se retornara para a sua patria, para a sua familia. E quando
ocorre uma ruptura com o mundo de suas referéncias, deixando a esse sujeito a
inescapavel experiéncia de desenraizamento.

Na teorizacdo sobre uma literatura colonial, Said considera que esta literatura
“efetivamente silencia o Outro, reconstitui a diferenca como identidade, regula e
representa espacos dominados por forcas de ocupacdo, e ndo por habitantes
inactivos” (SAID, 2011, p. 125). Uma visdo mais ampla desta consideracdo se
relaciona ao fato de essa literatura ser produzida em situagédo colonial que, por
assim dizer, traduz de forma geral o sentimento e a visdo de mundo colonizado e
colonizador.

Dentro desse contexto, o significado de exilio politico para alguns escritores é
de fratura, trauma, perda de suas raizes e de sua identidade, e privacdo do convivio
familiar e social. Ao mesmo tempo, completando esta ideia, Said observa que

o0 exilio baseia-se na existéncia do amor pela terra natal e nos lagos que nos
ligam a ela — 0 que é verdade para todo exilio ndo é a perda da patria e do
amor a pétria, mas que a perda € inerente a propria existéncia de ambos
(2003, p. 59).

A principio, o exilado alimenta uma imagem até entédo parada, congelada no
passado, que pode vir a se tornar idilico, quando sua patria € transformada ou
descrita como o melhor lugar do mundo, contribuindo para a negagao, por
mecanismos psicoldgicos, dos sofrimentos e restricdes ali vividos. O exilado procura,
por meio da arte, da escrita, a0 mesmo tempo, manter vivos o0s lagos culturais que o
enraizam e caracterizam, e rechacar os fatos pelos quais foi forcado a abandonar
sua terra de origem.
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E na poesia, género literario que serd estudado neste trabalho, que se
condensa uma maior carga emotiva e que a representacdo de uma realidade
especifica, indissociavel de afetividade, se d4 com mais for¢a. Tudo isso conduz o
leitor a avaliar a dimensao singular, terrivel e estranha da experiéncia sugerida, a
experiéncia do exilio por meio da literatura. Esta, ainda segundo Said, na melhor das
hipoteses

objetiva uma anglstia e uma condicdo que a maioria das pessoas
raramente experimenta em primeira mdo; mas pensar que o exilio é
benéfico para essa literatura é banalizar suas mutilagbes, as perdas que
inflige aos que as sofrem, a mudez com que responde a qualquer tentativa
de compreendé-lo como “bom pra nos” (2003, p. 47).

Talvez por ndo vivenciarmos o exilio € que o tema atrai tanto a nossa
atencao, fazendo repensar a sociedade e a histéria. Assim, quando o poeta produz
uma literatura no exilio, ao mesmo tempo em que escreve uma historia particular

escreve também uma histéria coletiva.

A poesia, para 0s poetas em questdo, angolanos e mocambicanos, com
escrita colonial, presos, exilados e desterrados, é a forma de relato da experiéncia
pelo fato do imediatismo e por ser um género que facilmente comunica a

subjetividade. Para Holness,

a poesia, mais do que qualquer outra forma literaria, tem a capacidade de
exprimir emocdes coletivas. Como origem histérica de toda literatura — as
epopéias, leis, religides e profecias comecaram por ser manifestacdes
poéticas — a poesia tem capacidade de eliminar a distingdo artificial entre
razdo e emocdo, distincdo essa criada pelas sociedades estratificadas, e
ainda de exprimir uma consciéncia colectiva, tal como a musica, o canto e a
danca, de que derivou (1979, p. 11).

Quanto a linguagem empregada e a distingdo ao romance,

a linguagem condensada da poesia, com seu ritmo, o seu metro, a sua
énfase, da expressao directa aos sentimentos provocados por uma dada
realidade [...] o poema pode encerrar em si tempo e espaco e destilar a
esséncia da experiéncia humana. [...] (1979, p. 12).
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A poesia “tinha um papel colectivo a desempenhar no desenvolvimento da
consciéncia politica. Além disso, a afirmacao de uma identidade cultural nacional era

vital para a revolucao politica que fervilhava” (1979, p. 12).

O lirismo constitui elemento fundamental no panorama literario angolano e
mocambicano. O desdobrar da linguagem torna-se o caminho pelo qual os poetas

transfiguram e materializam a dor.

Pensando na poesia no ambiente africano ainda assim, é possivel aproximar
Alfredo Bosi refletindo sobre a memoaria do passado como sendo a busca de um tom
universal para o sentir e, para Alfredo Bosi (1983), a atividade de escrever poesia se
da pela memoria, “como forma de pensamento concreto e unitivo, € o impulso
primeiro e recorrente da atividade poeética” e, além disso, a poesia resiste aferrando-
se & memdria viva do passado; e conserva-se firme imaginando uma nova ordem
que se recorta no horizonte da utopia. Para ele, “a luta é, as vezes, subterranea,
abafada, mas tende a subir a tona da consciéncia e a acirrar-se porque crescem a

olhos vistos as garras do dominio” (1983, p. 146).

A poesia, para Alfredo Bosi, resiste a falsa ordem, que €, a rigor,

barbarie e caos, “esta colegcdo de objetos de ndo amor” (Drummond).
Resiste ao continuo “harmonioso” pelo descontinuo gritante; resiste ao
descontinuo gritante pelo continuo harmonioso.(1983, p. 146).

Retornando as reflexbes de Edward Said, o exilio esta essencialmente
atrelado ao nacionalismo, tendo em vista que este Ultimo sé ocorre quando o sujeito
se sente culturalmente pertencente a um povo, a uma nagdo que nao seja a que o
abriga. Assim sendo, o nacionalismo € parte integrante desse sujeito exilado, e é
manifestado de duas maneiras: a primeira como manutencdo interior dos seus
vinculos com a terra e, a segunda, contraditoriamente, pela tentativa de negar sua
nacionalidade pela impossibilidade de vivé-la integralmente. De acordo com isso,
retoma-se Said, o qual afirma que “as realizagdes do exilio sGo permanentemente

minadas pela perda de algo deixado para tras para sempre” (2003, p. 46).

Ainda seguindo esse pensamento, o exilio e o nacionalismo, para Said, sdo

opostos problematicos que se atraem, e o0 nacionalismo, em sua primeira instancia,
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ocorre pela possibilidade de exilio, de separacdo, que, embora horrivel de
experimentar, nos leva a pensar sobre o seu préprio significado. Nesse sentido, tem-
se o0 nacionalismo como a declaracéo de pertencer a uma determinada cultura, a um
determinado lugar, a um determinado grupo que possui uma mesma realidade
histérica e cultural, reconhecendo uma pétria por uma comunidade e por costumes
proprios. O nacionalismo repele o exilio que, “ao contrario do nacionalismo, é
fundamentalmente um estado de ser descontinuo. Os exilados estdo separados das
raizes, da terra natal, do passado” (SAID, 2003, p. 50).

O exilio é uma solidao vivida fora do grupo e um estado descontinuo do ser: é
a privacao sentida por ndo conviver com o grupo no cotidiano. Ao estar separado de
suas raizes, de sua terra natal, do seu passado, de sua historia e de sua cultura, o

exilado sente uma necessidade urgente de reconstruir sua vida rompida.

Nesse momento, Said questiona:

Como, entdo, alguém superara a soliddo do exilio sem cair na linguagem
abrangente e latejante do orgulho nacional, dos sentimentos coletivos, das
paixdes grupais? O que vale a pena salvar e defender entre os extremos do
exilio, de um lado, e as afirmacdes amilde teimosas e obstinadas do
nacionalismo, de outro? O nacionalismo e o exilio possuem atributos
intrinsecos? Sao eles apenas duas variedades conflitantes de paranéia?
(2003, p. 50).

Por isso, o exilio e o nacionalismo sdo dois termos que ndo podem ser
discutidos com neutralidade, e que, mesmo opostos, incluem, constituem um ao
outro, partindo do mais coletivo dos sentimentos ao mais privado deles e das

emocoes individuais.

Faz parte da vida do exilado a busca pelo passado, pela patria e, além disso,
a lembranca dos sonhos e das utopias que esmoreceram no presente do exilio. A
tentativa de reconstrucéo da vida rompida e de criar um novo mundo para governar,
sdo as necessidades da alma do sujeito exilado. Nesse sentido, surge a
necessidade de enraizamento, a qual Simone Weil nos sugere em sua obra O

enraizamento (2001, p. 11).

As reflexdes de Simone Weil dividem em duas as necessidades humanas —
as do corpo e as da alma — com as primeiras sendo as necessidades fisicas:

protecdo contra a violéncia, alimentacdo, roupa, moradia, calor, higiene; ja as
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necessidades da alma estdo ligadas ao que se chama vida moral: ordem,
obediéncia, liberdade, igualdade, hierarquia, responsabilidade, castigo, honra,
seguranca, risco, propriedade privada, propriedade coletiva e verdade, e a
necessidade mais importante, destacada por ela, e sobre a qual recai sua obra, é a
necessidade de enraizamento. Essa necessidade da alma nasce do nacionalismo,
da nacgéo, e somente ela desempenha a missao da coletividade para com o sujeito,
e ainda garante por meio “do presente uma ligagcdo com o passado e o futuro”
(WEIL, 2001, p. 93). Ja o sujeito que sofre o desenraizamento, aqui entendido como
também um dos grandes sofrimentos do homem, incluindo a escraviddo, os
massacres e o exilio, todos como ato violento de privar um ser humano de suas
raizes, de sua cultura, tem sua vida atingida, privada de um dos alimentos da alma:

a liberdade.

Nas palavras de Said, “os exilados sentem uma necessidade urgente de
reconstituir suas vidas rompidas e preferem ver a si mesmos como parte de uma

ideologia triunfante ou de um povo restaurado” (2003, p. 50).

A marca do trauma causado pelo exilio fica refletida nessa perda de
identidade, na dor e na fratura, na ruptura e no estranhamento desse ser exilado. A
principio, a sua propria condicao faz do exilado um ser dividido entre dois tempos,
duas realidades e dois lugares. Ele é banido do seu lugar de conforto e, em um pais
diferente do seu, encontra verdade apenas em sua lingua e, nela, tem a poesia
como terreno fértil para a sua expressdo poética, e exterioriza as sensacdes de
vitima do desterro. Quando Said fala em exilado, no entanto, ndo pensa apenas nas
tristezas ou privagdes vividas, mas no entendimento maior da situagdo em que se
encontra, pois, “pertencer aos dois lados [...] permite que os entendamos com mais
facilidade” conforme o que acontece em seu entorno (SAID, 2011, p. 31). O exilio,

ainda segundo Said, esta

longe de constituir o destino de infelizes quase esquecidos, despossuidos e
expatriados, torna-se algo mais proximo a uma norma, uma experiéncia de
atravessar fronteiras e mapear novos territérios em desafio aos limites
canbnicos, por mais que se deva reconhecer e registrar seus elementos de
perda e tristeza (2011, p. 483).

Assim, reiterando, o exilio ndo é s6 um estado fisico, temporal e espacial, é

também um estado mental em que o sentimento de perda primordial remete a um



38

sentimento profundo de nostalgia, entendida como melancolia, produzida no exilio

pelas saudades sentidas de sua terra, de sua patria.

Para tanto,

o exilio ndo é uma questdo de escolha: nascemos nele, ou ele nos
acontece. Mas, desde que o exilado se recuse a ficar sentado a margem,
afagando uma ferida, ha coisas a aprender: ele deve cultivar uma
subjetividade escrupulosa (SAID, 2003, p. 57),

e, enquanto sujeito de si, deve apreender das vivéncias experimentadas dentro da
prisdo e do exilio; ainda que a vivéncia seja ruim, dela se colhe uma experiéncia

individual e crucial.

De acordo com as reflexbes de Edward Said sobre a mente e o
comportamento do exilado, temos que “grande parte da vida de um exilado é
ocupada em compensar a perda desorientada, criando um novo mundo para
governar’ (SAID, 2003, p. 54). Para o exilado, os habitos e as atividades criadas
nesse novo ambiente recorrem ao pano de fundo da memodria desses habitos,

atividades e vivéncias no outro ambiente. Para Said,

ambos os ambientes sdo vividos, reais, ocorrem juntos no contraponto. H4
um prazer especifico nesse tipo de apreensdo, em especial se o exilado
esta consciente de outras justaposi¢cdes contrapontisticas que reduzem o
julgamento ortodoxo e elevam a simpatia compreensiva. Temos também um
sentimento particular de realizagdo ao agir como se estivéssemos em casa
em qualquer lugar (2003, p. 59-60).

Sabendo que o exilio € uma condicdo humana e pensando nessa
subjetividade, é nas reflexdes de Theodor Adorno, tedrico e critico alemédo da
primeira geragdo frankfurtiana, pertencente a outra tradicdo de autores que vé o
exilado como orfdo, uma pessoa que vive o exilio como quebra, solidao, trauma e
siléncio, que encontramos um exemplo dessa tendéncia de reducdo de tudo ao

sujeito.

Em sua obra Minima Moralia: reflexdes a partir da vida danificada (1993),
Adorno propde uma teoria do exilio moderno aplicado a figura do homem “intelectual

em transito”. Pensar nesse intelectual em transito é refletir sobre a producgéo e a
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circulacdo de obras literarias em paises que, como aqueles pertencentes ao
Continente africano, se formaram no processo histérico da coloniza¢do portuguesa.
Entendemos que o exilio € uma condi¢do subjetiva para a construcdo de uma outra,
ou melhor, de uma nova identidade do individuo nesse novo espaco a que ele
pertence. A primeira identidade, aquela anterior ao exilio, fica guardada e so0

reaparece em momentos impares.

Para Adorno, estar nesta condicdo de exilado ndo tem nada de glorioso ou
romantico. O exilio é a representacdo de uma lei fundamental, a lei da
impossibilidade de comunicagao entre quem quer que seja. Assim, Adorno afirma:

Para o intelectual, a solidao inviolavel é a Unica forma em que ele ainda é
capaz de dar provas de solidariedade. Toda colaboracdo, todo
humanitarismo por trato e envolvimento € mera mascara para a aceitagdo
tacita do que é desumano. E com o sofrimento dos homens que se deve ser
solidario: 0 menor passo no sentido de diverti-los é um passo para enrijecer
o sofrimento (1993, p. 20).

Ao considerar as dificuldades a que se expde aquele que é forcado a

abandonar sua propria casa, o exilado € sempre um prejudicado,

Todo intelectual na emigracdo, sem excecdo, estd prejudicado e faz bem
em reconhecé-lo, se ndo quiser ser cruelmente esclarecido a este respeito
por tras das bem trancadas portas de seu respeito por si proprio. Ele vive
em um ambiente que Ihe permanece necessariamente incompreensivel,
mesmo se esta familiarizado com as organizacdes sindicais ou com o
transito; ele esta continuamente em errancia (ADORNO, 1993, p. 26).

O sujeito passa a romper com um mundo de referéncias basilares e este é
obrigado a viver a experiéncia de desenraizamento. O exilado alimenta uma imagem
congelada de um passado que pode vir a se tornar idilico, quando sua patria é
transformada no melhor lugar do mundo com a negacdo ou amenizagcdo dos
sofrimentos e das atrocidades. Disto resulta uma vida duplamente alienada: com
relacdo ao que esta longe, mas quer viver, e com relacdo ao que esta perto e tem de

viver, mas nao quer.



40

Para Adorno (1993), o Unico lar que o exilado tem disponivel para si é a
escrita. Fora este lar que, em um primeiro momento, lhe é vulneravel e fragil, ndo Ihe
sobra nada, visto que a casa € passado. Logo, a Unica verdade para todo o exilio &
que, baseado na existéncia de amor pela terra natal e tudo que junto dela se atribui,
a perda dessa patria e desse amor por ela mantido é inerente a propria existéncia de

ambos. E em Adorno que notamos o estranhamento como base da alienagéo.

Para um homem no exilio, a experiéncia temporal € a detencédo da histéria,
uma vez que o tempo presente torna-se a lembranca de cada momento vivido. O
tempo presente ndo tem direcionamento e o futuro parece fechado. N&o ha pista de
onde ele se encontra; talvez fora dali se volte a enxerga-lo. O exilado vive o presente
em forma de lembranca; vive o presente a partir do passado ou até mesmo desde
um futuro de regresso impalpavel, que, no caso dos escritores exilados, se da por
intermédio da linguagem. E pela linguagem que o intelectual exilado mantém o Gnico
vinculo com a sua pétria, e é por meio dela que recria uma realidade vindoura. Esse
intelectual, segundo Adorno (1993), ha de desenvolver uma consciéncia critica que

sera, também, a sua Unica forma de salvacao presente em sua condi¢do de exilado.

Adorno (1993) nos revela uma paradoxal positividade na experiéncia do
exilado, pois, apesar do dilaceramento, a resisténcia a cegueira e a resultante
alteracdo de d6tica a que Adorno se refere, resulta na conquista de uma perspectiva
alternada, um novo modo de ver as situacdes e condicbes, bem como passa a
enxergar esta condicao e situacdo de exilado o que, para o tedrico, somente o exilio
possibilita. Seu olhar diferenciado resulta unicamente de sua experiéncia de vida
radicalmente prejudicada e, mesmo que o0 retorno ao lar acontec¢a, jamais 0 sujeito
serd o mesmo, nem semelhante o seu lar de origem. E também na experiéncia de
circular entre os dois mundos que se tem uma forma de aprendizado do novo.
Assim, para Adorno, se colocar fora de casa, além de ser imperativo moral, é

condicao para se obter um necessario olhar deslocado.

Denise Rollemberg, em seu livro Exilio: entre raizes e radares (1999), propde
uma interpretacdo do exilio como tentativa de eliminacdo e apagamento de uma
geracdo politica questionadora da ordem estabelecida. Desse modo, reforca a ideia
de que o cotidiano no exilio é uma experiéncia de estranhamento e de
desenraizamento, mas, também, um tempo de descoberta de novas possibilidades,

guando se redefinem as visdes que se tem de mundo, identidades. Recupera o
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pensamento de que o afastamento dos sujeitos do universo de suas referéncias, “faz
com gue o exilio pare¢ca com vazio, auséncia, intervalo. As no¢des de tempo e lugar
perdem a nitidez, confundindo o passado e o presente, sobrepondo o pais de origem
ao de destino, num esforgo para manter o que néo existe mais” (ROLLEMBERG,
1999, p. 135).

Desse ponto de vista, a saudade que se sente do passado, da sua vida
anterior ao exilio, ndo permite que se assuma totalmente a nova realidade. Vive-se
em permanente transito, um transito que possibilite exaltar o passado, conflitar com
0 presente e inventar um futuro consolador, tentando reproduzir, no exilio, o seu
mundo. Para tanto, Rollemberg afirma:

a histéria do dia-a-dia no exilio é, portanto, a histéria do choque cultural
renovado constantemente; do mal-estar em relagcdo ao outro e, sobretudo,
em relagdo a si mesmo, entre o0 que era — ou se pretendia ser — e 0 que se
acabou sendo de fato (1999, p. 132).

A critica Rollemberg, corroborando as ideias levantadas anteriormente,
destaca que o exilio é a negacdo da negacdo, € a luta pela afirmacgéo, a resisténcia.
Assim, é fruto da exclusdo, da dominacdo, da anulacdo e da intolerancia. Segundo
Rollemberg (1999, p. 25), o exilio tem na historia a fungéo de afastar, de excluir e de
eliminar grupos ou individuos que se colocam como sujeitos com opinides contrarias
ao status quo e por isso lutam para poder altera-lo.

Rollemberg, ao tratar do cotidiano do exilado, a desorientagéo, as duvidas, as
(in)certezas, as angustias, as mitificacées, o vazio, o medo, a loucura, 0 gueto, a
sobrevivéncia, a morte, o trabalho, o estudo, as transformacgfes, a reconstrucéo de
caminhos e concepcfes de mundo, enfim, as redefinicbes de identidade que o dia a
dia imprime aos homens e mulheres que viveram esta experiéncia intensa, ao
mesmo tempo, sofrida e deslumbrante, vai ao encontro das ideias de Theodor
Adorno (1993).

Para Said (2003 e 2011), Adorno (1993) e Rollemberg (1999), o exilio, apesar
de tudo o que foi exposto como negativo, oferece outro lado, o da oportunidade de
recomecar e de transformar. Se os conflitos vividos pelo exilado geram nele a dor do
exilio, por outro lado, criam a possibilidade de descobertas, renovacgéao, inovacao. A
distancia do pais de origem, a distancia da patria, a saudade e a dor causadas pelo
distanciamento, permitem uma reflexdo de si e do projeto pelo qual se lutava e se
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persiste em luta. O exilio pode, no entanto, ser apenas um lugar de luta, de
resisténcia, uma experiéncia sem dor, tida apenas como missao.

Para Rollemberg, o exilio é a historia da desorientacédo, da crise de valores,
gue significou, para uns, o fim de um caminho e, para outros, a descoberta de outras
possibilidades. E a historia do esforco indtil e inglorio para manter uma identidade.

No ambito da literatura, podemos refletir a nocdo de exilio como experiéncia
historicamente coletiva, mas também como experiéncia individual, singular. A literatura
de exilio possui como uma de suas mais fortes caracteristicas a historicidade, uma
vez que tem como “objetivo” exprimir sentimentos e fatos ocorridos durante um
processo de expatriacdo, em geral, decorrente de uma repressdo politica. E na
poesia, como ja mencionado anteriormente, género literario em que, a0 menos
teoricamente, se condensa uma maior carga emotiva, que essa representagéo de uma
realidade especifica fica indissociavel da afetividade que se manifesta com mais forca:
“Poetas e escritores exilados conferem dignidade a uma condi¢do criada para negar a
dignidade — e a identidade das pessoas” (SAID, 2003, p. 48).

O exilio, na poesia, deixa de ser apenas tema central; passa a ser motivacao
e resultado dessa escrita marcada por suas realidades: o passado e o presente, 0
aqui e o 1a, a solidao e a esperanca. O exilio passa de um estado fisico, espacial e
temporal, para ser, também, um estado mental. Assim, a no¢édo de perda nos remete
diretamente a um sentimento permanente no exilio: a nostalgia. Uma escrita
marcada pelo saudosismo, pela dendncia, pelo sentimento de exilado e pela
historicidade. Essa é a literatura produzida no exilio.

O escritor exilado € um ser de fronteira, de transito, e a sua poesia traz, em
sua constituicdo, a dualidade, produzida pela funcdo de referéncia expressa aos
fatos reais que apresenta, e, por outro lado, a poética, expressa pelos sentimentos
de quem a produz.

O exilio é entendido, geralmente, como uma expatriacao fisica de um sujeito
que, por circunstancias politicas, passa a estar nessa condicdo de exilado. E
discutido também o exilio interior, quando o sujeito, que devia ter sido expatriado,
permanece no mesmo lugar, mas, em outra posicdo — a de marginalizado social e
politcamente. Dessa maneira, ocorre que, sendo obrigado por situacbes de
perseguicdo, censura e repressao ou de forma voluntaria, escondendo-se dentro do
mesmo territério nas margens desta sociedade, qualquer um dos sujeitos exilados

nao deixa de ser submetido a experimentar uma ruptura.
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Mediante a linguagem, o escritor degredado rompe as barreiras do
pensamento e da experiéncia, pois sabe que no exilio, “seu unico lar realmente
disponivel agora, embora fragil e vulneravel, esta na escrita” (SAID, 2003, p. 58). O

primeiro e eterno porto seguro sera, entao, a sua escrita.

A literatura do exilio € nostalgia, lembranca, recordacgéo, infancia e, em certos
momentos, o lugar de onde veio o exilado — a sua patria — deixa de ser espaco real e
passa a ser evocada. Ela, que esta ausente-presente, € lugar de variados
significados e se torna espago imaginario em que o tempo transmuta. A nostalgia
presente nessa literatura remete a uma lembranca mais intima, considerando que o
tema do exilio se toma, geralmente, como uma expatriacéo fisica de um sujeito por

circunstancias politicas.

Em outros momentos, como anteriormente mencionado, acontece o exilio
interior, em que o0 sujeito, por vontade prépria, quando dada a perda da sua
identidade por algum motivo privado, passa a se esconder dentro de sua patria. O
exilado pode ser um expatriado fisico, expulso por um poder arbitrario ou ndo, mas a

condicg&o de exilio é vivida de modo pessoal.



4 LITERATURAS DO EXILIO: TRILHAS POETICAS
4.1 Trilhas Angolanas
4.1.1 Sobreviver em Tarrafal de Santiago, de Anténio Jacinto

Antonio Jacinto do Amaral Martins nasceu a 28 de setembro de 1924 em
Golungo Alto. Informa Ana Paula Tavares, escritora e critica literaria, que este era o
lugar tido como de preferéncia de Anténio Jacinto para o seu nascimento (1999, p.
126), mas, de fato, porém, havia nascido em Luanda, capital de Angola. Sua
trajetoria estudantil foi realizada entre os espacos geograficos de Golungo Alto e
Luanda, onde concluiu os anos primarios e secundarios e cursou a nivel
complementar os estudos em Ciéncias. Com a vida pessoal intimamente ligada a
vida social e politica de seu pais, 0 escritor, poeta e militante revolucionario, foi
perseguido pela policia portuguesa por divulgar poesias e outros escritos
denunciando as mas condi¢des da colonizacao de Portugal em Angola nos anos 60.
Colaborou com diversos jornais e revistas: Mensagem, Cultura Il, entre outros. Foi
preso pela Policia Internacional de Defesa (Pide) em 1961, e condenado dois anos
depois a cumprir 14 anos de prisdo em exilio em um campo de trabalho chamado

Tarrafal, situado na ilha de Sdo Tiago (Santiago), no arquipélago de Cabo Verde.

“Poeta branco” e “singular”; assim é definido por Alfredo Margarido (1980, p.
340) o escritor Antonio Jacinto que, em seus poemas, procurava definir a alienagéo
dos individuos e dos grupos. Seguindo as reflexdes de Margarido, € buscando
profundamente definir a alienacdo, ainda que “nao se furte a uma certa carga mitica
de esperanga, que recebera da poesia neorrealista portuguesa” (p. 340). De acordo
com o pensamento de Margarido e a caracterizacdo de Antonio Jacinto feita por ele,
a alienacao da qual o poeta falava, a recusa desta alienagao “depende, por isso, de
uma realizacdo particular da condicdo de poeta, pois quase todos os poetas [...]
procuram, através do projeto individual, atingir o cerne do projecto colectivo”
(MARGARIDO, 1980, p. 288). Sendo Anténio Jacinto um homem branco africano, o
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poeta vive seu corpo nado apenas como tal, mas como corpo negro; “assumindo a
responsabilidade e o significado da cor da pele, o poeta assume, como acgao
prépria, um reconhecimento que lhe poderia advir de outrem” (MARGARIDO, 1980,
p. 299). Antonio Jacinto luta contra os erros cometidos pelo homem e néo contra a
cor do homem. Essa luta se mantém também nos poemas dos demais poetas

africanos negros e mesticos engajados no movimento de libertacao.

Um caso singular para esta poesia de Antonio Jacinto é o fato de, apesar de
qualquer circunstancia, o poeta conseguir dotar suas palavras de um carater quase
mitico de esperanca, cuja influéncia vem da poesia neorrealista portuguesa. Jacinto
nao perdia a esperanca, e desenvolveu uma poesia de analise minuciosa dos temas
do sociorrealismo, como, por exemplo, “a dominagdo e a exploragao coloniais, 0
analfabetismo, a prostituicéo, o alcoolismo, a alienacdo e a consciéncia de classe, a
revolta e a transformacao politica da sociedade” (LARANJEIRA, 2001, p. 57). Além
disso, com esta influéncia neorrealista, juntamente com a influéncia da Negritude, os
temas, como a exaltacdo do povo, sobretudo dos contratados e a busca da
identidade nacional, eram também parte de seus poemas. O sociorrealismo foi a
expressao africana de um novo modo de renovacdo da heranca negra, associada,
sobretudo, com o neorrealismo portugués, possibilitando a aproximacao e absorcéo
do Modernismo e do romance social brasileiro. Como dito anteriormente, 0 poema
ndo carrega tdo sé a expressao do ser poeta, mas, sim, uma mescla do seu
imaginério com o do coletivo, sendo esta a Unica forma de acabar, de ultrapassar a

barreira da alienacdo, que é marca da submissédo do colonizado.

Escritor da frente cultural anticolonial, ndo s6 se preocupou em veicular a
dendncia, o protesto, a descricdo da desumanizacdo do homem angolano, como
também primou por usar o portugués angolanizado (luso-angolano) das maiorias
desletradas. O recurso de usar o quimbundo (oralidade), ainda que posto em
estruturas poeéticas portuguesas, serve para violenta-las, sobrepondo uma
construgcédo angolana, assim como o uso das “deformagdes fonéticas do portugués”
(MARGARIDO, 1980, p. 339), buscando uma semaéantica angolana para essa
construgdo poética propria. O poeta, além disso, submete o poema ao ritmo, e a
palavra que, inicialmente era portuguesa, além do emprego da oralidade, passa por

africanizar-se, angolanizar-se, gracas ao ritmo dado a ela.
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Ao passar do pensamento ideologico para a tomada de conhecimento dos
valores do homem angolano, continua a retomar a consciéncia de seu povo, posto
gue a alienacao fazia parte do cotidiano angolano pelo longo periodo de combate
entre colonizador e colonizado. Anténio Jacinto faz de sua voz a voz de um
imaginario coletivo e plural, e constréi um espaco imaginario onde Angola, segundo
Laura Cavalcante Padilha, “emerge ndo como uma terra idilica a qual
metaforicamente o sujeito poético deseja retornar, mas como um espaco dilacerado,
a espera de uma reconstrugcao” (2007, p. 169). Sendo assim, este é o Unico modo de
transcender a alienacgao colonialista.

Com a voz de prisdo decretada em 1961 e julgado em 1963, Jacinto obteve a
liberdade condicional apenas em 1972. Assim que foi solto, retornou ao seu pais
para aderir a guerrilha e lutar pela libertacdo de Angola junto ao MPLA. A libertacéo
s6 ocorreu em 1975. Com a independéncia do pais, Antonio Jacinto foi homeado
ministro da Educacéo e Cultura, secretario de Estado da Cultura, diretor do partido
MPLA e membro cofundador da Unido dos Escritores Angolanos.

Em 1979 Antonio Jacinto recebeu o Prémio Nacional da Literatura da UEA, o
prémio londrino de Melhor Producdo Poética Africana e o prémio da Ordem Félix
Varela de 12 Classe, do Conselho de Estado da Republica de Cuba. Em 1993 o
Instituto Nacional do Livro e do Disco (Inald), do entdo Ministério da Cultura, instituiu
o Prémio Literario Antonio Jacinto. Com os pseudénimos de Orlando Tavora e de
Kiaposse, Anténio Jacinto escreveu contos e, no conjunto de sua obra poética, teve
as seguintes obras editadas: Poemas (livro de poemas editado em 1961 e 1985);
Vovo Bartolomeu (1979); Em Kiluange do Golungo (editado em 1984); Sobreviver
em Tarrafal de Santiago (livro cujos poemas foram escritos no carcere, no periodo
em que esteve exilado em Cabo Verde, editados dez anos apos a independéncia,
em 1985); Prometeu (1987); Fabulas de Sanji (livro de prosa e poesia dedicado a
seu irméo, editado em 1988) e Outra vez Vovd Bartolomeu (1989). Aléem destas
edicbes, seus poemas e contos integram outras diversas antologias e coletaneas de
producdes coletivas.

Carlos Ervedosa destacou, referindo-se a década de 50, ao “Movimento dos
Novos Intelectuais de Angola” e a poesia de Jacinto, que “Antdnio Jacinto escreve
entdo alguns dos mais belos poemas do Movimento, com temas que se inscrevem
tanto no mundo urbano como no mundo rural” (ERVEDOSA, 1979, p.73), sendo esta
mais uma das marcas do escritor: a insercao da sua producao poeética no coletivo.
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O poeta angolano morre dia 23 de junho de 1991, em Lisboa, Portugal, o que

nao foi muito explorado nem comentado pelos estudiosos referidos.

A poesia de exilio de Antonio Jacinto ndo se limita a cantar sua errancia. Ela
esta inscrita numa geracdo de ardua tarefa, unindo o neorrealismo ao social e,
assim, sua poética reconhece-se pelo produto social que se torna, e transforma o

meio na qual é veiculada.

As experiéncias pessoais transcritas pelo poeta Antonio Jacinto constituem
toda sua obra Sobreviver em Tarrafal de Santiago®. Elaborado durante o longo
periodo de encarceramento no Campo de Concentracdo do Tarrafal, na ilha de
Santiago, em Cabo Verde, em um lugar chamado ironicamente de Chao Bom, o livro
é lancado em 1985 e ndo h& confuséo entre o que é real e 0 que é imaginario.

Ocorre uma amalgamacao, por meio da linguagem, entre os dois planos.

Analisar uma obra literaria apenas pelo seu viés histérico-social é reduzi-la,
porém ndo analisar uma obra sob o olhar de sua contextualizagdo é limita-la e
esvazia-la de significado de igual forma. Por esse motivo, deixamos que Antonio

Jacinto nos guie e nos aponte os caminhos dentro de sua poesia.

A obra é composta por trés partes. Em todas elas a reflexdo sobre o
colonialismo, sobre o exilio, a liberdade, o amor e a fraternidade, bem como sobre a
poesia, se fazem presentes. A primeira parte € intitulada “Tarrafal em redor”. Nela, o
sujeito poético realiza sua viagem até o local do exilio, mostrando o deslocamento
de sua terra de origem, para, de navio, chegar ao Campo de Concentracdo em Cabo
Verde. A segunda parte recebe o nome de “Tarrafal interior”, em que o homem e o
poeta ocupam o primeiro plano. A inspiracdo poética é aflorada pela sua dor, sua
forca, sua luta, como também pelo seu desanimo, suas incertezas. A liberdade
implica em luta e o poeta continua lutando por ela e, na ultima parte, intitulada
“Tarrafal lirico”, com saudades do passado e das pessoas que a ele pertencem,
sabe que o exilio esta préximo de terminar. Com todos os poemas datados, temos a
nocéao de resisténcia e luta pela manutencéo de seus ideais. Essa no¢édo também se

reflete no titulo da obra.

% Todas as citagBes no corpo do texto referem-se a edi¢céo de 1985 do Instituto Nacional do Livro e do
Disco (Inald).
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E por meio do poeta que, “mesmo exilado, tem a miss&o de produzir, compor
e refazer experiéncias passadas e presentes entre as grades da prisdo” (MACEDO,
In: CHAVES; MACEDO; VECCHIA, 2007, p. 117), que se descobre Angola, se

conhece as suas tradi¢ces, suas origens, seus mitos e seus valores ancestrais.

A poesia de Antonio Jacinto esta a servigco de Angola, da terra e das gentes
que ali viviam. O primeiro e eterno porto seguro desse sujeito exilado sera, entdo, a
sua escrita. H4 de se notar na escrita de Antonio Jacinto a leveza da linguagem
evidenciada pela marca da oralidade. A pontuacdo, com o emprego dos travessoes,
evidencia o falar popular presente em sua poesia, com a aparente mudanca de
“interlocutor” individual para uma voz coletiva. Alfredo Margarido nos explica que
Jacinto “submete o poema ao ritmo, dando assim a musica o importante papel que
Ihe cabe nas sociedades negras. Neste caso a palavra poema, sendo embora
inicialmente portuguesa, africaniza-se, angolaniza-se, gragcas ao ritmo” (1980, p.
291).

Em “Tarrafal em redor”, primeira parte da obra Sobreviver em Tarrafal de
Santiago, o exilio e a experiéncia prisional estdo presentes nos poemas que tratam
daqueles que levantaram suas vozes contra a ditadura salazarista e pelo fim do
regime colonial. O exilio é cantado pelo eu-lirico no poema intitulado “Lutchinha”, e o
tema do exilio é central neste poema. O sentimento de saudade, o deslocamento
evidenciado pelo longo caminho (verso cinco), a permanéncia da identidade de
humano, ao contrario da desumanizacao a qual o exilio comete e o sentimento de
despedida nas lagrimas, pontos-chave do sentimento do sujeito exilado, estdo

também presentes nos seguintes versos:

Flor é esta entre os labios
Rosa vermelha de cio

O mar de espuma € um rio
granito dos peixes o dorso

O longo caminho do exilio
n&o esmorece o esforgo

Flor é esta entre os labios
Rosa negra saudade
Humano sou e permaneco
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Fraternidade nas lagrimas
gue dos teus olhos mereco

Versado de 29.7.69
(1985, p. 18).

A poesia de Antonio Jacinto é uma denuncia da negacdo social perante o
exilado e diante do homem angolano. O exilio — a condicdo de exilado — é criado
para negar a dignidade e a identidade do sujeito. Escrever confere dignidade a essa
condicdo, e, ao contrario do que € previsto ao exilado, o eu-lirico se diz humano e

permanece humano nesta condicao.

O eu-lirico, neste poema, nos mostra que o exilio ndo diminui nem seduz o
esforco da preservacdo; a humanidade € reforcada e articula-se em torno da
saudade e da fraternidade. Diante da desumanizacao, o sujeito se obriga a rever sua
relagdo com a linguagem. O esfor¢co e a luta por liberdade, ndo diminuidos, sdo
destacados pela longa caminhada do exilio no verso “o longo caminho do exilio”,
longo caminho de luta, de perseveranca dos ideais, de caminhada rumo a solidao e,

posteriormente, pensamento de liberdade.

Flagrando o exilio sob varios aspectos em sua obra, o0 eu-lirico versa o drama
do embarque rumo ao campo de concentracdo. Verificamos esta primeira passagem

em “Neste navio embarcados’:

Neste navio embarcados
Somos naufragos ancorados
Oh!

Neste navio ancorado
Somos naufragos embarcados
Oh! Navio!

Oh! Naufragos da terra longe!
Oh! Terra longe!

Oh! Terral

Oh!

C. T. Chao Bom, 28.12.65
(1985, p. 19).
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Neste poema, a antitese naufragos/ancorados aparece dando a ideia do
sentimento do sujeito recém-exilado. As noc¢des de nacdo e exilio surgem pela
escolha das palavras, e a relacdo de passividade também, assim como o de fixidez,
ainda que por forca contraria a sua. A linguagem tem forte marca. A palavra
naufragio tem como sinbnimos os termos decadéncia, desmoronamento, insucesso,
prejuizo e ruina, segundo o Dicionério Houaiss. O ato ou efeito de naufragar seria o
de perder-se, malograr-se, no que, em certo sentido, todos os sinénimos colaboram
para se pensar o sujeito no exilio. Ao mesmo tempo em que esta perdido e que num
primeiro momento parece perder seu ideais por estar em decadéncia na relacdo de
ser social, continua ancorado — ancorado na sua luta, na sua patria, nos seus ideais
de libertacdo de Angola. O eu-lirico ndo parece frustrado, um dos outros significados
sugeridos ao termo naufragar; ele estd em permanente luta, mesmo que apartado da

vida politica.

Também €é nesse poema que o caminho da viagem até o campo de
concentracdo estad chegando ao fim; isto sugerido pelos versos: “Oh! Terra longe!
Oh! Terra! Oh!”, em que, avistando o longo caminho, ao chegar mais perto, se
depara com o campo de Chao Bom.

O poema ainda retrata a nog¢do de exilio como prisdo, de céarcere e de
clausura no sentido de estar em um mundo fechado, no qual se tem a perda de algo
impossivel de se ter naquela situacdo e naquele momento. Esta longe das
realidades da terra. E a perda de si proprio, é o isolamento junto da nocdo de
estabilidade ocasionada pela prisdo, pela experiéncia prisional. Ser preso e estar
preso, de certa forma, é estavel, dai a palavra “ancorado”, funcionando como

metéfora a esta nocéo de estabilidade.

O eu-lirico em “Paisagem concentracionaria”, faz uso das palavras limites e
limitar, evidenciando o arquipélago de Cabo Verde, a ilha de Santiago, como
fronteira desconhecida, por onde ndo se poderia passar. Esta fronteira limita os
sonhos de liberdade, pois na condi¢cdo de exilado ndo pode lutar, lembrando que o
autor Antdénio Jacinto, assim como o eu-lirico do poema, estava exilado em uma das

ilhas do arquipélago, Santiago.

Ao evocar o “Pico do Fogo” como satélite dos olhos, faz mengdo ao ponto
mais alto da lha do Fogo, o vulcdo. De onde esta enxerga outros lugares e por iSso
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fala em paisagem insular. Assim, ao contrario de pensar a fronteira como lugar fixo,
0 eu-lirico evoca o “Poeta” para se sentir livre, liberto ao menos na imaginacao, no
seu imaginario. A porta da liberdade esta aberta pela literatura, a fronteira passa a
ser moével, e “a ilha continua”.

Esta é a forma imprecisa

fusdo do céu e do mar

linha que néo se divisa

nos limites da paisagem insular

O Pico do Fogo é um astro
satélite dos olhos meus
suspenso no ar com lastro
de nuvens:

enovelados algodoais

Gracioso, Malagueta e montes
casas de pedra que os trepam
sao fronteiras a limitar

os limites deste sonhar

Poeta — este viver é incerto
sinta-se o homem liberto
sO de meditar

No pensar que é vida que se estua
—ailha continua

C. T. Ch&o Bom, 19.4.66
(1985, p. 21).

Em “Jornada” tomamos conhecimento, por meio da voz do eu-lirico, da
localizac&o exata do exilado, bem como do motivo de estar exilado. No poema, além
de enaltecer a sua luta anticolonial, é lider quando convoca aos demais sujeitos a
unirem-se na luta.

O espaco concentracionario citado pelo poeta, os limites entre as ilhas, tudo
isso é incorporado ao seu imaginario diante da prisdo, ante o espaco exiguo do
carcere. O universo prisional € dado como palpavel; concreto neste poema dada a
exata localizacao desta realidade imposta, uma realidade prisional que se impde ao
sujeito. Destacam-se 0S espacos neste poema, as caracteristicas e limites
geograficos com a presenca do nome do arquipélago Cabo Verde, da ilha de
Santiago, o campo de treinamento Chdo Bom e a localizacdo precisa do sujeito
dentro do campo “No pavilhdo D”, na “Caserna 2”:
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Cé vamos

Na nave espacial TERRA

A cento e oito mil quilémetros/ hora
Em torno do Sol

Cé vamos

Em Santiago, Cabo Verde
Embarcados

Mais precisamente

No Tarrafal

No Campo de Trabalho de Chdo Bom
Ou

Mais concreto

No pavilhdo D

Caserna 2

Dos reclusos politicos de Angola
Cé& vamos

A cento e oito mil quilémetros/ hora
(Aventura césmica

Insignificante na grandeza

De fazer humanidade!)

Cé vamos

Siderais Luas

Astronautas valentes

Saéis, Galaxias,

Outras Estradas de Santiago,

Cé vamos

Boa viagem! Boa Viagem!

C. T. Chéao Bom, 31.5.66
(1985, p. 22).

Surge a temética da liberdade em “Tarrafal interior”, segunda parte da obra,
na qual os poemas sdo fortemente carregados pelo sonho de declaracdo de
liberdade, e a luta pela independéncia angolana torna-se irreversivel. No poema
intitulado “Nem a chuva dissolve estas pegadas”, o exilio, a solidédo vivida em meio a
outros exilados, néo tirou do eu-lirico a luta, a confianca por dias melhores e a tao
sonhada liberdade. Ao ritmo das palavras do eu-lirico, que parece gritar por
liberdade e informar que, ainda que demore para se libertar e também para ver
Angola liberta, nada fara com que sua Angola deixe de tentar ser independente e,

por assim dizer, livre.
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Nem a chuva dissolve estas pegadas
nem o tempo as tem sepultadas
remonta ao xisto a forca da verdade
renasce o sol do teu seio — LIBERDADE!

C. T. Chao Bom, 10.64
(1985, p. 49).

No poema a seguir, esperando reafirmar-se como humano que é e que o
habita, contrariando a teoria do exilio que mostra que nesta condicdo o sujeito se
desumaniza, ou apenas tentando fugir dessa desumanizacgéo, o eu-lirico afirma, em
ritmo de certeza, que ele, como sujeito exilado, ndo deixa de ser humano, ao
contrario do que Edward Said nos informa (2003, p. 47); ndo deixa de ser homem e
continua com sua heroica resisténcia. A utopia por um pais independente alimenta e
da forcas ao eu-lirico que, utilizando a escrita poética como arma contra o
colonialismo, denuncia as forcas coloniais. A dendncia ocorre pela escolha de
palavras como “dragbes”, “sangrentas”, “satds”, “6dio” e “sangue”, marcas da
exploracdo que sofriam:

O dragdes de fauces sangrentas

O dragdes de fauces sangrentas

Satés triturando homens nos engranzos do 6dio
entre o chdo e as cardas das botas

procurais apagar uma a uma

as perenes chamas da esperanca duma
murmura flor de sangue ou

duma poémia imperecivel

— digo-vos que sou perigoso quando
na for¢a viril do meu verso
Espero!

Construcéo de anos passados registrada em C. T. Chdo Bom, 7.1.66
(1985, p. 51).

Em “Nuvem passageira” nos deparamos com a ruptura do mundo de
referéncias que o exilio promove. O eu-lirico tem certeza de que algo mudou dentro
dele com o exilio, com o estar em exilio e resiste a essa condi¢cdo. Com a relutancia
que traz entranhada dentro de si e a ideia de retorno, contesta; tem suas davidas,
entra em desespero e questiona-se. Consciente da resposta de que ao retornar nao
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sera mais o0 mesmo, que algo nele mudou, pede aos companheiros de luta que se o
virem desanimado e incrédulo ndo acreditem na sua fraqueza:

Olho-me:
Serenamente
morri.

Alguém morreu de mim dentro.

A duvida
— Eh! Drama cruento!... —
Agui permanece e sente.

Quem me morreu no meu eu?

A crianga inocente?

(os mitos e mistérios a tiveram crianca)

O poeta semeador de estrelas de esperanca?
(uma mensagem o firmava)

O feito sonho de fraternidade?

(de lado a lado as méos dadas)

O todo confian¢a destemida?

(nupérrimas nupcias)

O que cria Paz?

(aquém e além desta realidade)

Alguém me morreu dentro

eu ou outro, sempre eu,
remoendo o remorso incerto
(de qué?)

ai de mim que néo sei quem foi!
E serei 0 mesmo?

Fiquei

(mutilado vegeto)

resto teimando-me

vazio na iniciada estrada

larga estrada do destino que quero

0, vés, companheiros, 6 irm&os, de vOs espero
gue ndo me acrediteis

se me virdes ir despido de esperanca

em renuncia.

E preciso frustrar o desanimo!

Morri?

Mas eu vos acompanho
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(a todo o tamanho)
que a vida de novo bate a porta
como importa:

— recado de ressurrei¢cao!

C. T. Chado Bom, 15.5.67
(1985, p. 57-58).

Tema frequente na tradicdo literaria do exilio, a morte espiritual do homem
ocorre pelo abandono de sua patria e aparece no poema supra-analisado. Esta
morte espiritual € também recuperada nos poemas “Dois momentos” (p. 70) e “Da

vida e da morte” (p. 73):

Dois momentos
Ontem

Despertar aqui
€ como morrer
sem ter vivido

(15.5.70).
Hoje

Despertar aqui
€ como ressuscitar
sem ter morrido

(16.5.70, p. 70).

No poema citado, a escolha por palavras “despertar”, “morrer”, “vivido”,

“ressuscitar’, “morrido”, nos remete aos sentimentos e aos sonhos de um sujeito

exilado.

Davida e da morte

Hoje e aqui cada um
morra a morte que
a vida permite

nada se consente

nem sente  nada
€ sol o sol que desmente
a certeza desta sombra
tdo sombra e tdo
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morte — outra vida
hoje e aqui cada
um medite 0 nome
de morte e aleluia
gue s6 um nome
insipido consome
guanto se permite
na linha dum limite
da vida e da morte

C. T. Ch&o Bom, 19.11.70
(1985, p. 73).

O sentimento do exilado ja € dado como posto pelo poeta, o que justifica a
alusdo a morte. Morte e exilio na escrita de Anténio Jacinto sdo um binémio. Vale
ressaltar que, atento e participante na luta de libertacdo de Angola, o poeta une o
lirismo de sua escrita com a politica, e em seus poemas mostra a resisténcia e a

opressao colonial.

Em ambos os poemas temos o jogo de morrer/renascer, dor e resisténcia,
dicotomias do proprio sujeito exilado: ora preferiria morrer a estar vivo ora quer lutar

por sua gente e mostra-se resistente.

Antonio Jacinto, mesmo encarcerado, consegue fazer com que a poesia
integre-se aos discursos da sociedade e passa a servir como denuncia do exilio
sofrido. O eu-lirico jamais se omite, manifesta sua posic¢ao politica, valoriza a unido e

utiliza a sua Unica arma: a palavra.

Em “Tarrafal lirico”, terceira parte da obra onde o lirismo é predominante, o
eu-lirico contesta a frieza do exilio, a soliddo do carcere com o amor, com sonhos e
a ideia de liberdade que espera estar proxima. Em “Comec¢o do mundo”, primeiro

poema de “Tarrafal lirico”,

Comecgo do mundo

A Serpe nunca existiu
A Eva ndo pecou
De Adéo o Paraiso é isto

Nem o meu desejo estiolou
Nem o teu olhar traiu
Numa oferta a que néo resisto
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Cheiro a macgé e a natureza
Eu-Tu e a pureza

(C. T. Chélo Bom, 11.11.65, p. 77),

temos a evocacdo de sua patria e, junto a isso, uma critica a chegada dos europeus
bem como da Igreja Catdlica. O eu-lirico imagina e nos coloca como seria esta
Africa, como seria sua patria Angola sem o colonialismo. O eu-lirico, ao proferir que
cheira a maca e a natureza, retoma o pecado biblico de Adédo e Eva, que comem a
maca e, por isso, sdo expulsos do Jardim do Eden. Ao ndo comer a maca, rejeita o
cristianismo vindo junto da colonizagcédo européia, e a voz lirica encerra 0 poema em

aparente paz “eu-tu e a pureza”.

Em “Tarrafal lirico” o passado reprimido € recuperado no presente como
esperanca de uma conquista. A esperanca exige deste sujeito a felicidade num
tempo do aqui e do agora, mas o presente nao figura como esse lugar de
contemplacdo e sim como lugar de luta anticolonial. Esta conquista exige acao
imediata, 0 que se nota também nos poemas lirico-amorosos que encerram a

terceira parte do livro de poemas de Antonio Jacinto.

4.1.2 Sagrada Esperanca de Agostinho Neto

Sinto na minha voz...

Sinto na minha voz as vozes duma multiddo
No coragéo sinto um mundo
No meu brago um exército

A multidao calou
O mundo perdi-o
O exército foi vencido

Mas a multid&o silente ndo morreu
O exército vencido ndo desapareceu

E no coracdo tenho a certeza

De que o0 amanha
nao sera iluséo.

1949
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(Renuncia impossivel, 1982).

Antonio Agostinho Neto nasceu em 17 de setembro de 1922 em Kaxicane,
distrito de Luanda. Sua trajetéria estudantil foi realizada em Luanda e, apés trabalhar
como funcionario da saude, em 1944 embarca com destino a Portugal a fim de

cursar a Faculdade de Medicina de Coimbra.

Em Coimbra integra-se a delegacdo da Casa dos Estudantes do Império
(CEIl). Com o aparecimento da “geracao de 45" com o lema “Vamos descobrir
Angola”, Agostinho Neto torna-se parte integrante do Movimento dos Jovens
Intelectuais de Angola, embora vivesse em Portugal. E em Coimbra que Agostinho
Neto funda a revista Momento com Lucio Lara (um dos membros fundadores do

MPLA que ainda surgira) e Orlando Albuguerque.

Passado um ano transfere sua matricula da faculdade de Coimbra para a de
Lisboa, continuando sua contribuicdo politica e cultural, agora no seio da Casa dos
Estudantes do Império. Foi em Portugal, entre os anos 1947 e 1962, que Agostinho
Neto, decisivamente, ampliou a sua consciéncia revolucionaria anticolonialista,

anticapitalista e nacionalista.

Em 1951 torna-se um dos representantes da juventude das colbnias
portuguesas junto ao Movimento de Unidade Democratica-Juvenil (MUD-juvenil)
portugués. Neste transito entre Lisboa e Coimbra, com orientagdo para a afirmacgao
da nacionalidade africana, Agostinho Neto, junto de Amilcar Cabral, Mario de
Andrade, Marcelino dos Santos e Francisco José Tenreiro, funda o Centro de
Estudos Africanos com finalidades culturais e politicas, e que, nas palavras de Mario de
Andrade, tinha como objetivo “racionalizar os sentimentos de se pertencer a um mundo
de opressdo e despertar a consciéncia nacional através de uma andlise dos
fundamentos culturais do continente” (ANDRADE, 1969 apud HOLNESS, 1979, p. 13).

A atuacdo de Agostinho Neto enquanto estudante, revolucionario e,
posteriormente, preso politico, segundo Pires Laranjeira, “contribuiu para a formagao
de um carater de militante e lider, além de criador literario e inventor cultural” (2002,
s/p). Agostinho Neto produziu, para além de uma poesia com qualidade literaria,

uma peca fundamental para a constituicAo da consciéncia nacional e tornou-se
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documento histérico da formacdo do movimento pela libertacdo nacional. Sua
atuacao junto ao povo foi total e reconhecida a sua capacidade de expressao do

grito do povo angolano em lingua portuguesa.

Para a construgdo de uma literatura nacional era fundamental a etapa da
poesia de compromisso e de resisténcia. Neto, ao proferir uma palestra sobre a
poesia angolana intitulada Sobre a poesia angolana reconhece que “o poema
angolano quase sempre toma uma posi¢cao perante a realidade social’” (1988),
buscando a harmonia entre os homens e, “todos nds, creio, que concordamos em
que o escritor se deve situar na sua época e exercer a sua funcédo de formador de
consciéncia, que seja agente ativo de um aperfeicoamento da humanidade” (1988,
p. 10).

Nos textos tedricos produzidos por Neto, fica clara a consciéncia civica que
desempenha em prol da mudanca. Essa mesma consciéncia € esclarecida no
primeiro poema de Sagrada Esperanca, “Adeus a hora da largada,” lancado e

dedicado a “todas as maes negras, cujos filhos partiram” (2004, p. 7).

Em seus primeiros poemas, escritos entre 1945 e 1950, as referéncias
geograficas, culturais e sociais sdo de Angola, mais precisamente reconhece-se
Luanda, mas também se nota a Africa de todos os povos e regimes. Neto tem sua
escrita voltada e destinada aos negros, e nao por atitude racista, mas como atitude
simbdlica, até por que era casado com uma portuguesa e tinha filhos mesticos, mas
escrevia de negro para negros, ‘era um negro que falava, sobretudo para outros
negros, contra o fascismo e o colonialismo” (LARANJEIRA, 2002, s/p). Um exemplo

desta escrita € o poema “Saudagao” em Sagrada Esperanca (2004, p. 45-46):

Saudacdao

A ti, negro qualquer
meu irm&o do mesmo sangue
Eu Saudo!

Esta mensagem

seja o elo que me ligue ao teu sofrer
indissoluvelmente

e te prenda ao meu ldeal

Que me faca sentir
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a dor e a alegria

de ser 0 negro-qualquer perdido no mato
com medo do mundo ofuscante e terrivel
e nos alie agora na sua busca

e me obrigue a sentar-me ao meu lado

a mesa suja dos excessos de sabado a noite
para esquecer a hudez e a fome dos filhos

e sinta contigo a vergonha

de ndo ter péo para Ihes dar

para que juntos vamos cavar a terra

e fazé-la produzir

e me transforme no homem-nimero-abstracto
desconhecedor dos objectivos

na tarefa que nos consome

como o bastardo desprezado de certo mundo
nesta madrugada do nosso dia

me faca enfim

0 negro-qualquer das ruas

e das sanzalas

sentindo como tu a preguica

de dar o passo em frente

para nos ajudar-mos a vencer

a inércia dos bracos musculados

Esta é a hora de juntos marchamos
corajosamente

para o mundo de todos

os homens

Recebe esta mensagem

como saudacéo fraternal

0 negro qualquer das ruas e das sanzalas do mato
sangue do mesmo sangue

valor humano na amalgama da vida

meu irm&o

a quem saudo!

1950

No poema de Agostinho Neto a linguagem poética extrapola as funcdes de
meio de expressao. Neto ndo estd somente preocupado com exprimir 0 que sente,
mas tem um destinatario imediato explicito, 0 que se nota pelos vocativos usados

em todo o poema e reiterados na Ultima estrofe.

Agostinho Neto publica no ultimo caderno de Mensagem, em 1952, antes de

ser preso pela Pide, em Lisboa, quando recolhia assinaturas para a Conferéncia
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Mundial da Paz de Estocolmo e fica detido por trés meses. Na prisdo, continua a
escrever e seus textos revelam um sujeito africano acreditado no poder revelador e
atuante da palavra. Seus escritos o colocavam como voz publica com preocupacoes

e politicamente engajado em contribuir para uma mudanca de regime.

Na poesia de Agostinho Neto, analisada neste trabalho, ha tracos de
empenho social e preocupacéo ideo-politica com relacdo ao ensino da populacéo
autoctone, e ha, também, questionamentos da identidade, na perspectiva em que se
nota uma “nitida preocupagéo com a linha politica de ilustracdo e esclarecimento e

de formacgao da consciéncia nacional” (LARANJEIRA, 2002, s/p).

Neto € preso novamente em 1955 e condenado, desta vez, a 18 meses de
prisdo. Com Agostinho Neto preso em Lisboa, funda-se o Movimento Popular de
Libertacdo de Angola (MPLA), do qual era o lider. Ao decorrer um ano, em 1956,
comeca a circular nos meios intelectuais uma peticdo internacional pedindo sua
liberacdo. Protestos em grande escala passaram a ocorrer e cartas foram enviadas a
Portugal. O engajamento politico aumentou. Neto ndo interrompe suas atividades

politicas e escreve inUmeros poemas.

Enquanto estava na prisdo, seus poemas foram publicados pela CEl, e
percebeu-se 0 quanto estreitos eram 0s lagos entre o povo e 0 poeta. A policia
tentou impedir a circulacdo do livro, mas, ao chegar em Luanda, ndo restou
nenhuma copia, nenhum exemplar. A poesia de Agostinho Neto, segundo Fernando
Costa Andrade, “converteu- se em uma bandeira, vermelha como as acacias” (In:
HOLNESS apud NETO, 1979, p. 14), referindo-se a ideia de renascimento e
imortalidade.

Neto é solto pela Pide somente um ano depois, em julho de 1957. No ano
seguinte recebe o titulo de médico e se casa com Maria Eugénia Silva, esposa a
guem escreve muitos de seus poemas. Neste mesmo ano toma parte da fundacao
do Movimento Anticolonialista (MAC), um grupo em que, engajados politicamente,
faziam parte os patriotas das cinco colonias: Angola, Guiné, Cabo Verde,
Mocambique e S&o Tomeé e Principe.

Em 1959 Luanda passa por macicas prisdes e um terror se instala nas ruas.
Severas penas sao aplicadas aos militantes do MPLA. Neste mesmo ano, Neto

regressa a Luanda com a esposa e o filho Mario Jorge Neto, nascido em Lisboa em
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1958. Na capital de Angola, Neto abre um consultério médico e ocupa a chefia do
MPLA.

E preso em Luanda em 1960 e, varias manifestacbes de solidariedade
ocorreram em frente ao seu consultério e na aldeia onde vivia. Tais manifestacdes
foram rechacadas pela policia. Logo apés, Neto transita para a cadeia do Aljube,
localizada na freguesia da Seé, estabelecimento prisional que até 1820 recebeu
presos do foro eclesiasticos e até 1920 mulheres acusadas de delitos comuns. O
local passa a receber presos politicos somente a partir de 1928 até o seu
encerramento, que se deu em 1965. E no mesmo ano, em 1960, que a luta armada
pela libertacdo nacional se inicia. Nesse entrementes publicam-se os livros Poemas
de Anténio Jacinto e Poemas de Agostinho Neto, entre outros. Pouco tempo depois
0 poeta e, entdo presidente honorario do MPLA, é deportado para o arquipélago de
Cabo Verde, ficando preso na Vila de Ponta do Sol, Ilha de Santo Antdo e, depois,
transita para Santiago até final do ano de 1962. E ainda em 1961 que outra
campanha internacional em busca da libertacdo de Agostinho Neto se inicia.
Historiadores, romancistas, poetas e dramaturgos tém denuncia negada e, apoés
resposta das entidades portuguesas, langam um novo protesto.

Solto em 1963, Agostinho Neto evade-se de Portugal, onde tinha residéncia
fixa e, voluntariamente, foge para o exilio. Novas frentes do MPLA sédo abertas e o
movimento passa a apoiar a Frente Nacional de Libertacdo de Angola (FNLA).

Agostinho Neto dirigiu a partir de Argel e de Brazzaville as atividades politicas
e de guerrilha do MPLA durante a Guerra de Independéncia de Angola, entre 1961 e
1974, e durante o processo de descolonizagéo, de 1974 a 1975, que op0s o MPLA
aos dois outros movimentos nacionalistas, a Frente Nacional de Libertacdo de
Angola (FNLA) e a Unido Nacional para a Independéncia Total de Angola (Unita),

tendo o MPLA saido deste ultimo processo como vencedor.

A atencdo prestada ao povo e a proximidade que manteve com ele,
distinguem Antonio Agostinho Neto dos demais intelectuais envolvidos na luta pela

libertacao.

Neto declarou a independéncia Nacional da Republica Popular de Angola em
11 de novembro de 1975 e é nomeado seu presidente, continuando presidente do


http://pt.wikipedia.org/wiki/Argel
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MPLA e estabelecendo um regime monopartidario inspirado no modelo entéo
praticado nos paises do Leste europeu.

Foi reitor da Universidade Agostinho Neto e presidente da Assembleia Geral
da Unido dos Escritores Angolanos, cargo que desempenhou até a data de seu
falecimento em 10 de setembro de 1979 no hospital de Moscovo, Unido Soviética,
morte que gerou muita polémica com relacédo a se houve ou ndo erro médico.

A poesia de Agostinho Neto tem inscrito o desejo de movimento popular, de
lideranca politica e de organizacdo social visando a libertacdo independentista, de
acordo com a projecédo doutrinaria dos primeiros textos escritos em prosa. Os versos
de seus poemas expdem esteticamente a ansia e a raiva de um povo, analisando
socialmente a situacdo histérica em que estavam imersos, referindo-se as
aspiracdes, o desejo de mudanca e a esperanca desse povo. Neto ndo so fala do
passado e do presente, mas também da busca incessante e da preparacao para/de
um futuro.

A poesia netiana apresenta imagens poéticas das vivéncias do homem
angolano. Em sua poesia, 0 eu-poético luta pelo futuro repelindo o passado e
transformando o presente da nacdo. E engajado, ou seja, € interventivo e
intrinsecamente envolvido com os principios politicos e ideoldgicos. A poesia netiana
circulava entre os intelectuais e, segundo Jorge Macedo, os mesmos “escondiam a
perseguicdo da Pide no bau dos quintais” (2003, p. 65). Havia também a circulacéo
de seus poemas por meio das declamacfes de Rui de Carvalho, na radio Nacional,
além das declamacgBes em encontros culturais e politicos, e ainda a musicalizacdo
das letras conferindo a poesia mais destaque a escala nacional.

Agostinho Neto recebeu o prémio Létus da Associacdo dos Escritores Afro-
Asiaticos em 1970, e Prémio Nacional de Literatura pela Unido dos Escritores
Angolanos, em 1975. Neto tem as seguintes obras editadas: Nausea (1952 e 1980),
Quatro poemas de Agostinho Neto (1957), Poemas (1961), Com os olhos secos
(1963), Sagrada esperanca (1974), Renuncia impossivel (1982), A renuncia
impossivel, poemas inéditos (1982), Ainda o meu sonho — Discursos sobre a Cultura
Nacional (1980), Sobre Poesia Angolana (1988) e Poesia (1998).

A obra Sagrada esperanca inclui os poemas de Quatro poemas (1957) e
Poemas (1961) e é escrita entre 1940 e 1960. Alguns destes poemas sao

localizados geograficamente, escritos enquanto esteve preso em Ponta do Sol, em
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Cabo Verde, na cadeia de Aljube de Lisboa, na cadeia da Pide em Luanda, na
cadeia da Pide no Porto e na cadeia de Caxias.

Atuando como um poeta revolucionario, combatente na luta anticolonial e
primeiro presidente angolano, Anténio Agostinho Neto &, sem duvida, um desses
casos em que vida e obra ndo se separam em uma analise. O livro Sagrada
Esperanca, uma de suas principais obras, € composto de 51 poemas e, apesar de 0
livro ndo apresentar divisdes, percebemos certa ordem que marca 0 momento da

histéria angolana — a angolanidade.

Comecamos nossa analise com o poema de abertura da obra “Adeus a hora
da largada” (2004, p. 7-8):

Adeus a hora dalargada

Minha mée

(todas as maes negras

cujos filhos partiram)

tu me ensinaste a esperar

como esperaste nas horas dificeis

Mas a vida
matou em mim essa mistica esperanca

Eu ja ndo espero
sou aquele por guem se espera

Sou eu minha Méae

a esperanga somos nés

os teus filhos

partidos para uma fé que alimenta a vida [...]

Fica-nos evidente uma das marcas fundamentais da poesia de Neto — o
poema € de libertacdo, de recusa da realidade (colonial) e da projecéo e esperanca

de um devir mais humanizado.

Observando com atencdo os versos deste poema, € revelador o uso da

palavra “M&e” com inicial maiuscula. A mae singular de Agostinho multiplica-se, gera

outras maes, alias, ele mesmo afirma entre paréntesis, “todas as maes negras”.
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Essa mesma voz que conversa em siléncio com a voz das mées, nega a
submissédo e a passividade histérica. Essa voz prenuncia a acao libertaria, como

percebemos na terceira estrofe.

Neste poema temos a condicdo de sofrimento, de ansiedade e de

potencialidade revolucionaria do povo. Ainda na terceira estrofe do poema, “sou
aquele por quem se espera”, o pronome aquele faz referéncia a qualquer popular
gue esteja empenhado na luta e na defesa de uma nova patria, uma nova Angola,
como também, quer referir-se a ele préprio, Agostinho Neto, aquele que se podia

esperar e por quem Angola esperava.

Era ele o0 eu poético, o mobilizador de uma esperanca ndo mais mistica, posto
que esta ja deixou de consolar o colonizado que estava necessitado de uma certeza.
E realista, um lider da libertacdo em combate & violéncia, & represséo, a exploracéo

e a alienacéo.

E o poema continua:

[...]

Hoje

sorjnos as criangas nuas das sanzalas do mato
0s garotos sem escola a jogar a bola de trapos
nos areias ao meio-dia

somos Nds mesmos

0s contratados a queimar vidas nos cafezais
0s homens negros ignorantes

que devem respeitar o homem branco

e temer o rico

somos os teus filhos

dos bairros de pretos

além aonde ndo chega a luz eléctrica

0s homens bébedos a cair

abandonados ao ritmo dum batugue de morte
teus filhos

com fome

com sede

com vergonha de te chamarmos Mae

com medo de atravessar as ruas

com medo dos homens

ndés mesmos

Amanha
entoaremos hinos a liberdade
guando comemorarmos
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a data da abolicdo desta escravatura

Nés vamos em busca de luz
os teus filhos Mae

(todas as mées negras
cujos filhos partiram)

vao em busca de vida.

A metafora luz € usada no poema como a procura da verdade, como
instrumento de busca de utopias, de esperancas. Esta metafora se quebra, se parte
e se constréi na diversidade, na ambiguidade entre ser local, nacional e ser
universal, mas, principalmente, humano. A luz aqui é vida, € acdo que ilumina.

Novamente, a poesia de Neto analisada nesta dissertacdo, fala da
necessidade de lutar, de sonhar pela independéncia. E preciso muita luta por uma
nova Angola e pela reconquista de uma identidade angolana. Percorrer os poemas
de Sagrada Esperanca € fazer esse passeio por varias angolas, € escutar vozes
sociais presentes em cada estrofe e em cada verso e, a0 mesmo tempo, observar o
processo de (des)alienacédo dos negros desse territorio.

Agostinho Neto, para além de contestar o colonialismo, desenvolveu,
progressivamente, uma tematica de evocacgao e invocagao da “mae-patria”, da “terra
grande” de Africa. Trata também de temas como a identidade, a fraternidade e,
como ja mencionado anteriormente, em discussao anterior, a alienacao.

A voz do sujeito poético nos poemas de Sagrada Esperanca, passa de voz
individual para voz coletiva. Por um lado negar, denunciar, por outro conscientizar e
conquistar a humanizacdo do homem que € humilhado e desumanizado/coisificado.

Neto, na palestra sobre a poesia angolana, discorre sobre a coisificacdo do
homem africano e da sua cultura, o que aconteceu também, segundo ele, com a
poesia tradicional angolana. Para Agostinho Neto, a poesia dita tradicional deve ser
encontrada na alma do povo, o que, para ele, Anténio Jacinto, Viriato da Cruz e
Costa Andrade fizeram — “manter um contato minimo com as populagdes do seu
meio e identificar-se, traduzir a vida desses homens nos seus poemas” (1988, p. 17).

Para o poeta, reverter a situacdo de coisificacdo €, entdo, negar esta
realidade, esta sociedade e reconstruir a sua identidade, resgatando a cultura
desprezada, falando ndo somente ao negro, mas a todos os homens, buscando a

harmonia.
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Para Manuel Ferreira, alguns escritores ficaram pelo caminho em Lisboa,
entrando em desencanto; outros obrigados ao exilio, outros na prisdo, outros
vigiados, incomodados, perseguidos pela Pide. Todos estes fizeram da sua poesia
um ato de fé (1977, p. 16).

A andlise dos poemas de Agostinho Neto ndo da conta de modo direto, ou
seja, de modo classico, com os conceitos e metaforas do exilio, segundo Said (2003,
2011) e Adorno (1993). Desta forma, analisaremos 0s poemas em volta da tematica
do exilio, em torno do fazer constitutivo desta poesia, arriscando dizer que nos

deparamos com uma poética do exilio, uma poética do desterro.

Dois anos de distancia

[.]

Contra o dilema de hoje

viver submisso ou perseguido
sdo o0s hossos dias de sacrificio
e audécia

pelo direito

de viver pensando viver agindo
livremente humanamente

Entre o sonho e o desejo
guando nos veremos
tarde ou cedo?
diz-me amor!

cresce com mais justica ainda

a ansia de sermos

€COM 0S NOSSOS pPovos

hoje sempre e cada vez mais

livres livres livres

Cadeia da Pide Porto, fevereiro de 1957.
(2004, p. 93).

No poema “Dois anos de distancia” dedicado a Maria Eugénia Neto, 0 poeta
parece esclarecer que sabia que o povo portugués era mantido na miséria e na
ignorancia durante a ditadura de Salazar, e também por isso a luta de libertagdo que
Neto assumiu dizia respeito ndo somente ao seu povo, mas ao povo de sua amada

esposa.
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Os poemas desta obra narram a historia épica de tomada de consciéncia de
um povo que é engajado por um movimento de libertagdo. O engajamento aqui ndo
€ o de preservar o passado que o atual presente destroi, e sim liberar o futuro das
amarras do presente, superando toda a violéncia, a opressdo, o medo e a

ignorancia.

Refletir sobre o exilio nos poemas de Agostinho Neto € associar a perda da
terra e a expulsédo para espacos de fronteira entre o sofrimento e a barbarie, é refletir
sobre a miséria humana, a vivéncia da dor e o esfacelamento da identidade do
homem angolano. No poema “Luta” (2004, p. 109), o eu-lirico esta dividido entre
mundos: o mundo do colonialismo (presente) e o mundo do sonhos (Angola liberta-

futuro).

Luta

Violéncia
vozes de aco ao sol
incendeiam a paisagem ja quente

e os sonhos
se desfazem
contra uma muralha de baionetas

Nova onde se levanta
0s anseios se desfazem
sobre corpos insepultos

E a nova onde se levanta para a luta
e ainda outra e outra

até que da violéncia

apenas reste 0 nosso perdao.

Cadeia de Aljube de Lisboa, setembro de 1960.

No poema citado, a ideia da desesperanca e da esperanca € associada ao
sofrimento, o que refor¢ca a imagem do colonialismo. Assim, o intelectual colonizado
€ um ser, segundo Manuel de Souza e Silva, “marcado pelo dilaceramento da
duplicidade: por um lado, a necessidade de se inserir numa realidade brutalmente
objetiva — sua terra dominada por estrangeiros; por outro, a busca da expressao de
sua propria condi¢éo de colonizado” (1996, p. 27).
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No poema “Havemos de voltar’ (2004, p. 111-112), o eu-poético faz levantar
das cinzas sua Angola renascida, como uma fénix, serena, com seus costumes e
tradicbes. O poema fala com aqueles que lutam contra a ditadura de Salazar e
contra o colonialismo portugués.

Havemos de voltar

As casas, as nossas lavras
as praias, aos NOSS0OS campos
havemos de voltar

As nossas terras
vermelhas do café
brancas do algodéo
verdes dos milharais
havemos de voltar

[.]

O desejo do poeta, como sujeito exilado que esta preso em Aljube, de querer
e referenciar sua volta, seu retorno e o nacionalismo de sua patria, nos leva as
metéforas de Adorno (1993) de sujeito exilado e de sujeito dividido de Said (2003,
2011). O eu-lirico neste poema é um sujeito que vive em transito, na fronteira entre
os dois ou trés tempos, passado e presente, assim como em um ideal de futuro
consolador. Além disso, esse sujeito preso vive em dois mundos e em duas
realidades, a da patria e a da prisdo, a de luta e a de fracasso do anticolonialismo
perante o colonialismo.

Agostinho Neto, em seus poemas, constréi o que podemos chamar de poética
do exilio. Neto € metafora do exilado que estd preso em seu préprio pais de
moradia, em seu pais de residéncia. O eu-lirico est4 preso, e a confusdo entre
escritor e eu-lirico deve existir; sdo vozes que deixaram de silenciar-se; sdo vozes
coletivas da Africa, e notamos que sofre com o exilio pelos elementos, pelas
palavras com que compde 0s seus poemas.

A poesia de Neto é produzida de dentro do carcere, na prisdo e a experiéncia
de exilio se da de forma voluntaria. O sentimento é voluntério, a prisdo involuntaria.
Neto se coloca em exilio e constréi seus poemas com referenciais que nao sao
portugueses, sdo angolanos. Seu exilio ndo é espacial e sim emocional, psicologico.
Em termos classicos, como ja dito anteriormente, nao vive o exilio por residir no pais
em que esta preso, e por isso tratamos de analisar a poética do exilio, a poética do
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sujeito que se sente e se diz exilado. E essa dissociacdo de territérios que
caracteriza o seu exilio.

O sentimento de ndo pertencimento a Portugal e o desenraizamento que
sente como sujeito exilado de sua patria, sdo observados nos seguintes versos do
poema “Havemos de voltar” (2004, p. 111-112):

[.]

A frescura da mulemba
as nossas tradigbes

aos ritmos e as fogueiras
havemos de voltar

A marimba e ao quissangue
ao nosso carnaval
havemos de voltar

A bela patria angolana
nossa terra, nossa mée
havemos de voltar

Havemos de voltar
A Angola libertada
Angola independente

Cadeia do Aljube de Lisboa, outubro de 1960.

As expressdes “nossa terra, nossa mae”, “havemos de voltar”, comprovam o
guanto o sujeito exilado é desejoso de retornar para a sua patria, para a sua nacgao.
Esse sujeito intelectual de Adorno esta em transito neste e em outros poemas de
Agostinho Neto. Os referentes sdo angolanos e o vocabulario empregado pelo eu-
lirico é caracteristico das escritas em exilio: voltar, retornar, regressar, reencontrar,
exilio, exilado, desterro, sdo alguns destes vocébulos que reiteram a atual situacao
do sujeito. Vejamos, no poema “Desterro” (2004, p. 113-114), como estas
expressdes enfatizam a ideia de que Neto vive e sofre o exilio.

Desterro

Para ti também

mama

h& uma s6 palavra

nesta nova partida para o desterro

— Coragem, voltaremos a encontrar-nos
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Irene, Elida, Dady
nomes duma ternura de sangue
- coragem, voltaremos a encontrar-nos

O que no meu coragéo existe por todos vos

irméos do meu sangue, da minha raca do meu povo
Para “Ti Duia”, rei no Cemitério Novo

€ esta palavra de luta e de fogo

Coragem até o regresso

Meu pobre Kajokolo

poeta frustrado duma existéncia de evasfes
ndo sera sobre a sepultura

gue as nossas lagrimas derramadas cairdo
serd na alegria do grande abraco

ao festejarmos o ressurgimento

No meu coracao de exilado

todos vés com o vigor do nosso povo

estais ligados as manhas dolorosas de despedida
pelo povo

pela humanidade

pela paz.

Arquipélago de Cabo Verde, Ponta do Sol, dezembro de 1960.

Neste poema, o eu-lirico sente-se exilado e sofre como um exilado que clama
por seus entes queridos, clama por seu passado e, ao referir-se a estas pessoas,
humaniza-se e cobre-se de dignidade que no exilio Ihe é tomada. Notemos os
vocabulos “partida, desterro, voltaremos, luta, regresso, ressurgimento, exilado,
despedida, humanidade”, todos recorrentes no poema e marcas lexicais do exilio. A
voz do eu-lirico passa a representar a voz coletiva dos angolanos que “ainda”

murmuram.

Por definicdo, a palavra desterro — titulo do poema — significa, segundo o
Dicionario Houaiss, “afastamento da terra natal por condenacdo (degredo) ou
voluntariamente” (VILLAR, 2011, p. 296) e, segundo o Dicionério da Unesp, desterro
significa “exilio, banimento” (BORBA, 2011, p. 430).

O sujeito poético fala em luta, em conquista, e ndo em fracasso, tem
esperanca e, ao evocar a sua terra natal, sua gente, sua raga, o poeta redescobre

uma perspectiva de valorizacdo, pois busca reencontrar suas raizes.
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Este resgate feito no poema esta associado a sua visédo idealizada da pétria,
do espaco ocupado por ele anteriormente. O que interessa ao sujeito poético é criar
as simbologias africanas para falar ao coletivo, ao grupo, que o futuro que esperam
esta por acontecer. Assim, o continente africano surge, em “Desterro”, envolto num

sentimento de nostalgia e saudosismo caracteristico do sujeito exilado.

Marga Holness da-nos essa dimensao na propria introducao da obra:

Quando evoca a paisagem africana, a sua poesia espalha a luxuriante
riqueza de formas e imagens da exuberante natureza de Africa, ja de si uma
auténtica afirmacédo de vida — a graciosidade dos animais selvagens; os
enormes embondeiros; 0s gigantescos troncos da floresta de Maiombe, em
Cabinda; o deserto de Calaari, no Sul de Angola; o indoméavel rio do Zaire, o
Congo angolano; os tambores e os ritmos; os valores humanos que o
colonialismo n&o foi capaz de destruir e as recorda¢des de uma infancia
cheia de contos tradicionais ouvidos a volta das fogueiras; a seguran¢a que
essas tradicdes davam e de que o poeta foi arrancado pela vida e educacao
urbanas. O poeta evoca, com os olhos da meméria, figuras que se recortam
nos clardes das fogueiras (1979, p. 30).

Um homem novo cria condi¢des novas da sua experiéncia e estabelece, por
sua iniciativa, o fim da servidao e o principio da liberdade. A mudanca de ordem é
radical e ndo gradual como ocorre no poema “A voz igual” (NETO, 2004, p. 115-
120).

O poema representa o transito da consciéncia desde o seu caos até o
apogeu. E o poema que encerra o ciclo da luta, e de forma condensada traz o trajeto
percorrido com a obra: a negacéo, a conscientizacéo, a revolta, a luta, o exilio e a

vitdria dos angolanos, dos homens de liberdade.

A vozigual

[...]

Os homens saidos dos cemitérios da ignorancia

das ossadas insepultas dos arrabaldes das cidades
nas sanzalas e nas terras estéreis

séo os eleitos

os participantes efectivos no festim da nova vida

e das suas vicissitudes

[...]

homens andnimos no espirito da triste vaidade branca
agora construindo a nossa patria
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a nossa Africa

e no traco luminoso dos dias magnificos de hoje
definem a Africa solidaria e esforcada

contra os desvarios duma natureza incongruente
na independéncia

num mundo novo com a voz igual

chegada a hora das transformacées césmicas
gue atingem a terra e catalisam os fendmenos
o raio mortifero da revolugéo

pulveriza a submiss&o do homem

e na forca da amizade se encontram as maos
se beijam as faces

[.]

O exilio volta a aparecer. As marcas desta escrita, no poema, retomam a voz

coletiva de luta, uma vez que esta vive em transito entre o passado e o futuro,

Chegados a hora

fervilha a impaciéncia nos cora¢des que lutam

pelo fumegar das fabricas e chiar dos guindastes
homens e rodas, suor e ruido

conjugados na construcdo da pétria libertada
conscientemente na construgdo da patria

sem que o germe da exploracéo lhe penetre

sem que a voz nauseabunda do capataz

anuncie o cair do chicote

e os homens felizes na incomodidade de hoje

nos campos de batalha, nas prisées, no exilio
construindo o amanhd, para uma terra nossa uma patria nossa
independente

Construgéo

e

reencontro

Chegados a hora

caminha o povo infatigavel para o reencontro

para de novo se descobrir e fazer

nas melodias e nos cheiros ancestrais

na modificag&o progressiva dos sacrificios aos deuses
nas violéncias sagradas e nos ritos sociais

na revivificacdo e na carinhosa adoracédo dos mortos
no respeito do vivos

nas orgiacas praticas do nascimento e da morte

[...]

Reencontrar a Africa no sorriso,

[...]

Reencontrar-se

[.]
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a esséncia para a nova vida de Africa

Ressuscitar o homem

[.]

Reencontrar

Do caos para o inicio do mundo
Para o comeco progressivo da vida

povo independente com voz igual
a partir deste amanhecer vital sobre a nossa esperanca.

Arquipélago de Cabo Verde, Ponta do Sol, dezembro de
1960.

Este poema indica dois movimentos, um deles se inicia com o “amanhecer
vital”, o nascer de um novo tempo, em que vitoriosos os homens deixam a condi¢c&o
de moribundos e comegam a reagir. Emergem homens que sofreram nas méos dos
dominantes (colonialismo- o Ocidente, a Europa) e, tal povo, tais homens
trabalhadores saem vitoriosos de um tempo de trevas e, agora, (re)constroem a
patria, a mae Africa. O verso “chegada a hora das transformagées césmicas” nos
remete ao sinal de que ndo aceitam a atual condicdo foi dado e se revoltam
anunciando a guerra, a busca pela independéncia, a reconquista.

Em um segundo movimento, se configura um quadro de reencontro.
Observa-se o reencontro dos homens africanos com a cultura africana (angolana). E
a afirmacdo da pétria, crente e futurante de um amanh&, é chegada a hora dos
homens explorados construirem alguma coisa, como parte do reencontro com a
prépria histéria, uma histéria interrompida pelo colonialismo. Esse povo agora
independente tem uma “voz igual” a dos outros homens. O eu lirico defende o
reengate com o “estilo africano de vida”. Uma voz igual pode significar que o africano

participa num mesmo pé de igualdade com os demais.

Além disso, o poema confirma o que Holness discorre quanto ao estilo da
poesia de Neto,

ndo encontramos imagens poéticas floridas, nem apelos faceis a emocao,
mas sim uma objectividade que despoja a vida de todos os aspectos
supérfluos, com vista a penetrar na sua propria esséncia, objectividade que
se apodia numa infalivel escolha da palavra exacta, a qual sintetiza a
tragédia e as ambigilidades da existéncia colonial e a beleza pura da vida a
conquistar (1979, p. 30).
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Se, por um lado, “a historia contém episodios heroicos, romanticos, gloriosos,
e até triunfais da vida de um exilado”, a literatura nos proporciona, pela experiéncia
da dor, a busca por compreender a tematica na poesia africana de lingua
portuguesa dos escritores que, em exilio, “sdo homens em estado de seres
descontinuos” (SAID, 2003, p. 48).

Assim, sobre a experiéncia do exilio, da prisdo, ha um aspecto de
fundamental importancia: o subjetivo, que diz respeito as caracteristicas individuais.
Ao trabalhar com o tema, logo se evidenciaram as multiplas experiéncias suscitadas
por este universo, que precisa ser compreendido para além da histéria e, por esse
motivo, se possibilitou esta analise, pois por meio da literatura, amplia-se horizontes

na reflexdo sobre esta experiéncia historica.

O exilio, ao fundar-se no estrangeiro e no sentimento de estranhamento, a
experiéncia de deixar o pais, mudar de lugar, partir, romper os lacos, anular projetos
ao mesmo tempo politicos e sociais, fazia do sujeito um ser mobilizado pela volta,
pelo retorno. Estes sujeitos — Antdnio Jacinto e Agostinho Neto, angolanos exilados
— viveram a necessidade de adaptacdo a diferentes realidades, a busca pela
sobrevivéncia fisica e moral, construindo o presente, sobrevivendo do passado,
almejando um futuro liberto. Para uns um caminho impossivel, para outros, nem

tanto. O passado reprimido é recuperado como esperanca possivel de um futuro.

Segundo Simone Welil, diante da dificuldade de se conceituar o termo

“exilio”, ela sugere:

Um ser humano tem raiz por sua participacdo real, ativa e natural na
existéncia de uma coletividade que conserva vivos certos tesouros do
passado e certos pressentimentos de futuro. Participacdo natural, ou seja,
ocasionada automaticamente pelo lugar, nascimento, profissdo, meio. Cada
ser humano precisa ter multiplas raizes. Precisa receber a quase totalidade
de usa vida moral, intelectual, espiritual, por intermédio dos meios dos quais
faz parte naturalmente (2001, p.43).
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4.2 Trilhas Mogcambicanas
4.2.1 A Poética da Mocambicanidade de José Craveirinha

José Craveirinha, nascido no bairro da Mafalala, em Lourengo Marques, no
dia 28 de maio de 1922, é filho de pai branco e mée negra (ronga), ambos
pertencentes a familias modestas. Foi criado pelo pai e pela madrasta. Aprendeu a
ler sozinho e teve apenas os seus estudos primarios concluidos ja que realizou seus
estudos de liceu por meio dos livros, cadernos e explicagées que o seu irmao mais
velho Ihe trazia da escola. Craveirinha néo cursou o liceu de modo formal. Aos 11
anos, segundo o proéprio autor, ja lia Eca de Queirés, Camilo Castelo Branco, Antero
e Vitor Hugo, pelo simples fato de gostar de ler (CHABAL, 1994, p. 85).

Iniciou suas atividades jornalisticas no Brado Africano, posteriormente
colaborou no Noticias, Tribuna, Noticias da Beira, O Jornal, Voz de Mocambique e
no Cooperador de Mocambique. Neste ultimo trabalhou elaborando uma série de
artigos sobre o folclore mogambicano. E na poesia, porém, que a escrita de
Craveirinha se destaca e sua estreia como poeta se da no Brado Africano de
Lourengco Marques, em 1955. Publicou muitos poemas no Itinerario, também em
Lourenco Marques e em jornais de Angola, Portugal e Brasil. José Craveirinha foi o
primeiro presidente da Associacdo dos Escritores Mogambicanos (Aemo),
organizacdo que foi fundada posteriormente a independéncia da coldnia.

Em consequéncia de suas atividades politicas, esteve preso pela Pide de
1965 a 1969. Faleceu em 2003, no dia 8 de fevereiro, na capital de Mocambique —
Maputo.

Segundo Pires Laranjeira, o poeta “escreve sem preocupacado de carreira
literaria” (1995, p. 278) e, de seus escritos, teve as seguintes obras publicadas:
Chigubo (1964), com 13 poemas, e uma segunda edicdo em 1980, intitulada Xigubo,
contando com 21 poemas; Cantico a un dio di catrame (1986), uma edicéo bilingue
em portugués e italiano, obra organizada contra a vontade do poeta; Karingana ua
karingana (1974), uma selecdo de poemas feita pelo editor e somente em 1982 é
publicada uma nova edigéo revista por Craveirinha; Cela I, livro de poemas da prisao
que foi lancado em 1980, com poesias escritas entre 1965 e 1969; Babalaze das
hienas (1997), Poemas de prisdo (2003) e Poemas eroticos (2004). Recordemos
que, anterior a independéncia, era quase impossivel publicar, sobretudo quando se
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tratava de textos que eram engajados e comprometidos com o social, com ideologias
de revolta, de luta, de liberdade e de independéncia.

Em 1988 o livro de poemas Maria € publicado e, dez anos depois, em 1998, o
seu segundo volume. As obras, homo6nimas de sua mulher Maria, trazem poemas
selecionados criteriosamente pelo autor e dedicados a falecida esposa. Dois
volumes nos quais a linguagem poética € lirico-amorosa e se compreende a poesia
como lugar de didlogo e de saudade. Maria se aproxima de um discurso
autobiogréfico e confessional. Aqui o eu-lirico coincide com o escritor de forma clara
e direta, sem rodeios.

A poesia de Craveirinha engloba, de alguma forma, todas as fases ou etapas
da literatura mocambicana. Ou seria a literatura mogcambicana definida a partir de
Craveirinha? O que é certo de se afirmar é que a poesia de Craveirinha é referéncia
obrigatoria para toda a literatura africana e é parte constitutiva desta literatura. Nas
obras do poeta iremos encontrar uma poesia do tipo realista, com viés negritudinista,
com aspectos e sujeitos-poéticos que sofreram a experiéncia da prisdo. Para tanto,
se percebera uma poesia marcada pela tradicdo oral, assim como poemas intimistas
e liricos.

Segundo Pires Laranjeira, quatro fases se destacam na sua obra: a
representativa “do Neo-realismo, Negritude, mogambicanidade e libertagdo” (1995,
p. 279). ApOs uma leitura atenta dos poemas, veremos que em muitos deles ocorre a

combinac¢éo de duas ou mais fases, quando ndo aparecem as quatro.

7

A primeira fase poética de Craveirinha € quando percebemos a tradicdo
poética narrativizada, em que o social € narrado em versos curtos e a tradicao
popular e ancestral é evidenciada. Como referéncia a esta fase, Laranjeira menciona
a primeira parte do Ilivro Karingana ua karingana, intitulada “Fabulario”
(LARANJEIRA, 1995, p. 279), pois o0os poemas s&o significativos enquanto
experiéncias neorrealistas para a captacao do cotidiano colonial em Mocambique.

Desse modo, Craveirinha, como

participante ativo da causa revolucionaria, pratica via literatura um forte
compromisso com a afirmacdo da mocambicanidade. Sua escrita,
entremeada por sons e gestualidade, conclama as tradicbes sonoras de seu
pais, as batidas do tambor de pele curtida que promovem a “consumagao
da grande festa do batuque” (FONSECA, 2003, p. 391).
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Da tradicao oral a poesia herda os aforismos, sabedoria popular trazida ao
interior do poema que incorpora os ditados populares para questionar o que tem de
verdade. Essa oralidade, inserida aos poemas, € um modo de valorizar a cultura e
as gentes mocambicanas. Dessa forma, ainda que demarcada em fase posterior, a
negritude, com a valorizacdo da cultura e das tradicbes, e a mogcambicanidade, ja

aparecem nestes mesmos poemas.

Em “Hino a minha terra”, poema em que a oralidade é ressaltada junto aos
referentes sonoros, a musicalidade — “o som da xipalapala” — aparece em niveis
gustativos e visuais. S8o as tradicdes sendo apreendidas pelos componentes de

suas riquezas e formas:

[...]

E o som da xipalapala exprime

0s caninos amarelos das quizombas ainda

mordendo agudas glandes intumescidas de Africa

antes da circuncisao ébria dos tambores incandescentes
da nossa maior Lua Nova.

(CRAVEIRINHA, 1980b, p. 21-23).

Neste poema, ainda notamos que uma voz plural se ergue e nela escutamos
a voz do eu-lirico (enunciador) e dos seus irmaos mogcambicanos cruzar com a voz

da terra, dos ventos, das arvores e dos animais, identificadas com a figura da Mae.

Na segunda fase poética demarcada por Laranjeira para as escritas de José
Craveirinha — a da negritude — 0 poeta se posiciona com relagdo ao Movimento,
“‘mais afinado com Césaire, vé a afirmagdo dos valores negros como um ato
imprescindivel no combate ao racismo e as injusticas sociais” (CHAVES, 1999, p.
152). Para o autor, “inserir-se ao movimento era, portanto, empenhar-se no
desmantelamento do aparato preconceituoso que reduz e/ou retifica o0 universo

africano” (p. 152).

Segundo Pires Laranjeira,

o realismo, enquanto representacao do real social e politico das coldnias,
passando pela construcdo de uma imagem de redescoberta da Africa antiga
e profunda, tomou-se o padrdo estético dominante. A poesia do
mog¢ambicano José Craveirinha constitui um exemplo elucidativo de uma
estética de fundamentacdo Neo-realista e negritudinista, se bem que, em
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muitos textos, transcendendo-a por intermédio da ironia, da neologia e de
outros processos (2001, p. 211).

Na poética de Craveirinha o alimento da Negritude é o cultivo da
musicalidade; a valorizacdo desta na vida do africano. E o ritmo que faz saltar a
africanidade pela relevancia da oralidade, das tradicdes, ou seja, desta linha de
transmissdo do conhecimento maior entre as gentes. Craveirinha faz das vozes

dessas gentes a sua voz, absorvendo-as em novos arranjos.

Nesse sentido da negritude, Craveirinha avanca na medida em gue indica os
elementos que estardo na base da cultura nacional ao invés de somente ultrapassar
as fronteiras da afirmac¢do nacional como também se prop8e. Semelhante a poética
negritudinista de Agostinho Neto e Antonio Jacinto em Angola, Craveirinha, em
Mocambique, segundo Chaves (1999), assume que “junto ao esforgo de resgate dos
valores situados no plano simbdlico, tratava-se de denunciar as desigualdades no
terreno material. Por isso, a questdo racial mesclam-se os sinais da exploracéo,

anunciando o sentido da classe e delimitando os contorno do projeto” (p. 154).

Em “Grito negro”, segundo poema do livro Xigubo, temos esta ideia de forma

nitida:

Eu sou carvao!

E tu arrancas-me brutalmente do chao
E fazes-me tua mina

Patrao!

[..]

Vale a pena destacar o que menciona Rita Chaves (2003, p. 217) quanto ao
fato de que em Mocambique, durante o seu processo colonial, foram potencializadas
expressdes mais intensas de discriminacédo racial, e que isto refletiu nos poemas de

Craveirinha, em gue o tom é mais acentuado ao problema racial.

Ainda no poema “Grito negro”, o eu-lirico descreve o0 processo de
consciencializagdo do negro na condicdo de n&o humano, de coisificacdo, de

matéria-prima que faz funcionar a maquina colonial:
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[...] Eu sou carvao!

E tu acendes-me, patréo

Para te servir eternamente como for¢a motriz
mas eternamente nao

Patrao!

Eu sou carvéao!
E tenho que arder, sim
E queimar tudo com o fogo da minha combust&o.

Eu sou carvao!

Tenho que arder na exploracéo
Arder até as cinzas da maldicao
Arder vivo como alcatrao, meu irmao
Até ndo ser mais tua mina

Patrao!

Eu sou carvéo!
Tenho que arder
E queimar tudo com o fogo da minha combust&o.

Sim!
Eu serei o teu carvéao
Patrao!

[..]

(CRAVEIRINHA, 1980b, p. 13-14).

Dessa forma, os termos da identidade no poema analisado sdo simples e
contundentes e muito claros enquanto estratégia de luta. O negro se conhece
interna e externamente e esta € a sua estratégia de luta — reconhecer-se. Nao pode
se deixar moldar a imagem e semelhanca do homem branco, fazendo com que a
alienacdo seja apenas um projeto do colonialismo, pois percebe o processo de

desumanizacao e reforga o lado humano.

E este mesmo poema que melhor retrata a disposicéo de luta dos intelectuais
mogambicanos voltados para a crueldade dos “invasores” e buscando o
reavivamento, de forma definitiva, das tradicdes e das culturas essencialmente

pertencentes ao povo mogcambicano.

A exploracdo neste poema é visivel. Conseguimos em cada verso conferir
uma imagem poética, de forma que explicita a violéncia do trabalho imposto ao
negro. A imagem que fazemos do negro-carvdo retoma a coisificacdo do homem, a
visdo do homem europeu sob o homem africano negro, como objeto, condenado a

este sistema de exploragéo.
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A imagem poética é o elemento que nos propicia ver o homem negro que, por
meio da exploracdo e de seus exploradores, é transformado em carvao retirado da
mina. Segundo Maria Nazareth Fonseca, “a consciéncia da perda da condicdo
humana, substituida pelo produto que o explorado € obrigado a produzir, é

motivagdo a luta para alterar a situagéo vivida” (FONSECA, 2003, p. 395).

A terceira fase é a de mocambicanidade ou identidade nacional, com poemas
longos. O eu-lirico questiona-se e é questionado quanto ao 0 que € ser
mocambicano. Esta terceira fase coincide, conforme Pires Laranjeira, com a
segunda e quarta partes de Karingana ua karingana, respectivamente “Karingana” e
“Tingolé (Tindzolé)” (1995, p. 280).

Com relacdo as linguas nacionais, elas nao s6 aparecem nos poemas como
também coexistem ao lado da lingua portuguesa. Rita Chaves comenta quanto ao

texto poético que:

Sua obra atesta em muitos momentos a capacidade de articular contrarios,
sem esvaziar a riqueza da contradicdo. Com isso, fez da sua uma poesia de
coexisténcia entre elementos que podem coexistir. Ndo sendo projecdo de
uma cultura completamente bilingue, seus poemas em belo portugués
abrigam as formas que vém das linguas nacionais, ndo para fins de adorno,
mas porque delas depende a expressao de certos sentidos (1999, p. 145).

Mantendo a relacdo a linguagem poética, é sabido que Craveirinha confere
ritmo aos seus poemas e, segundo Alfredo Margarido, sdo neles que encontramos a
violéncia de uma luta contra a humilhacao, “de tal modo que o poeta se transforma
em tambor”’, mas ndo se subordina ao ritmo musical para ser uma forma de
expressdo bem ‘“tipicizada”, “n&o através do ritmo, mas sim pela utilizagado
sistematica das linguas autéctones” (MARGARIDO, 1980, p. 39).

Amante das palavras revela em seus poemas o jogo estabelecido com elas e
aposta na superacgdo das barreiras das linguas. Craveirinha deixa claro sua intengéo
quanto a isso nos seguintes versos do poema “Fraternidade das palavras” de

Karingana ua karingana:

Amigos:
as palavras mesmo estranhas
se tém musica verdadeira
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s6 precisam de quem as toque
ao mesmo ritmo para serem
todas irmas.

E eis que num espasmo

de harmonia como todas as coisas
palavras rongas e algarvias ganguissam
neste satanhoco papel

E recombinam em poema.

(LEITE, 2010, p. 68).

O poeta demonstra como caracteristica comum as obras, uma preocupacao
em iluminar com palavras rongas e do universo das tradicdes mocambicanas, o0s
poemas em lingua portuguesa: “A sua escrita em lingua portuguesa €, por isso
mesmo, modelada por interferéncias provenientes da lingua ronga, e interferéncias
também das formas e tradicbes que essa lingua consigo veicula” (LEITE, 1991, p.
113).

Ao realizar a introducdo de palavras em lingua nativa nos poemas,
Craveirinha interfere no idioma do colonizador, marcando os poemas com vocabulos
da sua terra. A partir disso, se cria uma poesia original, que se diferencia por

explorar o léxico, a sonoridade, tanto de uma lingua quanto da outra.

E pela incorporacdo dos elementos da oralidade que José Craveirinha
confirma seu compromisso com a afirmacdo da mocambicanidade. E criado um
espaco de expressao poética em que as tradicbes ancestrais orais africanas
misturam-se com as europeias. Pode-se verificar que, em obras como Xigubo e
Karingana ua karingana, Craveirinha assume um compromisso com 0 povo de
Mocambique e, a partir da palavra, exalta a lingua, a terra, a cultura e o préprio

homem negro.

A exemplo desta incorporacdo da oralidade, da musicalidade dos cantares
tradicionais, temos o poema de Karingana ua karingana com o mesmo nome da

obra:

Esse jeito

De contar as nossas coisas

A maneira simples das profecias
— Karingana ua karingana —

E que faz o poeta sentir-se
Gente.
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E nem

De outra forma inventa

O que é propriedade dos poetas
Nem em plena vida se transforma
A viséo do que parece impossivel
Em sonho do que vai ser.

— Karingana!

(LEITE, 2010, p. 31).

Em pesquisas realizadas na internet, soube-se que a expressao em lingua
ronga, lingua materna do poeta, “Karingana ua karingana” é a atualizagao
mocambicana da universal introducdo dos contos orais e corresponde a expressao
“Era uma vez’. Segundo Rita Chaves, a lingua materna é evocada em diversos
poemas e é a matriz da resisténcia do poeta (CHAVES, 1999, p. 143). No poema
que abre a obra, 0 poeta ja anuncia que o carater narrativo percorrera todo o texto
poético. Ao retratar a terra e suas gentes que nela vivem, a obra de Craveirinha torna-

se

povoada por homens e mulheres que, guardando a dimenséo existencial
gue os humaniza, apresentam-se numa relacdo concreta com a vida: tém
corpo, tém doencgas, tém tradi¢cbes, tém definidas as marcas sociais que 0s
particularizam no conjunto um tanto amorfo a que se poderia chamar de
mocgambicano, africano ou mesmo negro (CHAVES, 2005, p. 146).

Quanto ao territorio, busca valorizar o local, a terra de Mocambique. Ao
escolher e definir como geografia da sua poética bairros periféricos, o poeta circula e
extrai a energia para a indignacao e luta. Essa valorizacao, tanto das gentes quanto
das culturas e do territorio, € chamada, por Carmen Tind6 Ribeiro Secco (SECCO,
apud MACEDO; MAQUEA, 2007), dentro da escrita poética de Craveirinha, de
“poética da mogambicanidade”. Essa mogambicanidade recebe fortes influéncias do
Neorrealismo, do Renascimento Negro e do Movimento da Negritude, fazendo

apologia da solidariedade, denunciando o racismo, o colonialismo.

Entre José Craveirinha e Mafalala, bairro onde morou, existe mais do que
uma ligacao de pertencimento, de nascimento, de espaco fisico do lar. Foi naquelas
ruas de areia e na fronteira dos espacos de cimento e zinco, que inscreveu uma

histéria da sociedade mogambicana que é contada por vias diversas em sua poesia.
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Segundo Rita Chaves, essa proximidade com Mafalala nos seus versos
possibilita além do retrato da vivéncia; “percorrer seus becos e vielas € também um
modo de apreender as imagens com que o poeta fala da terra e suas gentes” (1999,
p. 141).

Ana Mafalda Leite explica a preocupacdo do poeta mogambicano com a

guestéao historico-social e o reflexo na sua construcao poética:

Os poemas de Xigubo revelam uma adequacdo ao enquadramento sécio-
histérico mogambicano, o que nos leva a concluir que a identificacdo que é
feita em alguns textos entre sujeito, enquanto entidade singular, eu, e o
coletivo, nés, pressupde e ao mesmo tempo permite silhuetar um espaco
n&o so circunscrito projetivamente a Africa e & América, mas €&, sobretudo,
adequado a uma realidade nacional, linguistica e geografica (1991, p. 37).

O fato de o discurso enaltecedor do enunciador, do eu-lirico, dominar o
poema, contrapde-se a civilizacdo colonizadora da beleza, do poder, da

sensualidade e da magia das tradi¢cdes e da cultura ancestral mogcambicana.

No poema “Xigubo” o eu-lirico descreve uma danca guerreira ancestral:

E as vozes rasgam o siléncio da terra
Enquanto os pés batem

Enquanto os tambores batem

e enquanto a planicie vibra os ecos milenérios
aqui outra vez os homens desta terra

dancam as dancas do tempo de guerra

das velhas tribos juntas na margem do rio

(CRAVEIRINHA, 1980b, p. 9-10).

No interior do discurso poético conseguimos distinguir as vozes coletivas das
‘velhas tribos juntas na margem do rio”, conservando a intensidade do ritmo da
danca guerreira. As vozes do poema, cujo nome é igual a obra, instauram uma
ruptura com a poesia anterior, de matriz europeia, e vinculam-se com as raizes da
realidade mogambicana, dando origem a uma poesia de compromisso ideoldgico-
social e de luta pela libertagcdo. Neste poema que foi dedicado a um tedrico da
negritude francesa, exalta as manifestacbes guerreiras e a vivacidade dos negros

que “dancam as dancas”.



85

Xigubo € um livro mais voltado para a narratividade e para a descricdo de
elementos exteriores ao poeta, que toma distancia do eu-lirico, ou, entdo, opera
como “narrador” de estérias cuja voz é o clamor de um drama de toda uma nagéao a

qual ele proprio pertence.

A Ultima e quarta fase destacada por Pires Laranjeira é a de Libertagéao:
“resultaram dois livros diferentes, sendo um de poemas de prisdo, escrito ainda
antes da Independéncia, em reclusdo, mas paradoxalmente respirando liberdade [...]
o outro livro, de homenagem a falecida mulher” (LARANJEIRA, 1995, p. 280).

Em Cela | e Maria o eu-lirico identifica-se com o sujeito da narrativa. O poeta
transfere-se de uma experiéncia coletiva “narrada” em Xigubo, para uma escrita que

individualiza.

Na obra Cela |, escrita dentro da prisdo, Craveirinha exprime toda a
experiéncia dolorosa e denuncia a repressdo do sistema colonial portugués. Por
outro lado, a prisédo proporcionou o encontro com outros escritores mogambicanos
também perseguidos e, desta forma, foi propiciado o alargamento do universo
sociocultural e politico entre os autores, posto que, preso por quatro anos, de 1965 a
1969, esteve na mesma cela com Rui Nogar, o que vale elucidar com o poema

“Poemeto’:

Na cidade calada a forca
Agora falamos mais

Que para violar este siléncio
Basta porem-nos juntos
Na priséo.

(LEITE, 2010, p. 82).

Tal situacdo de isolamento ganha contornos concretos e limites especificos: o
carcere. Poeta de facetas multiplas, Craveirinha tem sua escrita poética voltada para
0s momentos historicos, politicos e sociais, bem como para as vivéncias familiares e
profissionais determinantes na trajetoria poética-literaria do autor e do “pais”. Ao
voltar-se para tantos aspectos, possui discursos também variados, como o narrativo,
o descritivo, o0 elegiaco, o lirico, o épico e profético, todos decisivos nas varias fases
do autor: a negritude, a mogcambicanidade, o comprometimento social e a militancia

politica.
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Em “Poema do futuro cidadao”, que integra a obra Xigubo em sua segunda
edigdo, nos deparamos com a humanizagdo e ndo a desumanizacdo advinda do
colonialismo, a qual encontramos nos poemas produzidos nestes anos de servidao.
Ha uma afirmacdo de ser e sentir humanos que sdo e que vivem nesta patria
utdpica, nesta patria mogcambicana que ainda ndo existe e so vir4 a existir, caso se
concretize, pela independéncia da colénia de Mogcambique. O eu-lirico no poema
diz-se vir de qualquer parte, de uma Nacdo que ainda nao existe. Fala aos irmaos
gue tem o amor que pode oferecer e o que guarda no coracdo. Fala da voz coletiva
que existe dentro de si e que grita pela liberdade, pela Patria imaginada, pela nacéo

futura, como lemos no verso 13: “gritos que ndo sdo meus somente”.

Neste poema, o sentimento de nacionalismo, de pertenca a um territério, a
uma cultura e a uma nacéo, sao muito fortes. Todos nasceram irmaos; sao todos

filhos de uma mesma mae; da mae Africa:

Vim de qualquer parte
de uma Nag&o que ainda ndo existe.
Vim e estou aqui!

N&o nasci apenas eu
nem tu nem nenhum outro...
mas Irméo.

Mas

tenho amor para dar as maos-cheias.
Amor do que sou

e nada mais.

O orgulho demonstrado nestes versos é o orgulho em ser negro, em ser

mocambicano.

E

tenho no coracgéo

gritos que ndo sdo meus somente

porque venho de um Pais que ainda ndo existe.

Ah! Tenho meu Amor a todos para dar

do que sou.

Eu!

Homem qualquer

cidaddo de uma Nacgéo que ainda néo existe

(CRAVEIRINHA, 1980D, p. 18).
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Em “Mensagem”, poema de Karingana ua Karingana (LEITE, 2010, p. 52), o
eu-lirico procura resgatar o grito coletivo de um povo em siléncio ao colonialismo
sufocante. A fala, a oralidade, é novamente a forca de atuacéo; é ela que gera e

procura reagao:

Para a Carol, agora ex Noémia de Sousa
Ouvi a tua cancao distante
tua voz rouca de saudade dos caminhos de nascenca
ouvi e guardei no coracgao.

E tua voz minha voz nossa voz
ndo quer grades nem fronteiras

e distncia também é grade
também é fronteira dentro de nés.

Ouvi tua voz rouca de saudade
e nao encontrei ave solta dos dias
e das noites da Munhuana

[.]

Neste poema, o ritmo, a musicalidade, também se destacam. E por intermédio
do uso repetido de pronomes possessivos — “tua, minha, nossa, meu, nosso” — e de
vocabulos como “voz” e “sangue”, que a identificacdo do poeta com sua amiga
“Carolina, Carol” e o povo mogambicano é construida. A marca da oralidade é
novamente marca da mocambicanidade que busca liberdade. A voz que evoca, que
anuncia e que chama as outras vozes, busca um canto coletivo e expressivo pela

libertacao:

e venho aqui chamar teu sangue meu sangue no sangue
venho aqui chamar Carolina

Carolina...! Carolina...!

com a mesma voz minha voz nossa voz

mesmo sangue teu sangue meu sangue nosso sangue
gue saudade pode enrouquecer no cantar distante

mas desespero tem que fazer flor em toda a parte.

O poema “Sia-Vuma” em Karingana ua Karingana, segundo Francisco Noa,
traduz superiormente o pendor quimérico e visionario do poeta maior de
Mocambique; “nele sao indissociaveis as interagbes entre a confrac¢cdo poética e 0
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meio a que pertence, numa clara reafirmacao da especificidade da arte africana que
se articula poderosa e constitutivamente com o mundo empirico” (NOA, 2002, p. 70).

Nota-se no poema a exposi¢cdo de uma imaginacdo que figura uma realidade
que estd por vir, um espaco-nacdo idealmente fortalecido por trés dos mitos do
imaginario moderno — a liberdade:

[...]
E dancaremos o mesmo tempo da marrabenta
sem a espera® do calcanhar da besta
do medo a cavalo em nés
SIA-VUMA!

A igualdade:

E construiremos escolas

hospitais e maternidades ao preco

de serem de graca para todos

e estaleiros, fabricas, universidades

pontes, jardins, teatros e bibliotecas
SIA-VUMA! [...]

e a fraternidade:

E um circulo de bracos
negros, amarelos, castanhos e brancos
aos uivos da quizumba lan¢ada no mar

[...]
apertara o imbondeiro sagrado de Mogambique
a musica das timbilas

[..]
(LEITE, 2010, p. 71-75).

Neste poema de Craveirinha percebemos a formulacédo, de modo pertinente,
de uma resposta em torno da questdo da diferenca e da semelhanca. Um
movimento tematico aparece na obra — negros/brancos em lados opostos entre as

semelhancas e igualdades que diferem em seus sentidos mais amplos.

Ainda segundo Francisco Noa, neste poema s&o distintas as marcas

simbdlicas (marrabenta), metaféricas (sem a espera do calcanhar da besta),

* Na edicdo usada neste trabalho como fonte dos poemas de Karingana ua Karingana, a antologia
poética organizada por Ana Mafalda Leite (2010, p. 73) Ié-se neste verso “espera”. Em Manoel
Souza e Silva |é- se “espora” (1996, p.114).
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linguisticas (dancaremos o mesmo tempo, Sia-Vuma) e referenciais (hospitais,
maternidades, fabricas, universidades) que “traduzem uma genuina e euférica
vibracdo reconstitutiva e em que a descontaminacdo e a corre¢cdo do presente
implica projeccdo de uma realidade paradisiaca” (NOA, 2002, p. 71). Dessa forma, a
situacdo real e, por assim dizer, constrangedora, é recusada e, para retificar o
presente, parte-se “idilicamente para um mundo virtual, do qual se desfruta larga e

voluptuosamente”:

E ndo mais o lovolo

E a estiva de manha a noite

Sem gozo comum dos sexos

E coxas delas penetradas

A invenciveis machos de liberdade
SIA-VUMA!

O poeta, de certo modo, anuncia de forma profética um mundo melhor que
esta por vir. E por meio da utopia que entra numa realidade fascinante. A poesia pro-
independéncia de Craveirinha, emblematicamente representada neste poema, tem,
segundo Francisco Noa, “os gérmens de um desencanto por vir que a propria
exuberancia da representacdo toda ela solar, emocional e optimista parece

prenunciar’ (2002, p. 72).

Este futuro, esta confianca em um porvir melhor, ganha énfase pelas
marcagdes verbais: “sera, dangaremos, seremos, construiremos, guiaremos,

semearemos, ergueremos, distribuiremos”, etc.

Todavia nas reflexdes de Noa, os versos de “Sia-Vuma” “respondem a
condicionalismos socio-historicos determinados” (2002, p. 75), num eterno fascinio

pela reinvencgéo do presente e do mundo.

Craveirinha produz uma poesia de permanéncia. Tem 0s elementos poéticos
fixados na nacdo. Sua escrita € voltada para Mogambique, valorizando o seu povo,
sua cultura, conflitando com a poesia de Rui Knopfli que, ao invés de uma poesia de
permanéncia, de uma poesia Vvoltada para o local, produz uma poesia

“deambulante”, de carater universal.
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Craveirinha, ao ser preso em 1965, passa pelo desenraizamento e, pelo exilio
provocado pelo sistema colonial, retirando desta experiéncia uma forma de
denunciar este sistema e reforcar o nacionalismo subjetivo e 0 de seus irmaos
mocambicanos. O poeta elabora, como ja dito anteriormente, uma escrita poética
engajada no autoconhecimento do homem negro e de seus valore. Propdem com as

poesias, a conscientizacdo da figura do negro em Africa.

Quando mencionamos que a marca, caracteristica principal de sua obra é a
mocgambicanidade, nada melhor que lembrar o lado positivo do exilio exposto sob a
teoria de Said e Adorno, de que a perda € inerente a existéncia, onde 0s sujeitos se
percebem quando perdem ou quando € dada como perdida as suas identidades. O

gue é certo, é que um dia a tiveram.

O sistema colonial em Mocambique colocou a todos em exilio, uma nacao
ficou sem sua cultura, sem seus valores ao mesmo tempo em que lhe eram
impostos outros em substituicdo. Dessa forma, o colonialismo colocou em exilio toda
uma Africa do Sul com seus trabalhadores sendo explorados pelo colonialismo, toda

uma nacdo mogambicana sofre o exilio, sofre as rupturas.

A experiéncia de prisdo em Craveirinha e a experiéncia de esforgco de
manutencdo da cultura, da lingua e dos valores negros africanos, constitui a

formacao da literatura mogambicana.

4.2.2 Memoéria Consentida de Rui Knopfli

Rui Manuel Correia Knopfli nasceu em Inhambane, Mogambique, em 10 de
agosto de 1932. Mudou-se para a atual Maputo, onde viveu até 1974, na sequéncia
dos acontecimentos do 25 de abril de 1974 (Portugal) e da Independéncia de
Mocambique em 1975. Enquanto exercia 0 cargo de vice- diretor do vespertino A
Tribuna, foi forgado pelo governo a deixar o pais. Foi entdo que o poeta exilou-se em
Londres. Faleceu em Lisboa em 1997.

Publicou as seguintes obras: O Pais dos Outros (1959), O Reino Submarino
(1962), Maquina de Areia (1964), Mangas Verdes com Sal (1969), A Ilha de

Préspero (1972) e O Escriba Acocorado (1978), obras que antecedem Memodria
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Consentida — Vinte Anos de Poesia (1982) — antologia organizada pelo autor.
Suceder-se-iam O Corpo de Atena (1984) e, por ultimo, O Monhé das Cobras
(1997).

Knopfli, no que respeita a sua escrita poética, era pouco reconhecido ou
quase que equivocadamente valorizado pela instituicdo literaria mocambicana.
Desse modo, ou como resultado desse desprestigio, Rui Knopfli ndo fazia parte da

Associacao dos Escritores Mogcambicanos (Aemo).

A literatura produzida por Rui Knopfli tinha como comprometimento a
qualidade estética e literaria. Sobre este ponto, Luis de Sousa Rebelo, em seu

prefacio a obra Memoria Consentida, declara:

A convergéncia de temas e direc¢des, que vamos tracando na poesia de
Rui Knopfli, ndo obedece propositalmente a critérios cronoldgicos, nem a
linhas de desenvolvimento diacrénico, mas, sim, ao sentido fluido da
ideac@o que € o da sua propria escrita. Poeta do quotidiano e dos seus
desassossegos, Knopfli € motivado por factores diversos e imponderaveis
[...] (REBELO, 1982, p. 20).

Em 1971 e 1972 surgem os cadernos Caliban em Lourenco Marques,
coordenados por Jodo Pedro Grabato Dias (portugués) e Rui Knopfli
(mocambicano). Sdo quatro cadernos em sequéncia corrente de paginas, de nimero
para numero, além de coeréncia entre os textos. Num ambiente cultural néo
vinculado a luta de libertacdo nacional, ndo armada e nao militante, colaboram com
os cadernos José Craveirinha, Eugénio Lisboa, Orlando Mendes, Fonseca Amaral,
Lourenco de Carvalho, entre outros mogambicanos. Estavam presentes também nas
producdes dos cadernos alguns escritores portugueses, como Herberto Helder,

Jorge de Sena, entre outros.

Rui Knopfli, ao contrario dos demais poetas estudados neste trabalho e, mais
precisamente, contrariamente a Craveirinha, poeta também mocambicano, ndo tem
uma escrita engajada nem planfetaria e ndo se afirma comprometido com o real
circundante. O que Rui Knopfli busca na escrita de seus poemas € somente ser lido,

de forma objetiva e “inocente”.
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Quando falamos em engajamento tratamos de comprometimento, empenho
por uma causa. Em entrevista a Patrick Chabal, Knopfli, ao ser questionado se sua
poesia era engagée, responde sobre a luta contra o colonialismo dizendo que era

uma coisa que a mim nao me dizia respeito, porque havia mais vozes, a
orquestra tinha mais instrumentos. Ndo era a mim, sob pena de estar a
assumir um papel que ndo me competia (porque se eu toco trombone nao
toco pifaro)... A minha poesia é do ponto de vista da raiz social, do estrato
social de onde venho, daquilo que é muito especifico, que é o ponto de vista
de um individuo europeu, embora nascido em Africa, que assume a
consciéncia da situacdo anémala que é a situagdo colonial, que fala do seu
ponto de vista. Ndo sou eu que tenho que falar ou protestar, fingindo,
fazendo batota na situacdo dos contratados [...] (CHABAL, 1994, p. 199).

Knopfli declara, nesta mesma entrevista, acerca da sua escrita poética e

preocupagcao com 0s espacos circundantes:

Eu ndo posso assumir dores que ndo sinto. Eu posso reconhecer uma
injustica social larguissima ou uma injustica mais que social, que é a
injustica da situacdo colonial, que n&o direi que era criminosa, mas que era
andmala — que € uma coisa de que eu me apercebi muito cedo, na
adolescéncia, como é que é possivel a existéncia de colénias, como é que
ha povos que tém dependéncias e que governam outros povos — mas eu
ndo posso vir falar do ponto de vista dos injusticados. S6 do meu ponto de
vista. [...] nunca reivindiquei a nacionalidade mog¢ambicana, so reivindiquei
um facto, que ainda hoje reivindico, de ser africano (CHABAL, 1994, p. 200).

Assim, a literatura engajada na luta libertaria tinha como funcéo principal a
criacdo dessa unidade identitaria, tentando fazer surgir um povo unificado sob a
mesma bandeira. Knopfli ndo se alinhava nessa unidade, como também néo apoiava
o sistema colonial, preferindo recolher-se a si proprio e, antes de pensar a sua
relacdo com o mundo a sua volta, resolveu criar um mundo para a sua poesia,
pensando subjetivamente, indo de encontro ao que os conflitos pregavam ao buscar

a unidade e a diluicdo das individualidades.

A poesia de Rui Knopfli, como ja mencionado, trabalha a linguagem, o fazer
poético, na tentativa de ndo se deixar diluir pela instabilidade politica que vivia

Mocambique. E notdrio o jogo com as palavras, e ao jogar com elas, interfere
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diretamente em nosso processo de leitura, como podemos perceber em “Ars Poética

66", poema de Mangas Verdes com Sal:

Os meus versos nem sempre sao
aquilo que parecem e nunca

dizem o que parece estarem a dizer.
Nestas coisas de poesia,

desde a pontada do lado esquerdo
ao tenente russo que passeia

no azul, mirando as nuvens

do avesso, o0 minimo detalhe

pode ter uma importancia maxima.

Olhando o rio,

ha quem sé veja a transparéncia
das &guas sem atentar

no sofrimento das margens,

tal como néo é imediatamente 6bvio
que o cariz amargo destes versos
decorra de outros motivos

e razdes que ndo sejam
exclusivamente do foro intimo.

Sao mal equilibrados,
numa economia exigua de palavras,
estes versos, porgue escorrem
e se plasmam ao longo
de um vasto e duro panorama de fome.
[...]
No essencial, porém, 0s meus versos
ndo tém ambicdo maior do que esta:
A de serem 0s versos
de um menino da cidade,
[...]

(1982, p. 230-232).

Em entrevista a Revista Tempo, durante a reedicdo de Mangas Verdes com

Sal, Knopfli declara:

NOs vivemos aqui (em Mocgambique) uma realidade extremada entre dois
pélos e, no espaco compreendido entre eles cabe um sem nimero de
gradacdes. Ai, algures em siléncio, habita uma voz que é a da tolerancia e
do bom senso, que procura olhar em redor sem preconceitos e despida de
juizos aprioristicos, que quer reclamar-se da inocéncia e da objetividade. E
a ela que me tenho esforgcado por dar corpo, mesmo que 0 preco e 0O risco
valham; a solidao e o isolamento em que incorre quem se descompromete
da coeséo das diversas seitas (KNOPFLI, apud MENDONCA, 2002, p.58).

Trabalhando muito mais a linguagem em seu estilo direto, duro, com termos
gue apurassem o0s versos de seus poemas, escolhendo as palavras que dariam o

tom exato que buscava dizer, Knopfli escrevia para resistir; resistir ao movimento de
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libertacdo enquanto produtor de uma poesia que assumia o “egoismo” de falar de si,

de ser intimista e de ser subjetiva ao falar de suas experiéncias.

Com ascendéncia portuguesa e sendo reconhecido como poeta portugués,
uma vez que foi impossivel reconhecé-lo como poeta mogambicano em tempos de
libertagdo nacional, mesmo em Portugal ele ndo era de todo aceito e, assim, sentia-

se a margem de dois espacos, de dois tempos.

Nos primeiros versos do poema “Naturalidade”, Knopfli nos mostra que néao se

reconhece como europeu, mas como elemento passivo a ser chamado,

Europeu, me dizem.

Eivam-me de literatura e doutrina
europeias

e europeu me chamam

[..]
(1982, p. 59).

Segundo Margarido, tudo se deve ao “mau grado os movimentos involuntarios
que o arrastam para uma zona de conhecimento, e sobretudo de ac¢do, menos
diretamente mocambicanas, pretende que 0S seus movimentos conscientes se

efectivam como mogambicanos” (1980, p. 490).

Ainda nesta mesma discussdo, Margarido amplia: “Rui Knopfli ndo é, na
verdade, um poeta europeu, mas antes um europeu nascido em Mocambique que
recusa a Europa, ndo apenas como unidade cultural, mas também como zona onde

existe uma natureza que nada lhe diz” (p. 490).

O poema de Knopfli parece continuar respondendo sobre esta questdo

relativa ao pertencimento:

[.]

N&o sei se 0 que escrevo tem a raiz de algum
pensamento europeu.

E provavel ... Ndo. E certo,

mas africano sou.

Pulsa-me o coracéo ao ritmo dolente
desta luz e deste quebranto.

Trago no sangue uma ampliddo

de coordenadas geogréaficas e mar indico.
Rosas ndo me dizem nada,

caso-me mais a agrura das micaias

e ao siléncio longo e roxo das tardes

com gritos de aves estranhas.
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Chamais-me europeu? Pronto, calo-me.
Mas dentro de mim h& savanas de aridez
e planuras sem fim

com longos rios langues e sinuosos,
uma fita de fumo vertical,

um negro e uma viola estalando.

(KNOPFLI, 1982, p. 59).

7

A questdo posta em discussdo ndo & somente de nascimento, portanto
existencial, € mais que isso; € em relacdo a opcado perante os valores culturais,

econdmicos, geograficos e humanos.

Memodria Consentida — Vinte Anos de Poesia, obra publicada em 1982,
consiste em uma coletanea de poemas escritos entre os anos de 1959 e 1979. Com
20 anos de obras publicadas compondo uma reedicdo, o poeta teve a oportunidade
e intencdo de excluir poemas que lhe pareceram inferiores em termos de qualidade
ante os outros em um conjunto, o que, de algum modo, justifica e embasa o titulo da
obra. Nesta mesma obra nota-se fortemente o jogo da criacdo poética, que critica e
dialoga no proprio poema o fazer poesia, ou seja, 0os poemas discutem a
metapoesia, resultando desse processo de criacdo, segundo Luis de Sousa Rebelo,
uma “linguagem despojada que acompanha o frio desnudamento da emocgéo e a
refreia, nesse processo doloroso inerente a toda a revelagéo do eu fictivo” (1982, p.
10).

Na obra O Escriba Acocorado, inserida em Memdria Consentida, ha a
afirmacéo da lingua portuguesa como sua Unica patria. Diante da perda do espaco

amado, impde-se o exilio e a palavra.

No poema “Patria”, lemos: “patria € s6 a lingua em que me digo” (KNOPFLI,
1982, p. 363-364), contudo, na patria-lingua ndo ha apaziguante enraizamento, mas
um revolver cada vez menos partilhavel, pois até os “amigos de outrora/diluem-se

para fora da linguagem” (p. 378).

Ao refletir sobre o exilio que sofre, por se tratar de um desenraizamento dado
em um exilio considerado politico e ao mesmo tempo enddgeno, primeiro aquele
sofrido por forcas do governo e segundo aquele em que o0 sujeito ndo se sente

confortdvel em sua patria de nascenca e ndo é bem-acolhido por ela, Knopfli se
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refugia em Londres. Mogambique passa a ser sua patria apenas pela lingua e é na

lingua portuguesa que Rui escolhe morar.

Como se percebe em seus poemas, 0 poeta mantinha conversas com
diversos outros poemas e textos europeus. Quando lemos os agradecimentos e a
epigrafe da obra A llha de Prospero, igualmente inserida em Memoria Consentida
(1982, p. 323), com dedicatéria a Jorge de Sena, Alexandre Lobato, Amilcar
Fernandes e Manuel Barreto. Jorge de Sena é chamado por Knopfli de “Portugués
das Sete Partidas” e os demais de “rivais diretos nesta pretensdo romantica e junto
de quem aprendi a conhecer e a amar a llha” (1982, p. 327), ndo temos a proporgao
do dialogo que se estabelecerd entre seus versos, seus sentimentos de
desenraizamento e afirmacdo de pertencimento com os de Fernando Pessoa e de

Jorge de Sena.

Na epigrafe da obra alguns versos de Sena nos ajudam a refletir sobre o
pertencimento e sobre o exilio sofrido por Knopfli. Ndo sem pretensdes, traz os
seguintes versos: “eu sou eu mesmo a minha patria. A patria de que escrevo é a

lingua em que por acaso de geragdes nasci” (KNOPFLI, 1982, p. 329).

Desse modo, os ultimos versos do poema “Patria”, citados anteriormente,
dialogam com os de Sena e s&o 0s mesmos que fazem uma releitura bem-pessoana
destes conceitos de Pétria e Lingua, dialogando com um texto de Fernando Pessoa,
mais especificamente de seu semi- heterébnimo Bernardo Soares, no seguinte trecho
do texto: “Nao tenho sentimento nenhum politico ou social. Tenho, porém, num
sentido, um alto sentimento patridtico. Minha patria é a lingua portuguesa” (1982, p.
16-17).

Com a realidade em Mocambique tomando outras diregcbes com as profundas
transformacdes que passam a ocorrer em 1969, e com a resisténcia ao colonialismo
tornando-se mais do que latente, passando a ser luta entre dois lados inconciliaveis.
Para Fatima Mendonca (1988), é nesta fase de transformac¢des do espaco que
Knopfli assume a consciéncia do proprio opressor, reproduzindo-a, tentando

denuncia-la e denunciando-se masoquistamente. Para Eugénio Lisboa,

A poesia de Rui Knopfli chega depois das vozes declamatérias (indignadas
ou simplesmente queixosas) de um José Craveirinha ou de um Orlando
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Mendes, vinha dizer-nos com modo dorido, que lhe ndo era possivel outro
discurso que nao fosse 0 mais adequado a uma visdo um tanto crepuscular
[...] (LISBOA, 1978).

Em se tratando da poesia mogcambicana e o lugar que nela ocupa a poesia de
Rui Knopfli, fica evidente que ele elabora uma literatura universal e ndo local. O
poeta escreve desde Mocambique e ndo para ou de Mogcambique e, por este motivo,
por esta razdo de ser, talvez tenha sido limitado a ndo pertencer, a ser inclassificavel

dentro da Poesia mogambicana segundo alguns dos tedricos mo¢cambicanos.

No inicio dos anos 60, ao trocar criticas com Alfredo Margarido sobre a
Antologia da poesia mocambicana, Knopfli rejeitou a importancia concedida a alguns
dos poetas mocambicanos. Em sua opinido, a poesia deveria ser considerada,
“antes de mais nada, na sua esséncia especifica de discurso estético e, depois, na
sua ampla afirmacdo de caminhos variados, n&o exclusivamente negroides”
(LARANJEIRA, 1995, p. 304).

Margarido utiliza-se da revista Mensagem (1963) da CEI para responder as
criticas de Knopfli, e entre esta “troca de farpas” Pires Laranjeira salienta que é
necessario lembrar que Alfredo Margarido militava na Casa dos Estudantes do
Império com os africanos que, na Europa, questionavam a literatura abstrata,
intimista e personalista, que procurava para ela “‘um rumo nacional e popular,

integrando-a na luta anticolonial, de libertagao nacional” (p. 305).

Alfredo Margarido, em 1986, repensa a questdo e, em busca de definicbes e
de critérios de quem € ou nao é escritor mogambicano, “opta por ele colocar, como
requisito, duas condi¢cdes minimas: a da lingua e a do imaginario” (SOUZA E SILVA,
1996, p. 75), sendo a condicdo do imaginario concluida da seguinte forma: o
imaginario do colonizador ndo pode coincidir com o do colonizado. Essa polémica se

estende.

Seguindo em resposta a Rui Knopfli, Alfredo Margarido, ao deparar-se com o
guestionamento sobre a Antologia e a preocupacdo em identificar apenas o0s
problemas do homem negro, continua: “Pretendeu, isso sim, evidenciar, embora
esquematicamente, as raizes sociais da poesia mog¢ambicana tal como tem existido
até agora [...]” (1980, p. 504). Para Margarido, diferentemente do pensamento de
Rui,
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a poesia nao surge do nada, ndo é afirmacao etérea, antes se radica num
determinado contexto social. Quer dizer que a obra se nos apresenta como
expressdo da relacdo existente entre um sujeito individual e um objeto,
neste caso constituido pelo mundo social e natural que o engloba (1980, p.
505).

E continua:

O observador apressado pode deixar-se arrastar por conclusées ainda mais
apressadas, decidindo que a “obra, o poeta’”, sdo acima de tudo
manifesta¢des individuais, sem qualquer tipo de relagdo com a estrutura do
grupo a que o poeta pertence, e ainda menos ligada & sociedade global que
determina a cultura particular onde se radica esse mesmo poeta (1980, p.
505).

Ao mesmo tempo em que a poesia de Rui Knopfli ndo se percebia engajada
pela luta de libertagdo nacional como a de seus contemporaneos mogambicanos,
anunciava, em seu poema publicado em 1964 “Anemoscopia” (1982, p. 173-175), a

luta e 0 sangue derramados durante o colonialismo:

[...]

o tempo é de lancas impiedosas,
de laminas em cuja brancura

se adivinha ja um indicio

do nosso sangue.

[.]

Diante das afirmacdes de Alfredo Margarido, Rui Knopfli subjaz um
sentimento de pertencimento a Mogcambique. Esse pertencimento, ou esta pertenca,
nada tem de vinculos ideologicos. Os espacos de Mocambique que tomam conta de
alguns de seus versos ndo sao espacos como Patria, nagdo, sdo apenas espagos.
Knopfli pertence a uma tradicAo maior que a mocambicana, mas esta longe de

isentar-se dela.

Defendendo a lingua como patria, negando em seus versos o nacionalismo, o

poeta ndo renuncia a sua nacionalidade, apenas vai além deste conceito.

Ao se tratar do nacionalismo na obra de Rui, automaticamente aborda-se o
exilio, uma vez que sao termos tidos em oposicdo, em que um SO existe como

contrassenso a existéncia do outro e, além disso, € o préprio sistema colonial que
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gera o exilio, ao passo que pde um pais inteiro em exilio de sua proépria cultura, de
sua propria lingua e priva, o povo de circular entre os sujeitos, silenciando suas
vozes individuais e coletivas. E apenas em 1974 que o exilio destas coldnias deixa

de existir.

Ao se comparar Rui Knopfli e José Craveirinha, mesmo sendo ambos
mocambicanos e poetas desta literatura, a escrita poética e 0 universo de
Craveirinha e de Knopfli, colocados por Eugénio Lisboa sem o real distanciamento
que merecem, por verdade, s80 0S mesmos, porém, estdo postos em pontos
diferentes. De um lado existe a afirmacdo nacional e o comprometimento com a
patria de Craveirinha e, de outro, uma poesia que privilegia o estético e era
descompromissada com o projeto de libertacdo nacional, a poesia de Rui Knopfli, o

poeta euro-mogambicano.

Embora a poesia de Rui Knopfli sé possa “ser convenientemente entendida
quando situada na continuidade das literaturas e do pensamento de matriz europeia”
(REBELO, 1982, p. 15), embora ela se inscreva na longa tradicdo que é a de
expressdo portuguesa, “Rui representa e representara sempre a grandeza e a
diversidade da nossa literatura e dessa patria que ele, de facto, nunca abandonou,
pois, apesar das permanentes contradi¢cdes, tensdes, angustias, oscilagdes, ela, a

patria, esteve sempre dentro dele e ele dentro dela” (NOA, 1998, p. 93).

Analisando nos poemas e na vida de Rui Knopfli, o exilio ndo é tratado
unicamente como condi¢do de quem perdeu o pais ao ser expulso em 1975, mas de
quem ndo o encontra ou se vé dele excluido sem adentrar o limite territorial
estrangeiro. Rui Knopfli experimenta o exilio classico, assim poderemos chamar
aguele exilio em que o sujeito exilado esta longe de sua casa, de sua patria e imerso
em outra cultura; acaba, mesmo que nao sendo preso, este € o exilio mais evidente

pois ha uma ruptura com a sua cultura.



5. CONSIDERACOES FINAIS

Sendo o0 exilio entendido pelo viées do desenraizamento, da
desterritorializacdo, opta-se por escutar a voz dos poetas e de cada eu-lirico em
nossa discusséo. Abordando baseados em uma perspectiva biografica, enfocamos o
exilio de ambos, poeta e eu-lirico e a forca de suas obras ao problematizarem

guestdes pertinentes a este transito que sofre o sujeito exilado.

Assinalamos, assim, a importancia de uma leitura atenta sob o signo do exilio,

que se mostra capaz de propiciar uma visao na qual ndo ha acomodacao.

O exilio passa a ser tomado como lugar de enunciacdo a partir de onde se
interpelam os discursos da cultura, da familia, da sociedade, da religido e, até

mesmo, da estética, ora dialogando, ora questionando.

A experiéncia de exilio, nos poemas aqui estudados € um componente
constitutivo das poéticas dos autores referidos. Ainda que algumas correntes
tedricas condenem que a andlise literaria se funde sobre a biografia do autor, € um
pensamento simplista e redutor que ndo nos impediu de comecar e terminar este

trabalho.

Ao nos aproximarmos dos poemas, interessou-nos ressaltar como os poetas
lidam com esta experiéncia; como as marcas deste exilio estdo retratadas em suas

escritas poéticas ainda que a dicgdo de cada um dos poetas seja diferente.

O exilio € uma das experiéncias que mais dor causa a humanidade; é uma
fratura incuravel entre um ser humano e o seu lugar de origem; é uma ruptura entre
0 sujeito e o seu lar. Atualmente, considera-se a experiéncia de exilio como propria
da modernidade, pois essa experiéncia se associa ao estado existencial do homem
moderno, esquecendo-se, porém, que, desde os primérdios, o ser humano foi
forcado a se reconhecer como um sujeito em permanente exilio, de si mesmo e dos

outros.
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Pensando o exilio como condi¢cdo existencial e como assunto historico e
literario, no campo da literatura podemos refletir a nocdo de exilio ndo s6 como
manifestacao historicamente coletiva, mas também como uma experiéncia singular e

subjetiva.

Quando pensamos o exilio como ato de criagdo, surgem dois planos: um do
exilio como iluminador quando no presente, e outro trazendo seus aspectos de
soliddo, estranhamento e exclusdo. Desse pensamento, tomamos consciéncia de
duas tradi¢cdes para a presenca do exilio na literatura: uma delas vé o exilio com
valores mais gloriosos, outra o considera como trauma, fratura, orfandade e

exclusao.

Excluidos pelos demais, autoexcluidos dentro de sua nac¢éo ou para fora dela,
€ a partir da ruptura, do trauma, da partida, do reconhecimento da falta de vinculos
ou em funcdo da manutencdo destes, que os poetas ampliam sua consciéncia e

conferem autonomia ao pensamento e a producao poética.

Eis o ponto central de qualquer literatura, o fazer poético, a escrita, a arte: a
linguagem. Assim, sem reduzir o exilio ao lugar de passagem de sentimentos em
contricdo, os poetas propiciam reflexdes que nao se deixam aprisionar, que Sséo

encontradas em um n&o- lugar.

As seguintes expressfes sdo questionadas: a literatura no exilio, a literatura
do exilio ou a literatura e o exilio, 0 que devemos nos perguntar € como definir um
lugar ou um limiar, uma fronteira para esta poesia, se para a literatura nao existe um
lugar préprio? O que nos parece é que a resposta esta na impropriedade que |lhe é

prépria.

Nesse contexto, a obra escrita no exilio podera derivar do ndo funcionamento
de um plano politico e, por fazer parte de um novo projeto que vai contra as ideias
do projeto politico vigente. O sujeito que foi exilado e, por assim dizer, as suas
obras, terdo, por um lado, a expressédo da faléncia de seus ideais e, por outro, a
necessidade de reconstruir uma historia a partir do que restou desse projeto

“derrubado”.
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Os poetas Antonio Jacinto, Agostinho Neto e José Craveirinha usaram como
arma nessa luta anticolonial a poesia; arma de forga; que projetou na dor coletiva de um

povo as marcas das suas lutas e também as marcas de seus sofrimentos pessoais.

Uma obra literaria, contudo, nunca se encerra em determinado nivel de
interpretacdo; ela sempre aceitard novos olhares, novas interpretagbes, novas
associacfes, a medida que novas vivéncias ou experiéncias vao se misturando.
Assim, este trabalho pode ser tomado como uma leitura inicial do exilio na poesia
angolana e mocambicana — de lingua portuguesa — dentro do corpus de autores e

poemas analisados.

Estamos cientes de que a teoria ndo substitui, ndo da conta, ndo limita, ndo
fecha os poemas. Por isso, tal qual os poemas que procuramos analisar, ou além
deles, este trabalho chega a um ponto final sem encontrar efetivamente um fim, e,
ambulantes por esta literatura e pelos poemas, pela linguagem, pela teoria e pelos

pensamentos, € que ainda persistimos em exilio.
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