UNIVERSIDADE FEDERAL DE PELOTAS
CENTRO DE ARTES
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM ARTES VISUAIS

NAS AGUAS DA AGA - REFLEXOES SOBRE A
ASSOCIACAO GAUCHA DE ARTE-EDUCACAO E SEUS
REFLEXO0S NA HISTORIA DO ENSINO DA ARTE NO RS

Pelotas, 2014



AUTA INES MEDEIROS LUCAS D'OLIVEIRA

NAS AGUAS DA AGA - REFLEXOES SOBRE A
ASSOCIACAO GAUCHA DE ARTE-EDUCACAO E SEUS
REFLEXO0S NA HISTORIA DO ENSINO DA ARTE NO RS

Dissertacao apresentada ao Programa de Pés-
Graduacdo em Artes Visuais - Mestrado da
Universidade Federal de Pelotas, como
requisito a obtencdo do titulo de Mestre em
Artes Visuais

Orientadora: Profa. Dra. Mirela Ribeiro Meira

Pelotas, 2014



Banca examinadora:
Profa. Dra. Luciana Gruppelli Loponte
Profa. Dra. Ursula Rosa da Silva

Profa. Dra. Mirela Meira

Profa. Convidada Dra. CleusaPeralta Castell



RESUMO

Este estudo, intitulado Nas Aguas da AGA - Reflexdes sobre a Associagdo Gatcha de
Arte-Educacdo e seus Reflexos na Histéria do Ensino da Arte no RS, refere-se a uma
investigacdo desenvolvida junto ao Nucleo Transdisciplinar de Estudos Estéticos,
NUTREE, do Curso de Pds Graduacdo em Artes Visuais, Mestrado, na linha de Pesquisa
Ensino da Arte e Educacdo Estética, na Universidade Federal de Pelotas, RS. Apropria-se
de uma relacdo metaférica adgua/ AGA para focalizar a influéncia dos grupos afetivos,
tribos e associacdes de Arte Educacdo na histéria do ensino da arte no RS. Parte de
experiéncias vividas em minha formacdo e chega a perspectiva ético-estética da arte de
viver sob a socialidade - configuracdo que inclui a paixao no seio do social. A investigacdo
¢ qualitativa, e se divide em momentos distintos, realizando um percurso metodolégico
que oscila entre narrativas biograficas e autobiograficas e uma analise documental sobre
a trajetoria da Associacdo Gaucha de Arte-Educacdo, a AGA. Foram adquiridos
depoimentos de ex-presidentes e militantes da AGA/RS, além de dados recolhidos em
centenas de documentos, entre eles, boletins, fotografias, cartas, manifestos, livro de
atas, panfletos, jornais, cartazes e programas de eventos em um acervo rico e inédito
disponibilizado pelos protagonistas da histdria da AGA. Somente uma parte deste acervo
foi analisado neste trabalho, organizado através da constituicdo de sete portos e alguns
mergulhos, metaforas construidas para o trabalho que consideraram um porto para cada
presidente da AGA, e um mergulho para cada evento relacionado a minha prépria
historia de vida em formacdo. Paralelamente, transversalizou-se a relacdo da histéria
desta associacao com a histéria do movimento de arte-educagdo no RS e com a minha
interpretacdo e inser¢do nesta histdria. Os principais tedéricos que embasaram esta
pesquisa foram Michel Maffesoli, com sua analise socioldgica contemporanea baseada
nas categorias de tribo e socialidade, Edgar Morin, através de seu paradigma da
complexidade, e Michel Serres, cujas contribuicdes filoso6ficas mesticas respaldaram
muitas de minhas consideracdes sobre o momento historico que atravessamos. Além
deles, Marie-Christine Josso e Christine Delory Momberger contribuiram com a
utilizacdo das narrativas (auto) biograficas, além de Zygmunt Bauman, com seu conceito
de modernidade liquida, que forneceu suporte tedrico a metafora das 4guas que umedece
toda esta reflexdo. As principais categorias utilizadas para analisar os depoimentos
foram a razdo sensivel, a socialidade, a relagdo poder-poténcia e as tribos
contempordneas, todas fundamentadas, em sua grande maioria, na obra de Michel
Maffesoli. Espera-se que esta investigacao possa contribuir com um espaco reflexivo,
politico e poético de (re)constituicdo da historia, da memdria, dos afetos e cognicdes
deflagrados pela arte-educacgdo , em direcao a uma atuacao cada vez mais consciente do
professor de arte no cotidiano da escola e da sociedade.

Palavras-chave: Arte Educacao. Movimentos Sociais. Associacdo Gaucha de Arte-
Educagdo (AGA). Tribos Contemporaneas



ABSTRACT

This study , entitled “Nas Aguas da AGA - Reflexdes sobre a Associa¢do Gaticha de Arte-
Educacao e seus Reflexos na Histéria do Ensino da Arte no RS” refers to a research
carried out at the Center for Interdisciplinary Aesthetic Studies , NUTREE , of Course
Postgraduate degree in Visual Arts, Master Arts in Teaching Art Research and Education
Aesthetics line at the Federal University of Pelotas, Brazil . Appropriates a metaphorical
water / AGA to focus on the influence of affective groups, tribes and associations of Art
Education in the history of art education in RS . Part of my experiences in training and
comes to the ethical- aesthetic perspective the art of living in the sociality - configuration
which includes the passion within the social . The research is qualitative , and is divided
into distinct periods , performing a methodological approach that oscillates between
biographical and autobiographical narratives and documentary analysis of the trajectory
of the state association of Art Education , AGA . Testimonials from former presidents and
members of AGA / RS were acquired , and data collected from hundreds of documents,
including , newsletters , photographs, letters , manifestos , minutes book , pamphlets,
newspapers , posters and event programs in a library rich and unprecedented provided
by the protagonists of the history of AGA . Only a portion of this collection was analyzed
in this work , organized by setting up seven ports and some dips , metaphors built to
work that considered a port for each president of AGA , and a dip for each event related
to my own life story in training . In parallel, it crossed the relationship of history of this
association with the history of the movement of art education in RS and with my
interpretation and inclusion in this story . The main theoretical that supported this
research were Maffesoli , with its contemporary sociological analysis based on
categories of tribe and sociality , Edgar Morin , through their paradigm of complexity ,
and Michel Serres , whose crossbred philosophical contributions have supported many
of my considerations about the timing history we are experiencing. Besides them , Marie
- Christine and Christine Delory Josso Momberger contributed to the use of narratives
(auto ) biographical , and Zygmunt Bauman , with his concept of liquid modernity , which
provided theoretical support to the metaphor of water that moistens all this reflection.
The main categories used to analyze the statements were sensitive reason, sociability ,
relationship power - power and contemporary tribes, all based , mostly , on the work of
Michel Meffesoli . It is hoped that this research can contribute to a reflective, poetic and
political space ( re) constitution of history, memory, emotions and cognitions triggered
by art education toward a more conscious action ever Art Teacher daily at school and
society .

Keywords : Art Education . Social Movements . Associagdo Gaucha de Arte-Educacao
(AGA) . Contemporary Tribes
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I. A NASCENTE

Gosto de banhos de rio,

A caricia das correntes de ar,

O prazer do sol queimando a pele,

E nas piscinas de lama, a terra fluida:
Os quatro elementos moventes.
Michel Serres

O som das palavras se assemelha: AGA e agua. Dois lugares de onde eu venho. Sou
filha de Pedro Osdrio, cidade gaucha banhada por dois rios confluentes, guardides de
nossa alegria e nossa dor, a que prefiro chamar pelo nome antigo, Vila Olimpo... No
Olimpo de balnedrios de aguas limpidas, em todo verao alguém morre afogado e a
sombra das catastréficas enchentes nos acompanha e recomenda cautela: o rio esta vivo
e suas aguas nos convidam a lembrar que, por ora, também estamos. Mas, e quando ndo
mais estivermos? Concordo com a afirmacdo de Gagnebin (1996, p.256) de que “é a
consciéncia da morte que desperta o olhar mitologizante e o desejo da escritura. Sabe-se
que as primeiras inscri¢des sdo as funerdarias, rastros gravados em monumentos que
lembram a presenca ausente”. Portanto, escrevo para manter viva a memoria da arte-
educacdo gaucha e para que as futuras geracdes de professores de arte ndo tenham que
baixar os olhos quando perguntados sobre seus antecessores.

Nao ha espaco mais propicio para a reflexdo do que junto a natureza, observando
o rio a fluir, com seus reflexos mudando permanentemente o foco do nosso olhar que
oscila entre a exterioridade e a interioridade. A metafora do rio é utilizada para
estimular o fluir das minhas palavras, agora que me proponho a realizar uma
investigacdo sobre os rumos da Associacdao Gaucha de Arte-Educacdo, a AGA, aqui por
vezes chamada de AG(u)A. Criada no inicio dos anos oitenta e espalhada por varios
nucleos pelo estado, a AGA fez parte da formacdao de uma geracao de arte-educadores,
onde me incluo.

Para mim, a Arte-Educacao se refere a um amplo movimento social em torno da
defesa e da qualificacdo do espaco da arte na educacdo formal e ndo-formal. Nao se
refere apenas ao curso em que me formei, que atendia pela antiga terminologia de
Educacao Artistica. A respeito das questdes sobre terminologias, cito a primeira
presidente da AGA, prof2 Marly Meira, para quem a concepg¢ao tecnicista da lei que

instituiu a disciplina de Educacdo Artistica como obrigatoéria (LDB 5692/71) gerou um
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quadro de inviabilidade pedagdgica. No seu texto “Construindo Trajetoérias”, publicado

em 1995, ela relata que:
No final dos anos setenta, inconformados com esta situacio, os arte-educadores
reuniram-se num movimento chamado Arte-Educacio, cujas raizes haviam
sido plantadas no movimento Escola Nova e no movimento de Educacao
Através da Arte. A ARTE-EDUCACAO tem se caracterizado pela atitude de
investigacdo sobre o modo como se aprende e ensina arte, nas escolas e espacos
culturais. A EDUCACAO ATRAVES DA ARTE corresponde & concepgio de arte-
educacdo proposta por Herbert Read (1943) e difundida pelo Movimento de
Escolinhas de Arte que iniciou em 1948, com a criacao da Escolinha do Rio de
Janeiro. (MEIRA, 1995, p.18).

No presente trabalho, nao ha dg(u)as a navegar antes do inicio da década de 70,
época da promulgacdo da LDB que criou a Educagdo Artistica e do meu proprio
nascimento. Coincidentemente ou nao, o periodo estudado, desde o inicio da década de
1970 até hoje, corresponde ao tempo de toda minha vida. Daf vé-se a importancia da
metodologia das narrativas (auto) biograficas de Marie-Christine Josso e Delory-
Momberger. Investigando um movimento, o dos arte-educadores gauchos, acabo
embarcando em outro movimento, o das histdrias de vida em formagdo, onde “viagem e
viajante sao apenas um” (JOSSO, 2010, p.84).

Minha condi¢do de arte-educadora esta na origem deste trabalho. Segundo a
pesquisadora suica Marie-Christine Josso, o estudante adulto, através de um processo de
auto-reflexdo, deve tomar consciéncia de seu permanente estado de
formacao/conhecimento/aprendizagem ao longo de seus percursos de vida. “Ja ndo se
trata de aprender a aprender, mas aprender consigo a aprender” (2010, p.108).

Entre as matrizes que me constituiram como arte-educadora, a principal é minha
propria mae. Foi pensando na vida e no oficio de arte-educadora que herdei dela que
voltei a AGA, a Unica verdadeira tribo! de arte-educadores que conheci. Nas reunides da
AGA foi que pela primeira vez eu e minha mae nos encontramos e reconhecemos como
colegas, fazendo politica lado a lado.

Metaforicamente, o tema da AG(u)A me pareceu relevante por compreender o
braco gaucho de um caudaloso rio que desagua no mar da histéria da Arte-Educagdo

brasileira. Sua criacdo coincidiu com a época da redemocratizacdo do pais, com a

elaboracdao de uma nova Constituicdo po6s-ditadura militar, com a eclosdao de diversos

! Segundo Michel Maffesoli (2000, p.194), “as tribos sdo microgrupos que pontuam a espacialidade a partir do
sentimento de pertenca, em fun¢do de uma ética especifica e no quadro de uma rede de comunicagdo”.
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movimentos sociais, como as Diretas-Jd, e com as discussdes que resultaram na nova Lei
de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional, a LDBEN 9394 /96.

Este momento de transicdo entre os termos Educa¢do Artistica e Arte-
Educacao pode ser ilustrado através do seguinte trecho do texto “Uma Luta por Espaco”,
escrito pela entdo Chefe da Coordenadoria de Educacdo da Funarte, a gaticha Maria

Bonumg, e publicado no Boletim “Fazendo Artes” N211/1987:

Todos lembram até mesmo a data - 11 de agosto de 1971 - em que foi
assegurado por lei um espacgo para o exercicio da arte na educagdo com o nome
de “educacdo artistica”. Professores/educadores festejaram ingenuamente a
medida. Ingenuamente sim, porque conscientemente ninguém festejaria nem
acreditaria que alguma proposta do MEC, em 1971, tivesse como objetivo a
educacio plena para o exercicio da democracia. (...) O tratamento dado a arte na
educacdo, oficialmente, nos paises latino-americanos nos anos 60/70/80 nio
foi diferente do tratamento dado a artistas e intelectuais: o ostracismo, a
marginalizacdo e algumas vezes pura e simplesmente a extin¢do. Isto nao
aconteceu por acaso. As ditaduras, os regimes totalitarios tem medo do artista,
de sua arte e muito mais ainda da arte como fator que contribui para a
formacdo do homem, isto €, a arte na educacdo. (...) Dai o surgimento de cursos
de educacio artistica por toda a parte, a proliferacio dos [cursos] de “curta-
duragao”, a fragmentacdo dos cursos de arte, a descaracterizacdo dos
candidatos aos varios cursos dos institutos de arte por conta de um vestibular
que empurra candidatos a outras areas para as famosas segundas, terceiras ou
quartas opg¢des na area de arte. Em consequéncia, o 12 grau foi atingido em
cheio. Nele é que explodiu, com maior vigor, a bomba de efeito retardado.
Entretanto, é importante lembrar que enquanto isso acontecia a resisténcia se
organizou (Fonte: Boletim “Fazendo Artes” N211/1987).

A resisténcia a que Maria Bonuma se referia era o movimento de arte-educacao e
se dava nas escolinhas de arte, universidades, escolas, instituicdes, grupos e associacoes
de arte-educadores, entre elas, a AESP (Associacao de Arte-Educadores de Sao Paulo,
criada em 1982), a ANARTE (Associacao Nordestina de Arte-Educacao, criada em 1984)
e a AGA (Associacao Gatcha de Arte-Educagdo, também criada em 1984).

Sou filha de uma arte-educadora que foi presidente e vice-presidente da
AGA/nucleo de Pelotas. Foi seguindo o exemplo da mae que decidi cursar Licenciatura
Plena em Educagdo Artistica- Habilitacdo em Artes Plasticas na Universidade Federal de
Pelotas, UFPel, RS, entre 1987 a 1990. Naquela época, jovens estudantes, conviviamos
com professoras aposentadas e com representantes das redes municipal, estadual e
privada, tecendo uma trama de experiéncias interligadas por uma meta: a manutengao

do ensino da Arte na nova legislacao educacional pds-ditadura militar.
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A importancia da mae, além do carater afetivo e profissional, também representa
simbolicamente a ligacdo com a terra, pachamama?, ou com o que Maffesoli chama de
pensamento matricial, o qual aponta o uso de uma nova e fecunda epistemologia, a razdo
sensivel, um conhecimento incorporado, erético, que ama aquilo que descreve.

Em seu livro Elogio da Razdo Sensivel, Maffesoli (1998, p.36) defende que “assim
como a atra¢do erdtica estd na base da organizacao tribal de nossas sociedades, o
conhecimento erotico sera um instrumento importante para perceber aquela”.

Diante de meu envolvimento afetivo com o tema, o uso da razdo sensivel se
ajustou ao modo como me aproximei e tratei das fontes e objetos de pesquisa. Quantas
vezes me vi suspirando diante de um relicario da AGA, emocionada por ter nas maos um
pedaco da histéria que construiu o presente da Arte-Educacdo que ora analiso. Nessa
perspectiva, “o apetite participa da construcao do saber. Libido sciendi. Uma apeténcia
como condicdo de competéncia” (MAFFESOLI, p. 217-18). Morin, na mesma linha,
sustenta que “tudo o que é humano comporta afetividade, incluindo a racionalidade”
(MORIN, 2002, p. 120-3) e que a primeira “constitui o cimento da comunidade,
alimentando um sentimento de apego quase filial a tribo, a etnia ou a patria.” Maffesoli
complementa assinalando o emocional fundamentar-se em sentimentos comuns, na
vivéncia e experiéncia partilhadas de “pequenas tribos [que] proliferam na vida
cotidiana" (MAFFESOLI, 1996, p. 96).

E neste sentido que retorno 3 AGA como associacdo de pertenca, como vinculo
afetivo e carismatico, partindo da instituicdo que remete ao poder para chegar a tribo
que remete a poténcia. Poténcia que advém da paixdo social e que transforma o
individuo de espectador social em integrante da coletividade (MAFFESOLI, 2001).

Atualmente, no site da FAEB3, a AGA aparece como desativada. Porém, desde
2005, um grupo de discussdes no espacgo virtual* mantém a conexdo entre centenas de
arte-educadores gauchos. Tera esta se tornado a Unica configuracdo que tomou aquele
forte movimento que tanto influenciou na formacao da geracao de arte-educadores da

qual faco parte?

’> Pacha Mama ou Pachamama (do quichua Pacha, "universo", "mundo", "tempo", "lugar", e Mama, "mae",
"M3de Terra") é a deidade maxima dos Andes peruanos, bolivianos, do noroeste argentino e do extremo norte
do Chile. Varios autores consideram Pachamama como uma divindade relacionada com a terra, a fertilidade, a
mae, o feminino. (Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Pacha Mama, acessada em 17/02/2014 as 20h).

3 Federacdo dos Arte-Educadores do Brasil, criada em 1987.

* http://br.groups.yahoo.com/neo/groups/AGArs
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No incessante movimento das aguas, onde a AGA emerge e submerge, outras
perguntas me assolam: Que relacdo havera entre as mudancas ocorridas na AGA com as
transformacdes do ensino da arte durante estes ultimos trinta anos? Com a revisdo da
trajetéria do movimento de arte-educacdo, os protagonistas da AGA revelardo indicios
que nos permitam compreender melhor a nossa pratica cotidiana, como a importancia
das agregacdes e grupos afetivos?

Nesta inconstancia, investigo a trajetéria da AGA e do movimento de arte-
educacdo gaucho como um objeto movente, qual um rio, que atravessa o tempo e me
arrasta junto, pois dele sempre fiz parte. Tal como Bauman (2001), percebo que os
liquidos mudam de forma muito rapidamente, na verdade, sdo incapazes de manter a
mesma forma por muito tempo. Busco, entre documentos e depoimentos, compreender
melhor de onde vieram as ag(u)as da arte-educacdo neste Rio Grande do Sul. Vasculho o
curso da histéria da AGA correnteza acima e abaixo, aportando o barco de minhas
reflexdes em diferentes periodos, pessoas, teorias e praticas.

Em relacdo aos aspectos historicos, tal como escreveu Walter Benjamin (1994, p.
232), acredito que “o historiador capta a configuragdo em que sua prépria época entrou
em contato com uma época anterior”. Ouco e dialogo com as fontes da pesquisa, ciente
de minhas conclusdes serem fruto de interpretacdes influenciadas pela época em que
vivo, para construir, enfim, uma versdo contemporanea desta histéria que represente
minha atual verdade em meio a tantas possiveis. Entre documentos e depoimentos,
delineio uma espécie de cartografia hidrografica que pretendo dividir com aqueles que
desejarem prosseguir com o tracado do movimento de arte-educagdo gaticho correnteza

abaixo.
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II. AS MARGENS

Margem direita ou margem esquerda,

pouco importa, nos dois casos: terra ou solo.
N3o se nada, espera-se por andar,

como alguém que salta no ar e desce,

mas nao permanece em seu voo.

Michel Serres

Algumas escolhas tiveram que ser feitas durante o trajeto percorrido nesta
pesquisa, desde o inicio do curso até a qualificacdo e desde a qualificacdo até a versao
final desta dissertacao. Diferentes vertentes se apresentaram como possiveis rotas de
navegacao: poderia criar uma narrativa auto-biografica em torno da arte-educacao, ou
poderia promover uma discussao tedrica a respeito da educacdo estética e do papel da
arte na educacdo a partir de uma perspectiva fenomenoldgica, ou ainda construir uma
narrativa sobre os movimentos de arte-educacdo no RS envolvendo a AGA.

Sob influéncia dos pareceres da banca de qualificacdo composta pela Prof2 Dra.
Luciana Grupelli Loponte, Prof2 Dra. Ursula Rosa da Silva e Prof2 Dra. Cleusa Helena
Guaita Peralta Castell, que haviam sugerido a edificacdo de uma versdo contempordnea
da historia da AGA, optei por manter o foco do trabalho em um viés historiografico. Este,
por vezes, parece soterrar as demandas artistico-pedagégicas que, ainda assim,
acompanham todo o curso da narrativa como uma camada freatica a umedecer as
reflexdes sobre a trajetoria da AGA.

Meu olhar histérico, no entanto, nao apenas focaliza o exterior, mas abarca
simultaneamente o universo interior de quem olha, ou seja, me incluo no texto como
narradora e testemunha, como fonte e objeto histérico, pois muitas vezes participei
pessoalmente dos episddios narrados. Esta condicao é justificada por Morin (2002, p.
39) quando afirma que “o individuo humano pode dispor da consciéncia de si,
capacidade de se considerar objeto sem deixar de ser sujeito”.

Além disso, contemplo o que Michel Maffesoli (2007) chama de formismo. Atenta
aos aspectos essencialmente humanos presentes nas narrativas, tomo a AG(u)A em
minhas maos, como quem observa e descreve a um némade seixo de cor misteriosa que
vem lapidando sua forma através de décadas a rolar pelo rio da historia. Longe de
elaborar um compéndio oficial da histéria da AGA, busco descrever aqui os contornos da

nova forma que esta “pedra de toque” adquiriu. Ao dar forma a AGA, vamos (re/trans)
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formando a nossa propria humanidade, imersos em um permanente processo de

formacao e transformacao, onde a forma é formadora.

O conhecimento fenomenolégico é prospectivo naquilo que, para além das
analises causais ou estatisticas, pde a énfase sobre um vitalismo que nido se
orienta para um objetivo preciso, que ndo se inscreve num linearismo
mecanicista, que ndo possui um sentido univoco e seguro mas, antes, que
encontra suas forcas em si mesmo e, por vezes, cresce de modo bem
desordenado, um pouco por todo lado. E tendo-se tal realidade em mente que é
preciso forjar outras ferramentas de analise, que estejam o mais préximo
possivel de uma vida concreta cuja pregnancia se faz cada vez mais sentir.

H4 ai um importante interesse epistemoldgico. Assim, longe de ser uma
abdicacdo do intelecto pode-se acreditar que, gragas a descri¢cdes e
comparagdes precisas, seja possivel estabelecer uma tipologia operatoéria que
permita apreender, com mais justeza, o estilo de vida contemporaneo. Tal
descricdo, pondo em jogo metaforas, analogias, podera ser um vetor de
conhecimento, muito precisamente estabelecendo grandes formas que
permitam fazer sobressair os fendmenos, as relagdes, as manifestagdes
figurativas da socialidade contemporanea. E o que, de minha parte, chamei de
“formismo”. Isto é, uma andlise que se contenta em desenhar grandes quadros
que tém por func¢do apenas fazer sobressair a efervescéncia vital, e dar a isso

uma aparéncia de ordem intelectual. (MAFFESOLI, 2000, p.192)

A abordagem metodoldgica se vale de diferentes modos de analisar este objeto-
movente que é a AG(u)A. A maior parte do trabalho aproxima-se do Movimento Sécio-
Educativo das Histérias de Vida em Formagdo, que, segundo Marie-Christine Josso (2010,
p.11), propde “uma reflexdo licida e humanizante sobre nossa existencialidade singular-
plural”. Segundo ela, os objetivos deste método evidenciam, por um lado, um processo
de mudanca de posicionamento do pesquisador, ao colocar o sujeito-aprendente e suas
experiéncias no centro do processo de formacao, e, por outro lado, um novo territério de
reflexdo que contempla a intersubjetividade como modo de produciao de saber e
construcdo de sentido (JOSSO, 2010, p.31).

Seguindo o fluxo das teorias acerca da pds-modernidade, Delory-Momberger
(2012) questiona o que Lyotard (1979) teria chamado de fim das grandes narrativas ao
chamar a atengdo sobre a “emergéncia e o desenvolvimento de novas matrizes narrativas
de carater histérico e ideoldgico menos diretamente legivel, vindas de outras fontes e de
outros espacos e que agem de modos operacionais sensivelmente diferentes”. Estas,
segundo a autora, “descrevem as novas formas assumidas pelas relacdes do individuo

com o social e do individuo consigo mesmo” (MOMBERGER, 2012, p.118).
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A relacdo que a autora estabelece entre as macronarrativas e micronarrativas
busca as correspondéncias entre macrocosmo e microcosmo e demonstra que uma
“narrativa de si” ¢, em todos os casos, inseparavel de uma “narrativa do mundo”.

Assim, adoto como principal metodologia neste trabalho, a analise das vozes
presentes nestas novas e micro narrativas contemporaneas, por acreditar que elas
possibilitam uma compreensao bio-grdfica do projeto, reconhecendo a escrita da vida e
as experiéncias formadoras como uma valiosa fonte de conhecimento.

Organizei as narrativas em sete portos e alguns mergulhos. A ideia do porto
sugere uma pausa em terra firme, um ponto fixo em meio ao fluxo dos acontecimentos.
Marcos que sinalizam um recorte espago-temporal para orientar a navegacdo entre as
ag(u)as. Cada porto recebeu o nome de um dos sete presidentes da histéria da AGA.

Os mergulhos sao momentos em que recordo situagoes que considero “divisores
de aguas” no meu processo de formacdo enquanto arte-educadora. Tais mergulhos
permitem que o leitor perceba as tomadas de consciéncia que foram decisivas para que
esta histdria seja contada desta forma e nao de outra. Conforme Josso (2010, p.216),
“nossas vivéncias podem tornar-se experiéncias formadoras que vivificam ou alimentam
nossas buscas. Através delas é possivel descobrir os pressupostos cognitivos das nossas
interpretacoes”.

Processo metodolégico concomitante me levou a realizar a andlise de boletins,
fotografias, cartazes, atas e outros documentos referentes a histéria da AGA. Boa parte

desse material inédito aparece ilustrando este trabalho.
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IIl. OUVINDO A VOZ DAS AGUAS - Sete Portos

No fundo do fundo

Desliza e movimenta-se a musica
Fluxo e rio unido e turbulento,
Portagem e portador do tempo,
No fundo do fundo do fundo
Flutua esse ruido de fundo.

E ai me lan¢o no mundo das coisas
Que se lancam em mim.

Michel Serres

Pretendo atracar minhas reflexdes em sete portos, considerando um para cada
presidente da AGA-Estadual. Nestes portos juntarei minha voz a voz de algumas
protagonistas que construiram a histéria da AGA “na linha de frente”. Esta historia se
torna ainda mais coletiva quando passa a condensar varias historias.

A obtencao dos relatos que seguem se deu de duas formas: através de entrevistas
que realizei entre abril e maio de 2013 e através de trechos do trabalho realizado pelo
pesquisador santamariense Ayrton Correa, entre os anos 2007 e 2009, intitulado Arte-
Educadores do Rio Grande do Sul: Trajetdrias vivenciais ao longo da carreira. O trabalho
de Ayrton deu voz a treze arte-educadoras gauchas, dentre as quais, varias se referiam a
AGA como parte importante de sua trajetoria profissional. A ele recorri principalmente
para buscar o depoimento de Cleusa Peralta e complementar o de Ivone Richter.
Ressalto que esta contribuicao me foi sugerida pela banca de qualificacdo do Mestrado
em Artes Visuais/UFPel, que aconteceu em fevereiro de 2013, e Marly Meira,
entrevistada por ele na ocasido, foi quem generosamente me enviou a versao digital da
pesquisa de Ayrton Correa.

De minha parte, conversei presencialmente, através de entrevistas semi-
estruturadas, com sete arte-educadores gauchos vinculados a histéria da AGA, foram
eles: Alice Bemvenuti, Isabel Petry, Susana Rangel, Luciana Loponte, Alberto Coelho,
Ivone Richter e Marly Meira. As primeiros quatro, espontaneamente atenderam ao
chamado que fiz no més de margo de 2013, através do grupo virtual da AGA. Os outros
trés, alcancei por vias diversas. A entrevista com Alberto Coelho foi marcada através de
contato telefénico e as de Ivone Richter e Marly Meira requeriram uma articulagdo um
pouco mais complexa, inclusive com a intervencdo de outras pessoas. Adriana Aquino,
arte-educadora e pesquisadora pernambucana, foi quem me deu o contato por e-mail de

Ivone Richter, chegando ela prépria a intervir para que Ivone participasse deste trabalho

e Mirela Meira, minha professora orientadora, iniciou as tratativas para a entrevista com
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sua mae, Marly Meira, que foi a dltima entrevista presencial que realizei, ja em fins de
maio.

As entrevistas foram gravadas em audio e video, o que acabou por construir um
rico acervo, ao qual transcrevi pessoalmente, em um volume total de cerca de 300
paginas. Apenas uma entrevistada, Ivone Richter, ndo se sentiu a vontade com a
gravacdo em video, portanto, com ela utilizei somente o gravador de audio. Por ironia ou
obra do acaso, justamente durante esta entrevista, a memoria do gravador se esgotou
sem que eu percebesse. No momento da transcricio (que me rendeu miseras sete
paginas, enquanto as outras renderam mais de trinta cada uma) foi que lamentei nao ter
deixado a camera de video ligada, ainda que nao filmasse a entrevistada, mas como uma
garantia de poder ouvi-la novamente e recuperar aqueles momentos para mim tao
especiais.

Encontro nas palavras de Portelli (2004, p.298), em sua andlise sobre as fungdes
do tempo na histéria oral, uma reflexdo sobre este fato, quando o autor adverte que
"nenhuma estoéria é contada duas vezes de forma idéntica. Cada histéria que ouvimos é
unica”. Portanto, irrepetivel, mas “passivel de reconstrucdo a partir de andlises da
transcricao”. Com a inusitada interrupg¢do da gravacao da entrevista com Ivone Richter,
busquei nas transcrigdes presentes no trabalho de Ayrton Correa reconstruir alguns dos
momentos que perdi, acrescentando trechos da entrevista que Ivone havia concedido a
ele anos antes, quando o assunto versava sobre o movimento de arte-educac¢do e quando

dizia respeito a historia da AGA.

Nao importa o quanto falemos sobre n6s mesmos como historiadores que lidam
com relatos orais, a propria tecnologia do nosso trabalho é transformar o oral
em palavra escrita, congelar material fluido em um momento arbitrario no
tempo. E isto o que fazemos. (PORTELLI, 2004, p.300)

Do mesmo modo, através da pesquisa de Ayrton, pesquei as vozes de Cleusa
Peralta e Lia Achutti, depoimentos que julgo fundamentais na composicdo deste
trabalho. A primeira porque foi presidente da AGA e a outra por ter sido pedra
fundamental do ntcleo de Santa Maria, representando a primeira gera¢dao do movimento
de arte-educadores gauchos, quando ainda existia uma liga¢do forte entre as escolinhas
de arte e a AGA. A dissolucao desta ligacdo sera posteriormente explicada. Além disso,
Cleusa Peralta fez parte da banca de qualificacdo do presente trabalho, portanto, incluo

aqui, além do depoimento dela a Ayrton Correa, alguns trechos de seu parecer escrito
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para aquela ocasido, quando esclarecia momentos de sua experiéncia pessoal na época
em que esteve a frente da AGA.

Varias vezes entrei em contato, por telefone, com a ex-presidente da AGA-Pelotas,
prof2 Myriam Anselmo, a qual, infelizmente, acabou ndo participando com seu
depoimento deste trabalho. Somente mais tarde, por intermédio de uma amiga em
comum, prof? Maristani Zamperetti, tive acesso a uma pasta de documentos da AGA-
Pelotas, material pertencente a Myriam Anselmo. Naquele momento, ja estdvamos no
final do més de agosto de 2013 e, apds tantos desencontros, ndo voltei mais a tentar
entrevistar a prof2 Myriam.

Também tentei contato, via rede social (Facebook), com a quinta presidente
estadual da AGA, prof?2 Nara Marone, que vive atualmente em Santa Catarina, mas nao
obtive resposta. Outra pessoa que acabou nao participando desta pesquisa por
problemas pessoais foi o professor Marcos Vilela Pereira, cujo nome havia sido sugerido
pela banca de qualificagao.

Em janeiro de 2014, quase na conclusdao desta dissertacdao, em uma tentativa
despretensiosa, conversei, via rede social (Facebook), com a quarta presidente da
historia da AGA, prof2 Maria Benites, que acabou me concedendo uma entrevista virtual.
Ela, que reside atualmente na Alemanha, atendeu de maneira muito simpatica minha
solicitacdo de falar sobre sua experiéncia a frente da AGA. Seu inestimavel testemunho,
vindo de além-mar, adensa ainda mais as dguas deste trabalho.

Falar sobre os caminhos e descaminhos da pesquisa, tais como as surpresas e os
percalgos que cercam as entrevistas e as transcri¢gdes, hoje me parece fundamental, dado
que as dificuldades que encontramos para reconstituir um evento mostram o quanto a
historia oral é viva, aberta, proviséria e parcial. Segundo Portelli (2004, p.313),
“transformar um discurso oral em discurso escrito ndo é uma pequena interferéncia.
Deveriamos preferencialmente deixar que nosso discurso seja contaminado pela
caracteristica de romance com que os narradores contam estorias”.

Portanto, deixando que por vezes o tom de afetividade (MAFFESOLI 1998)
contamine esta histéria, contada a partir da Razdo Sensivel, nas préximas paginas,
percorro um caudaloso rio entre falas em burburinho ouvidas nos sete alegres-portos
com o nome das(os) sete presidentes estaduais da histéria da AGA: Em ordem

cronoldgica, o primeiro porto se chamara Marly Meira, o segundo Alexandre
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Schneiders/Susana Rangel, o terceiro Cleusa Peralta, o quarto Maria Benites, o quinto
Nara Marone/Alice Bemvenuti, o sexto Alberto Coelho e o sétimo Luciana Loponte.

O tempo, a exemplo das aguas, embora constante, se movimenta. Da mesma
forma, o periodo de atuacdo de cada entrevistado na AGA é delimitado em um porto, mas
a participacdo deles no movimento de arte-educacdo extravasa para além dos limites
temporais impostos.

Nosso barco acaba de partir, boa navegacdo, aganautas.



12PORTO: MARLY MEIRA
(AGA-Bagé e Presidente da AGA-Estadual)

|
Periodo na direcdo da AGA: de 1984 a 1986.

Entrevista ocorrida em sua residéncia,

em Porto Alegre, no dia 31/05/2013.

"Para mim, a AGA foi a primeira prdtica de consciéncia politica
que eu tive. Acho que essa frase resume tudo. De que eu tinha que
sair do meu espago restrito que era a escola e partir para buscar

condigbes de trabalho que pudessem realmente propiciar que a
arte fosse valorizada na educagdo. E que ela fosse praticada pelas

pessoas ndo s6 num nivel do artista, vamos dizer, excepcional, mas
no nivel cotidiano, assim, ligado a vida. E essa a ideia que a gente
tinha quando a gente criou a AGA. Entdo, ela evoca isso em mim,
muito forte, uma consciéncia politica”.

‘|eossad 0AI2Y “eJIB|A AjuelA — TO eanSi4
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A primeira presidente da AGA, Marly Meira, inicia seu relato trazendo-nos a
paisagem do Rio Grande do Sul e referindo-se a uma Geografia Estética Peculiar, que

entra pelos poros, fazendo com que sintamos a planicie como a extensao da nossa casa.

Fu acho que o Rio Grande do Sul, ele tem uma coisa
afetiva muito forte que é a relacdo com a terra. A velacdo com
o0 contexto aqui, nosso, que é diferente do resto do Brasil, porque
é muito ligado ao sul da América do Sul né? Entdo, eu falo na
minha tese em Geografia Estética Peculiar, que é essa geografia
estética. T um ambiente que entra pelos poros da gente e que
faz a gente ter uma visdo diferenciada de mundo, no sentido de
liberdade, de amplitude, de horizontalidade muito grande,
como se a nossa casa fosse estendida para o resto da planicie... T
uma coisa linda isso, eu acho. Fssa imagem eu acho
maravilhosa. Entdo, quando a gente criou, por exemplo, todo
esse movimento politico da AGA, essa associacdo que tentou
regionalizar o ensino da arte, dentro de um contexto cultural
proprio que era o Rio Grande do Sul, ela assumiu uma
caracteristica completamente diferente em relacdo ao vesto do
pais. Porque aqui no sul, a gente ainda tem esse sossego pra se
relacionar de uma maneira mais calma, mais afetiva, com o
ambiente e com as pessoas. Entdo, eu acho que isso é a ténica de
todo o nosso trabalho aqui, de 30, 40 anos que a gente vem
fazendo. (Entrevista Marly Meira, 31/05/2013)

Este localismo, caracteristico da origem da AGA, pode ser compreendido social e
politicamente como o carater local do binémio local/global. Pode também sugerir a
relacdo individual/social que permeia todo este trabalho, referente a individuos que
buscam uma associacdo. Porém, pretendo unir estes bindmios em uma ontologia
dialégica que prevé a interdependéncia comunicativa caracteristica do Alter-Ego,
conforme postula a psicéloga social Ivana Markova (2006, p.14).

O individuo e o social tem sido historicamente e contemporaneamente
conceituados dentro das ontologias monolégicas que pressupds que eles sdo
dois elementos em interacdo. Em contraste, o Alter-Ego, pertence a uma

ontologia dialdégica dentro da qual o Ego e o Alter sdo interdependentes, um
constituindo o outro (MARKOVA, 2006, p.14).

O Rio Grande do Sul e o Brasil dependem um do outro nesta histéria. Tal como o
carater uno-multiplo a que se refere Edgar Morin (1990, p.109) em seus escritos sobre a

complexidade humana, onde “ndo apenas a parte esta no todo, mas o todo esta na parte”,
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somos seres individuais-sociais, locais-globais e nos constituimos na relacdo com o
outro.

Maffesoli (1996, p. 306) declara que “o eu é feito pelo outro [...] Esse outro podera
ser Deus, a familia, a tribo, o grupo de amigos e, é claro, esses outros que pululam em
mim”. Trazendo tais consideracdes para este trabalho, reconheco que no estar-junto, um
arte-educador faz o outro, pois “o homem sé o é quando esta enraizado em um substrato

que lhe da seu valor” (MAFFESOLI, 1995, p. 37).

T eu acho que é parecido, o que eu toé dizendo, tu vais ver
muita coisa, muita parecen¢a com o que a Ivone fala, com o que
a Cleusa fala, com o que a Alicinha fala, com o que a Susana
fala... Esse pessoal todo que trabalhou com influéncia da
Escolinha de Arte do Brasil, que é o movimento de arte-
educacdo, aqui no Rio Grande do Sul. Que eu acho que uma das
pioneiras foi a Alice Soares, que foi minha professora de
Desenho no Instituto de Artes, onde era minha colega a Iarinha
Rodrigues, que criou a Escolinha de Artes do Instituto de
Artes... Mas, enquanto o Brasil tinha uma, duas, trés... Uma em
Pernambuco, outra no Rio de Janeiro outra em Sdo Paulo, o
Rio Grande do Sul tinha quase trinta escolinhas de arte
espalhadas pelo estado todo. E aqui em Porto Alegre, tinha a
escolinha de arte dos ex-alunos da UFRGS e a da Maria Helena
que era do Estado e que depois foi transformada em CDE.
(Entrevista Marly Meira, 31/05/2013)

O CDE-Porto Alegre, Centro de Desenvolvimento da Expressao , foi o primeiro
endereco da AGA. L3, na Avenida Ipiranga n® 389, foram realizadas as primeiras
reunides desta associacdo que nasceu na esteira do Movimento das Escolinhas de Arte
do Brasil, o MEAB. Este movimento, aqui no Rio Grande do Sul, teve uma atuagao muito
forte e significativa, como podemos comprovar no trecho a seguir do Boletim

“inFORMA”:

A histéria do Movimento das Escolinhas de Arte do Brasil nos mostra que o Rio
Grande do Sul nao sé teve maior nimero de Escolinhas do que outros estados
como também atividades mais continuas e permanentes. Segundo
levantamento feito para o I Encontro Estadual de Escolinhas de Arte/RS,
tinhamos em 17 municipios, 23 Escolinhas em 1977. (inForma. CDE/SEC/RS n?
26,1986, p.03)
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iTORGTA

Publicac#o do Centro de Desenvolvimento da Expressio
da Subsecretaria de Cultura SEC/RS

Fig. 02 - Boletim InFORMA N226/1986
Edicdo comemorativa aos 25 anos do CDE
Acervo pessoal

Ainda de acordo com Maria Leda Macedo, em entrevista para este Boletim do
CDE, comprovamos ter sido no Rio Grande do Sul a primeira escolinha de arte criada

fora do Rio de Janeiro:

Desde que entrei na Biblioteca do IPASE, no Rio de Janeiro em 1949, e vi
criancas pintando e se movimentando naquele espaco - depois sentamos para
ouvir as explicacdes de Augusto Rodrigues sobre o que faziam, - tudo aquilo me
bateu bem. E bateu fundo. Veio tanto e tanto ao encontro do que eu pensava ver
e ouvir que, até hoje, passados trinta e sete anos, ainda estou envolvida no que
ali presenciei.
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Depois de ver aquela maravilha de liberdade e respeito num lugar que as
criangas chamavam de Escolinha, passamos a ir diariamente a Biblioteca do
IPASE e ouvir os papos de Augusto Rodrigues que se estendiam aos bares da
Lapa. Na semana seguinte ja estavamos ajudando a entregar material para as
criancas. Num desses papos, Augusto nos disse que em Porto Alegre ja tinha
uma Escolinha, organizada naquele ano de 1949 por Edna e Fortunato Oliveira.
Fortunato, como Augusto Rodrigues, é artista plastico e caricaturista. Ambos
conviveram no Rio de Janeiro na época em que Augusto Rodrigues fazia
caricatura politica nos Diarios Associados. Edna compartilhava dessa
convivéncia que vem a se refletir, mais tarde, na criacdo da segunda escolinha
de arte do Brasil, a primeira do Rio Grande do Sul - Escolinha do Circulo Militar
de Porto Alegre - Fortunato era também capitio da Aerondutica e vice-
presidente do Circulo.

(Trecho da entrevista da arte-educadora Maria Leda Martins de Macedo, que foi
diretora do CDE durante 18 anos. - Boletim InNFORMA, N226/86)

Entre os depoimentos recolhidos no trabalho de Ayrton Correa, encontrei um
testemunho semelhante ao anterior, de outra arte-educadora gaucha, Lia Achutti, que
também vincula sua formacgdo as experiéncias vividas na Escolinha de Arte do Rio de
Janeiro e ao legado de Augusto Rodrigues. A seguir, reproduzo trechos daquele trabalho,

na inteng¢do de enriquecer a presente reflexao.

No Curso de Arte e Fducacdo da Escolinha de Arte do
Brasil, encontrei a chave que me abriu o mundo e ampliou
experiéncias até entdo bastante [(imitadas. Com Augusto
Rodrigues, Noemia Varela, Maria Helena Novaes, Pedro
Turon, Lais Aderne, Fayga Orstower, Ana Mae, Ton Hudson e
Helena Antipof usufrui de teorias e vricas vivéncias de
Educacdo pela Arte. Retornando a Santa Maria, entusiasmada
com as descobertas sobre a arte infantil, organizei em minha
casa a FEscolinha de Arte - Mundo da Crianca de Santa Maria.
Pequenos grupos, criancas de cinco a onze anos, possibilitaram-
me observar e compreender a expressdo e o desenvolvimento,
ndo so do desenho infantil, como suas falas e brincadeiras. A
UFSM estava estruturando e ampliando seus cursos. Vim com
uma carta de recomendacdo de Augusto Rodrigues para o
Reitor, Professor José Mariano da Rocha Filho. Fui admitida
na Faculdade de Belas Artes e organizei a disciplina de
Iniciagcdo ds Artes Pldsticas. Os professores Luzia Benda,
Mariangela Zaluar, Dora Benda, Ana Maria Moltz, Frederico
Richter ja trabalhavam com as criancas em Iniciacdo Musical.
Com a musica e coral, unimos as artes p[dsticas e o teatro e
estava formado o curriculo de formacdo de professores para
trabalhar com a crianca em Arte e Fducacdo. Foi grande o
entusiasmo dos alunos em formacdo para professores,
realizando a prdtica junto a Escolinha de Artes (..) O que
realizavamos na Escolinha, levamos em encontros estaduais e
congressos no Rio de Janeiro, Salvador, Brasilia e Recife. Como
membros das organizacées SOBREARTE, ABTB (Associacdo
Brasileira de Teatro de Bonecos), Unido Internacional de
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Marionetes (UNIMA) e Associacdo Gavcha de Arte e Educacdo
(AGA) foi muito frutifera a nossa participacdo... (CORREA, 2009)

Conforme depoimento de Lia Achutti, Santa Maria irradiava para o restante do RS
e Brasil a fora, um forte movimento voltado a Arte-Educacdo. Além da AGA, outras
associacOes sdo referidas pela professora Lia como férteis campos para que aquele
trabalho frutificasse.

Lia Achutti é citada no préximo trecho da entrevista de Marly Meira, e aparece na
fotografia abaixo (da esquerda para a direita, ela é a quinta pessoa da fileira bem de tras,
vestindo blusa listada) acompanhada de varios companheiros do brago gadcho do

Movimento das Escolinhas de Arte do Brasil.

I' ENCONTRO ESTADUAL DE ESCOLINHAS DE ARTE
DAC/SEC-SOBREART-EA/DAC/SEC-EA/UFRGS
MAIO de 1977

Figura 03 — Foto do 12 Encontro Estadual de Escolinhas de Arte do RS, 1977. Acervo: Marly Meira
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O primeiro foi em 1977, em Porto Alegre. Fu tenho a foto
das pessoas que participaram nesse encontro.. Fu vou te
mandar... Fu ndo apareco nessa foto porque eu ndo tinha
chegado ainda no encontro quando eles tiraram... Mas ali td a
Noémia Varela, o Augusto Rodrigues, a Maria Helena Macedo,
a Iarva Rodrigues, a Sandra Richter, o Elton Manganelli, a Lia
Achutti, de Santa Maria... Todo esse pessoal que irradiou esse
movimento de arte-educacdo no Rio Grande do Sul td nessa
foto. Entdo ela vai ser importante pra ti. O primeiro encontro.
Na época era o Guazzeli, governador do estado. £ a Ecléia
Guazzeli era muito amiga da Maria Helena Macedo, que era
diretora da escolinha de arte de Porto Alegre e que eva ligada d
Secretaria de Educacdo. Entdo, foi [d na Vila Manresa, ndo
tinha como chegar até ld que era no meio aqui do Morro do
Sabid, que é no meio de uma floresta. O que que a Ecleia
Guazzeli fez? ‘Um trator abriu uma picada até ld. E a gente
ficou trés dias [d, relatando uns pros outros o que que a gente
estava fazendo em matéria de arte-educacdo no RS. (Entrevista
Marly Meira, 31/05/2013)

Como uma “picada” aberta por um trator no meio de uma floresta, durante a
época da ditadura militar. Apesar de tanta dificuldade, esta imagem reflete a resisténcia
que marca, desde o inicio, o movimento de arte-educacdo no Rio Grande do Sul
Encontros vibrantes, quase clandestinos, fortaleciam a reflexdo sobre a importancia da

arte na educacgdo e na construcao de um mundo melhor.
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1% MERGULHO - Década de 1970 - Cresce muunar especie de ctha: Quando-
le Pessach: a travessiay, (CONY,1967), confirmeri que as impressoes dov
minhar infanciae evoumn reflexo- da realidade historico-geogrifica onde
me criec: sul do- Rio- Grande do-Sul; quase caindo-fora do- Brasil: Ouvia
historias entrecortadas;, senliar o- peso- da cersurar cada veg que o
assunio- pendia demasiadamente para a liberdade: Nasce em Pedro-
Osorio; em meio-a um regime de ditadwra miitar que se estendiay alem
do- Brasil, a diversos padses da America latina: De alguma maneiray
aquele espirito- do- tempo- conloominow minhas primeiras impressoes de
viday pots sinto-wma profunda empalio com as famlias dos torturados e
desaparecidos polidicos daguela época: Minha propria famdia teve
professorves censwrados; exdados e miidtares linha-dura: Eram oy “anos
de chumbo”. Eventualmente; recebiamos visitas de parenles indo-
clandestinamente para o- Uruguay e tragendo- noticias de amigos e
familiares exidlados no- Chile e emv Cuba: Recebi da geracdo que leve
vidas cedfadas prematluramente pela ditadura a mensagem: “o- sonho-
ndo- acabow’”. Soube ac que; parar nos caberia ao larvefa de dar
andamento- a causa abafada nos pordes da ddadwra: Sem querer ser
cliché; descobry; desde cedo; gque minha cawsa seria a mesmar de tantos
mortoy e desaparecidos poldicos de dar pela liberdade; por wma
sociedade menos desigual, dos ideais de pag e amor. Cangdes de
protesto; tealio; cinema e poesia engajados; mesmo- con il Censuray
me alingioumm emv cheio: A estas lembrancas alyibuo- minha vocagcdo- das
lutas: Gosto-de uma boa o gue mereca ser ilada: Todavia; reconheco-
que hoje; passada a época das grandes revolucdes; a forma de luloar
trangformow-se: Defendo- com Michel Serves (2001, p.70) que “nada se
CONSlroy; nemv se fag nemv se invenia sendo- na pag reladivay emv um
pequenc- redulo- de pag local rara, maniido- no- meio- da destruicdo-
wuniversal produgida  pela  guervae  perpetuc’. Minha luta €
essencialmente polilicay etica e esteticay com floves nos figis; com arte;
poesia e sensibilidade: Ao inves de exercitos; busco- minhas tribos
susteniadas pelo afetividade; pela ragdo-sensivel e pelo-prager de estar
Junlo-a tow:

e ———
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Depois do Primeiro Encontro Estadual de Escolinhas de Arte do RS, Marly relata
ter participado de outros eventos, no Rio de Janeiro, na Bahia e em Sao Paulo, até que
comegou por conta prépria a promover seminarios de reflexdo em Bagé RS, entre os

quais o Segundo Encontro Estadual de Escolinhas de Arte do RS, onde nasceu a AGA.

Al eu comecei a fazer semindrios e pessoas das cidades vizinhas
e do resto do Rio Grande do Sul comecaram a participar desses
semindrios e na troca de experiéncias, nos debates mnesses
semindrios, a gente chegou d conclusdo de que a gente tinha que
se mobilizar politicamente. Criar uma associa¢do, pra que a
gente pudesse, atraves dela, fazer pressdo nos meios politicos,
nas instituicoes, pra realmente haver uma valorizacdo do
ensino da arte. (Entrevista Marly Meira, 31/05/2013)

Estes encontros e seminarios se multiplicaram desde o final da década de 1970 e
durante toda a década seguinte. Eles foram aproximando pessoas e construindo a
histéria do movimento de arte-educacdo gadcho ao qual este trabalho busca
documentar. Continuando seu depoimento, Marly relembra de dois encontros

internacionais ocorridos no Rio de Janeiro.

O congresso da INSEA foi em 1984, e até a gente fazia
um trocadilho, assim, 1984 e 1948, que era 84 trocado, o ano em
que tinha comecado o movimento de arte-educacdo no Brasil.
(P. Das escolinhas de arte?) Das escolinhas de arte, em 1948. Fu
conheci a Ivone antes do congresso do INSEA. Teve um
Encontro Latino-Americano de Arte, que foi coordenado pela
SOBREARTE do RJ, e eu conheci ela ld. Foi em 78 que
aconteceu. E ai eu conheci a Ana Mae, conheci a Ivone e ai a
gente comecou a tramar um pouco as coisas politicas, que em
1984 quando teve o encontro na Bahia, ai se solidificou que
cada estado deveria ter a sua associacdo. Acho que ndo foi em
84, foi...? (P. Em Salvador?) Zm Salvador. (P. 85) 85... Al jd tinha a
AGA. Td meio confuso na minha cabeca essas datas... é uma
coisa que eu teria que pesquisar, mas a Ivone sabe mais que eu
isso. A Ivone sabe mais das datas. (Entrevista Marly Meira,
31/05/2013)

De acordo com o historiador Alessandro Portelli (2004, p.298), “as histérias de
vida e os relatos pessoais dependem do tempo, pelo simples fato de sofrerem acréscimos
e subtragdes em cada dia de vida do narrador”. O tempo remexe a memoéria e a histéria

se transforma. Através das entrevistas, alguns lapsos de memdria deixaram pequenas

brechas nas narrativas, como, por exemplo, o ano em que Mary Meira e Ivone Richter se
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conheceram. Ambas afirmam que se cruzaram pela primeira vez no Rio de Janeiro, mas
as datas divergem. Uma afirma que foi em 1978, em um encontro latino-americano de
educacdo através da arte promovido pela SOBREARTE?®, outra, em 1984, no Congresso
da INSEA®.

O importante para este trabalho, muito além das datas, é o fato de que as duas
lideres do movimento de arte-educagdo gaucho atuavam em cidades distantes no
interior do estado do Rio Grande do Sul e, a partir deste primeiro encontro, em outras
terras e em outro Rio, se aproximaram e passaram a estabelecer uma parceria que seria
fundamental para a criacdo da AGA e posteriormente da FAEB.

Maffesoli contribui com essa reflexdo quando coloca “a énfase das relagdes
espaco-tempo no que é préximo e no afetual. Aquilo que nos une a um lugar, lugar que é
vivido em conjunto com outros” (MAFFESOLI, 2000, p.177). Esta questdo, que ele
denomina proxemia, ja se colocava desde entdo como uma espécie de solidariedade,
palavra vinculada ao solo, que unia os gatchos através de um sentimento identitario

onde quer que se encontrassem.

Qualquer que seja, no caso, o territério em questio ou o contetido da afeicdo:
interesses culturais, gostos sexuais, cuidados vestimentares, representacdes
religiosas, motivagdes intelectuais, engajamentos politicos. Podemos
multiplicar a vontade os fatores de agregacdo, mas por outro lado, eles estdo
circunscritos a partir destes dois polos que sdo o espago e o simbolo (partilha,
forma especifica de solidariedade, etc). Isso é o que melhor caracteriza a
intensa atividade comunicacional que de multiplas maneiras serve de nutriente
ao que chamo de neotribalismo. (MAFFESOLI, 2000, p.188)

Concluindo os relatos sobre os encontros e seminarios que precederam a criacao
da AGA, na entrevista de Ivone Richter a Ayrton Correa, podemos perceber a forca do

movimento e da articulacdo das associa¢des regionais em todo o Brasil naquela época:

O meu primeiro contato com o movimento de
Arte/Fducacdo foi no Congresso Mundial da INSEA mno Rio de
Janeiro, onde pela primeira vez encontrei o pessoal de Sdo
Paulo. A Ana Mae eu tinha conhecido em Santa Maria, numa
ocasido em que ela veio dar um curso e conhecia tambem a
Noemia Varela. Mas do grupo de Avte/Educacdo que estava se

> Em 1973, o pessoal da Escolinha de Arte do Brasil se reuniu em uma nova entidade juridica destinada a
expandir o trabalho de arte-educagdo no pais e relaciona-lo de maneira mais eficaz com o movimento no resto
do mundo: Sociedade Brasileira de Educacdo Através da Arte (Fonte: Revista do INEP, 1980, p.104).

® International Society for Education trough Art, 6rgdo vinculado 3 UNESCO e & ONU, criado em 1954, para
promover a ideia da educacdo através da arte em todo o mundo (Fonte: Revista do INEP, 1980, p.91).
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formando, conheci a maioria naquele evento. Ana Mae, que
também vinha de pos-graduacdo nos Estados Unidos, estava
trazendo a ideia deste movimento de Arte/Fducacdo. Ela
propunha esta denominacdo para diferenciar da FEducacdo
Artistica. Paralelamente ao Congresso, foram realizadas
reunides deste grupo. Esses foram os primeiros encontros de
Arte/Fducacdo que eu participei aqui no Brasil. Ali conheci
Marly Meira, primeira presidente da AGA, conheci o pessoal
da AESP. Foi assim que me engajei no Movimento de Arte
Educacdo do Brasil, porque eu jd era associada da Associacdo
de Arte/Educacdo do Quebec. (CORREA, 2009)

Recordando os primeiros momentos de unificagio do movimento a nivel
nacional, Ivone continua seu depoimento trazendo a tona novamente as categorias
local/global quando se remete as associa¢des internacionais e a criagdo das associagdes

estaduais no interior do Brasil.

O  primeiro  encontro de  ovganizacdo  de
Arte/Fducadores que participei ndo foi aqui, foi no Canadd.
lda me associei e continuei associada por muito tempo, participei
de eventos, de encontros, de pesquisa, etc. Com isso, eu tinha
conhecimento do movimento de ld, que trouxe também para a
nossa organizacdo aqui, e acredito que a Ana Mae também
veio com essa visdo. E a gente se organizou e comecaram a
surgir as associagdes, no inicio dos anos 8o. Primeiro foi a AESP
- Associacdo de Arte-Educadores do Estado de Sdo Paulo, logo
depois foi a ANARTE, do nordeste, a unica Associacdo
regional. Ela foi fundada mno curso de pos-graduacdo
coordenado pela Lais Aderne, em Jodo Pessoa, o primeiro curso
de especializacdo em Fnsino de Arte, de Arte/Fducacdo, do
nordeste, no qual Ana Mae também lecionou. Este curso
congregou alunos de todo o nordeste, os quais acharam que ndo
tinham forca para fundar uma associacdo estadual como eva a
de Sdo Paulo e resolveram formar entdo uma regional.
Formaram a regional ANARTE. E desta regional passaram a
ser fundados mnucleos estaduais: ANARTE-RN, ANARTE-
Piaui, ANARTE - PE, todas filiadas d regional. F a terceira
associacdo foi a AGA, Associacdo Gaucha de Arte Educacdo, da
qual a Marly Meira, de Bagé, foi a primeira presidente.
Comecaram entdo a circular as informago”es entre as
associacoées. (CORREA, 2009)

Em entrevista concedida para esta pesquisa, Ivone Richter comentou também
sobre o grupo de estudos que formou em Santa Maria/RS e que teria sido o germe da

AGA naquela cidade:
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Quando eu cheguei do Canadd, com essa ideia de arte-
educacdo, eu propus para o pessoal, [d na universidade... Tinha
a ZEscolinha de Arte dentro da universidade, com a CLia
Achutti... E eu propus para a Lia, de a gente trabalhar com os
professorves da vede.. Para a gente podev trocar ideias. Fu
vinha muito cheia de bagagem e eu estava querendo dar acesso
ao pessoal de uma coisa que eu ndo tinha tido e que achei que
era importante de eles terem... De se discutir aquelas coisas.
(Entrevista Ivone Richter, 23/04/2013).

Além dos encontros em grupos de estudo e semindrios de reflexao, Marly Meira e
Ivone Richter também se referem a um curso de pés-graduacdo em Arte-Educacdo’
realizado pela PUC-RS em trés anos consecutivos (1983, 1984 e 1985). Em outras
entrevistas, Susana Rangel e Isabel Petry reiteram a importancia do mesmo curso.
Tomo-o, portanto, como uma espécie de divisor de dguas no movimento de arte-
educacdo no Rio Grande do Sul, mais um evento agregador instituinte da criacdo da AGA.
Ao propor um carater mais politico e socioldgico as discussdes sobre o papel da arte na
educacdo, este curso apresentou-se, inclusive, como uma alternativa a hegemonia
tedrica norte-americana que vinha se impondo no Brasil, conforme as palavras de Marly

Meira:

Mas tudo isso, sdo vdrios fatores que concorreram
pessoalmente, convergiram pra minha pessoa, pra me forcar a
me atualizar em vrelacdo ao movimento de arte-educacdo.
Entdo, a Sociologia da Arte, por exemplo, que estava se fazendo
na Furopa, em contraponto ao que acontecia nos Estados
Unidos... Fu via e ndo me convencia que a gente tivesse que ser
uma colonia dos Estados ‘Unidos, culturalmente. Entdo, eu acho
que a Furopa... o movimento de arte-educacdo veio da Furopa,
ndo é? Com o Hevbert Read. Entdo, eu tinha muita afinidade
com a filosofia europeia, com o que a Furopa tinha trazido pro
Brasil. Principalmente aqui no sul. Porque o sul tinha muita
influéncia europeia e Sdo Paulo jd tinha mais a influéncia dos
Estados ‘Unidos, como colonialismo cultural... Esse pessoal, por
exemplo, ld do curso de 83 da PUC, era o pessoal que trazia
toda essa mentalidade de esquerda, efeito do maio de 68 em
Paris, aquele movimento que teve e que gerou a contracultura.
Entdo, elas evam super avancadas em matéria de pensar a
arte, ndo so fazer a arte, sentir a arte, mas também de pensar
objetiva e politicamente a arte no contexto cultural. (Entrevista
Marly Meira, 31/05/2013)

’ Curso de Especializagdo em Artes Plasticas: Suportes Cientificos e Praxis.
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Além de pensar sobre arte, o viés socioldgico do curso conclamava para a agdo. A
praxis unia a teoria e a pratica. Trazer esta concep¢do engajada de arte em um curso de
formacao, segundo o depoimento de Susana Rangel transcrito abaixo foi decisivo para o
movimento de arte-educacao gaucho ter tomado o rumo que tomou, principalmente se
levarmos em consideracdo que o Brasil atravessava naquele momento um processo de

redemocratizacao, com a gradual abertura do regime militar.

O nome era Teoria e Prdxis da Arte. Foi a primeira vez
que se falou numa concep¢do social de arte. Uma concep¢do
muito diferente... Fra a Icleia Cattani, a Maria Liucia Kern, a
Moénica Zielinsky... Elas tinham vindo da Franca, com autores
que a gente nunca tinha visto. O Canclini, falando de uma
outra abordagem de arte, metendo o pau em tudo aquilo que a
gente acreditava, aquela coisa idealista da arte, entdo, foi por
terra... Aconteceram trés turmas. E todo mundo saiu muito
mudado daquela experiéncia. Desse curso da PUC. A Mirela e
a Marly foram da primeira turma, eu fui da segunda.
(Entrevista Susana Rangel, 04/04/2013)

Coincidentemente ou nao, Ivone Richter também ministrou aulas neste mesmo
curso, conforme a transcri¢gdo a seguir da entrevista que ela me concedeu e cuja maior

parte foi perdida com o esgotamento da memoria do gravador.

E ai eu, em seguida, também fui convidada para
trabalhar, para dar palestras na PUC que estava com um curso
que era de educacdo, mas que envolvia arte... Fu ndo sei se tu
soubesses desse curso... E tinha um pessoal ld de Santa Maria,
de uma escola, que estavam fazendo... Umas trés ou quatro
meninas que viajavam para fazer esse curso. (...) E ai, eu, com o
mestrado, eu ja fui pesquisadora CNPq, eu ja tinha grupo de
pesquisa e tudo, porque era assim, era quase o mdximo que
havia naquele momento. E ld em Santa Maria, a gente jd fez
um grupo, que a gente chamou de grupo de estudos. Ai, quando
houve essa reunido, em que estavam outras pessoas... A Marly
ja estava criando também o seu grupo em Bage... Entdo, na
verdade, a AGA foi a unica associacdo de todas da FAEB que
comecou no interior e ndo na capital. Fu acho que isso é uma
caracteristica muito interessante da AGA, e caracteristica
nossa, de gauchos. Porque haviam grupos fortes em Santa
Maria, Bage, eu ndo sei se Rio Grande tambem... Antes de
Porto Alegre. (Entrevista Ivone Richter, 23/04/2013).
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TANTAS VERTENTES DESAGUAM NO NASCIMENTO DA AGA

Em um grande movimento de convergéncia, em 20 de maio de 1984, diversas
pessoas, de diferentes entidades, reuniram-se na cidade de Bagé durante o 22 Encontro
de Escolinhas de Arte do RS, ocasido em que a AGA foi oficialmente criada. A prof2 Marly

Meira conta como foi o evento:

Tu tens que ver assim, que sdo pessoas-chave que
desencadearam processos que foram se diversificando e que se
reuniam de vez em quando, informalmente ou formalmente,
dentro das instituicoes em que a gente estava atuando, para
entdo criar uma reflexdo conjunta. E esse curso, por exemplo...
Esses professores de 83, da pos-graduacdo, eu levei tudo em 84
pra Bagé. Fu juntei o pessoal da Prodiarte’, da Secretaria de
Educacdo, trouxe a Fayga Ostrower pra Bagé. Parou na minha
casa... (Entrevista Marly Meira, 31/05/2013)

Outra arte-educadora entrevistada para este trabalho, que esteve presente no
evento que deu origem a AGA, foi Isabel Petry, criadora e coordenadora de diversos
Semindarios Nacionais de Arte-Educacdo da FUNDARTE-Montenegro. Ela relembra em

sua narrativa como se deu a criacdo da Associacao Gatcha de Arteducacgao:

Naquele encontro maravilhoso... Ficamos todos na casa
da Marly. Entdo ali comeca a se fortificar essa ideia de ter uma
associacdo de arte-educadores do Rio Grande do Sul, porque ja
tinha a de Sdo Paulo. Fu acho que jd existia a de Sdo Paulo, ndo
sei bem... A Ana Mae vinha ao RS. A gente trazia jd, para
algumas palestras, o pessoal da Escolinha e tal. Entdo, tudo isso
foi se movimentando, entre Bagé, entre Porto Alegre...
Montenegro comecou a participar dos eventos nacionais, dos
eventos estaduais, em Porto Alegre. A Ana Mae vinha muito
seguidamente, a gente conversava muito sobre a escolinha de
arte. A gente tinha encontros [d em Porto Alegre com a Leda,
com a Iarinha... A Iara, que era a coordenadora da Escolinha
de Arte. (Entrevista Isabel Petry, 03/04/2013)

8 Programa de Desenvolvimento Integrado de Arte-Educacao, criado pelo MEC em 1977, visando estabelecer
uma integracdo entre a cultura da comunidade e a cultura escolar (Fonte: Anais do XV CONFAEB, 2009)
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2° MERGULH® - Emv umar curvar do- rio- da historiay entre as decadas de
80 e 90, localizo- av criacdo da AG(WA e nela vejo- mew proprio- reflexo;
confundindo- o- tinccio- da minha formacdo- como- educadora com o-
nicio- e formagcdo- destae associacdo:. A AGA for criada duwranie o 17
Enconlro- de Escolinhas de Arte do- Rio- Grande do- Suly reals na
cidade de Bage, em 20 de macio-de 1984, o- mesmo-ano-em gue ingressec
no-curso-de Magisterio-no-Institulo-de Educacdo -Asscs Brasil, na viginha
cidade de Pelotas: Mas mew desejo- de ser professora veio- desde criancay
gquando- visilava a escola onde minha mde rabalhava e ew ndo-
estudavar por ainda ndo- ter idade: No- entanto; curiosay adorava
gquando- a professora Lia me chamava para a awla deloy wmar dita
classe egpecial: E especial era... A professora Lia era bacxinhar e ndo- me
lralavar como- criancay, ao- Conirario; evenlualmenie solicilova minha
auda: Aqueles seus alunos grandoes a respedlovam ¢ identificada com
elay pelo- tamanho-ow pelo-oficio; erar wm prager poder ajudd-la: © mew
processo- de alfabetlizacdo- e letramenito- fo, assimy soliddrio: Sentia-me
prestando- um servico; wnar egpécie de monitoria: Aprendia para ayudar
a ensginar. Fue me tornando- professora ao- perceber o- abismo- entre a
ddtae cultura popular e erudita: Engquanio- meus colegas de auda tinham
wmv cavalo- e tiravam ledle de vaca no- quinial de casay ew folheava
enciclopedias em egpanhol e owvia mulsica em wm movel chamado-toca-
discos entre cartdes-postais do- mundo- distante onde viviame meus
parvenites: Percebi tambem que as condicdes entre opressores e oprimidos
de gque tanto- falarowm Pouwdo- Frede e Augusto- Boal sdo- questdes que
derivam de estrategias de poder e gque a educacdo & o principal
caminho- parae romper o3 preconceilos e aproximar oy dods lados do-
abimo: Educar & pots; constiuir ponles: Entre conhecimenios e ideias
diferentes; entre culturas e principalmente entre pessoas: Educagcdo- se
da emv toda parte, basta encontrarmos bons mesires; letrados ow ndo:
Ate agui pareco- deixar claro- o- quanto- vadorigo- o- saber popular e
nformal emv oposicdo- ao- saber cienlifico- e tecnicistor das escolas e
academias tradicionads: No-entanto; a valorigacdo-de wm ndo-requer o-
desgprego-pelo-oulro:

e ————
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Entre os primeiros documentos buscados para esta pesquisa, lamentamos que o
livro com a ata de fundagdo da associacdo tenha se perdido em um dos tantos periodos
de oscilacdo entre atividade e inatividade pelos quais a AGA atravessou durante estes
trinta anos de histéria

Tomamos, portanto, como primeiro documento oficial, o boletim n? 01 - Ano |,

que passamos a analisar a seguir.

m ASSOCIACAD GAOCHA DE ARTEDUCACAO - AGA
‘ i Ano 1~ n® 1 ~ setembro 1985

A 20 de maio de 1984, por ocas3o do 112 Encontro de Excolinds de
Arte do Rio Grande do Sul, ne oidede Se Bagé, fov crieds 8 Associke o Gaicha de Artedy
wclo ~ AGA, por inicihathe dos partiopantes, S0 cte capetal commo JO i tenor do Late
do

A linalidacte da referids Associacho d # de congreghr peacas e nstr
tuscles Que atuem ne bros de Arte-Educacio, protegendo @ incantrvendd 0F s interee
. A.‘mmwwn‘wm.famunmfv:aAv-.av'
Assemdiia Gersl da Entidade , rewningo no Centro de Desenvolvimento de Exprento
CDE, cs Sutsecretaris de Cufturs, da SEC, armeech € prssons o
Arte EduceSo, da capital & do interior do Estado.

Swammmnmlhvmn-:um
ammmmumucam,cm-anm * crincias
Comides e Estudo. A 1 Diretoris ficow sssim comsttusde.

Presidente — Prof® Macly Meirs — de Bepd
19 Vice Presidente — Pro€® Mers Lick Vamien — de Porto Ae

.

29 Vice Presicente — Prol® Menitinia Pecdomini — de Porto Ale
e

1* Secretivie — Pro® Fi Delisbone — de Porto Alegre

19 Tesourniro — Prof® Eleonors Fadre Mirance de Porto Alegre
29 Tesoursiro — Pro® Vers Callegueci de Porto Alegre

Durante sssa 12 Assemdibis foi apresantado pele Pro® Macy Maica,
wm ante-projeto de Estatuto.

Em virios ExOnros Que OComeram ainde 1O w00 da 1584, dacutiv s
propostas, MmOl FPECTos @ ke foram snalisadon, Aouve mults Lrocs de experidincies
entre professores, arte eduCadores & arvates, ficandio delinidas Comindes de Estudos so-
bre “EducacBo Formal®, “Educacho Nio Formal™ e de “Pesguise ¢ Apho Culturel™, esta
Sitime com a coordengho de Pro®® Mana Lede Macedo.

wmnmm.um-mnm
bidia Geral, 8 10 de novembro de 1984, o Estatuto da Associec#o. A sede ds AGA, ficou
e Av. Ipicangs, 389, em Porto Alegre, no prédo do Contro de Dessavolvimento da Ex

prensdo - COE, -

Constam nos statutos gue # AGA ¢ ume sociedade chil, sem firs kv
Crativos, com dursxdo exdetorminad, wie e arte. Joves @ pessoas
s am Aste Educslo, da capvtal & Jo mtene,

Tem como obpetivos
2) Congreger pessoss € instituipBes Que stuam e beos da Arte ¢ de

Figura 04 - Boletim da AGA n201 - Ano I, 1985. Acervo: Alice Bemvenuti. (Anexo 01)

O primeiro boletim da AGA foi impresso em setembro de 1985 pela grafica da
Universidade da Regido da Campanha, URCAMP, em Bagé, RS, cidade onde a associagao
foi criada e onde trabalhava a professora Marly Meira, entdo presidente da AGA-

estadual. Em trecho deste primeiro boletim da AGA, 1é-se que “a finalidade da referida



38

Associagdo é a de congregar pessoas e instituicdes que atuem na area de Arte-Educacao,
protegendo e incentivando os seus interesses”.

Vislumbramos a noc¢do de tribo? a partir do teor deste texto sobre a finalidade da
AGA, onde congregar, proteger e incentivar sao os verbos principais. Maffesoli ressalta
este sentimento de pertenca e de comprometimento ético ao explicar seu paradigma
ético-estético do seguinte modo: “aquilo que caracteriza a estética nao é de modo algum
uma experiéncia individualista ou interior, antes pelo contrario, é uma outra coisa que,
na sua esséncia é abertura para os outros” (MAFFESOLI, 2000, p.21). Nas tribos
contemporaneas, 0 modo de sentir determina o modo de agir, é esta ética-estética que
me parece hoje a esséncia de uma associagdo como a AGA.

Na entrevista de Isabel Petry, podemos encontrar uma referéncia a este desejo

gratuito de estar-junto:

Porque tu vés bem, Auta, a AGA ndo tem sede, ndo tem
recurso, ndo tem dinheiro nenhum, as pessoas se movimentam
com recursos proprios. As pessoas se encontram porque querem
estar juntos e porque acreditam em alguma coisa.  isso que
sustenta. Entdo, o que que sustentou? O compromisso mutuo. A
AGA foi sustentada por esse compromisso mutuo, assim: "EFu
quero discutir com o Fulano, eu quero dar minha contribuicdo
para estudos sobre o ensino de arte, eu quero contribuir”. E é
isso, s0. Entdo é encima das pessoas, porque ndo tem nada mais
do que isso. Ndo tem o que sustente. O que que sustenta? T um
fio solto. (Entrevista Isabel Petry, 03/04/2013)

Um fio solto que cai se ndo for seguro por maos de pessoas altruistas com um
compromisso mutuo. Sem essas pessoas nao ha trama, talvez por isso, tantas vezes na
historia da AGA, este fio tenha caido por falta de sustentagdo e, algum tempo depois, com
o interesse de novas pessoas, tornado a se erguer.

Voltando a analisar o primeiro boletim da AGA, vislumbramos uma notavel
atualidade no préprio texto de apresentacao que adianta ser a AGA “uma sociedade civil,
sem fins lucrativos, com duracdao indeterminada, constituida de arte-educadores e

pessoas interessadas em Arte-Educacdo da capital e do interior”.

? Segundo Michel Maffesoli (2000, p.194) “as tribos sdo microgrupos que pontuam a espacialidade a partir do
sentimento de pertenca, em funcdo de uma ética especifica e no quadro de uma rede de comunicagdo”.
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A nocdao de duracdo indeterminada e a organizacdo entre capital e interior
refletem caracteristicas da complexidade contemporanea, demonstrando a constituicao

uno-multipla com que esta entidade foi organizada, ha trés décadas atras:

Sendo o Rio Grande um caleidoscopio de culturas, diversifica-se
consequentemente a atividade do arte-educador. A regionalizacdo de nucleos
concretiza esta democratizagio, pois o Conselho que ird gerir as estratégias da
associacao sera representativo desta diversidade. (Trecho do Boletim n21 - Ano
I, 1985)

Capital e interior teriam seus nucleos regionais e a “estadual” seria o polo
aglutinador de todos os nucleos. Formagdo sui-generis se comparada a todas as outras
associacoes de arte-educadores do pais, e que mais tarde serviria de exemplo para a
prépria configuracao da FAEB.

A constituicao uno-multipla da AGA parece ter sido considerada complexa demais
para alguns arte-educadores da época, conforme relata Ivone Richter no depoimento a

seguir:

A gente fazia as reunides da AGA em Porto Alegre, mas,
e pro pessoal entender que tinha que ter um nucleo de Porto
Alegre? Isso era uma coisa que ndo conseguiam entender,
porque, imagina, Porto Alegre tinha que ter a sede, mas na
verdade, ndo tinha que ser sede nenhuma. Entdo, nessa ocasido,
a gente jd estava um pouco com o espirito da FAEB, de que, a
FAEB, se decidiu que seria itinerante. Mas isso da AGA foi o
que talvez tenha influenciado também para que na FAEB a
gente fizesse assim, entende? (Entrevista Ivone Richter, 23/04/2013).

Visto que cada nucleo do interior do estado teria seu respectivo contexto
respeitado, a capital, Porto Alegre, deveria criar também o seu proprio nucleo, todos
ligados a um ntcleo central com sede inicialmente no enderego cedido pelo CDE de
Porto Alegre. A respeito desta questdo, dos nucleos regionais, destacamos o

pronunciamento da primeira presidente da AGA, Marly Meira:

NOs tinhamos consciéncia disso: que o Rio Grande do Sul,
ele tem um panorama diversificado de culturas, de etnias
diferentes, na formacdo do RS. A regido da campanha é
diferente da regido aqui de Caxias, do alto da serra, que é
diferente daqui de Porto Alegre, que é cosmopolita, que é
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diferente de Pelotas (..) entdo, a gente achou que para
trabalhar arte e vida, tu tem que trabalhar contexto cultural,
assim como ele acontece no cotidiano das pessoas. Por isso que a
gente ja tinha na AGA a ideia de nucleos regionais. (Entrevista
Marly Meira, 31/05/2013)

Entdo, a cada dois anos, conforme o resultado de eleicdo, a associagdo mudaria de
sede. Em sete diferentes gestdes, a AGA-Estadual esteve sediada em quatro municipios
gauchos: Bagé, Porto Alegre, Rio Grande e Pelotas. Além disso, os nucleos regionais
seguiam suas atividades nas mais diversas cidades, como nos mostra o trecho a seguir

da entrevista de Ivone Richter, falando do ntcleo da AGA de Santa Maria:

Entdo o nosso grupinho, quando se decidiu fundar a
AGA, houve uma votacdo. Se o grupo de estudos queria ou ndo
se filiar a AGA. Entdo se votou que sim, entdo se passou a ser
AGA/Santa Maria. (Pergunto: Que tu eras a presidente?) Ndo, era a
Lia Achutti. Fu nunca fui da diretoria da AGA. EFra a Lia
Achutti de presidente e eu era a vice. E depois houve a eleicdo e
a Marly ficou... Depois, acho que foi o Alexandre. (Entrevista
Ivone Richter, 23/04/2013).

Além das divisdes entre estadual e nucleos, a organizacao inicial da AGA sugeria
que cada nucleo municipal fosse dividido internamente em comissdes, segundo a
estrutura das comissées de pesquisa que a AGA se propunha a desenvolver. Estas
comissOes atenderiam pelas siglas CPAC (Comissao de Pesquisa e A¢do Cultural), CENF
(Comissao de Educacdao Nao-Formal) e CEF (Comissao de Educac¢ao Formal).

Advinda de diferentes grupos de estudo, a AGA nasceu com uma forte tendéncia a

pesquisa, explicitada no texto a seguir:

A Associagdo Gaucha de Arteducacao se propde, através de um processo de
investigacdo a proceder ao inventario da arte-educacdo em nosso Estado,
identificando pressupostos tedricos, propdsito, estrutura de funcionamento, e
examinando o acervo de realizacdes das instituicdes que atuam neste ambito
() A pesquisa devera contribuir para a obtencdo de informagdes sobre
diversas experiéncias de arte-educagdo no campo da educagdo formal e da
educacdo ndo-formal, tanto tomadas globalmente quanto em seus aspectos
especificos, (...) oportunizando a resolu¢do de problemas coletivos por meio de
aprendizagem conjunta (Boletim da AGA n201, 1985).
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Ressaltamos que os remanescentes do MEAB (Movimento das Escolinhas de Arte
do Brasil) eram ligados a comissdo de educagdo ndo-formal. Nos préximos capitulos
desta historia veremos que, cada vez mais, a relagdo entre professores de escolinha e
professores de escola foi se distanciando para polos diferentes e a acdo politica foi se

sobrepondo as atividades de pesquisa proposta pelas trés comissoes iniciais.
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22 PORTO: ALEXANDRE SCHNEIDERS

Durante a pesquisa, a auséncia mais sentida foi a de Alexandre Schneiders da Silva. Entre
todos os ex-presidentes da “estadual” da AGA, Alexandre é o Unico ja falecido. Seu nome esta
presente em muitos documentos da época como incansavel militante do movimento de arte-
educacdo, tanto na AGA quanto na criacdo da FAEB. Alexandre aparece neste trabalho

representado por sua vice, Susana Rangel Vieira da Cunha.

SUSANA RANGEL
(AGA-Porto Alegre e Vice-Presidente da AGA-Estadual)

1
Periodo na direcdo da AGA: De 1986 a 1988.

Entrevista realizada em sua sala de trabalho na universidade
(UFRGS), em Porto Alegre/RS, dia 04 de abril de 2013.

‘|leossad oAlRdy ‘[98uey euesns — G0 eunSi4

|
“Ah, eu acho que o sentimento que me evoca é de mobilizagdo
e de pensar a arte como fungdo social. Foi isso o que eu vivi na AGA.
Ndo foi criatividade, ndo foi desenvolver a sensibilidade das criangas,
ndo era isso. Para nds, era um movimento politico e social,

de pensar o ensino de arte para todo mundo”.
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Fu ndo me lembro, eu acho que foi a Maria Inés
Samarani, que eva professora da Escolinha de Arte do Estado.
Aquela ali da, da Ipiranga. Fu ja me dava com ela... Sim, eu
vim trabalhar no Instituto de ZFducacdo, foi ai. Fu vim
trabalhar no Instituto de Fducacdo, conheci a Jovita e a Maria
Inés Samarani e dai, nos éramos as trés professovas de Arte do
Instituto, e a Inés nos convidou para ir nessas reunioes que
aconteciam [d no CDE, na Escolinha de Arte do Estado. Foi ld
que eu conheci o Alexandre. Naquela época, ja havia uma
divisdo entre o pessoal da escolinha e quem eva professor de
arte do estado. Claro que nos éramos os “ndo-professores” na
visdo do pessoal que eva das escolinhas. E o Alexandre ndo eva
nem de escola e nem de escolinha. E ele ndo eva nem formado
em Teatro. O Alexandre fazia Medicina na época e depois
parou com a medicina e, enfim, ele gostava de teatro e foi atrds
desse sonho dele. (Entrevista Susana Rangel, 04/04/2013)

Alexandre nao era professor de escolinha nem de escola, era um livre-pensador,
um sonhador que ousou trocar a medicina pela arte-educag¢do. Ou seja, ndo estava na
disputa de poder que se delineava entre as duas vertentes advindas das escolinhas
(educacao informal) ou das escolas formais. Em sua entrevista, Isabel Petry se referiu a
ele como “uma pessoa de uma humanidade! Ele chegava e a reunido se tornava uma
coisa muito humana, muito delicada, muito afetiva. Ele era uma pessoa muito bacana

mesmo”.

Figura 06 - Foto de Alexandre Schneiders na década de 1980 - Acervo da familia.
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Podemos perceber o tom ponderado e conciliador de Alexandre Schneiders,
através do texto abaixo, publicado na coluna “Espago Nacional das Associacdes” do

boletim Fazendo Artes N211:

A AGA tem suas origens na implantacdo das escolinhas
de arte, hd mais de 25 anos, em vdrias regioes do estado, que se
transformaram em focos irradiadores do wmovimento de
educacdo através da arte. T desse processo que surge a AGA,
em 1984; estruturada em nicleos regionais: Porto Alegre, Bage,
Santa Maria, Pelotas, Passo Fundo - inicialmente. E, mais
recentemente Montenegro, Santa Cruz do Sul/Rio Pardo, Rio
Grande. Nucleos que assumem caracteristicas, composi¢do e
identidade proprias. Uns mais proximos da universidade,
outros dos professores da vede de ensino, outros das instituicoes
ndo formais. No entanto, na maioria deles, a tendéncia é de
uma confluéncia de arte-educadores atuantes em todos os niveis
da educacdo. (Boletim Fazendo Artes, 1987)

ESPACO NACIONAL DAS ASSOCIACOES

A axpamsSo e fortalecimento de uma wmsocie- concreta do erteeducador, © Epeco onde e Cesen
o de arteeducadores 6 um processo lento ¢ extre volve sus ac§o. Como estd 18ndo 0CUPIdO esie 5Dy
mamente trabelhoso. Povoado de satisfacles o frus go? O que ests sendo feita? Qua noves propostas es-

50 MEIMO 1AMPO QU EXTrIMAMENte enrique- ¥o surgindo?

cedor pars todos squeles envolvidos nessa tarefa.

Aot poucos, de acordo com as caracter (sticas de
cada regifo, s amociacdes thm crescido e tém se afir
Mo como entidades representatives, essumindo um
popel important fssimo na Iuta pelo espaco da arte no
processo educacional brasileiro.

No Rio Grande do Sul nfo tem sido multo dife-
rente, Lentamente a AGA ~ Amociacho Galche de
Arteducacko ~ tem s expendido, tem so tormado
mais forte e mais atuante em diferentes niveis,

Na verdade, 8 AGA tem suas ofigens na implan-
tacko das escolinhas de arte, N mais de 25 anos,
em virias regides do estado, que se transformaram em
focos Irradisdores do movimento de educacso através
da arte. E desse processo que surge a AGA, em 1984,
@UUtwads em nickos regionals: Porto Alegr: :N.j
Santa Maria, Pelotm, Passo Fundo ~ inicial 3
E, mais recentemente, Montenegro, Santa Cruz do
Sul/Rio Pardo, Rio Grande,

Nacleos que ssumem cardcter I5ticas, composi-
¢#0 ¢ identidade proprias, Uns mais proximos da uni
versidada, outros dos professores de rede de ensino,
outros das instituigles n¥o formais. No entanto, na
maloria deles, & tendincia & da uma confluincia de
teeducadores stuantes em todos of niveis da
educacho.

Ao mesmo 1empo em que ocorre uma expanslo
local, tem sido da maior importincia @ busca de uma
unificacko racional das ansociacles o entidades da

educacio, Esa ficou evi na
Juta contra a resolucio 6/86 do Comselho Federal de
Educacfo, @ asumiu um carSter decisivo na Constie
tunte. Gragas & atuaco das asociacles e de viries
entidodes da Ares da educacio (Andes, CPB ete.) jun
to & constituintes ¢ junto & Cominso de Educacio,
foram alcancadas conquistas fundamentais,

Ersan conquatas se deveram & uma luta dot
arteeducadores € 3 sua unificacio. No texto stual,
pela primaira vez 3 arte wsth situada num mesmo pla-
na do conhecimento cient(fico, E isso 4 uma vitdria.
Parcial, sim, Ainda nio estd pronto o texto definitivo

da Comtitukdo, Mas abre e5pagos & garantias para
uma acSo atenta e decisiva quando da eleboracio da
Nove Il de diretrizes & boses da educacho braslivirs
que se seguirh & Constituigho, € nessa insthncia que
deveremos apresentar propostas capazes de renowar 3
educacho brasileira. Nos, orte-educadores, temos uma
respomabilidade nesse processo,

No entanto, entendemos que uma AssociacSo
ndo pode estar LIo-sOmente preocupads com 8s ques-
tOes da legislagSo. Evidentemente que o questdes
centrals, fundamentais, Mas nelas ndo se resume o
processo de erte-educaclo.

0 movimento de educacio através da arte nun-
ca dependeu exchaivemente da legisiaclo para se
desenvolver em noso Pafs. Antes ocorreu apesar dela,
A histdria nos mastra isso desde o tempo de Augusto
Rodrigues, .

E ¢ nevse sentido que queromos ressaltar a im-
portdncia de um outro campo de aclo das associsdes
* dos arteeducadores: o da qualidade ¢ 0 da atividade

Durante muito tempo of arte-educadores se
refugiaram numa atitude de vitimes (da legislacio,
do diretor, do secratdrio, do ministro), sem conse
quir shandonar & queixa # 0 MurD de lamentaches.
Tudo iss0 fruto dos nos de utoritarismo ¢ de pater-
nalismo do Estado. Alguém & o culpado, siguém &
de cima deve retolver s questdes. Menos o arte-
educador, Ou seja o cotidiano de sglo pwsa 3 um
segundo plano, te permanece numa atitude de espe-
13, de nSo-acHo, de niio renovacio.

Hé um espago disponivel @ esse 0paco deve sar
ocupsdo. Corajoramente, decididamants.

* Sair da stitude mental de estagrecio e perti
para & scfo. Comoa arte educadores vivos,

HS uma shrle de experibncas extremamente
o . mlo pals
afora, em diferentes dmbitos da arte-educacso, em
diferentes terrenos da aducacio. Atividades e novas
propostss na escold, outras na universidade, outras
nos €spacos NS formais — experdincias com a for:
macko de professores e de recursos humanos. Toda
uma srie de xdes que 150 rewis, Qua nfo estio 4
etpera das les. Que /é mtdo ocorrendo. E se multi
plicando. Especos que vio sendo ocupados. Criativa:
mente.,

As associches Wm um papel 3 cumpric nesse
processo, papel fundamental, de agenta multiplicador
o iradiador das noves tentativas na arte educaclo.
Propiciar # troca de experidneias, dvulgar, mostrar o8
novos trabalhos. Preocuparse com o concreto ¢ ©
cotidiano da erte-educacio. Com dquilo que de vivo
st scontecendo.

ALEXANDRE SCHNEIDERS

Alenandes Schraden & prevdente ca Ancciscio Gaicha ce
Artadscacdo ~ AGA.

Figura 07 - Boletim Fazendo Artes - N211 - Ano IV - 1987. Acervo: Marly Meira. (Anexo 02)
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Em tempos onde a maioria das publicagdes eram consideradas subversivas, um
boletim de grande importancia na histéria do movimento de arte-educagdo brasileiro foi
o Boletim “Fazendo Artes”, impresso pela FUNARTE (Fundagdao Nacional de Artes), no
Rio de Janeiro, R], 6rgao vinculado ao Ministério de Cultura, em Brasilia, DF, e que

mantinha um departamento de Arte-Educagdo, coordenado pela gaicha Maria Bonuma.

Entdo, a Maria foi uma pessoa muito importante, de
articular nacionalmente. A Maria, antes, ela tinha trabalhado
em Brasilia, na FUNABEM (Fundacdo Nacional do Bem-Estar
do Menor), no tempo em que a Ecleia Guazzeli era presidente
da FUNABEM. E ela comecou a introduzir arte, projetos
culturais na FUNABEM. A Ecleia também comecou a tratar os
internados, os jovens, de outra forma. Enfim, elas foram
enquadradas na lei de seguranca mnacional, tiveram que
responder processo e tiveram que ser demitidas... (P. Nossa, era
outra época..) Mas elas fizeram uma coisa bem diferenciada. A
Maria, depois, foi para a FUNARTE. Entdo, a Maria tinha
essa coisa da politica, dessa coisa de telegrama, de ndo-sei-o-que,
isso ai era o dedo da Mavria, também, nos dando ideias, dessa
articulacdo politica também, porque ela tinha essa vivéncia
toda, que nenhum de nos tinha. Era o pessoal da escolinha, da
universidade... (Entrevista Susana Rangel, 04/04/2013)

No Manifesto de Diamantina, de 1985, foi quando surgiu a ideia de um setor
ligado a arte-educacao no recém criado Ministério de Cultura, bem como um Conselho
Nacional de Arte-Educacdo, com representantes de varias regides do pais. Este,
objetivava orientar, dar pareceres, avaliar e estudar a reformulacdo dos curriculos de
arte e as mudancas na legislacdo nacional, “visando a sua correspondéncia a diversidade
brasileira e aos principios de aprendizagem em arte”.

Este documento, redigido durante o Encontro Nacional de Arte-Educacdo,
realizado durante o 172 Festival de Inverno da UFMG, na cidade de Diamantina/MG,
serviu de referéncia a elaboracdo de tantos outros documentos reivindicatérios

elaborados nos eventos que se seguiram.
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URIVERSIDADE FEODCRAL DE MINAS GERAIS

MANIFESTO DIAMANTINA

Documerito elaborado
aprovado duranis o Encon
tro laci

eagac, re
mantina, !
am julho Je 1985,

NOs, Artistas-Educadores, reunidos dvrante o 179 Festival de
verno da UFNG, nc Encontro Nacional dz Arte-Educagiio, apés  am=
plos debates que detectaram guestdes.cruciais da Arte om sous

dobramentos, enm suas relagoes com a sociedade,

wental importéancia no procecso de descnvolvinento

cional, nos manifestamos através do que sc¢ scguc.

A Arte & insubstituivel na humanizagdo da escola ¢ na rect
¢ao da cducagio brasileira.,
No momento atual de nossa histdria, a arte ¢ o artista desone

pénham um zapel criador e critico indispensavel.
Vivemos ainda a politica educacional dos anos setenta, que usou
a arte para pascarar uma legislagao de ensino tecnicista, inmne-

dindo que cla desempenhasse fungoes vitais na formagao do c.

-
diio.
Nao ha cidadania, nem execrcicio seja de criar, scja de refletir

contextual e historicamente; essa pritica ccnstitui, em si nes

ma, a dinamica cultural do cariter de um povo.

Alfabetizar € prioridade nacional. A Arte na escola ¢, tambon ,
alfabetizagio ndo restrita a letras ¢ fonemas. Ha uma alfaboly
zagdo cultural que corresponde a uma leitura do mundo e do fon
meno humano.

A inventividade, a poética e o imaginario do scr humano nio po-
dem ser asfixiados pelo pseudo-nacionalismo que vem dominanco a
escola brasileira.

Pela arte o homem resgata seu prdprio tempo, sua trajetdria ©

amplia a. consciéncla comum.

Fig. 08 - Primeira pagina do Manifesto Diamantina / Julho de 1985. Acervo: Isabel Petry. (Anexo 03)

As reivindicagdes contidas neste documento eram encaminhadas “as autoridades
federais, as universidades, as secretarias estaduais e municipais de educacao e aos arte-
educadores” em um momento politico delicado, popularmente chamado de Nova
Republica.

Desde 1984, com a campanha Diretas-Jd, o Brasil organizava suas bases para a
transposicdo de um regime de ditadura militar para uma nova e fragil democracia. Fragil
porque o pleito que elegeu o primeiro presidente civil ap6s o mandato de cinco
presidentes militares foi realizado de forma indireta, através de um Colégio Eleitoral

formado por deputados e senadores, estes sim, eleitos pelo voto popular.
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O presidente Tancredo Neves foi eleito dessa forma, em janeiro de 1985, mas nao
chegou a assumir a presidéncia, pois, ap6s longa enfermidade, foi declarado morto em
21 de abril de 1985. Tancredo, que era considerado uma alternativa ao regime militar,
acabou sendo substituido pelo seu vice, José Sarney, que era vinculado ao regime
anterior. Durante o governo Sarney (de 1985 a 1990) é que foi elaborada a nova
constituicao federal e encaminhada a primeira eleicdo direta para presidente pos-
ditadura militar, que ocorreria apenas em dezembro de 1989.

Este foi o periodo em que Alexandre e Susana estiveram a frente da AGA Estadual.
De 1986 a 1988. Atravessaram o governo Sarney em meio a exaustivas articulagcdes em
torno da “Constituinte 87/88” e do tumultuado processo de redemocratiza¢do do pais.

Na entrevista de Susana Rangel, ela destaca a importancia da FUNARTE e da

gatcha Maria Bonuma para o movimento de arte-educacgao:

T a Maria (Bonumd) trabalhou... Sempre foi uma pessoa
muito além do tempo dela. Fu ndo sei por que cargas d’dgua ela
foi trabalhar no Rio, na FUNARTE, e ela criou um nicleo de
arte-educacdo na FUNARTE. Entdo, tinha o Boletim de arte-
educacdo da FUNARTE que era, sei ld, acho que doze pdginas,
eu ndo me lembro, que sempre tinha relatos de experiéncias
reflexivas... Ela trazia pessoas, também, artistas pra falar sobre
o trabalho... Enfim, ela tinha um pouco de grana ld, entdo,
mediante edital, eu trabalhei num projeto. Fu, o Alexandre e o
Elton Manganelli. Fra o edital da FUNARTE. Entdo, a gente
sabia desses editais, até para publicacdo... Ela também eva
responsavel por uma colecdo de educacdo e arte que tinha ld.
Ndo sei se era esse nome, mas, enfim, tinha uma publicacdo e
livros que esse setor dela bancava. E a Maria foi sempre uma
voz muito importante, porque ela era do governo, dessa parte
cultural, era do Ministério da Cultura, e ela conhecia a
realidade daqui e conhecia a realidade de todo Brasil. Entdo ela
foi um ponto de encontro dessas tendéncias e foi também dando
visibilidade aos trabalhos das associacdes. Sempre que ela vinha
a Porto Alegre, a gente fazia questdo que ela desse uma fala. Fu
acho que ela talvez tenha sido fundadora da AGA, mas isso eu
ndo tenho certeza. Isso ai a Marly eu acho que pode te dizer.
Mas a Maria sempre foi muito importante. (Entrevista Susana
Rangel, 04/04/2013)



48

Maria Bonum4d, entdo Coordenadora de Educacdo da FUNARTE também foi a
coordenadora do Il Encontro Nacional de Arte-Educacdo, igualmente ocorrido durante o
Festival de Inverno da Universidade Federal de Minas Gerais, a UFMG.

Ao “Manifesto de Diamantina”, de 1985, seguiu-se a “Carta de Sao Joao Del-Rei”,

elaborada no ano seguinte, na cidade de Sao Joao Del-Rei, MG.

Fig. 09 - Primeira pagina da Carta de Sao Jodo Del-Rei / Julho de 1986. Acervo: Isabel Petry.
(Anexo 04)
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Na “Carta de Sao Jodo Del-Rei”, foram indicados cinco nomes para compor a
Comissao Nacional de Arte-Educacdo. Entre estes nomes, estava o de Alexandre
Schneiders da Silva, como representante da regido sul, ao lado de Fayga Ostrower,
presidente da Sociedade Brasileira de Educacao pela Arte, SOBREARTE e Ana Mae
Barbosa, membro da Associagdo de Arte Educadores de Sao Paulo (AESP),
representando a regido sudeste. Marco Camarotti, presidente da ANARTE, a Associacao
Nordestina de Arte-Educadores, e representava o norte/nordeste do pais e Lais Aderne,
membro da Associa¢do de Arte-Educadores do Distrito Federal (ASAE-DF), representou
a regiao centro-oeste.

A Comissdao Nacional de Arte-Educacdo tinha a incumbéncia de estudar as

seguintes questdes:

e A formulacao de uma politica educacional para o ensino das artes;

e O papel da arte dentro do processo de transformag¢do da Educacao como um
todo;

e 0 espaco da Arte no processo de ensino e aprendizagem no nivel de primeiro,
segundo e terceiro graus;

e Areformulacdo dos curriculos de formagao dos professores e profissionais de
Arte no nivel de segundo e terceiro graus;

e A atualizacdo e aperfeicoamento dos Arte-Educadores em exercicio, tendo em
vista a especificidade das linguagens artisticas;

e A presenca do Arte-Educador e do Artista sem formacao académica na area
de ensino do primeiro, segundo e terceiro graus;

e A extensdo universitaria e estagios na area de Artes;

e A ampliagdo do apoio dos organismos de Cultura e de Educacao aos projetos
de pesquisas, publicacoes, experiéncias em Arte-Educacdo, tanto no ambito
formal como informal;

e 0 apoio a Encontros de reflexdo e troca de experiéncias visando a producao de
conhecimento na area;

e Arelacdo entre a educacao formal e a produgao cultural.



50

As questoes debatidas pelo movimento de arte-educacdo, que se fortalecia a nivel
nacional, foram causando uma gradativa mudanc¢a de foco no movimento aqui do Rio

Grande do Sul. Desde sua origem, ligado as escolinhas de arte e a educagdo ndo-formal, a

by

AGA do final da década de 1980, se encaminhava em direcdo a escola formal e aos
debates sobre a legislacdo relativa ao ensino da Arte no primeiro, segundo e terceiro
graus (hoje Ensino Basico e Ensino Superior).

Esta mudanca se deixa perceber, principalmente, através da troca de endereco
das reunides da “Estadual”, que deixaram de acontecer no CDE e passaram a se realizar

no Centro dos Professores do Estado do Rio Grande do Sul, o CEPERS.

A gente divulgava as veunides, eram reunioes
quinzenais. A gente fazia as reunides no CEPERS, que era um
lugar frequentado por professores, parva tentar trazer os
professores das escolas. Porque a gente via a miséria que estava
0 ensino de arte nas escolas e que tinha esse papel da gente... Se
a gente falava tanto em deslocar um pouco essa discussdo...
Porque antes era uma discussdo muito das escolinhas, e a gente
queria que essa discussdo fosse pava os professoves. E é
interessante porque essas pessoas, esses professores das escolas
que comecaram a 1r a essas reunides, ate floje, eles sdo
professores que, a partir daqueles encontros, tiveram um
posicionamento diferente. Porque as escolas nunca tinham esse
espaco pra conversar sobre a arte. (Entrevista Susana Rangel,
04/04/2013)

As convergéncias entre as atividades das associacOes estaduais ou regionais junto
ao Conselho Nacional de Arte-Educacao, a SOBREARTE e as a¢des do Departamento de
Educacdo da FUNARTE desembocaram na necessidade de unificar em um tnico 6rgao
toda a representatividade do movimento de arte-educacdo brasileiro (MAEB). A AGA,
durante a gestdo de Alexandre e Susana participou ativamente da criacao da Federacao

de Arte Educadores do Brasil, a FAEB, como mostra o depoimento a seguir:

T teve um encontro em Salvador... Foi quando a FAEB
comecou a ser gestada. Aquilo foi, eu acho, que em 84, 85. (...)
Mas, enfim, estdvamos todos ld e ai foi quando varias
associacdes, muitas delas espelhadas na orvganizacdo de Sdo
Paulo e daqui, a do Rio Grande do Sul, porque a de Sdo Paulo
foti a primeira... E eu conheci a Miriam Celeste [d, eu sabia onde
eles se encontravam. Um dia, fui (d, bati, sabia o hordrio... Ai
que eu conheci a Ivone Richter. Conheci a Ivone Richter [d em
Sdo Paulo, na associacdo de Sdo Paulo, na AESP. Fu sabia da
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existéncia deles, porque eles tinham um boletim. E esse boletim,
eu nem me lembro por intermédio de quem eu fiquei sabendo...
£ tinha uma outra revista, que a Ana Mae também
participava, e dava muitas noticias sobre o trabalho da AESP
(...) E ai foi muito engracado por que eu conheci a Ivone ld e a
gente eva daqui, né. (Entrevista Susana Rangel, 04/04/2013)

Novamente a Memoria, mae da Histéria, intercepta a narrativa ao entremear um

evento com outro. Teimamos em organizar em forma linear os acontecimentos, mas nem

sempre a linha do tempo é a melhor alternativa para delinear um evento histérico.

Muitas vezes, durante a organizacao deste trabalho, me vi dividida entre o ir e vir

em zigue-zague proposto pela narrativa dos entrevistados, ou insistir no curso continuo

da linha do tempo. Nestas ocasides, optei pela fidelidade aos relatos e aos autores das

narrativas, deixando ao leitor a experiéncia de navegar em suas proprias interpretagoes.

o

11 SIMPOSIO INTERNAGIONAL 1% 22 0€ Acosto - 1956

DE I’!mlﬂ DA ARTEEQUFACAO SALVADOR - BAHIA —t{ﬁ{\SlL

CENTRO DE CONVENGOES

GOVERNO DO ESTADO DA BAHIA
SECRETARIA DE EDUCAGAO E CULTURA

Promogio: FUNDACAO CULTURAL DO ESTADO DA BAHIA

Fig. 10 - Cabegalho com o logo do II Simpésio Internacional da Histdria da Arte-Educacao,

Salvador, 1986. Acervo: Isabel Petry.

E, nesse encontro ld de Sdo Paulo, que foi bem polémico, e
tinha vdrias associagdes... (Pergunto: De Salvador?) Z, esse, desculpa,
esse de Salvador. NOs entendemos que precisava ter essa
associacdo nacional, que na época nem era o nome “federacdo”.
A ideia era que tivesse algo que congregasse todas as
associacoes. Fu me lembro que foi ld no Centro de Eventos de
Salvador e tinha muita gente. £ a gente precisava de uma
mdquina de escrever. Ndo tinha computador, né? Para
escrever o que que a gente pensava dessa fedevacdo... E, enfim,
ndo encontramos uma mdquina de escrever. Fntdo,
literalmente, era nas coxas, sabe? Fra eu, a Miriam, a Gisa, o
Alexandre, a Jovita e o Alexandrino do Carmo, que eva de Belo
Horizonte, mora em Nova York, lancou um [ivro naquela
colecdo da Lucimar, de Arte e ndo-sei-o-qué, arte e arroba...
Assim, a gente sentado no chdo e escrevendo... Fu me lembro
aquela letrinha da Miriam, bem bonitinha, escrevendo o qué
que seria a FAEB... Foi escrito d mdo, depois claro, foi passado
a l[impo e circulou. (Entrevista Susana Rangel, 04/04/2013)
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Sentados no chio, diversos arte-educadores de todo Brasil escreviam, a miao, o
que viria a ser a Federacdo dos Arte-Educadores do Brasil, a FAEB. O referido
documento que depois foi “passado a limpo” e hoje compde este trabalho, nos conta que
a AGA foi a associagdo que se responsabilizou por centralizar o recebimento das
correspondéncias enviadas por todas as entidades representadas naquele encontro, com
o nome do representante oficial de cada uma para compor a Comissdao Prd-Federagdo
Nacional de Arte-Educacdo. Esta comissao tinha como objetivo primeiro “a integracao
das associa¢des na luta comum pelo fortalecimento e valorizacdo da Arte-Educacdo no

Brasil”.

1
II SIMPOSIO INTERNACIONAL DE HISTORIA DA ARTE-EDUCACKO

COMISSRO PRO-PEDERAGAO NACTONAL DE ARTE-EDUCACRO

As Associagbes de arte-educadores e os Pré-Nicleos
reunidos neste IT Simpdsio Intarnacional de Histdria da Arte-Educagao,
tomana resolugdo e o compromisso da criagdo de uma CoMISsK0 PRO-FEDE-
RAGRO NACIONAL DE ARTE-EDUCAGAO com seguintes objetiveos:

1

Integragao das Associagées na luta comum pelo fortalecimento e va-
lorizagao da Arte-Educagido no Brasil.

2

Representatividade nacional perante o Poder Publico, Entidades e
Instituigoes.

3

Melhoria da qualidade de ensino da Arte em todos os niveis- na Edu-
cagio Formal e Informal.

4

Alerta e mobilizagdo em relagiao i situagGes que ponham em riaco
crengas e principios da arte-educagao.

S

Agilizagdo da comunicagao de toda informagido de interesse da classe,

6

Intercimbio entre as AssociagOes de atuagoes, experiéncias e pesquisas.

ki

Socializagio da informagio e possibilidade da participagido através das
Associagdes Naclonais, Bstaduais, Interestaduais e Nicleos Municipais,

Incentivo & formagdo de Assoclagbes em todos os estados brasileiros
através dos Pré-Niicleos ji existentes e onde a mobilizagao ainda
nio ocorreu .,

A COMISSRO PRO-FEDERAGRO NACIONAL DE ARTE-EDUCAGKO
serd constitulda de representantes eleitos de cada entidade de classe
& nivel nacional, estadual, -Nicleos Estaduais, Pro-Nicleos Estaduais
e pessoas encarregadas de ativar em seus Estados a agao de Pré-Nicleos.
Esta representagao serid formalizada através de votagio nos respectivos
locais. O seu resultado deverd ser enviado até 30 de sotembro & AGA -
Assoclagao Galicha de Arte-Educadores que se compromete a oficializar
A criagdo desta Comissdo.

Inicialmente esta comissdo funcionard através de
correspondéncias. Cada entidade devera enviar informagGes, propostas,
esclarecimentos em circulares numeradas a todos os representantes da
referida Comissio.

Fig.11 - Criagdo da Comissdo Pr6-Federacao Nacional de Arte-Educacgdo / Agosto de 1986.
Acervo: Isabel Petry (Anexo 05)
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Em um tempo de articulagdes politicas conturbadas, a atuacdo da gestdo de
Alexandre Schneiders demonstrou iniciativa, lideranca e coragem ao assumir
responsabilidades cada vez maiores, transcendendo os proprios limites da AGA Estadual

e atuando também a nivel nacional.

Foina época da abertura politica. Entdo, tinha muito essa coisa
de tentar mobilizar os politicos. Era na época da constituinte e
dos telegramas... Naquela época eram telegramas, eva carta
com selo... Enfim, erva outro jeito que a gente tinha de se
organizar e de trabalhar. Porque era tudo muito mais dificil...
A comunicacdo da gente e tudo... (Entrevista Susana Rangel,
04/04/2013)

Susana Rangel fala dos detalhes do cotidiano das comunicagbes em seu
depoimento. Ela mostra que as articulagdes e trocas de correspondéncia eram realizadas
com enorme dificuldade, visto que naquela segunda metade da década de 1980 ainda

ndo haviamos entrado na era da comunicacao via rede de computadores.

Fui ao correio. Selei muita coisa, gastei muito cuspe e
cola (risos)... Ah, mas eva um trabalho do cdo. Porque ds vezes
tu chegavas com tudo, ld no correio, dentro de uma caixa, para
mandar, dai a gente assinava da caneta, entdo ndo eva mais
considerado “impresso” e saia o dobro do que a gente pagava
como impresso... A gente queria morrer, sabe? Porque xerox
era caro naquela época. Entdo sdo coisas, eram dificuldades,
que eu falei no inicio, ndo eva so de comunicacdo, eva de custo,
erva tudo. Entdo, meu Deus do céu, tudo era custo, hoje com o e-
mail tu ndo gasta nada, ndo é? Ndo... E tu perdias um tempo
para ir ao correio e despachar um monte de coisas - “Bom,
quem é que vai fazer essa correspondéncia’? - Entdo, tinha o
coitado que era aquele que ia enfrentar o correio. Muitos
diziam: “Ah, mas no correio [d da Assis Brasil, o cara é mais
legal, sabe”? A gente ia [d, porque o daqui do Pronto Socorro, o
cara estava sempre implicando com a nossa correspondéncia.
Entdo, eram wmas coisas assim que, bah, o tempo que a gente
tinha que ter.. E até pra guardar a ata... Fu lembro que no
CEPERS nos deram até um armdrio. Entdo, a gente tinha uma
caixa da AGA, que eu nem sei que fim levou essa caixa, porque
era uma caixa que, dependendo quem estava na coordenacdo,
na presidencia, ficava com a tal da caixa. Entdo, eva bem
complicado... (Entrevista Susana Rangel, 04/04/2013)
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Conforme o trabalho da pesquisadora pernambucana Adriana Aquino (2010,
p.44), uma das maneiras de organizar a comunica¢do entre os membros da Comissao
Pro6-Federacdo, e que mais tarde serviria de modelo aos grupos de estudo da FAEB, foi a
organizac¢do do grupo em forma de mandala. Em sua pesquisa, consta que neste arranjo
“cada pessoa que enviasse uma correspondéncia, deveria enviar copias a todas as outras,
de maneira que todas estivessem a par das discussoes e ideias que fossem surgindo”

(RICHTER, apud BARBOSA, 2008, p. 325).

OUTRAS CONFLUENCIAS DESAGUAM NO NASCIMENTO DA FAEB

Como resultado do trabalho desta comissdo, cuja representante gadcha era a
prof? Ivone Richter, foi criada a FAEB, em 18 de setembro de 1987, durante o 12 Festival
Latino-Americano de Arte e Cultura (FLAAC), em Brasilia. Neste ano, segundo Adriana
Aquino, havia quatorze associa¢des de arte-educadores em todo o Brasil. A AGA se fez
presente na diretoria através de sua representante na comissdo pro-federagdo: Ivone

Richter assumiu como a primeira vice-presidente da histéria da FAEB.

Fig.12 - Foto da delegacdo da UFPel no 1°FLAAC, Brasilia, 1987. Acervo pessoal.
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SMERGULHO- O lempo- escorve entre as dguas e me enconiryo- no-
ano-de 1987, no-enido-Curso-de [ icenciatura Plena em Educacdo-
Artisticay, nav UFPel, undversidade federal da viginha cidade de
Pelotas, a cerca de 100km de minha cidade: ©O amdbiente
unversitavio- fervithava com a possibilidade das primedras
eleccdes dirvetas para presidente; que so-vivia o acontecer env 1989.

No-entanio; o- movimento- “Divetas Ji&” mobiigzava o- Brasil intedro-
desde 1984. Vinda desde as vltimas plagas do- Rio- Grande do-Sul;

a perspectivae de fager parte de wm movimento- a nwvel nacional
me lragiov wm endusiasmo- que so- erar compalivel com minha
propricv condicdo- de estudanite undversildria: Os estudantes de
artes evam colovidos; barulhentos, alegres e criativos: Umv dia
entravowmm na sadar onde nos;, calowros; estuddavamos; declarando-
estarvem ale com o- proposito- de arvegimeniar inleressados em
particibar do-1° Festival lalino-Americano- de Arte e Cultura; o
FLAAC, gue aconteceriaemv selembro; no-Distyrito-Federal; Brasdia:

Era av chance de conhecer a capilal do-Brasil e de me aproximar
doy veteranoy de calcas maligadas. Mal sabia que participaria de
wmv  cmportante episodio- do- movimento- nacional de arte-
educacdo; pods durante o- FLAAC for criada a Federacdo-dos Arte-

Educadores do- Brascl;, a FAEB, e ety que ji estava ligada d AGA,

voltec fortalecida com essa identidade:
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Ainda em 1987, foi inaugurado um grande evento em torno do movimento de
arte-educacdo no Rio Grande do Sul, os Semindrios Nacionais de Arte-Educacdo da
FUNDARTE, que anualmente reuniriam grandes nomes da arte-educac¢do do Brasil e do
mundo em uma cidade do interior do estado chamada Montenegro. Os Seminarios de
Montenegro ainda existem, apesar de hoje ocorrerem a cada dois anos. Neste ano de
2014 acontecera sua 242 edicao.

A gestdo de Alexandre Schneiders da Silva termina em 1988, ano em que
aconteceu em Porto Alegre o 12 ENEARTE (Encontro Nacional de Estudantes de Arte).
Alberto Coelho, na época estudante, recorda ter participado deste evento em um

comentario onde respondia se havia conhecido Alexandre:

(Pergunto: Tu conheceste o Alexandre?) %, rapidinfo. Num
encontro so, eu vi ele. Mas acho que foi no ENEARTE, em Porto
Alegre, acho que eu vi. (Comento: o ENEARTE. Nio tinha aparecido
ainda) Z, encontro nacional dos estudantes de arte... foi em
Porto Alegre. (Em que ano, tu lembra?) UA... 87, 88... Fu tenho ai um
selo... Fu tenho um adesivo numa agenda. (Entrevista Alberto
Coelho, 15/04/2013)

Alberto ndo encontrou a agenda com a imagem que testemunharia aqui este
evento tdo importante, do qual a Unica referéncia que encontrei foi um video gravado na
ocasido e disponivel no youtubel®.

Embora o 12 ENEARTE ndo tenha sido organizado especificamente pela AGA, este
encontro simboliza o qudo forte se configurava o movimento de arte-educagdo no Rio
Grande do Sul naquele final da década de 80, periodo em que Alexandre Schneiders se
despedia da presidéncia da associa¢ao, vindo a morrer pouco tempo depois.

A forgca do encontro dos jovens estudantes de arte representa aqui o final de um
ciclo e o inicio de outro. Como a propria vida, o movimento de arte-educagao gatcho,
ap6s a brilhante trajetéria de Alexandre, continuaria rejuvenescendo, declinando e
tornando a nascer.

Ainda em 1988, em meu segundo ano no curso de Licenciatura em Educacdo
Artistica da UFPel, ingressei na diretoria da AGA nucleo Pelotas, ao lado de minha mae e

de outro exemplo de arte-educadora que foi a professora Myriam Anselmo, da UFPel.

1% www.youtube.com/watch?v=0ma8sz70wvl



http://www.youtube.com/watch?v=0ma8sz7OwvI
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Fig.13 - Jornal Diario Popular - Pelotas, 11/06/1988. Acervo: Myriam Anselmo.

Daquela diretoria municipal da AGA, também participaram diversos colegas de
faculdade que estiveram comigo no 12 FLAAC. Alguns sdo meus amigos até hoje, como é

o caso de Marilaine Gongalves de Freitas, Valléria de Mattos Valle e Donald Kerr Jinior

(Goy).



32 Porto: CLEUSA PERALTA
(AGA-Rio Grande e Presidente da AGA-Estadual)

1
Periodo na direcdo da AGA: De 1986 a 1988.

Entrevista via Ayrton Corréa, 2009.

Relato em parecer elaborado em 2013.

“O que me lembro da AGA é de brigar para ndo tirar a arte da
escola, fazer bonito nos congressos da Federagdo, de levar trabalho,

produgdo de conteudos reivindicatdrios, levar estratégias”.

‘|eossad OAIRIY "B}|eJdd Bsna|) — T ednsi4
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Cleusa Peralta inicia sua militdncia na AGA a partir do 12 FLAAC, praticamente ao
mesmo tempo em que comega sua carreira como professora universitaria na FURG

(Fundacao Universidade de Rio Grande).

Fui efetivada na FURG em 1986, em 1987 jd foi o
FLAAC, onde se propds a formacdo da FAEB. Fomos para o
evento com um alegre bando de professores de Rio Grande. A
partir dai iniciou o nosso contato com a Ivone, a Mirian, a
Marly. (...) Em 1989, em plena efervescéncia, acontece o II
FLAAC e eu entro na presicféncia da AGA em 1988. Tentamos
estruturar o nucleo Rio Grande, pois havia de ser feito em todo
0 Brasil para fortalecer as Associacdes em torno da recém
criada Federacdo. (CORREA, 2009)

\i
\‘3\\ I !/2’ -

: AMERICANO
W DEARTEE CULTURA

Fig.15 - Cartaz do 12 FLAAC - Brasilia / 1987. Acervo: Ivone Richter.

Um ano apos a criacao da FAEB, em 1988, a professora da FURG, Cleusa Peralta,
assume a presidéncia da AGA, levando a “Estadual” de volta para o interior do Rio

Grande do Sul. Neste ano, a nova constituicdo brasileira seria promulgada e iniciaria
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uma nova fase de mobilizacdes dos arte-educadores, desta vez mais direcionada a
elaboracao da LDB.

A Arte na escola passava a ocupar um maior espa¢o na pauta de discussoes da
época, o que aprofundou ainda mais a oposicdo com os representantes da escolinha,

conforme as palavras de Cleusa Peralta (2013):

Minha eleicdo como presidente da AGA estadual teve
votos ‘contados’ contra a candidatura de uma professora da
Escolinha. A chapa que vencesse a eleicdo iria definir os rumos
do movimento, a favor ou contra a arte na escola. Apesar de
haver wvencido aquela eleicdo, durante todo o wmandato
enfrentei uma forte oposicdo do movimento das escolinhas,
especialmente forte em Santa Catarina, inicialmente apoiada
pela SOBREARTE, o que indicava, inclusive, a presenca de
tendéncias opostas em nivel nacional. (PERALTA, 2013)

A organizacdo do nucleo de Rio Grande, a partir de 1988, pode ser acompanhada
através das publicagdes do ntcleo, como os dois nimeros do informativo “papagaio”
abaixo. Na gestdo de Cleusa Peralta aumenta a profusdo de boletins da AGA
confeccionados artesanalmente. A seguir, analisaremos brevemente o contetdo de dois

exemplares destes boletins mimeografados do ntcleo da AGA-Rio Grande.
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Fig.16 - Boletim AGA-R.Gde. n201/1988 Fig.17 - Boletim AGA-R.Gde. n202/1988

Conforme o primeiro nimero do “papAGAio", o nucleo de Rio Grande era
formado por um pequeno nimero de pessoas , dentre as quais, algumas logo foram

compor a “Regional”, por isso tentavam ampliar o numero de socios do nucleo, que se
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propunha a “ajudar a incentivar, proteger e divulgar os eventos artisticos e culturais de
nossa cidade”.

O objetivo do boletim era “informar sobre os movimentos e também textos sobre
arte e educacdo de maneira ampla (..) para que possamos nos aproximar de todos os
que trabalham com arte-educacao”.

Nestes termos a AGA-Rio Grande era apresentada, como um nucleo municipal que
acumulava a fun¢ao de municipal, regional e estadual ao mesmo tempo. Cleusa Peralta

comenta sobre isso na entrevista que concedeu a Ayrton Corréa:

Acabo conhecendo a Marly que tinha fundado a AGA e
nos aproximamos até por ser vizinhos, Bagé e Rio Grande,
passamos a dialogar. Logo, como Rio Grande é muito exibido,
sempre tem muita gente trabalhando, ndo conseguimos tocar o
nucleo na cidade, pois fomos assumindo a estadual. (CORREA,
2009)

O segundo nimero do “papAGAio” demonstra um tom menos local e mais afinado
com a militancia nacional, “sob a ameaca de que a Educacdo Artistica ndo faca mais parte
dos curriculos escolares”. Traz informag¢des do Seminario de Montenegro, quando
representantes da AGA participaram de uma reflexao junto a entao presidente da FAEB,
Lais Aderne. O boletim divulga também a elaboracao da Carta de Rio Grande, documento
redigido em 07 de setembro de 1988 e que se somaria ao Manifesto Diamantina e a Carta
de Sdo Jodo Del-Rei no rol de documentos que dariam suporte as negociagdes politicas
que fizeram parte de todo o processo de elaboracdo da nova Lei de Diretrizes e Bases.
“Precisamos estar atentos e manifestarmos nossa opinido no momento em que se
elabora uma lei tdo importante no tragado dos rumos da educag¢dao” (Trecho do boletim
papAGAio n202/1988).

Dentre todos os boletins da “era pré-word”, o que mais me chamou a atencdo
durante o recolhimento de dados para esta pesquisa, foi 0 que se segue, datilografado

em vermelho, porque o vermelho ficaria mais nitido nas cépias xerografadas.
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Fig.18 - Boletim da AGA (outubro de 1988). Acervo: Alice Bemvenuti.

O teor do texto da capa dizia respeito a uma ampliacao do foco do movimento de
arte-educacdo gaucho para uma visao latino-americana, provavelmente, reflexo do
FLAAC (Festival Latino-Americano de Arte e Cultura) que havia ocorrido em Brasilia no
ano anterior e que dera origem a FAEB (Federacdo dos Arte-Educadores do Brasil).

Ainda na capa deste boletim, em letras garrafais, vé-se a chamada para a
assembleia geral da AGA que ocorreria em 10 de novembro de 1988, durante um grande

evento chamado “Interiores” - I Semana de Arteducacao de Rio Grande.
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pri-RelTOria dE exTEnSAD
dePARTamentO DE letras e ARTEs
associRCAD gRiCHA de ARTEducacio
d.2.oxuMARe de educacio artiSTICA
182 D.E. - SMEC

INFORMACOES E INSCRICOES: FURG DEP.LETRAS E ARTES
CARREIROS-96200 R.GRANDE
FONE: 32.3200 ramais 138e121

Fig.19 - Cartaz da I Semana de Arteducagdo de Rio Grande, 1988. Acervo: Myriam Anselmo.

Este evento contou com a presenca de Lais Aderne, presidente da FAEB e Mirian
Celeste Martins, representante da AESP, em uma mesa sobre “O papel das associacdes de
arteducadores frente a atual politica educacional”. Um ano depois da criagdo da FAEB,
Lais Aderne e Mirian Celeste peregrinavam pelo Brasil para fortalecer a federacao
através do apoio das associagoes.

No II Seminario Nacional de Arte-Educacao de Montenegro, em 1988, foi redigida
a “Documenta Rio-Grandense”, mais um documento de motivagao politica que incluiu os
eventos de Montenegro na rota nacional das mobilizagdes em torno da defesa da arte-
educacdo. Isabel Petry salienta a importancia do espaco dos seminarios na histéria da

AGA:
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Aconteceu muitas coisas aqui por conta do Semindrio.
Esse pessoal vinha pra cd e ficava aquela semana aqui, tinham
muitas articulacées. Fu tenho, inclusive, documentos assim, que
a gente fazia mocoes e etc etc. e esse pessoal vinha pra cd e
transitava aqui. Marcos Pereira, Luciana, ficavam tudo ai. A,
a Peralta também, ficavam tudo por aqui. £ como vinham esses
professores de Sdo Paulo e do Rio que era a Lais Aderne, a Ana
Mae Barbosa, e etc etc. (Entrevista Isabel Petry, 03/04/2013)

O préximo documento apresentado (figura 20) mostra a primeira pagina da

Documenta Rio-Grandense, que propunha:

1)

2)

3)

4)

Fortalecer os nucleos das associacdes estaduais de arte-educadores,
efetivando sua integracdao e resguardando a representatividade da
Federacdo dos Arte-Educadores do Brasil - FAEB - como instancia
maxima do movimento, apoiados, ainda, por outras instituices que
congregam professores e artistas como a SOBREARTE e o CEPERGS;
Que as liderangas da area legitimadas pelo movimento estendam sua
abrangéncia para que os principios ja consagrados pela luta que vem
sendo empreendida, desde o Manifesto de Diamantina, sejam
imediatamente consolidados em dispositivo legal;

Concretizagdo, pelo Movimento de Arte-Educadores, de uma acdo
integradora da realidade latino-americana, celebrada através do projeto
de pesquisa conjunta, proposta pela FAEB, com o titulo “Como o Jovem
e a Crianca da América Latina véem [sic] o seu Meio”, cujas conclusoes
deverao ser publicadas e apresentadas no Il FLAAC, em Brasilia;

Incluir a Arte no elenco das matérias basicas em todos os niveis de
ensino, da Pré-Escola ao 32 Grau, na nova Lei de Diretrizes e Bases da

Educacao Nacional.
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Quando uma noca constiiuicdo entra em vigor ¢ 4e aguarda a elaboxacdo
de uma nova Led de Direitrizes ¢ Bases da Educacao Nacionaf, € consenso dos
que atuam com arte na educacd@o que se manterham unificados e mobilizades pa
Aa garantin 0 deu eapaco.

A arte na educacao deve receber tratamento compativel com sua {mpon-
tancia, onde efa ¢ elemento indispensdvel para organizar integradamente o
pensar, o sentir, o fazen.

Atnaves da arte, o homem, nas interacdes com o meio, reafiza & apren=
dizagem da transgormacdo, contribuindo para methores condigoes e qualidade
de vida, fomando consciéncia de sua identidade cubtural ¢ da pluralidade da
cultura Latino-americana. X

A ante na educacdo vem nesistinde, sob condicoes de marginalizagdo, a
todas as tentativas no sentido de exclui-fa dos curniculos das escolas. Ts-
2o acontece porque a edcola de ressente dos graves problemas socials que a-
{etam ¢ distoncem sua propria vocagdo e pogsibibidades.

As Lidenancas que atuam no campo da axte na educacdo §d estdo suficien
tomente esclarecidas parna ndo admitin mals, sob menhum pretexto, a exclusdo
da axte do efenco de matindias basdcas de todos os niveds de enseno,

Endossamos, através do 11 Seminarnto Nacional de Arte-Educacdo, realiza
do na Fundagdo Municipal de Antes de Montenegno/FUNDARTE, no perfodo de 03 a
07 de outubro de 1988, 0 conteidos das propostas do movimento de arte-educa
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dones contidos nos documentos:

- Mowifesto de Diamaniina

- Carta de Sao Joao del Red
Carta Protesto de Brasilia
Carnta de Goiania
Documento de OLhos D'Agua

Documento de Pocos de Caldas
Conclusdes e Manifestos do 1 FLAAC e 1T Encontro Latino-Americano de Arte-

Educadores (i)

Pua Caa. Porfirio. 2141 - Cx. Postal 211 - Fone (051) 6321879 - CEP 95780 - Montenegro - RS

Fig.20 - Documenta Rio-Grandense, 1988. Acervo: Marly Meira. (Anexo 06)

No depoimento de Cleusa Peralta a Ayrton Corréa, temos uma ideia do quanto o
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contexto nacional de abertura politica influenciava os rumos do movimento de arte-

educacdo gadcho que estava alinhado a grande mobilizacdo nacional:

Fm 1988, ano da Constituinte, que foi redigido o famoso

artigo 35, mos faziamos toda uma campanha atraveés de
telegramas para o pessoal em Brasilia, para a Bancada Gaucha,
todo um trabalho que eu nunca imaginei na vida; que era de
conhecer o Saldo Azul do Congresso, ir d para ver a Ana Mae
falar eva uma coisa muito (inda. (CORREA, 2009)
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Curiosamente, embora a grande influéncia politica que sempre exerceu (e ainda
exerce) no movimento de arte-educacdao no Brasil e apesar da quantidade de livros
publicados sobre o assunto, a professora da USP (Universidade de S3ao Paulo), Ana Mae
Barbosa, nunca ocupou o cargo de presidente da FAEB. Fato tdo curioso quanto a
professora da UFSM (Universidade Federal de Santa Maria), Ivone Richter, jamais ter
sido presidente da AGA.

A campanha através de telegramas a que Cleusa se refere, foi repetida varias
vezes e ficou conhecida como “telegramacos”. As associagdes concordavam um texto e
enviavam uma “chuva de telegramas” a um mesmo endereco, geralmente a um gabinete
da bancada estadual de deputados em Brasilia, ou a um secretdrio ou ministro de
educacao.

No Boletim da FAEB - Ano II - N205, de junho de 1989, encontramos uma alusao a
esta pratica, no seguinte texto: “a FAEB agradece a grande quantidade de telegramas de
apoio que recebeu de inimeras entidades e de arte-educadores de todo o Brasil. O Rio
Grande do Sul mostrou sua grande articula¢ao”.

Na época, os telegramas eram entregues via correio tradicional e podiam ser
remetidos desde uma agéncia de correios ou ditados por telefone e pagos na fatura da
conta telefénica. Abaixo, reproduzimos um trecho do boletim da AGA n°04/1989

conclamando para uma campanha de telegramas com o seguinte texto:

URCENTE'URGENTE*URGENTE*URGENTE*URGENTE *URGENTE*UR

| TEXTO DO TELEGRAMA A SER ENVIADO A DiregRo EsTacu-
l AL DA AGA, Rum Henriqus Buhle, 325 - Cassino - CEP
' 96200 - Mio Grande/RS

"PREOCUPADOS REDUCAD ESPAGD DISCIPLINA
EDUCAGAD ARTISTICA ESCOLAS, RESPALDAMOS
PRONUNCIAMENTO FPRESIDENCIA AGA SECRETA-
R10 EDUCAGAQ ESTADO,™

S o S e

Fig.21 - Trecho do Boletim da AGA N204/1989. Acervo: Isabel Petry.

Constato que até hoje esta pratica se mantém na rede de computadores, através
de correntes de peticoes eletronicas que substituiram os telegramagos. A proposta e a

dinamica reivindicatoria continuam as mesmas, embora os instrumentos sejam outros.
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Em 1989, a queda do muro de Berlim é vista como um simbolo de que o mundo
ndo estava mais dividido entre dois polos (socialistas e capitalistas). O capitalismo
parecia ndo ter mais fronteiras e a globalizagdo avancava sob a bandeira do
neoliberalismo. No Brasil, a fragilidade da redemocratizacdo mostrou-se novamente
quando, na primeira elei¢do direta pds-ditadura militar, tendo sido eleito presidente
pelo voto popular o alagoano Fernando Collor de Mello, o mesmo foi afastado dois anos
depois, em meio a denuncias de corrup¢do, em um processo de impeachment que mais

uma vez encaminhou um “vice”, [tamar Franco, ao mais alto posto do pais.
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Fig.22 - Boletim da AGA (margo de 1989). Acervo: Myriam Anselmo. (Anexo 07)

Encontramos neste boletim da AGA, o reflexo daquele ambiente politico

tumultuado em que se encontrava o pais. O editorial fazia um balan¢o do ano que
passara, esclarecendo que um “processo de mudanga ja se iniciara”.

Conforme este boletim, no Encontro de Arte-Educadores da Regido Sul, que
ocorrera em Floriandpolis, em 1988, “discutiu-se os caminhos da Arte na escola num

ambiente tenso [onde] os adeptos da chamada livre-expressdo pareciam antagonizar-se
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com os partidarios dos contetidos em Arte”. Era o auge das discussdes sobre a
metodologia triangular que, conforme trecho deste boletim, foi “defendida por Ana Mae
Barbosa, no sentido de recuperarmos nossos conteudos perdidos”.

O Projeto Arte na Escola, vinculado a empresa lochpe, dava seus primeiros passos
e se aproximava das liderangas do movimento de arte-educagdo. Com este projeto surgiu
a proxima presidente da AGA, Maria Benites, mentora intelectual do Arte na Escola e
secretaria pessoal de Evelyn lochpe. Podemos conferir a atmosfera do movimento de

arte-educagdo da época no seguinte depoimento de Susana Rangel:

Teve um congresso em Florianopolis, que a Maria
(Benites) também foi para conhecer gente e ela ficou muito com
a gente ld. Nesse encontro teve uma briga historica da Ana
Mae com a... aquela, da musica, a... ndo é Valéria... (P. Cecilia
Conde?) Cecilia Conde. Teve uma briga historica na mesa... A
Ana Mae dizendo horrores para a coitada da Cecilia Conde,
porque a Cecilia representava “o velho”, digamos, a concep¢do
de ensino de arte, da Musica, que a Ana Mae discordava.
(Entrevista Susana Rangel, 04/04/2013)

ENCONTRO DE ARTE:EDUCADORES
DAREGIAQ SUL

Comemorativo aos 25 anos da Tal como se desenhava no final da gestdo
Escolinha de Arte de Florianopolis

anterior, “o velho”, representado pelas praticas das
escolinhas de arte e pela livre-expressdo, perdia
espago para “o novo” ensino da arte, com forte
tendéncia conteudista. Quanto a mim, que me
formava naquele periodo, presenciei a discussdo
relatada no depoimento acima, o que, hoje,
compreendendo como um momento “divisor de
aguas” na minha posterior conduta como arte-
educadora e como pessoa.

gusto Rodrigues

18 221 de outubro de 1988

Fig. 23 - Programa do Encontro de Arte-Educadores da Regido Sul. 1988. Acervo pessoal.
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“

4° MERGULHO- Florviandpolis: Acompanhada de wm grande ndumero-de
colegas da UFPel e da AGA-Pelotas estive no- Encontyo- de Arte-
Educadores da Regido- Sul: lembro- que acampamos na lagoa da
Conceicdo- & comv a chuwvey o- camping onde estivamos alagow; nos
decxando-flagelados: Minha mde; que havia ficado-hospedada na casa
de parvenies; convencew wm primo- delow a abrigar nossa delegacdo- de
estudantes nas dependeéncias da grifica onde ele era proprietario: Ate
hoje lembro- do- chewro- de linta gque acompanhow agquele evenio:
Igualmente memordvel foi a oficcna de Musicalizacdo- que fig nav
ocasido; mindstrada pela professora Ceccliar Conde; av mesmar que depois
protagonigow a cenar descriter por Susana Rangel: Aquela discussdo- fod
suficiente para que ew andipalizasse desde o- inicio- com a proposta
conteudistor defendida pela “nova metodologia triangular” emergente
no- movimenio- de arte-educacdo: Nos turbulentos anos 80 e 90, a AGA
e wma grande e combalivar famdia: Durante Codo o curso-
unversitario- tive wmar formacdo- paraleloy endre as auwlas com os
professorves; os projelos de exlensdo; o-movimento-dos arte-educadores e o-
movimenio- estudaniil: Aprendi a negociar com a redoricy, a me
posicionar nas assemblecas; apanfletar, promover festos para arvecadar
dinheiro- e o que hoje me parece o- mads importanie; a ltrabalhar
coiemxmente/ Concluc o- curso- uneversitario- emv 1990 e o- gue concluo-
hore; refletindo- sobre essav formacdo; & que a Arte; mads que wmar
profissios covsistioc rnuumar posturar éticay estelicar e poldica: A Arte-
Fducacdo- estava alem das salas de awloay coloria as pracas; embalava
passealns e mandfestacdes populares: Por iss0; penso-em Arte; Educacdo-e
Culturar caminhando- juntas: Agrego- av isto- a experiéncia estetica de
fundamento- sociad; aquela gue concebe que ‘a arte; que foi num dado-
momento; o- luxo- de alguns torne-se wma espécie de pdo- cotidiano”
(MAFFESOLL, 1996, p.116). Este € para mim o- seniido-para o- qual divio-
mew trabalho- e minha existéncia: o- gogo- estetico- compartitlhado- na
vidaw cotidianay prager que se torna cultura:

e ——
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Em junho de 1989, os gatchos da AGA estiveram em Brasilia para assistir a entao
presidente da FAEB, Lais Aderne fazer um pronunciamento na Comissao de Educacao,
Cultura e desportos do Congresso Nacional, em Brasilia, respaldada por uma “chuva de
telegramas” enviados por arte-educadores e apoiadores do movimento de arte-educagao
de todo o Brasil. O pronunciamento gerou um documento intitulado “A dimensdo
artistica na LDB”. No mesmo ano, a presidente da AGA, Cleusa Peralta, tomou uma
atitude semelhante, respaldada por telegramas, em audiéncia com o entdo secretario

estadual de educacdo, Ruy Carlos Ostermann. Sobre esta experiéncia, Cleusa relata:

Nessa época, varias vezes entrdvamos numa fria quando
tinhamos que blefar, dizendo que a AGA era uma grande
Associacdo, mas eva um aqui e outro ld, e pegdvamos um monte
de assinaturas pava poder chegar ao secretdrio. Lembro que
para o Ostermann foi um grande blefe: “A Associacdo se opde d
exclusdo da arte, etc”... E ele prontamente mandou anotar, e
nos blefando bonito, tirdvamos decisdes em assembleias e
saiamos correndo. Gracas a esse blefe ndo houve a remocdo da
arte da grade escolar naquela época. Mas era meia duzia de
gatos pingados, aqui e alt; a Marly, nos, a Ivone... o pessoal de
Santa Maria sempre muito forte. E nos pegamos as piores crises
quando o parecer dos secretdrios de educacdo resolveu tirar a
arte do curriculo. Lembro de ter participado de audiéncia
publica, na época do Ostermann, Secretdrio de Educac¢do, em
Porto Alegre e da briga que nos tivemos que fazer para que a
arte ndo saisse do curriculo, quando Sdo Paulo tirou e grandes
estados ficaram sem arte na grade escolar. (PERALTA, 2013)
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ASSOCIAQKO GAUCHA DE ARTEDUCAGAQ - AGA

Rio Grande, 3 de novembro de 1989

CARTA ABERTA AO ILUSTRESSIMO SR. SECRETARIO
DA EDUCAGAO DO ESTADO DO RIO GRANDE DO SUL

ILMO, SR, RUY CARLOS OSTERMANN %
MUL DIGNQ SECRETARIO DE EDUCAGAO DO ESTADO DO RIO GRANDE DU SUL

C‘ A Aalocllcio Gaucha de Artonuclcio, AGA, vem, por meio des=
ta, manifestar sua prcocupncio quanto &os rumos tomados pela situ
lc;o instaurada com ¢ estabelecimento da autonomia das escolas es
taduais, em relagac a construgao de suas grades curriculares. Tal
decisdo, apesar de democratice em suas mais profundas intengdes,
acaba por agravar a situagéo nao muito privilegiada da disciplina
de Educagac Artistica - atualmente Unico espago oficial destinado
& produgao e discussiic das atividades artisticas nas escolas.

No Brasil atual, de enormes incertezas pclltico-cconamicnl.
sdo tantas as dificuldades e deficiéncias materiais e estruturais
que, as vezes, a propria comunidade, ou mesmo a diregdc de uma es .
cola, pode chegar a conclusao precipitada de que tal disciplina
consista num apéndice desnecessario e improdutivo do sistema esco
> lar.

Sabemos, no entanto, que esta Justificativa contem, implici-
tamente, a nogac de uma Educagao tecnicista voltada mais para °
treinamento de habilidades espec{ficas do que propriamente ,para
@ construgao de um ser dotado de conscidncia critica e criadora,
E tais virtudes se desenvolvem em contato com as questdes filoso=
ficas e de criagao artistica. Infelizmente ja perdemos a Filoso-
fia dos nossos curriculos. Nao queremos correr o risco de perder
a Arte, nem tanto pela sua forma adaptavel e sociallzadora, senao
pelo seu carater de inguietude.

Us participantes do movimento organizado em defesa do espago
da Arte nas escolas brasileiras, tendo alcangado Ji a grande vlté
ria de ver suas apreensoes tranqUilizadas através da interferén-
cla no texto final da nova Constitui¢io, assim como da nova LDB
(Lei de DIretrizes e Bases da Educagao), consideram de imensura=-
vel importincia a manutengao da Educagao Artistica nas escolas,
visto que, trata-se, na ampla maloria dos casos, da Unica posaibi
lidade dos alunos poderem entrar em contato com as linguagens ar-
tlaticna. de forma a poderem compreendé-las e tornaren-se posai-
veis interferentes (construtores/ criadores) no processo cultural
ao qual estejam ligados.

)

Fig.24 - Carta Aberta ao secretario Ostermann - Novembro de 1989. Acervo: Cleusa Peralta.
(Anexo 08)

Em tom de despedida, o ultimo boletim da gestdo 88/90 (abaixo) justifica seu
“sumigo” por “falta de infra” para manter uma rede de informag¢des. Mais adiante, a
diretoria esclarece que “nossa acao tem acontecido direto com a FAEB” e adianta que
“uma nova equipe devera assumir o espa¢o da militancia na linha de frente da AGA”.

Em 1990, os gadchos estavam assumindo a FAEB junto com Ivone Richter e
passariam a ocupar outros postos, agora a nivel nacional. Abaixo, o ultimo boletim desta

gestdo:
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R i e Qoz200-R0 GRANE - @5
———— BTN |
EDITORAL —ﬂZ@# ‘

Nao ¢ demals lembrar que a atu

gl

agao da AUA 50 se sustenta se os Nicleos
l e Pro-Nicleos respaldarem cada investida.

Nos Gltimos tempos andamos meio sumidos

\~ porque faltou infra pra manter uma rede
de inlomagdes. Nossa agao tem aconteci-
do, Jur us lado, direto com FAZD e ou-
tras instincies a nivel nacional; de ou-
tra forma, temos atuado junto a grupos es ‘
pecificos que nos solicitam (Micleos Mu-
ricipais o+ projetos {solados).

Em geral, o saldo ¢ positivo.

Da para esumerar, por alto, os contatos

com o Ostirmann, a Constituigio EEtadu -

v

al, a nova LDB, arte desde a pré-escola
em Rio Giande, novos Pro-ticleos, os mu-
tirdea do telegramas. Enfim, num movimen
to silen:iono, sem muito alarde, temos
garantid) nossas conquistas, assogurado
nOssa atJaghao e, QUiGA, Aberto novos es-
A ——
Pagos pa‘a OCupagEo.
Neste momento em que a LDD es-
A ta saindc (ufal), com aqueles pequenos /

enormes asangos em relagao a manutengao/

E

ol

ampliagio do espago da arte na escols, u
ma nova ecuipe devera assusir o espago

da milita@ncia na linha de frente da AUA,
£ nora de upln.;o e aperfeigoamento nas

habilitagds especificas. Gostarfamos de

registrar > desejo de repassar aos novos

=L 1O 9O

colaboradoses a nossa alegris em p poder
participar vivanente do processo de cres
cimento de nossa entidade.

Un grande abrago e todo o apo

D

Fig.25 - Boletim da AGA - Julho de 1990. Acervo: Cleusa Peralta. (Anexo 09)

A “falta de infra”, parece se referir a uma infraestrutura estavel financeiramente.
Desde 1989, a AGA acompanhava a criacdao do Projeto Arte na Escola, que nasceu em
Porto Alegre, financiado pela Fundacdo lochpe. Este projeto ministrava cursos e fazia
reunides de formacdo com os professores de arte com vistas a utilizacio de novas
tecnologias em sala de aula, especialmente o video.

A mentora intelectual do Arte na Escola, Maria Benites, que seria a préxima
presidente da AGA, aproximou-se do movimento dos arte-educadores gatichos e, com o
apoio da prefeitura municipal de Porto Alegre, do governo do estado do Rio Grande do
Sul, das universidades de Sao Paulo, USP e Universidade Federal do Rio Grande do Sul,
UFRGS, mais a chancela de uma empresa de porte internacional, dispunha de uma “infra”

incomparavel a que a AGA tinha tido até entao.
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ECT/CASSIND/RS
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FRAD3006 27061503 S&T/R5(025)

FORTO ALEGRZ/RS

~
X
W,
URGENTE
CLEUSA BERALTA
FERNANDO FREIRE 817
CASSINO/RS
3;;;;§;T:Fh3 CONTATU URGENTE ASSUNTO INTERESSE AGAe FAVOR LIGAR
0512 274544 RAMAL 273 COM SILVA A TARDE. UM ASRALD
EVELYN
REMETENTE

CiIA. I0CHBE DPART
RUA ® DE SETEMBRO 106917 andar
;Lﬂ./ RS

ECT/CASSINO/RS

Fig.26 - Telegrama sobre “assunto interesse AGA” (sem data). Acervo: Cleusa Peralta.

A primeira gestao de Cleusa Peralta termina sob o assédio do Projeto Arte na
Escola, como podemos conferir no telegrama acima, de Evelyn Iochpe a direcdo da AGA.

O movimento de arte-educacdo gatucho se destacava nacionalmente e inspirava
acoOes regionais de vulto como o Projeto Arte na Escola/lochpe, que mais tarde viria a se
transformar no Instituto Arte na Escola.

Neste cendrio, durante o III Congresso da FAEB realizado em Sdo Paulo, no ano de
1990, a gatcha Ivone Richter assume a presidéncia da federa¢do, contando com o apoio
dos integrantes da AGA-Estadual que compuseram com ela a diretoria nacional. A seguir
uma foto do dia em que os gauchos assumiram pela primeira vez a presidéncia da FAEB,

no congresso de Sao Paulo:
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Fig.27 - Grupo da AGA no 32 Congresso da FAEB em Sao Paulo, 1990. Acervo: Cleusa Peralta.

Ao centro da foto, vé-se Ivone Richter, recém empossada presidente da FAEB,
rodeada pela terceira diretoria da AGA. Com os gauchos no comando da FAEB, comegam
as articulagdes para trazer o CONFAEB!! para Porto Alegre no ano seguinte, ja com a

AGA sob a dire¢do da quarta presidente, Maria Benites.

" Congresso Nacional da Federac¢do dos Arte-Educadores do Brasil, evento que ocorre anualmente desde 1988
(AQUINO, 2010, p.45).



42 Porto: MARIA BENITES
(Presidente da AGA Estadual)

Periodo na direcdo da AGA: de 1991 a 1993

Entrevista concedida via internet, em trés sessoes, nos dias
11,13 e21/01/2014.

‘|eossad OAJIY "sa1Udg eLBA — 87 14

“Para mim a arte-educagdo, que eu ndo gosto de chamar assim,
porque acho que a arte ndo tem que servir para nada a ndo ser para
ser Arte com maiuscula, foi a possibilidade, na época, de chegar a
todos os cantos da sociedade, porque a educagéo com a sua
capilaridade permite alcangar a todos, sobretudo quando ainda se

estd descobrindo o mundo, quer dizer na escola”.

75
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Fu fui convidada a sev presidente porque jd tinha criado
o projeto Arte na Escola quando trabalhei para a Fundacdo
Tochpe, esse projeto foi criado pela Fvelyn e por mim, para
chegar aos arte-educadores. Fu fique na Fundacdo ate 1990, e a
partir dai me dediquei de corpo e alma a trabalhayr pelos arte-
educadores, para mudar uma realidade que eva muito dificil.
Fu ndo me lembro em qual periodo eu participei da AGA,
porque fiz tanta coisa e ficam ds vezes misturadas, me diz as
datas da minha gestdo. (P. A dltima antes de ti foi a Cleusa, que ficou
entre 1988 e 1990) Sei que organizei junto com a Ivone e o
Marquinhos o IV Congresso da FAEB. (P. O Congresso foi em 91)
Sim, foi nesse ano que eu assumi. Fsse Congresso foi um
verdadeiro sucesso e mostrou o poder que tinha a FAEB e a
AGA. (Entrevista Maria Benites, janeiro de 2014)

Conforme Maria Benites, o motivo que a levou desde o Projeto Arte na Escola até
a presidéncia da AGA foi o idealismo. Segundo ela, “o problema maior foi que minha
ideia era formar professores, era um projeto de formagdo continuada que infelizmente
tomou um outro rumo”. Durante o periodo inicial do projeto, Maria havia trilhado o
interior do estado procurando saber “quem era esse arte-educador”. Como resultado de
suas andancgas, conta que acabou se aproximando tanto desta realidade que passou a se
dedicar “de corpo e alma” ao movimento de arte-educagdo gaucho.

Um dos marcos das grandes acdes da AGA na década de 90 foi o sucesso do IV
Congresso Nacional da FAEB, realizado, em 1991, na cidade de Porto Alegre, durante a
gestao da gatcha Ivone Mendes Richter. Segundo a pesquisadora Adriana Aquino (2010,
p.46), para aquele congresso “foram convidados treze palestrantes de varios paises
como Alemanha, Canadda, Argentina, Chile, Itdlia, Venezuela, Estados Unidos e
Inglaterra”. A FAEB fez parceria com varias universidades, além de fundagdes, drgaos
publicos e empresas privadas. O tema do congresso foi “Ensino de Arte: Alienacdo ou

Compromisso?” e contou com a participacdo de mais de mil inscritos.

Im 1990 comecamos a organizar a mnossa gestdo. Tu
assumi em 1991, depois da Cleusa, para organizar esse
Congresso, que foi bolado pela Ivone, a Cleusa e o Marquinhos.
EFm Rio Grande, no dia 2 de fevereiro, isso me lembro até hoje,
porque foi a criacdo coletiva mais fantdstica que eu me lembro,
éramos todos imbuidos do espirito de Iemanjd.. Realmente
fomos entregar as oferendas na maior instalacdo que eu jd vi
na minha vida. A praia de Rio Grande, em seus quilometros de
extensdo, cheia de velas e oferendas a Iemanjd. Nunca vou
esquecer esse e}oiséc[io. (Entrevista Maria Benites, janeiro de 2014)
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) b maidin IV CONGRESSO NACIONAL DA FAEB
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Fig.29 - Folder do IV Congresso Nacional da FAEB - Porto Alegre, Agosto de 1991. Acervo: Cleusa Peralta.

Apés as mobilizagdes em torno da constituinte e da primeira eleicao direta para
presidente, aconteceria, em 1991, o processo de impeachment que afastaria o presidente
Fernando Collor de Mello do cargo, com o apoio das manifestacdes de rua. O Brasil
atravessava novamente um periodo de convulsdo popular. O tema do congresso
conclamava os arte-educadores a se posicionar, comparando a falta de compromisso a
alienacao.

No boletim da AGA-Nucleo Porto Alegre - N202/1991 repercutiam no texto de
capa, as “linhas de acdo” tomadas no IV Congresso Nacional da Federacdo dos Arte-

Educadores do Brasil. As linhas de acdo eram:
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Executar com a maxima competéncia e compromisso as tarefas de ocupar e
ampliar o espaco das artes; como também expandir o espirito de luta e unido
entre todos os arte-educadores para que possamos centrar nossa atitude
politica em torno de uma meta comum.

(Trecho do Boletim n202/1991)

Ainda na capa deste boletim Vé-se um desenho de crianca onde uma figura
feminina ostenta um cora¢do na roupa e um trabalho artistico na mao, definindo-se

orgulhosamente: “Eu sou professora de Arte”.

Fig.30 - Boletim da AGA - PoA (N202/outubro/1991). Acervo: Alberto Coelho.



Neste boletim,
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a AGA - Porto Alegre aparece com o endere¢o da Escola “KRAPOK

- Escola de Arte, Rua Luiz Afonso, 288 - Cidade Baixa”, cujos arte-educadores

responsaveis se apresentavam propondo “dar continuidade ao trabalho que vinham

desenvolvendo no CDE” (primeiro endereco da AGA). O boletim ainda traz noticias sobre

o curso “Arte na Escola: Leitura da Imagem” e faz propaganda da Videoteca da Fundacao

Iochpe. Na mesma pagina, um anuncio alerta: “Se antene, ja nas livrarias o livro de Ana

Mae Barbosa A Imagem no Ensino da Arte - Editora Perspectiva, 1991”.

Nesta época, Maria Benites ja havia deixado de trabalhar no Arte na Escola e

assumira a diretoria do Espago Cultural Edel.

Bem mnessa época me convidaram para ser tambem
diretora do Espaco Cultural EDEL, que ficava no edificio Edel,
em frente d UFRGS. Al foi um espaco maravilhoso para
promover projetos pedagogicos ovientados para escolas, jovens e
adultos. Cada exposicdo que organizava tinha uma proposta de
visitas monitoradas. Na época, ndo era frequente que as
exposicoes tivessem projeto pedagogico, ds vezes tinha visitas
guiadas, mas sem projeto de continuidade. Fu comecei a
desenvolver ndo somente um projeto pedagogico, como eventos
paralelos ds mostras que se iniciaram, se mal ndo me lembro,
antes do Edel, na Casa de Cultura Mario Quintana, quando
trouxe a exposicdo de Cartier Bresson que tinha monitores
especialmente preparados para a visitacdo. (Entrevista Maria
Benites, janeiro de 2014)

Os projetos pedagogicos desenvolvidos por Maria Benites e co-promovidos pela

AGA, deram origem ao que mais tarde seriam “os educativos” da Bienal de Artes Visuais

do Mercosul e da Bienal Brasil Século XX, conforme veremos a seguir.

Segundo Maria Benites, todos estes eventos foram co-produzidos pela AGA

durante a sua gestdo:

 Projeto Pedagdgico da I Bienal de Artes Visuais do Mercosul - 1995-
1997

e Projeto Geral da Fundacao Bienal de Artes Visuais do Mercosul e do
Projeto da I Bienal do Mercosul - Janeiro 1995

* Bienal Brasil Século XX, em Porto Alegre (Porto Alegre- ECE - AGA-RS -
Junho de 1994)

 Exposicdes Diadlogos I no Espaco Cultural Edel (Mar¢o/Abril 1994)

e Exposicdo Joseph Beuys Objetos e Desenhos em Porto Alegre (Agosto
1993 - Instituto Goethe - ECE)

e Exposicdo Uma Ante-sala para Joseph Beuys (IAV/RGS - Agosto 1993)
« Sala Especial de Escultura "Concretismo e Neo-Concretismo no Brasil"
no Espaco Cultural Edel (IAV-MAC/RS -Junho 1993)
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e Exposicdo "Arte Contemporanea: Destaques no Sul" (ECE - Gov. Est.
RGS - Novembro de 1992)

e Seminario: Arte Contemporanea Gadcha (UFRGS - IAV/RGS - ECE
Novembro 1992)

e Seminario "A Modernidade" (UFRGS-ANPAP- Agosto 1992)

e Semindrio As Transformagdes do Conhecimento na Virada do Século
(UFSM-AGA-MAC-Santa Maria, Julho de 1993)

e [ e Il Congresso Latino-americano sobre Patrimonio Cultural (UFRGS-
SMC-PMPA-IBPC- Junho de 1991/ Agosto de 1992)

e Seminario - Cinema e América Latina (PMPA-UFRGS-USP- Festival de
Cinema de Gramado - Agosto 1992)

e Semindrio A TV e a Construcdo do Imaginario (SMC-PMPA- UFSM-
FAEB-AGA - Julho 1992)

e Curso: Artes Plasticas na América Latina (Solar dos Camara- Marco
1992)

¢ IV Congresso da FAEB "Educacdo Artistica: Alienacdo o Compromisso”
(FAEB-AGA-MAC-UFPel-UFSM - Agosto 1991).

As atividades no Edel Trade Center trouxeram para a AGA um inédito perfil
empresarial, ou seja, préoximo dos grandes eventos e empresas patrocinadoras, alinhado
com as tendéncias internacionais e, ao mesmo tempo, afinado com a politica
desenvolvida pelos 6rgaos municipais e estaduais de educacdo e cultura, o que podemos

confirmar no depoimento abaixo:

Sim, teve wvdrios encontros, fundamentalmente
comecamos a trabalhar com a Secretaria de Cultura e a
Secretaria de Fducacdo do Municipio [Porto Alegre] e fizemos
cursos e exposicoes onde todas as escolas evam convidadas a
visitar. Teria que ver mnos meus guardados de quantas
participou ativamente a AGA. (Entrevista Maria Benites, janeiro de
2014)

Entre exposicdes, cursos de formacdo e elaboragdo de projetos pedagdgicos em
parceria com empresas e 6rgdos publicos, o auditério do edificio Edel Trade Center
tornou-se o novo local das reunides estaduais da AGA. Assim nos mostra o boletim

informativo a seguir, que fala sobre a “Jornada da AGA”, realizada em 1993:
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DE 2
ARTE-EDUCACAO

AGA

; Boletim  Informativo

Novembro 1993

Fig.31 - Boletim Informativo da AGA - Novembro de 1993. Acervo: Alberto Coelho.

Nesta “Jornada da AGA”, o tema em debate era o Projeto do Governo do Estado
chamado “Melhoria da Qualidade de Ensino”. Durante o governo Alceu Collares, a AGA
foi chamada para elaborar a proposta para a area de Educacdo Artistica — 12 e 22 Graus,

trabalho que mobilizou diversos arte-educadores gadchos e que resultou na seguinte

Fig.32 -Publicacdo organizada pela AGA em parceria com o
Governo do Estado do Rio Grande do Sul - 1992. Acervo pessoal.
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Na minha visdo, a vocac¢do para articulagdes politicas da entdo presidente da AGA
atingiu limites insuspeitados. Chamou-me a aten¢do a atuacdo de Maria Benites durante
a polémica envolvendo a redacao da LDB, no inicio dos anos 1990, quando a emenda
Darcy Ribeiro retirava o termo arte do capitulo sobre educagdo. A este respeito, Maria

recorda:

Tem um dado que talvez te possas servir, eu lembro
vagamente que durante a constituinte, Darcy Ribeiro queria
tirar a palavra arte do capitulo de educacdo. (...) E foi a partir
de um movimento que criamos, as arte-educadoras, que
reunimos 23 mil assinaturas e a palavra arte ficou na
constituicdo, pergunta para Ivone ou para Marly. Fu sei que
mandei loucamente cartas e liguei para centenas de pessoas
para este movimento, inclusive liguei para o proprio Darcy que
eu tinha conhecido no Peru, em 1975 para pedir que
considerasse nosso pedido. Ele foi muito cortés. (P. Ligaste pra ele?)
Claro, porque em 1975 ele estava no Peru exilado e eu fui visitar
uns amigos meus que evam amigos dele; conheci ele, que foi
muito gentil comigo, me ciceroneando por Lima, por isso me
atrevi. Ele se lembrava e eu expliquei que tivar a palavra arte
era uma aberracdo para quem como ele tinha (utado tanto pela
educacdo e pela liberdade, pela diversidade, enfim, ndo me
lembro muito bem tudo o que disse, a sorte que ele entendia
espanhol. (Entrevista Maria Benites, janeiro de 2014)

Em tempo, Maria Benites é de origem argentina. No entanto, tal como Marly
Meira falou no inicio, o Rio Grande do Sul tem essa Geografia Estética Peculiar que
alcanga o pampa uruguaio e argentino, estendendo nossa casa pela planicie.

Afinal, todos somos gauchos, unidos pelo que Maffesoli (2000) chama de “estética

do nés”.

Sob qualquer denomina¢do que se lhe dé (emocgdo, sentimento, mitologia,
ideologia), a sensibilidade coletiva, ultrapassando a atomiza¢do individual,
suscita as condi¢cdes de possibilidade para uma espécie de “aura” que vai
particularizar tal ou qual época (MAFFESOLI, 2000, p,20).
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Esta foi a aura estética que caracterizou a época em que Maria Benites esteve a
frente da AGA. A época da geracdo “yuppie”’2 que sucedeu a geracao “hippie”, conforme

o depoimento a seguir:

Era algo mais... Acho que era um momento onde existia
um entusiasmo contagiante pela descoberta do poder do grupo.
EFra uma verdadeiva Gestalt, onde cada um potencializava o
outro. As pessoas queriam contagiar-se e contagiar os outros
por um mundo melhor. Ndo sei se éramos muito jovens e muito
felizes, o que nos levava a espalhar arte por onde anddvamos,
era a geracdo que seguiu a geracdo paz e amor. NOs éramos
arte e amor. (Entrevista Maria Benites, janeiro de 2014)

Geragdes que se sucedem. Paz e amor, arte e amor... Jovens idealistas em busca de
um mundo melhor. No préximo porto deste trabalho, uma nova geracdo assumiria a
AGA, demonstrando que, independente do periodo histérico, o poder do grupo

continuaria potencializando o movimento de arte-educagdo gaudcho.

12 “yupie” é uma derivagio da sigla “YUP”, express3o que designa “Young Urban Profesional”, ou seja, Jovem
Profissional Urbano (...) Normalmente, os yuppies sdo mais conservadores que a geragao anterior, hippie.
Deixando de lado as causas sociais abragadas por auela geragao, os yuppies tendem a ser antes de mais nada,
profissionais (Fonte: www.wikipedia.orgwiki/yuppie Acesso:20/02/2014).



http://www.wikipedia.orgwiki/yuppie
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52 PORTO: NARA MARONE

Nara Marone foi a Unica ex-presidente da AGA que ndo foi encontrada para
conceder entrevista para este trabalho. Seu nome foi indicado a presidéncia pelo entdo
recém-criado Conselho da AGA, porém, sua gestao nunca afinou com o trabalho que os
trés nucleos regionais (AGA/Sdo Leopoldo, AGA/Santa Maria e AGA/Pelotas)
desenvolviam em conjunto na época. Neste trabalho, considero que a maior
representante daquele momento foi mesmo Alice Bemvenuti, presidente do nucleo da
AGA/Sao Leopoldo, que em pouco tempo acabou sendo alcada diretamente a
presidéncia da FAEB.

ALICE BEMVENUTI
(AGA-Sao Leopoldo e Presidente da FAEB)

|
Periodo de atuagéio na AGA: de 1994 a 1998
Entrevista ocorrida em sua residéncia, no municipio de

Séo Leopoldo/RS, dia 12 de abril de 2013.

‘|eossad 0AIRY ‘INUBAWRY 321y — £€°S14

“A AGA, ela dd oportunidade, ela é um espago
onde a gente gera a oportunidade,
faz a oportunidade acontecer

e tem oportunidade. Isso foi muito legal”.



85

Com a transferéncia de Maria Benites para a Alemanha, a AGA ficou “a deriva” até
Alice Bemvenuti resolver “fazé-la acontecer” novamente. A Ultima presidente da AGA,
que vivia no Brasil, era Cleusa Peralta e foi a ela que Alice recorreu quando “percebeu a
AGA como um caminho” e decidiu empreender esforcos para reerguer a associagdo. A

proépria Cleusa fala sobre isso em entrevista a Ayrton Correa:

Foi num congresso em Montenegro que a Alice
Bemvenuti, quem eu ndo conhecia, me localizou para eu tentar
salvar a AGA. Fu fui para Montenegro e ela queria saber quem
eu era e como poderiamos fazer para rvevitalizar a AGA.
Porque as pessoas se perdiam, quantas vezes a AGA se perdeu?
Até hd pouco tempo estavam reativando a AGA. (CORREA, 2009)

Naquela década de 1990, os seminarios de Montenegro eram encontros anuais
concorridissimos, ndo somente pelos grandes nomes da arte-educacao que traziam ao
Rio Grande do Sul, mas também por proporcionar a aproximacdo entre pessoas que
compartilhavam os mesmos interesses. Em busca deste movimento de aproximagao “por

afinidade”, Alice encontrou a AGA. Assim ela nos conta no relato a seguir:

Fu logo ja identifiquei a AGA como um percurso, mas eu
fui buscar acordar a AGA. Fu logo identifiquei, mas a AGA
ndo estava em acontecimento naquele momento. Ela ja erva
historia. At eu fui atrds das coisas da historia e fui fazer ela
acontecer. Entdo, fui juntar pessoas que eu tinha afinidade
para fazer 0 movimento. (Entrevista Alice Bemvenuti, 01/04/2013)

Nas eleicdes de 1994, onde foi eleito presidente da republica o sociélogo
Fernando Henrique Cardoso, que governaria por dois mandatos consecutivos (1995-
1998 e 1999-2002), o processo de transicdo poés-ditadura militar foi considerado
concluido. O Brasil ultrapassara o turbulento periodo de redemocratizacao, com novas
leis e novos modelos de gestao do servigo publico. Foi durante o governo de FHC que
seria concluida e promulgada a nova LDBEN (Lei de Diretrizes e Bases da Educacao
Nacional) N2 9394/96. Até aquele momento, as mobilizacdes dos arte-educadores

continuariam pelo pais inteiro.
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A arte, para mim, foi a grande mde, eu me encontrei ali.
Entdo, o movimento de arte-educacdo era onde eu podia ser eu
mesma. A gente podia, com os parceiros, fazer as coisas
acontecerem. Tem toda uma coisa de resisténcia da AGA...
Porque a AGA é as pessoas. Ela ndo é uma instituicdo que
estava imposta. Ela era uma instituicdo que se fazia por nos...
Conosco. Ela era uma instituicdo que era as pessoas que
estavam preocupadas que a LDB iria tirar da sala de aula o
ensino da arte. Fntdo, eu botei muita energia para
reestruturar isso e, para vreestruturar isso, eu precisava
entender ela. Ai eu vou buscar as pessoas. Me falavam os
nomes das pessoas e eu falava: “Quem é a Susana Vieira da
Cunha? Vou ld conhecer. Quem é a Cleusa’ Ai eu ia atrds das
pessoas. Entdo, antes de ir a Bagé, eu jd tinha ido atrds da
Cleusa. (Entrevista Alice Bemvenuti, 01/04/2013)

Uma instituicdo que se fazia através das pessoas, que ndo era uma instituicao
imposta, esta era a AGA que Alice encontrou e que buscou reestruturar. Para isso, foi
atras de um grupo de parceiros, “onde cada um pudesse ser ele mesmo”. Um grupo que
compartilhasse entre si a mesma preocupac¢do com que a nova LDB ndo retirasse a Arte
da sala de aula. Esta fala se alinha ao que Maffesoli chama de “ethos comunitario” (2000,
p.86), que remete a uma subjetividade comum, a uma paixao partilhada. Na fala de Alice,
chamou-me a atengdo o carater afetivo, de familia, onde a Arte seria uma grande mde.

Em um tempo em que o Brasil consolidava suas novas bases democraticas, a AGA
ressurgia com uma vitalidade renovada que, conforme o depoimento a seguir, levou
Alice a estrada, para buscar conhecer as pessoas do movimento de arte-educagdo
gaucho, com a energia e a afetividade caracteristica de uma jovem estudante daquela

época.

Entdo vamos criar um nucleo em Sdo Leopoldo, porque
eu moro em Sdo Leopoldo, entdo, vamos criar um nucleo em Sdo
Leopoldo. Dai a gente criou um niicleo em Sdo Leopoldo. Mas eu
precisava ativar aquilo e era tudo por correspondéncia... Fu
sabia os enderecos de cov das pessoas, porque eu vivia
mandando correspondéncia. Era datilografada... (Entrevista Alice
Bemvenuti, 01/04/2013)
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59 MERGULHO - Acompanhando- os tempos “yuppies’, depois de
formada, fuc viver emv Sio- Pawlo: Fue moradora do- tradicconal
Bairvo- Bexigoy siluado- no- coragcdo- da metyopole: Frequentava
aqueles pequencs cafes; tealros livrarias;, botecos com musica ao-
vivo: Lia had-kads nas calcadas e acompanhando a Escola de
Samba Vai-Vad, parece gue M@ndf/ o- recado: Vasg vacl de volto
parae o-tew lugar. Entdio; trés anos depois; voltec para minha terva
natad; onde criec emv parcericw com wm grande e Saudoso- amigos
wmv egpaco- cultuwral chamado- O Ultimo- Casardo- Remanescenite
das Aguas Ndo- Tdo- Azuis de wm Certo- Rio: No- Ultimo- Casardio-
inhamos wm grupo- de casareros que; aléem de fager ltealio-
experimenial, atuava nas ruas fomenlava agdes ecologicas no-
rio; organigava torneios de xadreg e voled de praiay acolhia
reunides polidlicas;, de sadde menial coletivay recitais de violdo;
Jagg rocks MPB e ainda contovar com wm espaco- diddilico: Mudtas
agdey do- Casardo- apoiaramw ow eramv apoiadas por orgaos
municipaisy e estaduais: Enlre o poder e a poténcia das
nstituicoes ow trcbos instituinies, construomos alc nossa “terceira
margem. A mesma postura elica e estelicar que deserwolvi
duwrante minha formacdo- universiliiriaw e no- movimenilo- de arte-
educacdo; seguc no- Ullimo- Casardo- e nas escolas por onde
trabalhec: Em 1997, ocupei o- cargo- de Secretldvia Municipal de
Culturay Twrismo- e Desgporto-de Pedro- Osorio/RS, onde percebi gue
me sinto- melhor entre a poténcia do- que entre o- poder. A
lemporada que passec naw SeCult coincidiw comv o fim das
alvidades no-Casardo-e com o-nascimenio-do- mew filho-

e ———
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From HR COM, E REFR, LTDA, ME. ~ FR < S92 3006 Feb.03.1555 20 F PO

5 SUPEXT
Arte-Educadora

c P A DE: ALICE BEMVENUTI
Rio Grande - RS AGA-SL
OF.023/02/95 AGA/SL

S#o Leopoldo, 09 de fevereiro de 1895,

Cara Clousa,

Insisto novamente em convidarte-te para
partic par da mesa que debatera no 12 Férum em Arts- Educag8io no Vale dos
g:nor. promovido pefo Nicleo da 830 Leopoldo. Nesta serd pautado o tema

fe+Educaclio: Profissional Hoje" com o objetivo de iniciar um ciclo de
sistamalize o repensar na arte-educaciio aqui no Vale..

s Assim reforgo, o dotate ocomeré no dia
30 da ‘mar(,x) 3s 19:00h no Plenarinho da Camara dos Vereadores de Séo
Lsopoldo

. Certamente estamos em um periodo
Ciic! para agendar algum encontro, mas os imel e

do p
précizam de uma certa urgéncia para a organizagao prévia. Gostaria de receber
um ratorno, sando ele positivo ou negativo, ~sio telefone {051) 582.2179 ou pelo

Fax: (051) 582. 3806.
e (051)SAL
33§39

Desde j4, manifestamos nossa estima e aprego,

(A NQ
Alice Bemvefiuti
Nicleo de $&o L ido

Associachio Gaicha

ﬁegns{d();:céo fue e Wee.qo 35
i di 8opoido s \

R Swidede 112 or ( Plhva U/O)

Lhop /

Fig.34 - Correspondéncia datilografada via fax, 1995. Acervo: Cleusa Peralta. (Anexo 10)

Antes dos e-mails, as correspondéncias e os telefonemas exigiam um alto custo de
investimento, no entanto, a comunicacdo era fundamental para a articulaciao do

movimento. No depoimento a seguir, Alice conta como conseguia driblar estas

dificuldades:

Fu recém tinha me filiado ao Partido dos Trabalhadores,
quando eu fiz 18 anos.. E eu fui ld e bati na porta dos
vereadores. Expliquei para eles que existia uma associacdo, que
eu precisava de selo, porque eu precisava botar
correspondéncias no correio, e que eu precisava do apoio deles.
Entdo, todas as correspondéncias evram pagas pelos vereadores.
Fu dava na mdo deles 50 correspondéncias e eles botavam no
correio. Entdo eu estava sempre alimentando as pessoas com
essas informagées. (Entrevista Alice Bemvenuti, 01/04/2013)
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Comprometendo os vereadores de sua cidade com a causa da AGA, Alice passou a
utilizar o aparato disponivel nas instituicdes estabelecidas a fim de dar vida a uma
associacdo de dominancia empatica, onde a ténica seriam as pessoas. Percebemos que
neste momento ha uma transicao da légica empresarial descrita no porto anterior para a
logica do “estar-junto”, caracteristica da socialidade p6s-moderna (MAFFESOLI, 2000). A
fluidez da comunicacdo ainda era truncada, e o poder, vinculado a politica e ao
individualismo, ainda ditava as regras da AGA enquanto instituicao. No entanto, o que
movia a nova geracao representada por Alice ja era semelhante a poténcia das tribos
contemporaneas a que Maffesoli (2000, p.91) se refere quando defende que “a saturacao

da forma politica caminha lado a lado com a saturac¢ao do individualismo”.

30 de margo de 1995

Plenarinho da Camara de
Vereadores de S¢io Leopoldo

APOIO CULTURAL: PROMOCAO:
Prefeitura Municipal de AGA - 5L

ASSOCIAGAO GAUCHA DE ARTE-EDUCAGAO
Nucleo de Sao Leopoldo

Sao Leopoldo - SEMEC
Departamento de Cultura

Fig.35 -Programa do encontro promovido pela AGA-S3o Leopoldo, 1995. Acervo: Alice Bemvenuti.

Era politica. Era uma ovganizacdo de militdncia. Essa palavra,
muito aprendi com a Cleusa, de compreender isso. Fu pedi o
plenarinho da Camara dos Vereadores para fazer um encontro
de arte aqui em Sdo Leopoldo. Ai a Cleusa veio aqui em casa e
eu levei ela nesse encontro. Levei a Susana Vieira da Cunha, eu
acho que wveio a Isabel ™Petry.. (Entrevista Alice Bemvenuti,
01/04/2013)
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A relagdo que Alice estabeleceu com a AGA é de simultanea aprendizagem e
construc¢do da histéria do ensino da arte. Ao mesmo tempo em que aprendia, ensinava,

como relata no seguinte trecho de sua entrevista:

Entdo eu vou localizar quem sdo esses professores de
arte. Al eu comeco a descobrir coisas que eram surpreendentes,
do tipo: “Ndo existem professoras de arte no municipio que sdo
concursados, porque o municipio ndo tem esse cargo, essa
funcdo, esse lugar, ou essa vaga. - Como assim? - Enfim, mil
conclusoes: “So pode a gente ficar sem profissdo, porque ndo
existe uma lei que abra a porta pava o professor de arte dar
aula na escola. Entdo quem é que da aula de arte na escola?
Qualquer professor”. Claro que nisso existe uma historia... Dai
eu fui estudar, fui entender que ld em 71 foi feita a LDB. Fm 73
é feito o primeiro curso de graduacdo, com dois anos... Al eu ia
dizer isso para os professores. Fu estudava a historia do ensino
da arte e eu falava para os professores: “Mas é por causa disso.
T ai nos temos que abrir vaga e nos temos que movimentar os
vereadores... NOs temos que fazer carta, fazer mocdo, fazer
reunido, entdo nos temos que fazer semindrio... Para gervar essa
inquietacdo, porque se estd todo mundo quieto... Entdo vamos
nos reunir, vamos falar”. (Entrevista Alice Bemvenuti, 01/04/2013)

B Vocé ja ouviu
falar em
arte+educaczio?

W Vocé ja
pensou em
fazer

arte+educaczo?

Fig.36 - Capa do Boletim da AGA/Sao Leopoldo, 1995. Acervo: Alberto Coelho.
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Na figura anterior, a capa do Boletim do nucleo da AGA de Sdo Leopoldo que
divulgava a histéria do movimento de Arte-Educacdo no Brasil (MAEB). Abaixo, o
interior do mesmo boletim, relacionando o MAEB as Escolinhas de Arte, a LDB 5692/71,
a criacdo dos cursos de Licenciatura Curta em Educacao Artistica, em 1973, a luta das
associacdes na Constituinte, a criacao da AGA, em 1984, e a criacdo do nucleo Sao
Leopoldo, dez anos depois, em 1994.

No mesmo periodo, A “Gestdo Andorinha”, do niicleo da AGA de Pelotas publicou

um boletim com o mesmo contetdo, demonstrando o quanto o trabalho dos trés ntcleos

(Sao Leopoldo, Pelotas e Santa Maria) era sintonizado.

A Arte-EducagZio no Brasil

1948 - Primeira Escolinha de arts no Brasil |

Fundada por Augusto Rodrigues, ¢ um grupo de educadores insatisfeitos com a escola comum,
a primeira Escolinha de Arte no Brasil (RJ) iniciou 0 Movimento de Escolinhas de Arte no Brasil. Crian-
do um espago para arte infantil ¢ para a educaglio atravée da arte, a Escolinha do Rio de Janziro,
ofereceu posteriormente, curso de esy do0 ¢ pesquisa a rea da edycaglio e arte, o (nico curso
do no Brasil para p s em cducaqﬁaatrxvésd.amdaadc 1961 até a Lei 5.692/7.
Q:tuscscoﬂnhas de arte foram fundadas em Recife, Bagé, Santa Maria, Alagoas, Jodio Pessoa, Por-
to Alegre, Cachoeiro do ltapemirim, Brasilia ¢ outros, uruoque apesar de cada uma delss ver ligada
a Escolinha do Rio de Janeiro, caminhavam independente a medida dos sonhos de seus fundadores.

Educadores norte-americanos por acordo oficial (MEC-Usaid) reformularam a Educagsio Brasi-
leirs, estabelecendo os objetivos e o curriculo, conforme Lei Federal n® 5.692, denominada Diretrizes &
B.laesda Educagdo. Esea lei requeria artes nas Escolas de 1° ¢ 2° graus, entretanto ainda ndo havia

e habilitados, apenas preparados em cursos de desenho, tﬂtdhoomlmde artes aplica-
dae canto coral e misica. De qnulqucr maneira, a lei estabel uma ed A0 que prep mio-
de-obra para as comp: multd que inj recursos fi durante a ditad

militar, (195:4-1283),

0 Governo Federal criou no Brasil 0s primeiros cursos universitdrios para preparar professores
na disciplina de ed 2o artistica, que diph em zpenas dols anos, capacitando nas dreas da
misica, cénicas, vieuais, desenho, desenho geométrico e danga. Com Isto, formaram professores que
nilo tiveram & oportunidade de estudar as teorias da criatividade, mas que vieram a enfatizar a
crigtividade como primeiro objetivo, ¢ desta maneira o conceito criatividade ers espontancidade.
autoliberagdo e organizagiio. A realidade mostrou s precariedade da formagdo do professor de arte,
apesar de oficlalmente ainda n#o haver compreensiio do sentido da arte na educagio.

Década do 80 - A luta das Associagdes na Constituigiio |

0 Brasil sté preccupado com a restauragdo da democracia. Inicia-se novo movimento de
i do e poiitizacio dos arte-educadores, Um encontro em Silo Paulo detonou neceseidades

como a orgs fio associativa profi . a fim de dialogar a respeito da arte nac
Em 1982, foi criada 2 1* Associagéio Estadual em Szio Paulo (AESP) sequida pela /
Gaiicha de Arte-Educagio), a ANARTE (Associagiio de Arte-Educadores do Nor
(Associagdo dos Profissionais em Arte-Educagiio do Parand), e, em 1988, as Assoc
Federagdo Nacional de Arte-Educagdo do Brasil (FAEB). que em 1994 foi presidida
cos Villela.

Em 1988, a Nova Constituigdo da Repiiblics estabeleceu: “o ensino teré lugar
principios: liberdade para aprender, para ensinar, para pesquisar e disseminar o pene
o0 conhecimento™, Esta foi uma das conquistas da organizagdo dos arte-cducad
agdies, que com muita uniio pressionaram alguns deputados para mudar o sentido d
mestras da nova Constituigzo.

Hoje, influéncias da pedagogia tradicionsl, novista e diluetn a prati
fissionais, ainda dmmundocm sala de aula o ensino do desenho geométrico, o lai
miniografadas para colorir, desenho de observaciio ¢ outras variadas técnicas. 56 o
educagdo do Brasil niio é i com a arte-cducagiio: a sit 0 cduca
geral estd confusa ¢ desarticulada na formag#io do mdmduo como adadio qunl
pontos com 0s quais nos deparamos no sistema educacionsl, é 2
siderada simplesmente uma atividade, como mostra o parecer n® 540/77: “Nio éu
uma drea bastants generosa ¢ sem contomos fixos, flutusndo ac sabor das tendénc
ses”. Mas arte-educadores continuan lutando com o problema do isolamento do &
principio democratico de acesso A informagio, na busca da aproximagdo de codigos
rentes grupos.

1984 - Criaglo da AGA - Asvodiagio Galchia de Arte-Educaglio |

FPor ocasidio do |l Encontro de Escolinhas de Arte do Rio Grande do Sul, na ci
criada a Associagiio Gacha de Arte-Educadores. Em junho do mesmo ano, foi re
Alegre a 1* Assembléia Geral ¢ eleita a Diretoria onde a arte-educadora Marli Meira
déncia, encabegando um importante movimento do Estado. A Associagiio é uma so
fins lucrativos, com duragéo indeterminada, constituids de Arte-Educadores e pess
em Arte-Educagiio. Tendo como finalidade proteger e incentivar 0s interesses da dre
2 troca de experiéncia, defendendo as reivindicagies dos profissionais nos planos ed
mico & politico-social, promover pesquisa e agZo social no campo da arte-cducaci
definir ¢ defender uma politica educacional para a construgio de uma sociedade igu
rize & capacidade criadora do homem e contribua para um maior entendimento enta

1994 - AGA - Niclgo de 530 Leopoldo |

Bem, aqui no Vale dos Sinos, foi criado um Nucleo da Associagdo Galicha de /

Fig.37 - Interior do Boletim da AGA/S3ao Leopoldo, 1995. Acervo: Alberto Coelho. (Anexo 11)

A integracdo dos trés nucleos teve sua maior demonstracdo em um evento

chamado “Circuito Estadual de Arte-Educagdo”,

onde as atividades aconteciam

simultdnea e sucessivamente nos trés municipios (Sao Leopoldo, Pelotas e Santa Maria),
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inclusive com alguns participantes viajando para levar palestrantes e participando do
evento em mais de uma cidade. Sobre o desdobramento destes circuitos, que

aconteceram em dois anos consecutivos, 1995 e 1996, Alice nos conta:

A questdo é que nos tinhamos que fazer tudo junto, era
uma programacgdo dificil de ser coordenada. Ela comecava em
Sdo Leopoldo num dia, comecava em Pelotas no outro dia,
comecava em Santa Maria no outro dia, como uma escada. No
segundo dia de Sdo Leopoldo, era o primeiro dia de Pelotas, o
segundo dia de Pelotas eva o tevceiro dia de Sdo Leopoldo e
fechava e depois entrava no terceiro de Pelotas, entdo eu
conseguia participar dos tvés e, ds vezes, tinha um domingo ou
um intervalo no meio. (Entrevista Alice Bemvenuti, 01/04/2013)

Fig.38 -Desenho de Alberto Coelho, da AGA-Pelotas. Esbogo do cartaz do 12 Circuito Estadual de Arte-
Educagdo promovido em conjunto pelos trés nucleos da AGA atuantes na época. Acervo: Alice Bemvenuti.

Sobre este trabalho dos trés nucleos, dissociados da direcao estadual, o professor

Alberto Coelho, do ntcleo de Pelotas, nos conta: “Para ser bem sincero, a gente nao
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sentia essa necessidade de uma AGA estadual, sempre. De uma representante maior,
entendeu? Nds ja nos sentiamos estadual dessa forma”.

Durante o Seminario Nacional de Arte-Educacao de Montenegro, ao encaminhar a
eleicdo da nova diretoria estadual da AGA, o Conselho indicou o nome da professora
Nara Marone, de Rio Grande, para presidir a AGA a nivel estadual, o que acabou
causando um descompasso entre a direcdo e os nucleos atuantes da época (Pelotas,
Santa Maria e Sdo Leopoldo), que nao se sentiam representados pela estadual.

A seguir, uma pagina do segundo Livro Ata da AGA, que contém os relatos das
tumultuadas reunides daquele periodo. O primeiro Livro Ata, onde constava a ata de
criacdo e a das primeiras reunides foi dado como perdido. O segundo, com as atas de

1995 até 2005, estd sob a guarda da prof? Luciana Loponte, tltimo porto deste trabalho.
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Fig.39 - Ata da reunido onde Nara Marone foi indicada presidente 1995 (12 pagina).
Acervo: Luciana Loponte. (Anexo 12)
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No livro O Tempo das Tribos (2000), quando Maffesoli fala que a poténcia se
dissocia do poder, relembro que no periodo em que Alice Bemvenuti buscou e conseguiu
reerguer a AGA, as atas da época demonstram que a organiza¢do desta associagdo estava
sendo reformulada, realizando outras formas de eleicdo, indicando sécios honorarios e
criando um Conselho da AGA, formado por uma presidente estadual, representantes dos
nucleos regionais e por membros da “primeira geracdo”, as “dinossauras da AGA”,

conforme terminologia utilizada nos primeiros e-mails da AGA-Virtual.

Em certos periodos, quando a massa ndo mais apresenta interacdo com os
governantes, ou ainda, quando a poténcia se dissocia completamente do poder,
assistimos a morte do universo politico e a entrada na ordem da socialidade.
(MAFFESOLI, 2000, p.68)

Fig.40 - Foto da reunido do Conselho da AGA, em Bagé, 1995. Fonte: AGA- Yahoo.

No sofa, da esquerda para a direita, vé-se Eliane Oliveira, do ndcleo de Santa
Maria, Nara Marone, de Rio Grande e Alberto Coelho, do ntcleo Pelotas. No chao, a
anfitria Marly Meira, de Bagé, Cleusa Peralta, de Rio Grande e Alice Bemvenuti, do nucleo

de Sao Leopoldo.

Nossa, eu panfletava, panfletei muito na rua, panfletei
em escola, panfletei na faculdade sobre a AGA... Fu pegava
carona, pegava onibus... Fu estava lda com o panfleto, eu estava
la com o adesivo, com a bolsa, vendendo camiseta, para que a
AGA existisse... £ ai quando indicam alguém ndo era eu.
(Entrevista Alice Bemvenuti, 01/04/2013)
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Associagko GalicHa vE ARTE-EducAgho
NJIcLEO PE SA0 LEOPOLDO

O que ¢ AGA-SL?

Associagdo Gaticha de Arte-Educagdo. Uma sociedade civil, sem fins lucrativos,

agora com Nuicleo em S3o Leopoldo.

o faz a Associagio? :
arte-educadores, artistas ¢ in . Promove cventos ¢ luta

i o e o uta por espagos

Fig.41 - Panfleto de divulgacdo do ntcleo da AGA-SL, 1995. Acervo: Alice Bemvenuti.

Segundo Alice Bemvenuti, os impressos da AGA-Sao Leopoldo variavam de cor a
cada ano. Em 1995, eram feitos sobre papel amarelo. No ano seguinte, eram realizadas

em papel da cor rosa, como no panfleto abaixo.

Fig.42 - Panfleto da campanha “telegramago” da AGA-SL, 1996. Acervo: Alice Bemvenuti.
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Ficou muito pontual daquele ano, que eu fiquei muito
braba, wmuito chateada, wmuito incomodada.. Mas eu,
automaticamente, jd achei outros lugares para colocar a minha
energia. F ai eu vou estar na FAEB. Mas eu ndo deixei de ser
AGA, porque eu continuei movimentando aqui, tanto que teve
dois anos do nucleo de Sdo Leopoldo que foram concomitantes
com a FAEB. Fu fiquei quatro anos em Sdo Leopoldo. Fico
atuando quatro anos, e dois anos ja eva com a FAEB junto.
(Entrevista Alice Bemvenuti, 01/04/2013)

Alice movimentou a AGA naquela retomada e quando escolheram a presidente
estadual, ndo era ela. Nao houve elei¢cdo, tampouco chapa para compor uma diretoria.
Nara Marone foi indicada e aclamada. O modelo de representacao na AGA havia mudado.
Os estatutos da instituigdo nao mais representavam a tribo afetiva. Assim como ocorrera
no inicio da década, a tribo da AGA novamente ampliou o foco de atuacdo, ao se voltar

para o movimento nacional, chegando até a FAEB.

Bom, o primeiro encontro que eu fui, da FAEB, foi em
Florianopolis, que foi quando eu conheci a Lucimar. A Lucimar
e a Ana Del Tabor. A Ana Del Tabor era presidente, a Lucimar
era vice quando eu a conheci entdo... Ndo vou lembrar qual foi
0 ano, mas ali a AGA ja estava movimentada. Mas como é que
eu ia? Como é que era a figura da Alice? Fu lembro que eu
peguei o onibus, e eu tenho sempre essa coisa do estéomago,
muito visceral... Fu jd ia emocionada, ja tinha vontade de ir
chorando mno onibus, porque eu estava indo para aquele
congresso. Fu estava imaginando que o Brasil todo, todas as
pessoas estavam indo em dive¢cdo dquele congresso (as pessoas
do ensino da arte), que naquele congresso eu encontraria as
pessoas mais importantes do ensino da arte (as pessoas que
falavam de pele do ensino da arte). Entdo, eu jd chegava
emocionada no lugar. (Entrevista Alice Bemvenuti, 01/04/2013)

O CONFAEB em Floriandépolis, SC, aconteceu no final do ano de 1995 e a emocdo a
que Alice se refere é o que Maffesoli (2000, p.20) chama de glutinum mundi, “que faz
com que a diversidade em conjunto constitua um corpo”, o corpo social. 0 movimento de
arte-educacdo proporciona esta sensacdo a quem participa de um evento como o
CONFAEB, que redne as pessoas em torno de um interesse comum. A emog¢do coletiva
causa reacdes diretamente no corpo individual (e vice-versa). Ivone Richter, em seu

depoimento para este trabalho, se refere a isso como um “sentimento de calor”:
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Calor humano, assim, sabe, de coisa gostosa, de reunido.
De congregacdo de ideias, de troca.. De troca de saberes
humanos. Mais do que troca de conceitos ou coisas académicas.
Porque eu acho que a AGA pega uma parte da gente que é
muito humana. Entdo, todo o lidar com arte é humano, ndo é?
T muito humano. Mas o lidar com arte, ds vezes, é um pouco
solitario. F a arte-educac¢do nunca é solitaria. Entdo, quando tu
te encontras com outros que compartilham dos mesmos ideais,
do mesmo desprendimento dos intevesses, dos cargos, das coisas,
das subidas... Tem gente que estd ali porque quer mesmo estar,
porque precisa, porque quer ajudar, quer fazer. Ai tu te sente
assim. Dd aquele calor que é o que eu sinto quando penso em
AGA. (Entrevista Ivone Richter, 23/04/2013)

Nas falas de Alice e Ivone percebe-se o carater emocional e afetivo do que
Maffesoli chama de glutinum-mundi, o cimento da tribo, a for¢a que aglutina a
socialidade p6s-moderna. Uma espécie de paixdo subterranea que caracteriza a poténcia

instituinte das tribos, em oposicdo ao poder instituido das velhas instituicdes.

E possivel que se assista agora a elaboracdo de uma aura estética onde se
reencontrardo os elementos que remetam a pulsdo comunitaria, a propensao
mistica ou a perspectiva ecolégica. Cada elemento desses, a sua maneira, da
conta da organicidade das coisas. (MAFFESOLI, 2000, p.20)

Alice, no proximo depoimento, conta que, para aliar-se a outros arte-educadores,

“nao esperava a pessoa se associar na AGA”:

Fu fazia assim, eu ia com o caderninho para com as
pessoas: “Como é teu nome? Me dd teu endereco”. Al eu anotava
0 endereco. Antes de chegar no congresso eu jd tinha ficado
cansada, pois eu ja tinha pego 50 nomes com 50 enderecos, e
todas essas pessoas passavam a veceber correspondéncia,
porque eu ndo esperava ela se associar na AGA. Fu comecei a
mandar correspondéncia da AGA para todo o Brasil. Entdo, as
pessoas dos outros estados: “Ah, tu é da AMARTE? Tu é da
AESP”? Todas as pessoas que evam de algum lugar, de alguma
associacdo, de algum estado, eu comecei a ter a listagem dos
nomes e ai comecou a aumentar o meu numero de
correspondéncia. Fu fazia o xerox da correspondéncia e botava
os vereadores a pagar essa correspondéncia. Entdo, ld ia eu
para fazer isso... As pessoas comecaram a saber o que a AGA
estava fazendo. Dai quando eu entro na FAEB... Fu entro jd
sendo conhecida pelas pessoas. Porque as pessoas sabiam o que a
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AGA ja tinha feito e sabiam o que eu estava produzindo, quais
eram as inquietacoes... Até os erros, os tropecos, tudo era
compartilhado... Ndo tinha internet ainda. (Entrevista Alice
Bemvenuti, 01/04/2013)

Fig.43 - Mirela Meira e Alice Bemvenuti apresentam a camiseta da AGA-SL no Semindrio de Arte-
Educacdo “Memorias e Perspectivas Contemporaneas”, em Pelotas, 2013. Acervo pessoal.

O nucleo da AGA-Sao Leopoldo produzia bolsas, bottons, adesivos e camisetas
para divulgar a associacdo. No detalhe, a camiseta produzida em serigrafia durante a
década de 1990. Esta foto foi tirada durante o relato de Alice sobre sua trajetoria na AGA
e na FAEB, durante o Seminario “Memorias e Perspectivas Contemporaneas”, ocorrido

em Pelotas e Bagé, de 07 a 09 de agosto de 2013.

Olha como isso é importante... Fu fui a Floriandpolis, (d
conheci as pessoas. Al a gente consegue movimentar o circuito e
traz a Lucimar. Nesse meio tempo (eu me arvepio de falar),
nesse meio tempo, a UFU lanca um curso de pos-graduacdo... A
UFU é a Universidade Federal de Uberlindia, MG, que eva
onde estava a Lucimar. E ai a gente se inscreve para fazer a
Especializacdo em Ensino da Arte. O primeirvo lugar... Ndo
tinha visto em algum lugar do Brasil que tivesse Ensino da
Arte em uma especializacdo. Imagina, fazer Ensino da Arte em
Minas Gerais, ia ser o mdximo.. Quando a gente traz a
Lucimar, a gente diz assim para ela: “Lucimar, a gente tem que
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ir até ai fazer uma prova’... E ela responde: “Mas eu estou indo
ateé ai. Como professora da Universidade, eu vou levar a prova
lacrada. Vocés vdo fazer ai’. Entdo, a gente faz o circuito.
Terminou o circuito, vai todo mundo embora, a gente se
encerra numa sala, ela abre a prova lacrada e a gente faz a
prova. (P. Tu e quem?) A AGA: eu, o Luciano Tomasi e a Rosana
XKrug. (P. Os daqui de Sdo Leopoldo?) Sdo Leopoldo. A AGA Sdo
Leopoldo. Ela bota de volta, lacra e leva a prova. Al a gente vai
para Pelotas, ndo-sei-o-que... A gente ganhou bolsa, nos trés
ganhamos uma bolsa e fomos. Nos iamos, os tvés, sempre, para
Uberldndia. (Entrevista Alice Bemvenuti, 01/04/2013)
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IDENTIDADE & CULTURA
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Fig.44 - Cartaz do 22Circuito de Arte-Educagdo, 1996. Acervo: Alice Bemvenuti.

Como bem observou Alice, as oportunidades de relacionamento promovidas pela
AGA, eram como um canal de acesso a troca de ideias, projetos, viagens, estudos... Esta
fala parece resumir a rede de relagdes estabelecidas na época: “Eu acho que a grande

questdo do momento foi entender que existia uma rede e que ela era possivel”.
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Faz quase 20 anos que a gente fez tudo isso, eu era muito
nova e as coisas corveram muito rdpido. Fu me assustei muito.
Ainda tenho isso, porque eu faco as coisas acontecerem muito
rdpido na hora em que eu estou concentrada naquilo. (Entrevista
Alice Bemvenuti, 01/04/2013)

O susto a que Alice se refere relaciona-se ao fato de ela ter sido eleita presidente
da FAEB no congresso de Campinas, em 1996, apenas um ano depois de ter conhecido a
FAEB e com dois anos de intensa experiéncia na AGA. Na integra da entrevista concedida
para este trabalho, ela relata o quanto teve dificuldade em atuar a frente da FAEB, tanto
pela inexperiéncia, a pouca idade, quanto pelas diferengas culturais de todo o pais,
demonstradas principalmente no CONFAEB de Macapa, em 1997, que marcou os 10
anos da FAEB. O outro congresso que ocorreu durante sua gestao foi em Brasilia, no ano
de 1998.

Durante o CONFAEB de 1996, ano em que Alice e representantes da AGA foram
eleitos para a diretoria da FAEB, houve uma a¢do durante a Bienal Internacional de Sao
Paulo, onde foram cobertas de preto varias obras e monumentos publicos, como forma

de protestar, chamando a aten¢ao da importancia da Arte na LDB.

Fig.45 - Acdo de protesto da AGA/FAEB, em 1996. Acervo: Alice Bemvenuti.
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Em dezembro de 1996, seria enfim promulgada a LDB 9394/96 e a luta pela
inclusdo do ensino de Arte nas escolas brasileiras terminaria com sucesso. Porém, os
rumos do movimento seriam abalados dali por diante, ja que a inclusdo da arte na LDB
era a maior bandeira de reivindicacdo dos arte-educadores. Talvez por isso, muitos
digam que a arte-educacdo é datada e termina com a promulgacdo da LDB de 1996. Para

outros, como eu, a luta continua, é permanente, como o fluxo das aguas de um rio.



62 PORTO: ALBERTO COELHO
(AGA-Pelotas e Presidente da AGA-Estadual)

1
Periodo na diregcdo da AGA: De 1997 a 1999.

Entrevista ocorrida em sua residéncia, no municipio de Pelotas/RS,
dia 15 de abril de 2013.

“Eu estou falando do passado, mas ele se presentifica.
E fundamental na formagéo do professor, esse momento em que
o professor se vé defendendo um ideal, defendendo uma drea de
conhecimento, defendendo a sua profisséo, o seu direito a dar aulas.
Sabe? E politico. Esse ato politico da AGA. Evidenciar isso é muito
importante. Na verdade, eu estou fazendo isso com o meu relato.

A confissdo é minha, porque eu me fortaleci muito nesse momento”.

‘|eossad 0AIR2Y *0Y[20) OM3|Y — 9S4
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O professor Alberto Coelho inicia sua fala tratando da importancia de ter

participado da AGA e o quanto isso refletiu positivamente na sua vida profissional.

Lamentou ndo ter sido criada, nos cursos de formag¢do dos novos professores de arte,

uma cultura de valorizacdo da historia da arte-educacao. Esta lacuna estaria formando

uma geragao que ndo sabe o que foi a AGA e ignora a importancia de todo esse

movimento na constituicdo de um arte-educador.

Fu me fortalecia como professor, seja dando aula em Rio
Grande, de 5% a 8% série, seja aqui em Pelotas, dando aula, ou na
sala dos professores. Sabe? A defesa... O professor ld da série tal
dizia: “Ah, faz um trabalhinho, faz uma musiquinha”. Aquilo
ja me irritava porque eu tinha outra coisa para dizer a ela,
ndo é? “Estda bem, vamos trvabalhar juntos. Mas ndo vamos
fazer trabalhinho”, me soava pejorativo. “Vamos fazer um
trabalho, vamos fazer um projeto. Tu tens os teus conteudos, eu
tenho as coisas que eu quero trabalhar, vamos integrar”. E isso
era de uma militancia... Ndo era uma atuacdo acanhada,
quietinha, no meu canto. Fu queria sim compartilhar as coisas,
ajudar na educacdo daquelas criancas e poderia ser junto com
0s outros professores, mas eu precisava que eles me ouvissem
como professor de Arte. £ a AGA me ajudava muito a me
sentir assim, cheio de grau. Saber que eu tinha um lastro, eu
tinha uma trajetoria. £ eu via também os outros professores:
Encontros de Geografia, professores de Portugués... E eu dizia:
“Ah, eu também tenho, olha, eu tenho uma associacdo”. Enfim,
me fortalecia, sem duvida. O meu discurso, as minhas teimosias,
os meus enfrentamentos com a direcdo, com a pedagogia, com a
pedagoga... (Entrevista Alberto Coelho, 15/04/2013)

Alberto participou da “Gestao Andorinha” do nucleo de Pelotas, entre 1995 e

1997 e assumiu a direcao da AGA Estadual em 1997, no mesmo periodo em que fazia

parte da diretoria da FAEB, como 12 secretario da gestdo de Alice Bemvenuti (1996-

A Alice Bemvenuti foi uma figura importantissima,
porque a gente mdo so é amigo, pessoal, o que também
movimenta, mas amigo de profissdo. O amor da Alice pela arte-
educacdo, pelo ensino de arte, ou pela Arte é tdo grande que ela
conseguiu nos levar nessa onda de reestruturar a AGA. F ai eu
lembro que teve um evento [d na Sapato Florido, aquelas fotos
que eu te mostrei, que foi quando a gente se engajou. A palavra
engajamento, entdo, vem com toda a forca, porque a gente
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assume. A gente pega a ata da AGA e a gente faz. O MALG"
aqui, na época do Miranda, ele dad o espaco para nos fazermos a
associacdo ter um endereco, uma sede. E ai tudo foi
acontecendo, naquela época, do dpice da AGA no estado... E
junto tinha a AGA estadual. Aconteceu a eleicdo da Nara, mas,
na verdade, o que fortalecia mesmo a AGA estadual eram os
nucleos. (Entrevista Alberto Coelho, 15/04/2013)

Quando Alberto se refere ao amor a profissido e a amizade em relacao a Alice,
“que também movimenta”, essa fala nos traz de volta a questdo da afetividade que o teria
contaminado e o levado a se engajar na AGA.

Em 1995, ja estando Alice a trabalhar com Susana Rangel Vieira da Cunha, na
Oficina de Arte Sapato Florido!4, acontece o encontro que deu origem a “nova geracao”
da AGA, os “babyssauros”, conforme os primeiros e-mails da AGA-Virtual.

O evento tinha como tema “Arte-Educacdo e a Construcao do Cotidiano”. Foi a
partir deste encontro que, segundo os anais, contou com a participacao de centenas de

arte-educadores gauchos, a AGA voltou a viver um momento de apice em sua histéria.

Fig.47 - Foto do evento promovido pela Oficina Sapato Florido, 1995. Fonte: AGA-Yahoo.

B Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo, ligado a Universidade Federal de Pelotas, dirigido, na época, pelo
professor Wilson Miranda.

" A Oficina de Arte Sapato Florido é uma espécie de Escolinha de Arte vinculada a Secretaria de Cultura do
Governo do Estado do Rio Grande do Sul, com sede na Casa de Cultura Mario Quintana, em Porto Alegre.
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Na foto anterior (fig.46), o primeiro sentado da esquerda para a direita é Alberto
Coelho, a seguir Luciana Loponte, Donald Kerr Jr. (Goy), um pouco a frente, Nara
Marone, a seu lado Marly Meira e em pé, a direita, Cleusa Peralta. Nesta foto estdo cinco
dos sete presidentes da historia da AGA.

A gente acaba sendo militante, porque tu vais fazer uma
defesa, ld para o deputado, para fazer com que ele mantenha a
obrigatoriedade do ensino de arte, entdo, tu pegas a bandeira.
Ndo é so um discurso, um tanto idealista. F pé no chdo, mesmo.
E a gente fazia isso por uma convic¢do. Ndo era so para
garantiv o emprego. Mas se tinha a conviccdo de que eva
importante sim, se manter a obrigatorviedade. Isso é um
exemplo que eu estou te dando. Quando tu encontravas as
pessoas para isso... (Entrevista Alberto Coelho, 15/04/2013)

Na gestdo Andorinha, a luta pela obrigatoriedade do ensino da Arte era o que
fortalecia a convic¢ao profissional de Alberto e seus colegas de profissdo. Foi durante
esta gestdo que, apds mais de dez anos de mobilizacdo, a principal reivindicagdo do
movimento de arte-educacdo foi alcangada. Que finalidade teria a AGA a partir de entdo?

Acompanhamos estes desdobramentos através dos boletins a seguir.

ASSOCIAGAD w;w( DE ARTE-EDUCADORES

J‘\

Fig.48 - Boletim da AGA Nucleo Pelotas n201/1995. Acervo: Alberto Coelho. (Anexo 13)
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O resgate politico e o resgate pedagdgico sao a tonica do texto de abertura que
integra o Editorial do primeiro boletim da “Gestdo Andorinha”, em um periodo de
reestruturacdo da AGA (pds-Maria Benites), quando ainda havia “a possibilidade da
retirada da disciplina de Educacdo Artistica dos curriculos escolares pelos congressistas
na votacao da nova Lei de Diretrizes e Bases”. A gestdo “Andorinha” atuou em conjunto
com os nucleos de Sao Leopoldo e Santa Maria, conforme vimos no porto anterior e na

foto a seguir.

Fig.49 - Os presidentes dos nucleos, Eliana, Alberto e Alice, 1996. Acervo: Alberto Coelho.

Como reflexo do trabalho desenvolvido pela AGA naquele momento, a eleicao da
nova diretoria da FAEB, composta majoritariamente por membros da AGA, foi
considerada no depoimento de Luciana Loponte como “quase natural”, conforme o

trecho a seguir:

Muitas vezes a presidéncia da FAEB acontece. (P. A AGA
nesse momento estd no topo?) Estava no topo porque a gente fazia
coisas. Ovganizava circuitos de arte-educacdo, palestras, enfim,
tem uma série de coisas que a gente comeca a organizar. Fra
Porto Alegre, Sdo Leopoldo, enfim, mesmo eu estando ld em
Campinas, eu acompanhava de longe. Tanto que, no Congresso
da FAEB, a diretoria ser composta pela AGA era uma coisa
quase natural. (Entrevista Luciana Loponte, 02/04/2013)
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No boletim a seguir, ap6s a promulgacdo da LDB de 1996, a AGA ja aparece
compondo a diretoria da FAEB em parceria com a AESP. Quatro representantes da AGA
Pelotas integravam a nova diretoria: Alberto Coelho, 12 secretario, Donald Kerr Jr. (Goy),
12 tesoureiro, Luciana Loponte, 22 tesoureira e Cynthia Farina, que integrava a Comissao

de Secretaria.

Nova Divetovia da _LALTR

Aprasentames a nova diretoria aleita no Gltmo CONFAEB/daz. 96
am Campnas. A chapa eleila foi composta por ane-educadores
@ artistas da seguinte forma
Preswgente: Alice Bemvenuti (AGA / RS)
Vice-Presicente: Roberta Pucceti (AESP / SP)

‘ 1° secretano Albeno Coetho (AGA/RS)
| 2° sacretano. Suell Ferreira (AESP / SP)
: 1° tesourewo. Goi (AGA / RS)
2° tesoureiro: Luciana Loponte (AGA | RS)
A diretoria formou, em primeira médo, uma Comissdo de Secretana
incluindo Cynthia Farina (AGA /RS) e Sandra Benedetti (AESP / SP)

Fig. 50 - Boletim Informativo da FAEB, Ano X, N217, 1997. Acervo: Alberto Coelho.

Em 1997, quando a luta politica parece ter arrefecido, em fun¢do do alcance da
garantia do ensino da arte na LDB, o foco da atuagdo da AGA haveria de se voltar mais a
qualidade do trabalho pedagogico e a formacgdo continuada. Assim podemos conferir no

texto de capa do préximo boletim:
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494

Assoclagio Gaicha de Arte-f ducadores
Nicleo Pelotas
Geslio Andorimha 1095-1997
Boletim informativo n* 4 - margo 1997
O ENSINO DA ARTE E A NOVA LDE:
DESAFIOS PARA 1997
niciamos 2 nossa pestio inspirados no ditado popular “uma
andorinka 56 ndo faz verdo”. O verdo ja estd
acabando ¢ ainda poucas andorinhas juataram-se a nds.
Somos teimosos, € aqul estamos mais uma vez querendo
levantar a discussfio em lomeo de UMa Causa apaixonanic.
a valorizagho da arie na educagio. Todos nds, que
vivemos a aventora muitas vezes solitina da defesa da
arte na sala de aula ¢ na cscola, sobemos da sua
importincia. Por que entio nlio juntarmos forgas,
trocarmos  experiéncias, garanlirmos a quabidade do
ensino de arte nas escolas”

No final do ano pessedo veactws unss Satalba
fundamental, & garantia de obngatonedade de Educagio
Artistica na nova Lei de Diretrizes ¢ Bases da Educagio
Nacional. Fato que por si s6 ndo garante ainda a qualidade
do ensino de are realizado nas escolas, questio
fundamental para a real valorizagiio deste espagd nos
curriculos escolares, A conquista na LDB, ¢ sem divida
uma conquista dos ane-cducadores congregados em
diferentes associaghes em todo Brasil, ¢ da Federaclo de
Arte-Educadores do Brasil. O nosso desafio agora para o ano de 1997 ¢
mue maor. Gamalimos 0 NOsSSO  CMprego.  Precisamos  garantr
urgeniemente a qualidade de nossa acio

A questio agora ¢: QUE PROFESSORES E PROFESSORAS DE
ARTE SOMOS? QUE ENSINO DE ARTE QUEREMOS?

O que tu pensas sobre isso? Qual a wa opinido? Como tu podes
mmawumwamnuxhdo’wunmmm?
Oual a s contrsbuigio?

Escreve Telefona Aparcce Participa

{ 'ma w0 andommha ndo foz verdo

Fig.51 - Boletim AGA-Nucleo Pelotas, n® 04/1997. Acervo: Alberto Coelho.

Este boletim trata como vencida a “batalha fundamental” que foi a garantia da
Educacdo Artistica na nova LDB; nele, a diretoria da AGA queixa-se de que poucas
andorinhas ainda voam juntas e o verdo jd estaria acabando. Esta referéncia deixa-nos
entrever que para muitos o movimento de arte-educac¢do havia perdido o sentido. Ainda
assim, os integrantes da AGA se diziam “teimosos” em seguir discutindo essa questdo
apaixonante que era a valorizacdo da arte na educacao.

Durante a Gestdo Andorinha, do final da década de 90, foi que me deparei com a
maior profusdo de boletins e informativos da AGA. Nao caberia neste trabalho incluir

todos eles, mas em uma analise geral, naqueles tempos “p6s-LDB” as discussoes giravam
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em torno da formacdo de grupos de estudos, da implementacdo dos Parametros
Curriculares Nacionais, os PCNs?3, informes sobre palestras, cursos, eventos e sugestdes
de leitura.

Houve um momento em que Alberto esteve ao mesmo tempo na direcdo da AGA e
na Coordenadoria de Educacao Artistica da Secretaria Municipal de Educacao de Pelotas.
Foi um momento muito rico quando a AGA assumiu um papel na formacdo pedagoégica,
em parceria com a SME e com a Faculdade de Educacao. Sobre essa experiéncia, ele

conta:

A gente fazia esses projetos com a SME... Lembro de um
que foi muito rico, que eva SME e Faculdade de Educac¢do. A
gente trabalhava com aquelas professoras que ndo tinham
formacgdo, que eram professoras de séries iniciais. Ndo tinham
os especialistas de arte. Entdo, ali comecou a época em que a
prefeitura comecou a contratar professor formado pra
trabalhar com séries iniciais. SO que nem todas as professoras
(que eles chamavam de professora-regente) recebiam esse
professor. Foi um trabalho dificil, tinha uma vresisténcia,
porque elas queriam a folga aquela... Tinha uma ideia de folga
para elas, de que o professor de Educacdo Fisica e de Fducacdo
Artistica as (iberavam quatvo periodos na semana. Mas a
gente se propds a isso e foi muito rentoso. Fu lembro bastante
da gente trabalhando na Feélix da Cunha ali, onde eva o MALG
e naquela casa cor de rosa.. A gente usava aquela sede
também, para trabalhar com esse grupo. E foi muito rico. Bom,
aquele material, aqueles impressos da pasta, que eu te
emprestei, ali revela bastante daquela movimentacdo que a
gente fez naquela época e ficaram vadrios registros dessa
atuac¢do. (Entrevista Alberto Coelho, 15/04/2013)

> parametros Curriculares Nacionais — publicados em 1997 para “servir de referencial para o trabalho do
professor, respeitando a sua concepgdo pedagodgica e a pluralidade brasileira”. (Fonte: PCN/Arte, 1997)
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Fig.52 - A AGA reunida em sua sede no MALG, em Pelotas, em 1997. Acervo: Alberto Coelho.

Na foto, vemos ao fundo, desde a esquerda, Alberto Coelho, Alice Bemvenuti,
Marcia Dias, que seria a préxima presidente do Nucleo Pelotas, Luiz Roberto Barbosa e
Wilson Miranda, entdo diretor do MALG. Miranda foi quem cedeu o espaco do museu
para que a AGA tivesse uma sede com endereco em Pelotas. No centro, vemos Ceres
Torres, e na frente, da esquerda para a direita, Luciana Loponte e Cecilia Borges, da
Faculdade de Educagao da UFPel.

Ao mesmo tempo em que a AGA teimava em manter suas atividades, o Instituto
Arte na Escola semeava polos dentro das universidades pelo Brasil inteiro e, em parceria

com o MEC, assumia o papel de divulgar os PCNs, conforme o relato de Isabel Petry:

O momento era outro, jd ndo havia necessidade de tanta
luta, porque [a Arte] estava incluido na lei. S0 ndo se sabia
como ia ser cumprida essa lei, ndo é? Fu trabalhei, depois, nos
Pardmetros Curriculares Nacionais. NOs estivemos, a partir de
um convite do MEC para o Instituto Arte na Escola, para fazer
um trabalho nas secretarias de educacdo em todos os estados.
Um trabalho de informacdo sobre os refevenciais curriculares
na drea de artes e de formacdo de professores. Era um trabalho
muito interessante, com vdrios professoves, foi um trabalho de
folego, realmente. Nos estivemos desde o Tocantins, passando
por todo o nordeste, vindo até Santa Catarina... Isso foi em
1997/98. Um grande grupo de professoves.. A ‘Ursula, de
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Pelotas, participou. Achava-se que a partir dali haveria uma
mudanca. Fu acho que ela ndo se constituiu e eu percebo pela
minha vivéncia do Instituto Arte na Escola e de participar de
encontros nacionais, onde estdo vdrias universidades reunidas,
vdrios professores de universidades e da drea de arte, que em
determinado momento a coisa fica muito forte, daqui a pouco
ela esmorece, hd um cansaco... Ai dda uma retomada, da um
cansaco, hda wuma retomada... FEntdo, a lei era wmuito
interessante, ld no papel, mas eu acho que a formacdo de
professores ndo condiz com o que a lei sugere. (Entrevista Isabel
Petry, 03/04/2013)

No mesmo periodo em que a caravana do Arte na Escola percorria o pais, o

cansago acaba vencendo a teimosia do grupo da AGA. O ultimo boletim impresso a que

tivemos acesso traz na capa uma gravura do artista gadcho Glauco Rodrigues?®,

indicando um retorno ao “pago” e uma afirmac¢do da identidade do movimento de arte-

educacao no Rio Grande do Sul.

/L Boletim Informativo
. Gestdo 97-99 - out. 1998
-
Gaucha
® § de

Arte-Educacédo

]

Fig.53 - Boletim da AGA-Estadual, outubro de 1998. Acervo: Alberto Coelho.

1® “paisagem Gaticha” — 1954 — linoleogravura — 24 X 33.cm — Cole¢io Renato Rosa.
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Este boletim ja demonstra uma preocupag¢do com o registro da histéria da AGA,
passados quatorze anos apds a sua criacdo. Preocupacdo, alids, compartilhada por esta
pesquisa.

Nota-se que a diagramac¢do ja era totalmente feita por computador e a
popularizagdo do uso desta nova ferramenta de comunicagdo prenunciava a grande
mudanca de configuragao pela qual a AGA passaria na proxima década, século e milénio,
ao entrar nas redes sociais, deixando para tras os encontros presenciais.

Perguntado sobre a ultima atividade presencial da AGA em que participou,

Alberto relembra:

Teve um encontro em Rio Grande, em que a gente elegeu
uma presidéncia... E [d ja se pensava: “Bom, jd estamos com a
garantia da obrigatoriedade, a arte jd estd na sala de aula.
Vamos falar de qualidade” (...) Mas ali foi um encontro, em Rio
Grande, que teve um monte de professores, na Escola de Belas
Artes, a Cleusa Peralta estava, e onde se promoveu a AGA.
Ndo sei exatamente quando... 1988, 1999... Ou foi em 2000? Ah,
sabe quando? Quando cairam as torres gémeas... 2001. No dia
em que os avides se chocaram. NOs estdvamos em Rio Grande,
num semindrio de arte-educacdo promovido pela faculdade e
estava a Cleusa... Lembrei. A gente olhava na TV aquilo, mas
ndo sabia o qué que erva. Achava que eva a Terceira Guerra
Mundial, enfim. Fu lembro de que essa preocupacdo veio d
tona: “Vamos falar agora de qualidade. Como é que estd o
ensino? Como que isso esta sendo levado adiante? Como saber o
que estd acontecendo, minimamente, dentro da sala de aula,
naqueles periodos? Ld no colégio, longe do centro, ou no proprio
centro. O que o professor tem feito? Leitura de imagem, por
exemplo. Releitura, virou a regra’... Entdo, eu acho que é isso, o
resultado dessa atuacdo apos PCN, apos 11 de setembro... Torres
gémeas... (Entrevista Alberto Coelho, 15/04/2013)

Para muitos analistas, o epis6dio da queda das torres gémeas (World Trade
Center), em 2001, transmitida ao vivo para todo o globo, marca o inicio de uma nova era,
assim como a queda do muro de Berlim, em 1989, também foi considerada um “divisor
de aguas” na historia contemporanea.

Voltando ao movimento de arte-educagdo gaucho, ndo vejo razdo em desprezar
este simbolico exemplo global (a queda das torres gémeas) para ilustrar o encerramento
de um ciclo local. O fil6sofo Michel Serres analisa este deslocamento através de uma

referéncia a paisagem:
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A palavra latina pagus, terreno lavrado, refere-se a velhas palavras cuja origem
indo-europeia designa a estaca de madeira que se introduz na terra para
delimitar o terreno, a pedra funeraria da qual procede a tumba e a moradia
construida ao redor da casa e das estatuas dos santos protetores, deuses pagdos
ou ancestrais camponeses a quem se consagrava a habitacdo, as plantagdes, a
paz serena que envolve a paisagem como uma auréola e, finalmente a pdgina da
internet em que anteontem eu escrevia essa veneravel pré-histéria, a mesma
que juntamente com o pagus acabamos de abandonar pela tela de um monitor.
O endereco dirige-se para esse lugar pesadamente sobrecarregado. (..) A
paisagem abandona para sempre o antigo pagus e o conjunto de sentidos que
essa palavra envolvia (SERRES, 2003, p.213).

Hoje, o “pago” da AGA ndo é mais localizado no CDE, no CEPERGS, no edificio do
Edel Trade Center, ou nas dependéncias do MALG/UFPel. Longe da antiga paisagem, o
novo endereco da AGA é em uma pagina da internet e se encontra em qualquer monitor

do mundo. http://br.groups.vahoo.com/neo/groups/AGArs/conversations/messages



http://br.groups.yahoo.com/neo/groups/AGArs/conversations/messages
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72 PORTO - LUCIANA LOPONTE
(AGA-Pelotas, AGA-Estadual e Vice-Presidente da FAEB)

Periodo em que atuou na AGA: Desde 1995.

Entrevista realizada em sua sala de trabalho na universidade
(UFRGS), em Porto Alegre/RS, dia 02 de abril de 2013.

‘|eossad o2y 23uodo] euedn — 5 814

“Para mim, a AGA tem a ver com movimento,

com arte-educagdo e com a defesa da arte na educagéo.

Tem a ver com militdncia, entéo, tem afeto.
Conhecer pessoas que tem as mesmas paixoes que eu.
O sentimento que me evoca é esse sentimento
de pertencimento a uma comunidade maior.
Que os meus problemas ligados a arte e a educagdo
sdo compartilhados por outras pessoas.
Os problemas e as solugdes.
Para mim, o sentimento que a AGA e a FAEB me evocam
é esse sentimento de pertencimento

que os nossos alunos aqui ndo tem”...
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Luciana inicia seu relato falando na for¢a dos afetos e na importancia do
sentimento de pertencimento que a AGA evoca. Compara a formac¢do de seus alunos a
sua propria formacdo e lamenta a falta de envolvimento deles com um movimento

instigante como o de arte-educagao.

O que foi que eu aprendi com a AGA e com a FAEB que
eu tento passar para os meus alunos? Essa geracdo nova que
chega ao primeiro dia de estdgio dizendo: “Fu vim fazer esse
estdgio porque eu quero me livrar dessa licenciatura, eu quero
terminar esse curso de uma vez”. Essa geracdo que chega ao
primeiro dia de aula do estdgio porque quer se [ivrar. A
maioria ndo quer ser professor de arte. Fu falo na AGA, falo na
FAEB, falo que existe todo um universo de pessoas preocupadas
com a arte na educacdo, que falar sobre arte na educacdo é
sério, tem uma responsabilidade, tem um conhecimento, tem
uma pesquisa... Fu comeco a apresentar isso. Uma coisa que eu
fico falando para os meus alunos, quando eles se queixam do
curso: “O qué é que faz um curso? T a trajetoria que tu vais
construindo”. (Entrevista Luciana Loponte, 02/04/2013)

A trajetéria a que Luciana se refere nestes dois depoimentos (acima e abaixo)
muito se assemelha aos “mergulhos” que propus nas paginas anteriores, as histdrias de
vida que fomos agregando durante o curso de nossa formacdo. Luciana, Alberto, Goy,
Marcia Dias, Luiz Roberto e varios nomes que ndo foram citados aqui, mas que
participaram de varios eventos narrados neste trabalho, frequentaram o mesmo curso
de formagdo que eu, na UFPel, mais ou menos na mesma época. A professora Myriam
Anselmo deu aula para todos nés e foi a responsavel por divulgar a ideia da AGA entre

aquela “nova geracao”.

T o que fez o meu curso foram vdrias coisas. Uma
professora que fez a diferenca e disse assim: “Olha, existe a
AGA”. Ela [Myriam] nos chamou para umas reunioes da AGA, a
gente chegou a ir. E tinha um grupo que erva o Goy, o Alberto...
Isso fez a diferenca também. Entdo, aquela mossa ida ao
FLAAC, aquilo nos mudou muito. A questdo de ir a um grande
evento, por mais que ld no FLAAC a gente ndo tivesse, em
relacdo d FAEB, a dimensdo do que estava acontecendo... A
gente estava ld. Fu me lembro de a gente ter ido ao Banco
Central, a gente viu a Ana Mae, a Ivone falando, enfim, era
algo importante, ainda que para nos ndo tocasse tanto. O fato
de a gente ir aos eventos, esse grupo que se constituiu, a gente
se instigava um ao outro... Fu me lembro que, desde o FLAAC,
eu pensava que a cada ano: “Fu tenho que ir a algum lugar, a
algum evento” e os eventos foram mnos constituindo... O
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Semindrio de Montenegro, onde a gente conheceu a Ana Mae, a
Ivone, a Miriam Martins (ela esteve ld ma UFPel num
semindrio)... A gente comecou a conhecer essas pessoas.
(Entrevista Luciana Loponte, 02/04/2013)

Foi com este grupo que “se instigava um ao outro” que, mais tarde, Luciana
iniciaria sua atuacdo na AGA, durante a gestdo Andorinha, do nucleo Pelotas. O proprio
lema da gestdo ja trazia implicita a ideia de unido e de coletividade - uma andorinha sé
ndo faz verdo. Em um trecho de sua entrevista, percebemos que uma das causas do
arrefecimento da AGA surgiu quando os integrantes do grupo foram, cada um,

desenvolver seus projetos individuais:

Qual foi 0o momento em que comecou a dispersar? Quando
a gente comecou a desenvolver os nossos projetos individuais de
mestrado. Fm 1995 eu fui fazer a selecdo de mestrado na
UNICAMP e entdo eu sai de Pelotas. Ficou o Alberto. Era
sempre mais eu e o Alberto. E ai chegou o momento em que eu
sai. A Cecilia ficou com o Alberto, mas ali dispersou. A gente
conseguiu ainda a Madrcia Dias (..) e ela ficou com a
presidéncia. Fu me lembro que quando eu voltei, eu terminei o
mestrado e eu fui apresentar a minha dissertacdo numa
reunido da AGA. Fu tenho a foto de eu apresentando...
(Entrevista Luciana Loponte, 02/04/2013)

A AGA da Gestdo Andorinha dividia suas atividades entre praticas politicas e
pedagdgicas. Juntamente com os nucleos de Sao Leopoldo e Santa Maria, trazia palestras,
promovia eventos e atuava no cendrio local, estadual e nacional. Até que, em 1996, a
LDB foi aprovada e o grupo da AGA, quase que automaticamente, assumiu a diretoria da
FAEB. Conforme falamos anteriormente, o CONFAEB de 1996 realizou-se em
Campinas/SP, cidade onde Luciana estava fazendo o curso de mestrado, ao lado de uma

ilustre colega, Ivone Richter. Sobre este periodo, Luciana continua sua narrativa:

A AGA tinha esse papel politico e o papel formativo. A
gente cumpria um papel que o ILA” ndo fazia, de falar sobre o
movimento de arte-educacdo, apresentar publicacdes, o que
estava acontecendo... A gente fez esse trabalho. Tanto que em
1996... O que estava acontecendo em 967? (...) Foi bem o momento
em que eu estava em Campinas estudando e para a minha
sorte, para a minha alegria, a minha colega de aula eva a Ivone
Richter. Porque eu fui fazer o mestrado com a Célia Almeida e
a Ivone estava comecando o doutorado com ela. Foi ai que eu

7 |LA — Instituto de Letras e Artes, antigo nome do atual Centro de Artes da UFPel.
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conheci a Ivone. Fu fui colega e amiga dela, convivemos muito
desde entdo. Fu tinha a minha atuacdo na AGA e ld eu comecei
a conhecer os bastidorves da FAEB, junto com a Ivone. Os
bastidores politicos da FAEB. (Entrevista Luciana Loponte,
02/04/2013)

Naquele momento histérico de promulgacdo da LDB, a parceria de Luciana e
Ivone em Campinas/SP se revelou estratégica para que a AGA se aproximasse da FAEB e
da AESP, a ponto de reunir paulistas e gatichos na diretoria que seria eleita para a gestdo
1997-1999, que teve Alice Bemvenuti como presidente.

Enquanto isso, nas eleicdes de 1998, Olivio Dutra, do PT, passa a governar o
estado do Rio Grande do Sul. Durante o mandato de Olivio (de 1999 a 2002), no ano de
2001, a capital dos gauchos, Porto Alegre, sediaria o 12 Férum Social Mundiall8. Entre
tantas transformacdes daquele inicio de século e de milénio, os movimentos sociais

também se transformariam. Luciana fala sobre a dltima atividade da AGA que recorda:

A ultima acdo grande: Assumiu o primeiro governo do
PT estadual (que era o Olivio) e nos fomos d Coordenadoria de
Fducacdo de Pelotas com uma lista. A gente pegou a Carta do
CONFAEB de Goidnia com varias reivindicacdes macionais,
elaboramos um documento e levamos para a Coordenadoria de
Fducacdo, exigindo e tal. Mandamos o mesmo para
coordenadores de cursos de Pedagogia, coordenadores de Artes
Visuais, vdrias correspondéncias... Entdo, a gente tinha essa
atuacdo politica. (Entrevista Luciana Loponte, 02/04/2013)

Desde aquela ultima atividade, no inicio do governo Olivio Dutra, passando pelo
encontro ao qual Alberto Coelho se referiu em setembro de 2001, os documentos e
depoimentos nos mostram que, apos este periodo, a AGA esteve mais um tempo
submersa. O inicio dos anos 2000 também mostrou uma desarticulagdo do movimento
de arte-educagdo a nivel nacional. Segundo AQUINO (2012), desde a criacao da FAEB em
1987, os CONFAEB%s deixaram de acontecer apenas trés vezes, justamente nos anos

2000, 2002 e 2005.

¥ 0 Férum Social Mundial (FSM) é um evento altermundialista organizado por movimentos sociais de muitos
continentes, com o objetivo de elaborar alternativas para uma transformacgao social global. Seu slogan é Um
outro mundo é possivel. Nas sucessivas edicGes o nUmero de participantes esteve entre 10.000 a 15.000 em
2001 e cerca de 120.000 em 2009. Fonte: www.pt.wikipedia.org/wiki/Férum Social Mundial

19 Congressos da Federagdo dos Arte-Educadores do Brasil que ocorrem anualmente ha cerca de 25 anos
(durante a elaboragdo desta pesquisa, participei do 222 e do 232 CONFAEB, realizados, respectivamente, em
Sdo Paulo/SP, 2012 e Porto de Galinhas/PE, 2013).



http://www.pt.wikipedia.org/wiki/Fórum_Social_Mundial
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6 ¢ Mergulho- - Minha geracdo-convivew com a sombraw do-fim do-mundo:
Atravessamos os perigos do- final século- cercados por ameagcas de toda
ordem como-o- risco-de suicedios coletivos; o- “bug do-mdénco”, guando-a
Vorada para o ano- gzero-zero” acasvetariac wm grave colapso-
lecnologico- e confesso- que senit um certo- alwvio- ao- constalar que as
lemuveis profecias para o- indccio- doy anoy 2000 ndo- se concreligarant
Talveg este alovio- generaligado- tenha contribucdo-para gque ocorrvesse o-
citado arvefecimento- do- movimento- de arte-educacdo- na primeira
decada do- novo- milénio: Conlaminada pela nova consciéncia
planetdria (Moriry 2000) e repetindo- o- slogan do- Forum Social
Mundial (dos quads participec nas primeiras edicoes reald, em
Porto- Alegre), que “wm novo- mundo- & posswvel’, me vi crugando-
fronteras rumo- a Europay emv 2003 e indo- viver por wm ano- nas
longinguas e altaneiras tervas de Minas Geracs; emv 2005. Sendt navpele a
chegada dos novos tempos; quando- o transidlo- se torma a regra:
Conhecer novoy lugares; novas linguas e linguagens e enlyrar em
contato- com diversas culturas me levaram a reconhecer a importancio
locais: Voltar a AGA, por exemplo; foi wma ingpiracdo- amorosa gue me
chegow enquanto- me deparec com wmar faixa em frevde da Escola de
Belas Artes da UFMG. All constava a sigla AMARTE, que significa
Associacdo Minera de Arte-Educacdo: Oulrav vey longe de casa; a
recomendagdo-de “amar-te” feg com que ew voltasse a questionar como-
andaria o- amor pela minha propric associacdo- de arte-educadores; a
AGA. Naguela epocay meus estudos na UFMG ndo- estavam diretamente
relacionados a arte-educacdo ow ao-ensino-da arte: Na verdade; o-gue
obttve na FAFICH (Faculdade de Filosofia e Ciéncias Ftumanas) fod wma
formacdo-de historiadorey a gual determinowy em ultimar instancia; o
rumo-do-projeto-que vim desenwvolver na presenite dissertacdo-.

e —
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Em uma curva do rio da histdria, eis que a AGA ressurge, no ano de 2005, com
uma diretoria provisdria e um ambiente virtual na rede de computadores. Durante este
periodo de transi¢do, Luciana conta que a cria¢do da lista de discussbes se deu sob
inspiracdo da recém criada Lista da FAEB e gragas ao incentivo de sua ex-colega e amiga,

Ivone Richter, matriarca da arte-educagao gaucha:

Fig.55 - Reunido de revitalizagdo da AGA na casa de Ivone Richter, em 2005. Fonte: AGA-Yahoo.

Foi criada a lista da FAEB. Comecou logo a ter muita
gente e passou a ser um forum ndo oficial da FAEB. Dai se
comecou a ver a importincia das listas.. F a Ivone dizia:
“Luciana, tu tens que criar uma lista, tu viste como a lista da
FAEB”? A Ivone ficava instigando: “Tu crias uma lista”. Entdo,
em 2005, eu criei a lista para nos podermos divulgar as coisas.
A data de criacdo dessa lista deve ser depois da minha defesa
do doutorado porque eu estava enlouquecida, como qualquer
pessoa que estd terminando uma tese. Depois, era quase uma
promessa para a Ivone: “Ndo, Ivone, depois que eu terminar’...
(Eu acho que foi em junho.) Ndo é por acaso, junho... Fu defendi a
minha tese no dia 03 de maio de 2005. ‘Foi quando eu pude me
dedicar e voltar a pensar nessas coisas, porque antes eu estava
completamente tomada com o trabalho. Fu estava trabalhando
na UNISC e terminando a tese. Entdo, ndo é d toa que foi
depois. Um més depois de terminar a tese... (Entrevista Luciana
Loponte, 02/04/2013)
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Criada em 18 de junho de 2005, com o objetivo de “recuperar este movimento e
esta historia”, a lista da AGA-Virtual totalizava no dia do acesso, 214 membros e um
acervo de 6.133 mensagens. Pode parecer pouco, mas é o que tem mantido a AGA “viva”
até hoje. Acompanhando os novos tempos, neste ambiente virtual, a AGA ainda existe e

continua sendo um espac¢o de conexao entre os arte-educadores gauchos.

E a Ivone sempre foi uma pessoa que ficou ali me
instigando, até porque eu acho que ela tem essa coisa também
de ndo querer que morra tudo o que foi construido. Entdo ela
fica nos instigando assim. E por ela, por causa dela, eu disse:
“Vamos fazer a lista”. Fu comecei a lista e a gente divulgou
num semindrio de Montenegro. Tinha umas tirinhas, a gente
fez umas tirinhas: “Como se associar d AGA", a gente comecou
a distribuir para as pessoas, convidar pessoas e tal... e a lista foi
crescendo. Hoje eu ndo sei quantos tem... Duzentos e poucos? L,
e tem pessoas que ndo sei se estdo vecebendo todos os e-mails...
Mas, a principio sdo essas pessoas e sempre tem gente pedindo
para entrar. Umas pessoas eu acrescento... Alunos, eu comeco a
acrescentar, enf im. (Entrevista Luciana Loponte, 02/04/2013)
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A sombra da “morte de tudo o que foi construido” parece ter sido o grande
motivo da criagdo desta lista. Os encontros virtuais, que aos poucos passaram a
substituir as reunides presenciais, foram se tornando cada vez mais raras e o sentido
desta associacdo comeca a se transformar e mesmo a ser questionado, conforme o

depoimento a seguir:

A gente comecou com a lista e a ideia era a diretoria
provisoria, a lista e depois conseguir fazer um evento. Essa era
a ideia, so que... Se a gente olhar a lista, vai ver que houve
tentativas de se fazer reunido, mas chegou um momento em
que ndo adiantava se reunir com as mesmas pessoas... Fntdo td.
Para mim, a lista é isto: compartilho as coisas, quando tem uma
questdo a gente traz ali e, e eu acho que uma grande discussdo,
assim, ndo tem, ndo é? Talvez, para tu tocares nisso, é: “Qual é o
sentido dessa associacdo hoje”? (Entrevista Luciana Loponte,
02/04/2013)

As tentativas de reunido fracassavam, as pautas ndo eram mais tdo urgentes, as
pessoas eram sempre as mesmas e 0s nucleos regionais ndo tinham mais uma ac¢do tao
efetiva. A diretoria provisoria acabou jamais deixando de ser permanentemente
provisoéria, pois o grande evento pensado para formalizar uma elei¢do, acabou ndo
acontecendo. Talvez por isso Luciana ndo se considere presidente desta associacao,

ainda que, na dltima ata do Livro da AGA, seu nome conste liderando a diretoria.
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Fig.57 - Ultima ata do Livro da AGA - 24/09/2005. Acervo: Luciana Loponte.

Perguntada sobre quem foi a tltima presidente da AGA, Luciana responde que ela
“é representante de algo em torno da AGA”, pois nao considera mais que a AGA seja uma

associacao, ou, como consta no site da FAEB, esta associa¢do esta desativada.

(P. Tu és a atual presidente da AGA?) Ndo. Fu ndo sou nada.
(Quem foi o dltimo presidente da AGA?) Seria eu. Fu eva presidente de
uma diretoria provisoria. S0 que a gente comecou a marcar
reunido e comegou a ficar dificil. Ninguém mais se dispunha a
ir. Entdo foi uma divetoria que acabou assim. Era provisoria,
até a gente conseguir fazer um evento e poder eleger. Entdo, eu
ndo me sinto presidente. Ndo me sinto mesmo, porque o qué que
é? (...) Na verdade, as pessoas falam: “a presidente”... Ndo me
sinto. Fu sou representante de algo em torno da AGA, mas eu
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ndo me sinto presidente de algo que ndo tem. Ndo é uma
associacdo. Fu tenho uns documentos... Fu herdei, vamos dizer
assim: “Bom, vamos revitalizar a AGA". S0 que ndo se faz isso
sozinho. (Entrevista Luciana Loponte, 02/04/2013)

Luciana herdou, além de papeis, a responsabilidade de manter a mediagdo da lista
de discussao virtual, tarefa que atualmente divide com a professora de arte caxiense
Maria Helena Rossi, da UCS (Universidade de Caxias do Sul). A heranca material da AGA,
composta por um Livro Ata e alguns documentos ndo mais parece suficiente para
manter a AGA ativa. Afinal, o que ndo esta ativo na AGA? Esta foi uma das questdes feitas
aos oito entrevistados desta pesquisa. Entre as tantas respostas, destaco a de Alberto
Coelho:

Nesse momento, ld estd desativado. Fu acredito que estd
ativado. Mas, o que esta desativado ld ndo é o mesmo botdo que
eu ativo aqui, entendeu? Sdo botoes diferentes. O que estd em
“off” ld estd “on” aqui, mas ndo sdo da mesma ordem. A FAEB
nos quer tentando reunido semanal, pagando “ndo-sei-o-qué”

periodicamente, discutindo estatuto... Isso ndo tem... E acho que
ndo vai ter mais. (Entrevista Alberto Coelho, 15/04/2013)

As relagdes interpessoais que se estabelecem hoje, atravessadas pelas novas
tecnologias, acontecem de maneira diferente do que aconteciam ha trinta anos atras.
Porém, esta diferenca nao impede que tais relacdes continuem influenciando o
movimento dos arte-educadores gatuchos. Novamente recorro a Maffesoli (1995) para

compreender esta situacdo ambigua de atividade/inatividade:

As mitologias ativistas vem sendo substituidas pelo “ndo-fazer”, pelo “estar-
junto-a-toa” (..) Essa criacdo, que foge da logica ativista propria da
modernidade, é em muitos aspectos escondida, secreta, misteriosa. Ela nio se
deixa apreender pelos instrumentos de andlise correntemente utilizados pelos
socidlogos, mas nao deixa de ser forte e sélida. Mesmo ndo sendo ativa, ela “faz
sociedade”. E esse paradoxo que é preciso abordar de frente. Para isso é preciso
lembrar que pode haver nele uma ética-estética (MAFFESOLI, 1995, p.48).

A informalidade dos vinculos na AGA Contemporanea ndo a torna mais ou menos
ativa, pois, ela continua a “fazer sociedade”. Esta situacao se reflete na proxima fala de
Luciana:

Fu sei que as pessoas estdo vendo, mas, por mais que as
pessoas ndo se manifestem, desses 240, quem é que estd lendo

ali? Quem é que vé o meu e-mail e deleta? Ou quem é que vé o
meu e-mail e pensa: “Bah, que legal”, porque fica sabendo... As
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vezes, eu encontro pessoas que me dizem: “Ah, eu vejo as coisas
que tu postas”. As pessoas me encontram e perguntam: “Tu que
és a Luciana”? Fu mnem sei onde estd indo o meu e-mail.
(Entrevista Luciana Loponte, 02/04/2013)

Nao ha mais apenas um direcionamento possivel na acdo institucional da AGA,

que parece pulverizada. Entre aquelas mensagens eletronicas, cada um responde a que

mais lhe interessa, as vezes comentam, as vezes compartilham com outras redes, outras,

ignoram. Caracteristica tipica das tribos contemporaneas, o desengajamento da ordem

do politico institucionalizado, sinaliza a entrada nas dindmicas da socialidade e na ordem

da poténcia instituinte (MAFFESOLI, 2000). Esta transicao tem cada vez mais abalado as

relacoes entre a AGA e a FAEB.

Criada para agregar as associacdes regionais de arte-educadores, a FAEB ja nao

pode mais contar formalmente com todas elas. Ultimamente, inclusive, tem adotado uma

politica de associagdo direta com a nacional, o0 que aumenta a pertinéncia da discussao

sobre qual o atual sentido das representagdes estaduais.

No CONFAEB as pessoas falam AGA e olham para
mim. E eu falo: “Fu ndo sou presidente da AGA". Fu repito o
mesmo discurso: “Tem uma lista de discussdo e tal’, mas a
FAEB vive das associacoes. £ a FAEB tem essa crise toda, had
tempos, porque ndo é so a AGA. Ndo tem nenhuma associacdo
assim... Se a AESP que ¢ a ALSP ta nessa, nessa revitalizacdo,
nessa volta, que ndo vai nunca, ndo consegue... T o mesmo
motivo que a gente ndo consegue aqui. (..) Porque eu
acompanhei muito a discussdo da FAEB: “Vamos nos associar d
FAEB, vamos manter as associacdes”. (...) Fu ndo tenho como
manter um CGC. Fu me lembro que na época que a gente
retomou, eu cheguei a ligar, eu estou com o papel do CGC [a.
ainda estd no nome da Marly. Talvez a Marly até tivesse
problemas, entende? (...) Mas essa institucionalidade, esse era
um problema da FAEB. Quando algumas associacoes,
presidentes ou diretorias, quando tu vais fazer uma
retvindicacdo no congresso: “Id, quem é a FAEB? Quantos
associados vocés tém? Me fala”. Porque a ANPED tem como
dizer isso. A ABEM tem como dizer isso. NOs temos no quadro
de socios, atualmente, tantas pessoas que pagam, tantos
pagantes. A FAEB ndo tem condicoes de dizer isso. Agora ela
tem condicdes, um pouquinho, porque estd comecando essa
cultura. A AGA ndo tem. E ai eu vou chegar na frente do
governador e vou dizer assim: “Fu sou a louca da AGA, que eu
prometo para ti que tem um monte de gente atvds de mim”. E
vou ld, so eu, na cara e na coragem? (Entrevista Luciana Loponte,
02/04/2013)
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Segundo Maffesoli (2000, p.05), na socialidade que se apresenta, “para aquém e
para além das formas instituidas que sempre existem e que as vezes sdo dominantes,
existe uma centralidade subterranea informal que assegura a perdurancia da vida em
sociedade”. A AGA que temos hoje existe informalmente, tal como as tribos
contemporaneas e com as caracteristicas atribuidas a essas comunidades emocionais que
sdo: “o aspecto efémero, a composicdo cambiante, a inscricdo cambiante, a inscricao
local, a auséncia de uma organizacao e a estrutura quotidiana” (MAFFESOLI, 2000, p.17).

Novos tempos, geragdes que se sucedem e delineiam novos movimentos sociais
articulados via rede, tudo isso indica uma configuragdo renovada. Que AGA teremos

agora? Sobre isso, pondera a dltima “presidente” da AGA:

Que AGA é vidavel? O movimento que teve aqui ontem foi
impressionante, eu estava aqui vendo os estudantes fechando o
tunel da Conceicdo, e foi tudo articulado via rede. Rede social.
Entdo, hoje a rede social tem um papel importante. As pessoas
estdo se mobilizando e tem cada vez mais um apelo para as
pessoas: “Sai da frente do computador e vem para a rua’ e as
pessoas estdo indo. Vai ter outro movimento quinta-feira. Sai
da rede e comeca a circular na rede, entdo, essa rede, ela é a
ativacdo de algo, tem uma rede colocada ai. Qual é a nossa? A
gente td aproveitando todo o potencial dessa vede? Talvez ndo.
(P. Nio, ela estd fermentando.) Mas ela estd fermentando, se surge
alguma coisa, se alguém resolve, assim: “Nos vamos retirar o
ensino da arte das escolas”, aquela rede pode ser que apareca.
(Entrevista Luciana Loponte, 02/04/2013)

O potencial desta rede parece fermentar. Se seguirmos o rumo desta suposi¢ao, a
AGA-Virtual parece encontrar-se em estado de laténcia. O filé6sofo Michel Serres (2003)

nos auxilia nesta reflexao:

As novas maquinas dirigem-se diretamente ao grande numero, ao
coletivo. Consequentemente esse coletivo se reconstroi e o faz como se
comegasse a fazé-lo. Vivemos esse acontecimento como se ele estivesse
nascendo. (...) A politica se transforma; com efeito, essas técnicas adquirem um
poder ativo sobre os fendmenos sociais e dominam os homens de Estado; o
direito e os cultos encontram-se por sua vez transformados, porque fabricam as
vitimas e os deuses. Que fil6sofo, mesmo recente, poderia ter acreditado que
um dia pudessem existir maquinas apropriadas para fabricar a politica, a moral
e a religido, que o homo-faber modelaria o homo-politicus, ou que o transmissor
assumiria todos os lugares? (SERRES, 2003, p.239)
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Quem estara por detras destas maquinas nos novos tempos que se apresentam?

Sobre esta preocupacao, Luciana Loponte continua o seu depoimento:

Que aparecam mais lidevancas. Porque eu acho que é
uma coisa que a Alice falava, desde a época da FAEB, que é um
problema da FAEB e da AGA também: a formacdo de novas
liderancas. Se tu foste d assembleia da FAEB ld, tu vias, em Sdo
Paulo, a gente via pessoas novas falando e querendo atuar. Tem
uma menina de Sdo Paulo que estava ld a mil... Ndo sei até
quando ela vai aguentar, porque ai vem “os grandoes” que
ficam podando essas novas liderancas... (P. E ironizando, né?)
Ironizando, entende? Ndo tem uma preocupacdo em formar
essa geracdo nova. (Entrevista Luciana Loponte, 02/04/2013)

Voltamos a questdo inicial. E justamente as novas geracdes que se dirige este
trabalho, visando trazer a tona a histéria da AGA, como um relato e uma provocac¢do aos
futuros professores de arte, tanto mais arte-educadores quanto mais forem
comprometidos com os movimentos sociais.

Sigo o curso dessas aguas em dire¢do a foz, com o eco das palavras que meu
bisavd materno, Laudelino Medeiros, dedicou aos seus descendentes em seus escritos
sobre a genealogia da familia: “para que ndo tenham que baixar os olhos quando

perguntados sobre os seus antecedentes”.
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IV.  TRANSBORDAMENTOS DA TERCEIRA MARGEM

Quando um homem atravessa a nado um largo rio ou um brago de mar,
Como a ler ou a escrever, um autor ou um leitor atravessa um livro e o acaba,
Acontece por instantes que franqueia um eixo, um meio,

Igualmente distante das duas margens.

Ai chegando, continuar em frente ou regressar serd a mesma coisa?

Antes desse ponto, para la desse instante,

0 campedo ainda ndo deixou a sua terra de origem,

Enquanto depois, é ja o exilio a que se destina que o submerge.

Michel Serres

Concluidos os testemunhos obtidos nos sete portos, recolho as redes da AG(u)A e
passo a organizar os resultados deste trabalho, consciente de que outras redes serao
jogadas nas mesmas aguas e delas surgirao outras reflexdes, quem sabe varia¢des sobre
0 mesmo tema.

No ancoradouro dessa navegagdo agandutica volto as questdes iniciais, revendo o

processo e analisando as reverberagoes obtidas.
As perguntas que me assolavam no inicio deste trabalho eram as seguintes:

e Um grupo de discussdes no espago virtual tera se tornado a unica
configuracao que tomou a AGA? O que aconteceu com aquele forte movimento
que tanto influenciou na formagdo da geracao de arte-educadores da qual faco

parte?

e Que relacdo havera entre as mudangas ocorridas na AGA com as

transformagdes do ensino da arte durante estes ultimos trinta anos?

e Com a revisao da trajetéria do movimento de arte-educacao, os protagonistas
da AGA revelardao indicios que nos permitam compreender melhor a nossa

pratica cotidiana, como a importancia das agregacdes sociais e afetivas?

Estas questdes sdo complexas e durante o percurso desenvolvido na pesquisa
revelaram que o movimento de arte-educacdo e a AGA estdo em constante
transformacao, tal como o rio da minha aldeia. Habituada a perder-me em reflexdes em
suas margens ou imersa nele, sei que as dguas de um rio jamais permanecem estaticas,

elas recuam e se transpdem, algumas vezes inundam, outras, quase secam.
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Volto a Maturana (2000, p.95) para ilustrar esse movimento. Ele usa a mesma
metafora da dgua para explicar a coeréncia histoérica e local que temos enquanto seres
humanos: “Fazemos parte da ondulacdo e o que fazemos gera outras ondulagdes”.

A ondulacdo que desencadeei com esta pesquisa foi suficiente para perceber que
o grupo de discussdes no ambiente virtual é apenas uma pequena parte de um mar de
relagdes que constitui o movimento de arte-educagao gatcho.

Hoje, por exemplo, jA temos dois grupos virtuais, além do AGA-Yahoo, a AGA-
Facebook foi criada em agosto de 2013, depois do semindrio que ocorreu como
desdobramento desta pesquisa e sobre o qual tratarei a seguir. Atualmente a pagina do

facebook?0 conta com 152 membros.
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Fig.58 - Pagina do Grupo da AGA no Facebook. Acesso em 10/02/2014.

Além dos grupos virtuais, voltamos a nos encontrar presencialmente. Este
trabalho formou uma espécie de rede de solidariedade, mobilizando tanta gente nas
entrevistas e no recolhimento de materiais, que a vibracdo em torno deste assunto
acabou fazendo com que o movimento de arte-educacao gaucho e a AGA se tornassem

tema de um seminario ocorrido em Pelotas e Bagé, em agosto de 2013.

%% http://www.facebook.com/groups/629008480452078/
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Promovido pelo curso de Mestrado em Artes Visuais da UFPel, em parceria com o
[FSul - Campus Pelotas/Bagé, Secretaria Municipal de Educacdo de Pelotas e

Fundarte/UERGS (Montenegro), o projeto trazia a seguinte ementa:

O Semindrio de Arte-Educacdo: Memorias e Perspectivas Contemporaneas
pretende ser um férum de formagdo continuada para discutir o tema do ensino
da arte, mais especificamente voltado a relagio dos movimentos sociais no
campo da arte com as praticas pedagogicas e metodolégicas em sala de aula. O
evento caracteriza-se pela troca inter e transdisciplinar, na medida em que
procura contemplar as linguagens da musica, danga, teatro e artes visuais.
Nesta edicdo do evento pretende-se dar um grande espago para oficinas com
varias linguagens da arte, além de enfatizar as memodrias do movimento
politico-social da AGA (Associacdo Gatcha de Arte-educadores), para que a
histdéria deste movimento faga refletir e talvez impulsionar a participacdo maior
dos professores no ambito das politicas publicas para a arte. (Fonte: Projeto
Semindario de Arte-Educacdo: Memorias e Perspectivas Contemporaneas, 2013)

A OB
{ \ASPERSPECTWAS

s de Artes Visuas / Uth2 yﬂm@
m@&@ v w

M ; Apoio:
As30ciagdo Gaucha

:‘:;:i:e:(} de trabalho -R$ 10, 00 de Arte-Educacdo

Gratuito
participaga0 - t.com
. panfP""bmgspo y . Realizacao:

\NFORMAGOES: ‘
O .A ARTES VISUAIS MESTRAD

Fig.59 -Cartaz do evento decorrente desta pesquisa. Pelotas, 2013. Acervo pessoal.

O evento se chamou “Seminario de Arte-Educa¢do: Memdrias e Perspectivas
Contemporaneas”. Participaram dele centenas de arte-educadores gauchos, desde a

primeira até a ultima presidente da AGA, passando por ex-presidentes da FAEB e
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chegando até os estudantes dos primeiros semestres dos cursos de licenciatura em Artes
Visuais, Danga, Musica e Teatro.

Professores de Arte de varios municipios gauchos protagonizaram uma nova
“revoada de andorinhas” vindas dos mais longinquos aos mais préximos rincées do
estado. Foram tantos lugares representados?l, tdo diferentes geracdes, e, no entanto, o

clima parecia de reencontro.

Fig.60 — Reencontro de gera¢cdes do movimento AGA-FAEB, Pelotas, 2013. Acervo pessoal.

Na foto, da esquerda para a direita, vé-se a atual diretora do Centro de
Artes/UFPel, Ursula Rosa da Silva, Cleusa Peralta, Alberto Coelho, eu, a professora
colombiana Wilde Salazar, mais atras, Donald Kerr Jr. (Goy), a frente, Marly Meira, mais
ao fundo, Alice Bemvenuti, Ivone Richter, ao fundo, Mirela Meira e, bem a direita, o
maestro Frederico Richter.

Além das mesas que discutiram as memorias e perspectivas do movimento de
arte-educacdo no RS, outras atividades se somaram a programac¢do?? tais como

apresentacoes de teatro, danga, oficinas, relatos de experiéncia. Entretanto, considero

! Tivemos representantes de Serafina Correa, Sdo Lourengo do Sul, Acegua, Pedro Osério, Cerrito, Santa Cruz
do Sul, Montenegro, Porto Alegre, Rio Grande, Sdo Leopoldo, Bagé, Caxias do Sul, Pelotas e outros municipios
do Rio Grande do Sul. Contamos, inclusive, com a participacdo de dois professores da Colombia
22 ~ ) ~ “ s . . A ”

A programacdo completa do Semindrio de Arte-Educacdo “Memdrias e Perspectivas Contemporaneas” em
Pelotas e Bagé, encontra-se nos anexos deste trabalho (Anexo 14).
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que o momento mais emocionante do seminario em Pelotas tenha sido a homenagem ao
maestro Frederico Richter, emérito compositor e arte-educador da UFSM. A homenagem
foi constituida por interpreta¢des seguidas de dialogos com o compositor, a cargo do
Coral UFPel, regido pelo professor Carlos Oliveira, do professor e flautista Raul d’Avila e
da soprano Magali Richter, nora do homenageado e professora de canto no
Conservatorio de Musica da UFPel.

No detalhe do cartaz, abaixo e a direita, a AGA reaparece apoiando o evento. A
presenca da imagem do seu primeiro logo no cartaz sinaliza: ela esta viva. No

depoimento a seguir, de Marly Meira, encontro a mesma constatacao:

Fu acho que a ideia AGA persiste. Ela ndo morreu.
Sempre que tiver algumas pessoas falando sobre o papel da arte
na sociedade, na escola e fora dela, a AGA vai estar vivendo.
Ela vai estar viva dentro dessa discussdo. Tomara que ndo
morra conosco. (Entrevista Marly Meira, 31/05/2013)

Apoio:

Assoclacdo Gaucha
de Arte-Educacdo

Fig.61 - Primeiro logotipo da AGA presente no cartaz do evento.

No final do evento, uma inusitada reunidao da AGA, coordenada por Alberto
Coelho, permitiu que jovens que jamais tinham ouvido falar na Associacdo Gadcha de
Arte-Educacao discutissem com antigos militantes sobre os rumos do movimento. Ali

presenciamos a AG(u)A viva.
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Fig.62 - Reunido da AGA, Pelotas, 09/08/2013. Arquivo pessoal.

Em um trecho da entrevista que Alberto concedeu para este trabalho, ele
confirma a afirmacdo de Marly Meira, de que “a AGA ndao morreu”, utilizando quase as

mesmas palavras que ela:

Fu acho que a evoca¢do da AGA é dizer que ela existe
ainda. Ela persiste ou ela insiste. Ela estd entre nos, como... sei
la, se é poténcia, o qué que é... Fu sei que por ai ela se preserva
(...) Ndo é por nada que eu vejo as pessoas que na época também
se envolveram... Hoje, quando tu falas, elas vibram, quervem
participar e se engajar. E se tu pedir materiais, fotos, eu tenho
certeza que elas vdo te mandar. Porque é isso, eu acho que
quem tem que cuidar da AGA somos nos, os professorves de arte.
A gente cuida da AGA. E vamos cuidar até morrer, entende?
essa ideia de uma associacdo que nos associa, que nos aproxima,
por um elo que ndo é mais burocrdtico, vrvegimental,
estatutdrio... T por outra coisa, ndo é? T que é legal te ver ai
pesquisando... Fu acho que tu vais dar algumas respostas. Vai
aparecer alguma coisa sobre o que é que mantém a gente nessa
vibracdo, nessa aposta, de saber que vamos sim nos manter
juntos, unidos. (Entrevista Alberto Coelho, 15/04/2013)

No Semindario de Arte-Educacdo de Pelotas e Bagé, estavamos todos juntos,
unidos novamente, e a AGA estava entre nés, como poténcia ou como afeto. Diferentes
autores falam sobre essa forca subterranea que nos aproxima e nos mantém nessa
aposta. Um deles é Edgar Morin (2005), que se dirige ao afeto como “o cimento da
comunidade”. Na mesma linha, Michel Maffesoli (2000) se refere a forca dos afetos como

“poténcia” ou “glutinum mundi”. A natureza dos afetos também é tema explorado por
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Marcos Gleizer (2005), em seu livro intitulado Espinosa & a Afetividade Humana. Ele
aponta a defini¢cio espinosiana de afeto encontrada na Etica III: “Por afeto (affectum)
entendo as afec¢cdes do corpo, pelas quais a poténcia de agir desse corpo é aumentada ou
diminuida, favorecida ou entravada, assim como as ideias dessas afec¢des” (Espinoza
apud GLEIZER, 2005, p.33).

O afeto aumenta ou diminui a poténcia do corpo individual ou socialmente
compreendido. Neste trabalho, podemos perceber que a ideia da AGA ainda afeta os
arte-educadores do Rio Grande do Sul. Abaixo, desde o outro lado do oceano, Maria
Benites também se refere a importancia dos afetos provocados pelo contato entre os

membros da AGA, mesmo que ela se mantivesse apenas como um grupo nha internet:

Esses contatos virtuais mudam no concreto a visdo do
mundo, e ao reacender interesses e afetos influem diretamente
no corpo, ndo é? (P. E.. tens toda razdo.) Durante mais de 10 anos
estudei o fendomeno da comunicacdo via internet, orientei
vdrios doutorandos, assim que, se um dia precisares alguma
dica, me avisa. (Entrevista Maria Benites, janeiro de 2014)

Por fim, as reverberag¢des deste seminario continuam em trabalhos académicos,
em comentdrios nos grupos da AGA e da FAEB e em articulagdes via e-mail que
resultaram na realizacdo de um pos-encontro, em Porto Alegre, na casa de Ivone Richter,
onde se discutiu linhas de acdo para o movimento no futuro e a postura que tomariamos
no proximo CONFAEB, onde estive como representante da tribo. Deste pds-encontro,

temos a seguinte foto:
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Fig.63 - Pés-encontro, em Porto Alegre, 14/09/2013. Acervo pessoal.

Da esquerda para a direita, eu, Ivone Richter, Luciana Loponte, Marly Meira, Alice
Bemvenuti e Alberto Coelho. Enquanto grupo afetivo a AGA permanece ativa, o que
mudou foi a pratica institucional reivindicatoéria, que ja ndo parece mais ter o mesmo
sentido. Nesta reunido pés-encontro, tentamos esbocar uma “carta-aberta” ou “carta-
manifesto” a partir das discussdes ocorridas no seminario de Pelotas. No entanto, o
imediatismo daquele momento ja havia passado, algumas demandas ja haviam sido
alcancadas e a elaboragdo da carta foi protelada para uma préxima reunido. Com o
passar do tempo, a outra reunido foi desmarcada e a carta deixou de ser considerada
relevante, ndo sendo concluida.

Por outro lado, nos dois ultimos CONFAEBs, onde fomos defender a nova
configuracdo da AGA como tribo afetual, a ideia continuou a agregar aliados.

Em Sdo Paulo, durante o XXII CONFAEB, no ano de 2012, a apresentacao desta
pesquisa (na época denominada O Ultimo Casardo Remanescente das Aguas ndo tdo Azuis
de um Certo Rio)?3, foi cercada por uma atmosfera afetual impressionante que terminou
entre aplausos, sorrisos e ldgrimas, em uma sala lotada, onde se reencontraram amigas

“tribalistas”, colegas e ex-colegas que hoje vivem em vdrias partes do pais.

2 Texto disponivel nos site do evento: http://xxiiconfaeb2012.blogspot.com.br
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Na foto abaixo, ainda envoltas pela nebulosa afetual que acompanhou a
apresentacdo deste trabalho, vemos, da esquerda para a direita, eu, Marcia Lins (R]),
Rosa Alves Pereira (MG), Ana Claudia Assuncdo (CE) e as colegas da UFPel Mirela Meira

e Maureen Montovani (RS).

Fig.64 - Encontro de “Tribalistas da AGA” no XXII CONFAEB, Sdo Paulo, 2012. Acervo pessoal.

No ano seguinte, durante o XXIII CONFAEB, realizado em Porto de Galinhas/
PE/2013, as reverberacdes da “tribo da AGA” continuaram, influenciadas
principalmente pela conferéncia de abertura, a cargo do principal tedrico desta
pesquisa, Michel Maffesoli. A presenca de Maffesoli naquele evento foi providencial para
que percebéssemos a atualidade das discussdes propostas aqui e o quanto a teoria se
mistura com a pratica na pés-modernidade. O tema do congresso foi “Arte-Educagao no
P6s-Mundo”.

A tribo, articulada por intermédio da internet, se ampliava. A ex-colega da UFPel,
Ana Claudia Assuncgdo, que participou de atividades da AGA comigo desde o final da
década de 1980, e hoje vive no nordeste, me apresentou a presidente da ANARTE/PE,
Adriana Aquino. Esta, que também pesquisa sobre o movimento de arte-educa¢do no
Brasil, juntou-se a Ana Lidia Paixdo, sua amiga e também professora de Arte da rede

publica de Pernambuco, e decidiram dividir o aluguel de uma casa no local do evento. A
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iniciativa se difundiu pelas redes sociais e foi acolhida por pessoas de diferentes estados
do pais, como Minas Gerais, Rio Grande do Sul, Rio Grande do Norte e Paraiba. Dez arte-
educadores, incluindo a mim, aderiram a ideia que lotou uma casa de trés andares e que
ficou conhecida como a “Casa da ANARTE".

Além de aprofundar as discussdes iniciadas no Confaeb-Oficial, na Casa da
ANARTE aconteceu o que chamamos de Confaeb-Paralelo, onde a poténcia se

sobrepunha ao poder e as discussdes nao tinham hora para terminar.

Fig.65 - Casa da ANARTE. XXIII CONFAEB, Porto de Galinhas/PE, 2013. Acervo pessoal.

Entre articulagdes virtuais e encontros presenciais, o que vivemos na Casa da
ANARTE foi uma experiéncia de tribo, onde tudo era partilhado, desde o alimento até as
referéncias tedricas de cada um. Uma nova forma de movimento de arte-educacdo pode
ser delineada, sustentado pelo desejo de estar-junto, pelo afeto e pela socialidade pds-
moderna emergente: “Organizam-se tribos mais ou menos efémeras que comungam
valores (..) numa constelacdo de contornos mal definidos e totalmente fluidos. Esta é a
principal caracteristica da pés-modernidade” (MAFFESOLI, 2005, p.18).

Estas sdo as conclusdes “vazantes” a respeito das questdes que impulsionaram
esta pesquisa. A AGA permanece viva no campo dos afetos, que sao o cimento das tribos.
0 movimento sdo as pessoas e quanto mais eu me aproximava delas, mais vitalidade a

AGA ia adquirindo.
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O texto aqui apresentado foi tomando uma légica proépria, seguindo os valiosos
testemunhos dos protagonistas da histéria da AGA, vozes que tomaram a maior parte do
espaco deste trabalho. Quando iniciei a pesquisa, pensei que fosse registrar a histéria de
algo que ja tinha acabado. No entanto, fui surpreendida pela paixdo com que os
entrevistados tratavam o tema. Hoje considero que ter me aproximado de pessoas tdo
comprometidas com a histéria da arte-educagdo no Rio Grande do Sul me deu mais do
que este texto, por melhor que fosse, poderia lhes dar. Pensei em dar e recebi.

Ter mergulhado nas aguas da AGA durante a elaboragdo desta dissertagdao acabou
se revelando uma rica experiéncia de praxis, aqui compreendida como a teoria que
embasa e molda a pratica, onde acabei revisitando os caminhos trilhados e escolhas
pessoais e profissionais que me trouxeram até a posicdo onde estou agora. Foi como
mergulhar no espelho das dg(u)as, refletindo em e sobre meu proéprio reflexo por todos
os lados. Ter me visto crianga, questionando os desmandos do poder militar sobre os
artistas engajados que embalaram minha infancia, pode sim ter impulsionado a minha
decisdo de seguir a carreira de arte-educadora. Reconsiderar o fato de ter sido criada em
uma pequena e periférica cidade de fronteira, “quase caindo fora do Brasil”, também
hoje parece fazer um novo sentido na construgao dos valores “contrabandistas” que
sempre acompanharam minha formag¢do. O cdmbio, a troca de idioma, de moeda e de
valores com os estrangeiros, que nada mais sao além de vecinos, fizeram parte do
sistema vascular, venal ou arterial dessa metafora das dguas onde transito curiosa, em
constante busca de proximidade com outras culturas, outras linguas e outros modos de
viver. Este trabalho me fez reiterar o quao importante foi a militancia na AGA para que
eu me tornasse a pessoa e a profissional que sou, compreendendo sobretudo o carater
social que sempre dei a minhas aulas e aos meus alunos. As interlocu¢des tedricas
principalmente com Michel Maffesoli e Michel Serres enriqueceram as reflexdes sobre a
as diferentes configuracdes da AGA, obra e instrumento da “socialidade”, processo do
qual faco parte, desde as instituigdes até alcancgar as tribos contemporaneas.

Chego ao final deste trabalho com a sensacdao de que muito foi dito, mas muito
mais se poderia explorar das vivéncias e experiéncias expostas por tantas vozes. A
histéria da arte-educacao no Rio Grande do Sul ainda estd comegando a ser contada e o
registro dela se apresenta como um campo imenso de investigacdo que se estende “a

perder de vista”, como o pampa gaucho.
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Por fim, vejo que ndo sé é possivel vislumbrar as transformagdes ocorridas na
histéria do ensino da arte através da translucidacdo da AG(u)A, como vice-versa. A AGA
é causa e consequéncia de nossa pratica cotidiana, alienada ou comprometida.

Espero que outros pesquisadores deem andamento as questdes levantadas aqui.
Quem sabe eu mesmo continue escrevendo sobre elas. O certo é que seguirei atuando no
movimento de arte-educacdo gaucho, afinal, ele se confunde com a minha prépria vida.

Talvez por isso, seja tdo dificil terminar esta dissertagdo com um ponto final...
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ASSOCIACAO GAUCHA DE ARTEDUCACAO — AGA
Ano 1 —n® 1 — setembro 1985

A 20 de maio de 1984, por ocasiSio do 11° Encontro de Escolinhes de
Arte do Rio Grande do Sul, n cidede de Bagé, foi criada a Associecho Gaicha de Artedu-
caglo — AGA, por iniciativa dos participantes, tanto da capital como do interior do Esta-
do.

A finalidade da referida Associacdo é a de congregar pessoas e insti
tulpBes que atuemn na érea de Arte-Educacio, protegendo e incentivendo os sous interes-
LAY

A 30 de junho do mesmo ano, foi reslizade em Porto Alegre, a 12
Assembléia Gersl da Entidade , reunindo no Centro de Desenvolvimento da Expressio —
CDE. da Subsecretaria de Cultura, da SEC, arte-ecucadores e pessoas interessadss em
Arte-Educagio, da capital e do interior do Estado.

Buscando uma estrutur? administrativa que lhe permitisse a raalizagio
de seus objetivos, nessa ocasido fol eleita a Diretoria, Coordenadares de Ndcleo e criadas
Comissdes de Estudo. A 18 Diretoria ficou assim constituida:

Presidente — Prot® Marly Meira — de Bagé

19 Vice Presidente — Prof® Maria Licie Varnieri — de Porto Ale-
gre.

20 Vice-Presidante — Prot® Mariténis Perdomini — de Porto Ale-
gre.

12 Secratiria — Prof® Francisca Dallsbona — ds Porto Alegre

10 Tesoursiro — Prof® Eleonora Fabre Miranda de Porto Alegre

20 Tesoureiro — Prof@ Vera Callegeri de Porto Alegre

Durante essa 12 Assembléia foi apreserntado pele Prof? Marly Meira,
um ante-projata de Estatuto.

Em virios encantros que ocorreram ainde no ano de 1984, discutiv-se
propostas, muilos aspectos & idéias foram enalisados, houve muita troca de experiéncias
entre professores, arte-educadores & artstas, ficando definidas Comissdes de Estudos so-
bre “Educaco Formal~, “Educagio No Formal™ e de “Pesquisa e Apdo Cultural”, esta
gitima com a coordenagio da Prof® Mania Leds Macedo.

Apbs estudos do ante-projeto, foi eleborado e aprovado em Assem:
bidia Geral, @ 10 de novembro de 1984, o Estatuto da Associsgdo. A sede ds AGA, ficou
na Av. Ipiranga, 389, em Porto Alegre, no prédio do Centro de Desanvolvimento da Ex-
prassdo — CODE.

Constam nos astatutos que @ AGA & uma sociedade civil, sem fins lu-
crativos, com duragio indeterminada, constituida de arte-educadores @ pessoas interessa
das am Arte-Educagéo, da capital & do interior.

Termn como objetivos:

) Congragar pessoas e instituip8es que atuam na drea da Arte e da

(Anexo 1) Boletim da AGAn2 01/ 1985



(Anexo 02) Boletim Fazendo Artes N211 / 1987 - Texto de Alexandre Schneiders
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PRI R

UNIVERSIDADE FEDERAL DE MINAS GERAIS —¥ 0z
Reivindicamos:
das Autoridades Federais:

e e *..a) Presenga de um especialista de reconhecida particpagao na
Airea de Artes, no pais, na Comissio de Alto Nivel constitul-
da para rcestruturar a Universidade Brasilcira.

:;;-b) Reestudo da legislagao nacional, visando a sua correspondin-
cia & diversidade brasileira, e na maior adcquaqao aos prin-
" cipios de aprendizagem da arte. Esse estudo devera exproessar

os anscios da area, apds consulta e participagao.

-~ > c) Extingio dos cursos de licenciatura curta e da polivaléncia |

em Educagao Artistica.

- "% ' d) Criagdo de uma Comissao Nacional para estudar a refornulagio |
dos curriculos de arte. Recomenda-se que dessa Comiss&o par-
ticipem representantes dos difercntes Bstados da Unido, ¢ re
presentantes dos estudantes dos cursos de bacharelado ¢ de |

N licenciatura, além de representantes dos Ministérios da Edu-
cagao, da Cultura e especialistas da area. :

\T-

*  e) Criagdo de um Conselho Nacional de Arte-Educagdo efou  ar
‘tistas, com represcntantes de varias regioes do pais, = que
oriente, dé pareceres, avalie cursos, curriculos, projctos

ou outra matéria especifica.
. f) Presenga de Artistas e/ou Arte-Educadores em Srgdos delibiern
' tivos da Cultura e Educagdo.

«_ g) Criagdo no Ministério da Cultura de um setor de Arte-Educa -
gdo, com o objetivo de apoiar programas de arte na educagio
nao formal.

. “.» h) Criagdo da area de pesquisa em Arte-Bducagdo na CAPES e no
CNPqg. i

da Universidade:

a) Criagio e ampliagdo de espagos institucionais e fisicos ade-
guados as artes.

(Anexo 03) Manifesto de Diamantina - 22 pagina



147

— B L s
o —

. . —— ———— g~y -

UNIVERSIDADE FLDERAL DE MINAS GERAIS o 03

b) Criagao e ampliagdo de espagos especificos e adequades a co-
' municagiio do produto cultural decorrente da prixis universi

taria,

¢) Realizagio de cursos de especializacio o mestrado, visando 3
melhor formagdo de profissionais da Arte-Educagio.

d) Criagdo de novos cursos de licenciatura Plena em artes e rea
lizagao de cursos adequades a professoros gue ja atuam, ccm
formagac especifica, na drea de artes no 19 e 29 graus.

e) Inclusido de uma disciplina de fundamentos de Arte~Educagio
hos cursos de Pedagogia, visando a uma nelhor compreensio do
papel da arte na educagao.

das Secretarias Estaduais e Municipais da Educacio e da Cultira:

a) Criagio de espago adequado i area de artes nas escolas, e res
peito as especificidades da drea, inclusive abolindo a poli-
valéncia.

b) Adogdo de uma politica de contratagao de pessoal atravis de
concurso piiblico,

' ©) Ampliacdo e aperfeigoamento da pratica artistica e seus fun-
damentos nos cursos de formag&o para o magistirio.

d) Participagio do Arte-Educador na elaboragio de gualquer pro-
Jeto que a Secretaria venha a implementar, :

a0s Axrte-Educadores:

Os participantes do Encontro Nacional de Arte-Educagido encami -
nham aos Arte-Educadores propostas no sentido de:

E a) ampliar a politica de criagdo e atuagio de associagdes de
classe nas diferentes regides do pais;

b) criar uma federagdo das associagbes estaduais o regionais de
Arte-Educagao, legitimando sua representagio ao nivel nacio-
nal e internacional;

€) ampliar a politica de divulgagio das questdes concerncntes a
Arte-Educagio.

Diamantina, 20 de julho de 1985.
MO B 01
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no 11 Encontro Naciomnal de Arte-Educagao, indicamos Artistas ¢ Al
te-tducadores representativos das varias regioes do pais:

. FAYCA OSTROUER - Artista-plistica o Presidente
da SOBREART (sociedade Brasileira de Educagio Atravis da Aite).

Representante dos Artistas.

ALEXANDRE SCHNEIDERS DA SILVA - Arte~Educador, Presidente da As
sociagao Galicha de Arteducagio. Represcntante da lepiao Sul.
"i7 . ANA MAE BARBOSA - Doutora em Arte-Educagio. Hem

bro da Associagao de Arte-Lducadores do Estado de Sio Pauloe. e

preventante da Regiao Sudeste.

MARCO CAMAROTTIL - Arte-Educador. Presidente da As
sociagao Nordestina de Arte-Educadores. Represcutante do Roote
¢ Norvdeste,

« LATS ADERNE w Arte-¥Fducadorz. Hevbro do Atso-

ciagao de Arte-Educadores do Distrite Federal. Representante da

Kepiao Centro-Oeste.

Recomenda-se a Comissao Nacional de Arte- hducagnu 0 votwlo das e
guintes quosL3
/{’ . A formulagao de uma politica educacional para o ensino das
A
e, tes.,

0 papel da Arte dentvo do processo de transformagao da Eduea oo :
como um todo.
0 cspaco da Arte no processo de onsino ¢ aprendizapem noe  nivel

de primeiro, sepundo ¢ terceiro graus.
‘A reformulagio dos curricules de formagio dos profeasores ¢ pro

# Cissionais dec Arte, no nivel de segundo ¢ Lereeiro graus.

-
cxerci -

A atualizagio ¢ aperfeigoamento dos Arte-Educadores cm

S~ ¢io, tendo cm vista a especificidade das linpguagens ugtislirnu.
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Esta Comissio, além de agilizar os objetivos para
os quais fol criada, terd o encargo de realizar um estudo de regimen-
to interno e estatuto da Federagdo Nacional, ou-sua adesdo a uma enti
dade nacional com sua respectiva requlamentagao. Esta discussao deve-
ra ser compartilhada com todos os representantes,

As entidades e pessoas abaixo relacionadas compro
metem-se a enviar i AGA - Associagao Galicha de Arte-Educagdo, até a
data limite, o nome do seu representante oficial desta Comissio.

Salvador, 22 de agosto de 1986.

REGIAO NORDESTE

ALAGOAS - ANARTE/AL- Ademilson Thomaz de Souza
Rua Monsenhor Luiz Barbosa,50 - Prado
Maceid/AL - Fone: 223-8252

BAHIA - ANARTE/BA

CEARA ~ ANARTE/CE - Ana Maria Militao Porto
Rua Osvaldo Cruz, 1190 - Apt? 32 - Aldeota
Fortaleza/CE - CEP: 60.000

MARANHAO/- ANARTE/MA - Lucia Helena Bortolo de Rezende
Rua do Ribeirdo,385 - Centro-Solar Nazeu Quadroée
S3o Luiz/MA - CEP: 65.000 - Fone: (G98)227-3049

‘ PARATBA - ANARTE/PB - Maria José Lira Vieira
Rua das Castanholas, 110 - Conjt? Anatalia
Joao Pessoa/PB - CEP: 58.000

PERNAMBUCO - ANARTE/PE - Rosa Vasconcelos

PIAUT - ANARTE/PI - Cecilia Menoes
Rua Governador Tiburcio Nunes, 614 - Terezina
CEP: 64.000 - Fone: 222-6755 ou 222-1038

RIO GRANDE DO NORTE - ANARTE/RN - Djakson da Rocha Bezerra
Rua S3ao Clemente, 3338 - Candeldria
Natal/RN - Fone: (084) 231-7905
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SERGIPE - ANARTE/SE - Aglaé Alencar
Rua Eduardo Abreu, B2 = Recanto do Sol =
Bairro Atalaia-Aracaju/SE - CEP: 49,000 g

REGIAO NORTE

ACRE - Francisca Matias

Divisao de Artes-Universidade Federal do Acre
Fone: (068) 224-2396

AMAPK -

AMAZONAS - Socorro Santiago
Setor de Artes da Universidade do Amazonas
Rua Ramos Ferreira, 1036 - Fone: (092) 234-4542

PARR - Josebel Akel Fares
Trav. 14 de Abril, 1589 - S.Bras
Belém/Para — CEP: 66.000 - Fone: (091) 229-1971

RONDONIA - Waldemar Matos e Silva
Rua Alvaro Maia, 1434 - Bairro Olaria - Porto Velho
Rondonia - CEP: 78,900 - Fone: 221-2071

RORAIMA -

REGIAO CENTRO OESTE

DISTRITO FEDERAL - AsAE/DF - Lydia Garcia B. de Mello
HIGS - 709 - Bloco M Casa 30
CEP: 70360 — Fone: 243-6091

* co1&s -

MATO GROSSO - José Serafim Bertolotto
Caixa Postal 326 — Cuiabd/MT - CEP: 78000 (Centro)
Maria Alice Rossi Otto
MATO GROSSO DO SUL = o, 2,4 3arhesa n? 1820 Ap.43 Bl. Suica

REGIAO SUDESTE Campo Grande - MS 79.100. Fone 6245252

ESPIRITO SANTO -
MINAS GERAIS - Pro-Nacleos

RIO DE JANEIRO - SOBREARTE - Fayga Ostrower
Av. Rui Barbosa, 532 - Apt® 100

PRO-NOCLEO -~ Sonia Lobato Jacques de Morais
. Rua Paulo VI, 500/406 - Rio de Janeiro/RJ
CEP: 22231 - Pone: 551-9784
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¢ propomos: ’

E) 1) Fortatecer os nucteos das assveiagoes estaduais de arte-educadones, ¢‘wé-'._5,':‘
vande sua integracdo e nesguarndando a representatividade da Federagdo de
Ante-Educadones do Brasil - FAEB - como instancia maxima do movimento, a-
poiades, ainda, por outnas {nstituigdes que congregam professones e antis-
) tas como a SOBREART e o CPERGS.

L

C RN g Wy

?) Que as Liderancas da drea Legitimadas pelo movimento estendam sua abrangen
cia para que o8 princlpios §@ consagrados pela futa que vem sendo empreen- <
dida, desde o Manifesto de Diamantina, sejam imediatamente consolidados em
dispositivo Eegal; e,

: )
Concretdizacdo, pelo Movimento de Aue-EducadoAu, de uma agdo integradora
da neabidade fatino-americana, celebradg atraves de profeto de pesquisa com ,-1‘
junta, proposta pela FAEB,. com o tltulo = "Como o Jovem ¢ a Crianca da Ame-
rica Latina véem o seu Mglo", cujas conclusoes deverdo. uauem
presentadas no 11 FLAAC, em Brasitia;

3

—

& 4) Tncluin a Arte no elenco das matérias basicas em todos os niveis de emsino, *
da Pri-Escofa ao 39 Grau, na nova Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Na- 3
cional.

&
Ressatzamos a impoatancia do 11 Seminario Nmoml de Ante-Educagao de i
Montenegno, como evento vobtado para a reflexdo das questdes da area e o rele |
vante espago politice que tem aberto desde o primeiro, para o posicionamento i
dos arte-educadones do Brasif, sincronizado com o cronograma dos seminarios na
cionais e encontros Latino-americancs dos ante-educadones de Brasilia. i

"

Rua Cap. Powm,sm-cnw‘m-rm(womﬂﬁs-cassm-mm-ns

i - E
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FUNDAGAO MUNICIPAL DE ARTES DE MONTENEGRO
- FUNDARTE .

MARLY RIBETRO MEIRA - Diretora da Faculdade de belas Antes - FUNBA - BAGE/RS

LATS ADERNE - Professona da Univensidade de Brasifia/OF.
Coondenadora da Casa de Cultura da America Latina.
Dinetora da FAEB - Federacao de Arte-Educadones do Brasil.

SILVIO A. MERHY - Professor do Cunsc de Misica do Centro de Letras e Antes -
UNI-RTI0 - RI0 DE JANEIRO/RJ e integrante da equipe de professo
res da Coondenadonia de Educ. Musical - INM/FUNARTE,

INES M. FLORES - Diretora do Museu de Arte / Banco Central del Equadon

Guayaquil /EQUADOR.

LYLLY MARTIN R. - Ministra Consefheira da Embaixada da Cesta Rica ‘

THEREZINHA PETRY CARDONA - Diretora da Fundacdo Municipal de Artes de Montenegro
FUNDARTE - MONTENEGRO/RS.

MARTA TSABEL PETRY KEHRWALD - Professora da FUNDARTE,
Chefe do Setor de Antes PLasticas da FUNDARTE. :

Coondenadora do Curnso de Estudos Adicionais em ‘

Educacdo Artistica - FUNDARTE - MONTENEGRO/RS. '

MARTA LEDA MACEDO - Professora aposentada.
Artesda (papel artesanal).

NOEMT KELLERMANN - Dinetora da Escola Superion de Musica de Bfumenau -
Teatrno Carlos Gomes - BLUMENAU/SC,

LUTZ CARLOS CSEKD - Professor do Conservatornio Brasifeiro de Masica.
Professon dos Seminarios de Misica Pro-Ante.
Integrante da equipe de professores da Coondenadonia de
Educac@o Musical - TNM/FUNARTE - RI0 DE JANEIRO/RJ.

IRION PAULO NOLASCO RODRIGUES - Professon do Depto de Antes Cenicas da UFRGS.
Mestre em Teatho - Univensity of Kansas/USA,

1L0 KRUGLI - Diretor do Teatro Ventoforte.
Coordenadon de curses e projetos.
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FUNDAGAO MUNICIPAL DE ARTES DE MONTENEGRO
-FUNDARTE .

Montenegho, dia 07 de outfubro de 1958.

Assinam esta Documenta:

MARLY RIBEIRO MEIRA

LATS ADERNE

STLVIO AUGUSTO MERHY

INES M. FLORES
LILLY MARTIN R.

THEREZINHA P. CARDONA

MARTA TSABEL P. KEHRWALD

MARTA LEDA MACEDQ

NOEMI KELLERMANN

LUTZ CARLOS CSEKO

IRION P. NOLASCO

\—i/QO WL TLO KRUGLI
/\MI,L—-& 4 M. \/&»- e dtored mel i
MM/ A»Q/ C AHaR1SA S01ZA DA’ ST LVA

)
|

|
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EDITORIAL

Ao iniclarmos wels um ano
letivo, reiteramos nossss propostias
de noblliszagao dos arteducadores cn
tarnc das Gquestoes coorgencials dx

stividade artistica nos ¢iversos ni

veis dn educagac brasileira.

A Julger pela crescente
perticipagio dos arteducadores nos
nosson encontroa e pelas guas pani-
‘en.agoﬂ& na buscs de novoe referen
cials tedricos e praticou. & -pclo
clins &s constmnte ebullgic dos I
ferlidogs evonton, mestra-se cvlden.o
que um provesso de audanga 4& 58 i~
niciod.

feafiruanos pgui & neces-
sidude de noe poslocicnarnos e= rela
¢io & luta pela Arte na Escala  de
uma forma eqoilivrada, quandc, por
.tanteos anos de livrees aprendizado,
aduulirincs certamente, a naturida-
de d¢ gue negessitance para ler o
processo politico-vducacional en
gue estemcs incluidos. Parcce-nos
fundanentnl ausunir una poItUrs CH
favor do DEM COKUM, onde utv-rgan
efns poscoals e institucionnls NoG
dotés ¢ menor significade. o  dia
em gque c& principies transformedo-
res do Arte adquirirenm seu resl va-
lor, seu tempo € scu espago, Seja
ne escola, seja na seciedade, o oha
mada PERSONALIDADE, caracterizticn
peculiar de todos nos, en _processs
censtonte de auto-ntirnaguo. certo-
mente dars Jugar & Dua porcao nuis
evolufda, a THDIVIDUALIDADE, 83 ns-
sim poderenmos tocar o pr neiplo de
COLETIVIDADL, :ouprccnnao sutil de
significado dn Arte pars 05 NOLESOS
tempos.

Un prande obrugo desta

Diretoria en nals um ano de atividg

dee.

(Anexo 07) Boletim da AGA / 1989 - parte 01

0S CAKIINDOS DA AnfxuucacXO NO ANO|
QUE PA3SOU

Tnquanto_em tode o pals
durante o ano de(l1%60) disccutla-o
83 alternctivas para um nove di
clonamento da Artc na escola, 03¢
tadas se discusates sobre as Seq
las deixados pelas licenciaturss
curtas ¢ suas felhes politico-ed
cecionals, uma nova Lei de Direlsg
zes ¢ Dazes era preperada silencs
samente.

Ha I Cangressc da FAEE
discutic-ge exaustivamente o az
to ¢ preparcu=-&e um documento
arteducedores aii !Opriltntldon pE
iags suas ll:ocll;ocu cstaduals, Pl
ra @ ¥ Conferéncia 8r¢s$1e1ra Je
ducagiv (V CIL) - arasilia, agc

goes da categoria. 0 referide docy
nento foi apresentado por ccasiig
da mesa redanda, coordeauds pela
precidente da fedar-gao. tals Adeg
ne, ¢ com A pnrt&cipnqao de Ana
Mar Barbosa e Joao Francisco Due
te Jr., passando o integrar o3 °
angis Gaquele evento. lio cntnnto.f
a gvsliacio destla Dirttortl &

que toda & nosse nobxlizagin aind
foi insuficlente parse fazer frent
3 porftica cducacicnal mais fester
lada na ocamimo, vide a proposts
de Dermeval Saviani, em scu proij:
to para & nova LOR, deizanda a

te de lada, sen cerininia. Rest
aguele sonsagas de: “per onde ro
wagar 7", 0 velho complexo nist
co do arteducndor, a nmania de
suntir ne mlnimo warciung, no ns
wo marginal. A AGA proceded a  ur
analise do reforido prejéto e pu-
vlicou & "CARTA DR RIC GRANDE™,
discatida 5:‘37!5!53-35-?571:;30
do Encontru de Hontendgro, en ¢
'ubro de 1585, ¢ envicu uma copia
& FADB pare amvli.r a qucstun.

Ha scqﬂcﬂcln. i ¢onislaa
luternjnlstorlll MINC/WIC anviou
correspondencla a virias eﬂtldﬁdeb
1nolu5ndo 8 ACA ¢ derwids nesoels=
coeo estadunis, solicitando que ii

n

artedusadores contrivul eeen



projeta de revisic dos uwosxu-
ver do led 5692/71 e demais parecs

| pee a fim de “aclhorar” paliativa-
mente o situagaoc da Arte na czoola.
A Diretoria da FALB e3- |
tranhcy o uto e soucuou g Todas
(33 ossoclocau que nic rc:pcndcs-
senn individuslnente nté que £6 es-
clarecesse xaolhor @ futo. A AGA &~
catou o oricntmo da Federagac e,
durante ¢ 11 Seninerio Hacional de
Arte Bducugio de Meatenegro, redi-
gilu-se uns carta-resposta ea con-
junto com a proft Lals Aderno, pre
sidente ga FALD.
Confornue ¢ boletim da

FAID de feverairc ¢o corrente, “ao
Comissiio Iatems.nntarxn MIRC/HIC
da arte-¢ducagic recusou-se & rece
bur a presidente da FAID = fim de
éiacutir mssuntos relerentes as 20,
lugdes de_seu I Coagresso com &
prcuwpn(o centralizada na futura

» Zste feto veio awpliar o qua
drc co lndonm.ggn a gue cstamos
ncz referindo,

&pos o primeire iupecta,
provocado por uug posaivel exciu-
336 da educagic artfstica da rade

or:cxn. PAESCu-5C & CACATar oo
quostocw gruciais da atividade &r-
tiztica na escola, tais cono “onde
feutBe os conteldos especificos das
1ingusgens dsticas ?"..."quals
ag metodologiss que conterplen &
-tivmde erisdora sem, contudo,
mn.h-h ou diszolve-la no fazer
peio fazer $¥..."por que o5 artedu
cedores de priseira viages, ague-
les que chegas pela primelira vez
nos encontrog, sem nenbris, sew ne

b

-51‘0\ M 3 2.

\ da, cutmnmdoupom{o-J
: kpni-qu-ou-cmi .
In Exorimogolu. -

‘ contre de Arteducadores da Regi
Sul, discutiu-se OB caminics L
t¢c ne escols o, num asblente tenso,
onde o3 adcptos do choamads livre-
expﬂum pmczm -nu;mizur-ao
con o pnrudarzoo dos contotdos om
Arte, algumsas alternatives icportan
tes foram levantadas, como & dc dni
ciar-so ioedistonente wua peequlicoa
de anbito nocicnal sabre KETODOLO-
GIAC DL TRASALHO 2K ARTE, projonte

2
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estn defendida por Ane Mae Barbo- |
ga, no sentido de recuperarmos nos
o8 contendos perdidos, uus propos
ta polftica, obvimsente direcions
de para fazer frente is tendéncies
conteudistas vigentos, A HETQDOLO-
GIA DA TRIAHGULAGRD, por Ana Fae,
propoe porescentar-se ao fazer ar-
tietico (Ja ben conhecido, desde
as escolinhas até as universidudes)
nais dols veruces importantes:

a locanr.a«w no contexto histdri-
co - Histdris da Arte - e a leftu-
ra da cbre de Arie,

Resta-nos sguardir sus
fala no sinposio a ser realizads
brevements em Forto Alegre e confe
rir.

Paraf2288 Jvirics encan-
tree nn;ortmtc & estao progroua
doa, quendo © Ponzp de Debates en
Arteducageo devers s¢ instalar.

Degejanca que os NoLsos
assocligdos posta; teér ACCESO &z in
formagdes dllpoh[wis ros NOES0E
grguivos, bastando pars 13sc, cs-
crever pars o nosso enderego na ci
dude do Rio Grande; da meana foras
aguardanos & gorunicagao de evens
tos @ debates =m ATls & Taucegho
pars divulgagic.

A Diresoris.

amn-mo ™ r..ununm:

A Dirctoria da ASA repre
sentada pelsa sua presidente Tleuss
Peralta ¢ pela 1f viea preeldente,
Vera Callegari, fex representer-ac
no nnmtro de Arte-Educadores ia
Ragino Sul, en Tloriandpalis, n
convite da Iscolinha de Arte daqug
1a capltal, integrando a nesn re-
dandn "kowc!.qoou 4y Anta-tdocneg_
res”, Junta a Diretoria do Parani
e pro-).uclcr. de Floriandpolis. =
objetivo da neza foli o de estinu- |
iar a fornagio da assoclagio estn-|
dunl de Sante Catarina,

0e antecedenfes ¢ o His-!
téria ¢a ACA desde tua Cornages fo
rom relenbrados por Veruw Callepn-
ri, enguanto a presidente Cleusa
Feraltas encarregou-se de enfocar
as caminhos a Artedvcagho percor
ricos pelp stual Tircioris, ’

14



w ASSOCIAGRO GAUCHA DE ARTEDUCAGAO - AGA
Rio Grande, 3 de novembro de 1989

CARTA ABERTA AO ILUSTRISSIMO SR. SECRETARIO
DA EDUCAGAC DO ESTADO DO RIO GRANDE DO SUL

ILMO. SR. RUY CARLOS OSTERMANN
MWUI DIGNO SECRETARIO DE EDUCAGAO DO ESTADO DU RIU GRANDE DU SUL

A Asscciagdo Gaicha de Arteducagao, AGA, vem, por meio des-
ta, manifestar sua preccupagiac quanto aos rumos tomados pela situ
agao instaurada com © csmn.oeuonto da autonomia das escolas es
u«m-. em relagao a conswucao de suas grades curuculml. Tal
decisao, apesar de dolocnuc. em suas mais profundas intengoes,
acaba por_agravar a situagao nao mu.to privilegiada da disciplina
do lduolau Ardouc- - atualmente Unico espago oficial destinado
& produgac e discussdo das atividades artisticas nas escolas.

No Brasil atual, de enormes incertezas politico-econdmicas,
s&ao tmu as uttouludo. e deficiéncias materiais e estruturais
que, as vezes, .pmuaco-uud-do. ounmld&ugud.ulo.
~ cola, pode chegar a conclusao precipitada de que tal disciplina

~ lar.
~ Sabemos, no entanto, que esta justificativa contem, implici-
iy tamente, a nogao de uma Educagao tecnicista voltada mais para ©
! ,c treinanento de hapilidades especificas do que propriamente
i @ construgao de um ser dotado de conscidncia critica e criadora,
E tais virtudes se desenvolvem em contato com as questies f1loso-
: ficas e de criagdo artistica. Infelizmente ja perdemos a Filoso-
Q fia dos nossos curriculos. Nao queremos correr o risco de pordor
@ Arte, nem tanto pela sua forma adaptavel e soclallzadora, senao
pelo seu carater de inguietude.
5 . Us participantes do movimento organizado em detou do espago
da Arte nas escolas bmuou'u. tendo uc-ncndo J& a grande vtco
ria de ver suas apreensoes tr.nquuuulu atraves da interferén-
cia no texto final da nova Constl.euxquo. assim como da nova LDB
(Lei de Dlutriul e Bases da lduocquo). consideram de imensura-
vel importancia a manutengao da Educagao Artistica nas escolas,
visto que, trata-se, na ampla naioria dos casos, da unica possibi
lidade dos alunos poderem entrar em contato com &8 linguagens ar-
tisticas, de forma a poderem compreendé-las e tornarem-se possi-
veis interferentes (construtores/ criadores) no processo cultural
a0 qual estejam ligados.

i ¥

P Y

PRS-

 consista num Mco desnecessario e improdutivo do sistema esco

n
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¢oes quanto a vocagao das comunidades e escolas, na construgao de
seus curriculos, de acordo com as caracteristicas culturais pro-
prias, e sugere que seja realizado um intercambio, de forma que
as experiéncias positivas sejam nac so divulgadas, como difundidas
em toda rede estadual. Mas, acima de tudo, & AGA solicita que
sejam respelitadas a formagao especifica dos arte-educadores, assim
come a obrigatoriedade na utilizagao de tals profissionais para o
T adequado desenvolvimento da disciplina.
= Sabemos que um dos maiores problemas, causadores da ma quali-
v dade no desenvolvimento das atividades artisticas & a nao habilita
gdo dos professores, que, muitas vezes, se véem obrigados a assu-
mir a disciplina, mesmo sem preparo suficiente. Por outro lado, 08
centros formadores (Curscs Superiores de Licenciatura em Educacﬁo
- Artistica), anualmente colocam no mercado de trabalho um enorme né

i

| o

l A AGA considera, ainda, extremamente validas as preocupa-
|

|

|

|

o merc de pessoas hablilitadas gue nao encontram possibilidades de
i absorgao.
I Finalmente, a AGA solicita o apoio desta Secretaria, no sen-
E tido de divulgar seu trabalho e coloca-se a disposigao, atraves de
i ‘\. seus associados, estreitamente vinculados as questoes que envolvem

3 Arte e Educagao, para discutir e auxiliar na construgao de um pro-

grama de agao que prime pelo respeito ao profissional e pela busca

| S de competéncia, assim como pelo incentivo irrestrito as manifesta-
X cSes artistico-culturais nascidas nas escclas deste estado,

e Sem mais, a Associagio Galcha de Arteducagao agradece a aten

gao dispensada.

My
0y
F- D o
| 9 N ,:\,
i (‘ ‘. . ‘e
X ! /
| 52 - .
i
| B
g k] i . Atenciosamente,
p —
|
i
| T
" Cleusa Peralta

Presidente da AGA

|
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Ao .
CwAbstaL dobd-Cassivo
4(:200—‘2.0 GEA&&— 2

e |

Nao e demais lembrar que a atu

EDITORAL

agao da AUA sO se sustenta se os Nicleos

e Pro-Nucleos respaldarem cada investida.

\ j

Nos Ultimos tempos andamos meio sumidos
porque faltou infra pra manter uma rede

de informagoes. Nossa agao tem aconteci-

do, pur un lado, direto com FAEB e ou-

tras instincias a nivel nacional; de ou-

f tra forma, temos atuado junto a grupos es
: pec{ficos que nos solicitam (Nﬁcleos Mu-
L ricipais » projetos isolados).

: Em geral, o saldo € positivo,

— e

Da para enumerar, por alto, os contatos

com o Ostarmann, a Constituigao Estadu -
al, a nova LDB, arte desde a pré-escola
em Rio Giande, novos Pro-Niucleos, os mu-
tirdes d: telegramas. Enfim, num movimen
to silen:ioso, sem muito alarde, temos
garantidy nossas conquistas, assegurado
nossa atiacgao e, quiga, aberto novos es-
-~ Ga———

pagos pa‘a ocupagao.

Neste momento em que a LDB es-
ta saindc (ufal), com aquelés pequenos /

enormes asangos em relagao a manutengao/

ampliacio do espago da arte na escola, u

ma nova ecuipe devera assumir o espago
da militancia na linha de frente da AGA.
£ hora de 2xpansao e aperfeigoamento nas

habilitagd:s especificas. Gostariamos de

registrar ) desejo de repassar aos novos

colaborado:es a nossa alegria em p poder'

' participar vivamente do processo de cres k
cimento de nossa entidade.

Um grande abrago e todo o apo

io da atual Diretoria.

(Anexo 09) Boletim da AGA - 1990
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A Arte-Educag¢Zio no Brasil

Fundada por Augusto Rodrigues, ¢ um grupo de educadores insatisfeitos com a escola comum,
a primeira Escolinha de Arte no Brasil (RJ) iniciou 0 Movimento de Escolinhas de Arte no Brasil. Crian-
do um eepago para arte infantil & para a educaglio stravées da arte, a Escolinha do Rio de Janeiro,
ofereceu posteriormentie, curso de especislizagiio e pesquisa a drea da edycaglio ¢ arte, o nico curso
especislizado no Brasil para professores em educagio stravés da arte desde 1961 até a Lei 5.692/7.
Outras escolinhas de arte foram fundadas em Recife, Bagé, Santa Maria, Alagoas, Jodlo Pessoa, Por-
to Alegre, Cachoeiro do ltapemirim, Brasilia ¢ outros, sendo que, apesar de cada uma delas ver ligads
a Escolinha do Rio de Janeiro, caminhavam independente a medida dos sonhos de seus fundadores.

Educadores norte-americanos por acordo oficial (MEC-Usaid) reformularam a EducagZio Brasi-
leirs, estabelecendo os objetivos e o curriculo, conforme Lei Federal n® 5.692, denominada Diretrizes ¢
Bases da Educagio. Essa lei requeria artes nas Escolas de 1° ¢ 2° graus, entretanto ainda ndio havia
professores habilitados, apenas preparados em cursos de desenho, trabalhos manuais, artes aplica-
das, canto coral & misica. De qualquer maneira, a le! estabeleceu uma educagfio que preparava mdo-
de-obra para as companhias multinacionals, que injetavam recursos financeiros durante a ditadura
milivar, (195-4-12803).

0 Governo Federal criou no Brasil osprlme'mcm universitérios para preparar professores
na disciplina de educagdio artistica, que diplomava em spenas dols anos, capacitando nas dreas da
misica, cénicss, visuais, desenho, desenho geométrico e danga. Com isto, formaram professores que
niio tiveram a oportunidade de estudar as teorias da criatividade, mas que vieram a enfatizar a
criatividade como primeiro objetivo, ¢ desta mancira o conceito criatividade cra espontancidade,
autoliberagdo e organizaciio. A realidsde mostrou s precariedade da formagdo do professor de arte,
apesar de oficialmente ainda niio haver compreensiio do sentido da arte na educago.

0 Brasil 2sté preocupado com a restauragdo da democracia. Inicia-se novo movimento de
concientizagio e politizaciio dos arte-educadores, Um encontro em Sao Paulo detonou necessidades

}

l
(Anexo 11) Boletim da AGA-SL / 1995 - 12 parte
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como a organizag o associativa profissional, a fim de dialogar a respeitoda artenac
Em 1982, foi criada 2 1° Associagdo Estadual em Sdo Paulo (AESF) sequida pela /
Gatchs de Arte-Educagdo), a ANARTE (Associacio de Arte-Educadores do Nor
(Associagdo dos Profissionais em Arte-Educagiio do Parand), e, em 1988, as Assoc
Federag o Nacional de Arte-Educagdo do Brasil (FAED), que em 1994 foi presidida
05 Villela,

Em 1988, a Nova Constituigdo da Repibiics estabeleceu: "o ensino teré lugar
principios: liberdade para aprender, para ensinar, para pesquisar ¢ diseeminar o pens
0 conhecimento™, Esta foi uma das conquistas da organizagio dos arte-educadores
agdies, que com muita uniZio pressionaram alguns deputados para mudar o sentido 4
mestras da nova Constituigio.

Hoje, influéncias da pedagogia tradicionsal, novista e tecnicista diluem a prati
fissionais, ainds dominando em sala de aula o ensino do desenho geométrico, o lai
miniografadas para colorir, desenho de observagiio ¢ outras variadas técnicas. 56 o
educagdo do Brasil ndio é exclusivamente com a arte-educagiio: a situaciio educa:
geral st confusa ¢ desarticulada na formagiio do individuo como cidadiio quest
pontos com 08 quals nos deparamos no sistema educscionsl, é & propria desvaloriza
siderada simplesmente uma atividade, como mostra o parecer n® 540/77: *Nao é u
uma drea bastante generosa & sem contomos fixos, flubuando ao sabor das tendénc
ses”. Mas arte-educadores continuan lutando com o problema do isolamento do &
principio democrético de acesso A informagio, na busca da aproximagiio de codigos

Por ocasido do |l Encontro de Escolinhas de Arte do Rio Grande do Sul, na ci
criada a Associagdo Gaicha de Arte-Educadores, Em junha do mesmo ano, foi re
Alegre a 1* Assembléia Geral ¢ eleita a Diretonia onde a arte-educadora Marli Meira
déncia, encabegando um importante movimento do Estado. A Associagiio é uma so
fins lucrativos, com duragiio indeterminada, constitulds de Arte-Educadores e pess
em Arte-Educagio. Tendo como finalidade proteger e incentivar 0s interesses da dre
a troca de experiéncia, defendendo as reivindicagics dos profissionsis nos planos ed
mico & politico-social, promover pesquisa € agio social no campo da arte-cducagi
definir ¢ defender uma politica educacional para a construgdo de uma sociedade gt
rize @ capacidade criadora do homem e contribua pars um malor entendimento eata

Bem, aqui no Vale dos Sinos, foi criado um Nicleo da Associagdio Galcha de /

(Anexo 11) Boletim da AGA-SL / 1995 - 22 parte
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ACA

ASSOCIAGAC GAUCHA DE ARTE-EDUCADORES
Ndcleo l’jlows

GESTAO ANDORINHA
1995

Boletim Informativo N°1

Editorial:
A Associagdo Gatcha de Arte-Educagdo, com Nucleos em S&o Leopoldo, Pelotas,
Santa Maria e também a AGA-Estadual estfo com nova diretoria. A diretoria da
AGA-estadual foi eleita no 9° Semindrio Nacional de Arte-Educag&o, realizado de
02 a 06 de outubro deste ano, em Montenegro.
Neste momento, é crucial que nés, arte-educadores, ¢ todos aqueles que
defendem uma educaglo significativa e de qualidade, nos engajemos em um
movimento de resgate da Are na Escola. Resgate no ambito polftico, quando
vislumbramos a possibilidade da refirada da disciplina de Educacdo Artistica dos
curriculos escolares pelos congressistas, na votagdo da nova Lei de Diretrizes e
Bases. Resgate pedagdgico e metodolégico, quando constatamos que a préatica
cotidiana do Ensino da Arte nas escolas ainda estd aquém do que se acredita ser
urm ensino transformador e desvelador de alunos sensiveis ¢ inteligentes em Arte.
Neste sentido a Associacdo Gaticha de Arte-Educadores constitui-se num espago
aberto para reflexdo e mobilizagdo dos professores de Arte do Rio Grande do Sul.
Luciana Loponte

(Anexo 13) Boletim da AGA - Pelotas - 1995
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CRONOGRAMA DE ATIVIDADES
Seminario de Arte-Educac¢do “Memarias e Perspectivas Contemporaneas” - PELOTAS

Dia 07/08/2013 (quarta -feira) FaE - UFPel

- 13:30h - Credenciamento

- 14h Mesa de Abertura: Das Escolinhas de Arte a Arte na Escola - Trajetéria da arte-
educacao no RS. Mediadora: Ursula Rosa da Silva (UFPel)

Prof2 Dra. Marly Meira (UFRGS); Prof2 Dra. [vone Mendes Richter (UFSM); Prof. Dr. Donald Kerr
Jr. (Goy) - (IFSul-Pelotas)

- 18h - Apresentagdes culturais (homenagem a Frederico Richter)

- 19h - Mesa: A Conquista de um espaco para a arte na educacio - Memorias do movimento
AGA/FAEB. Mediadora: Auta Inés Lucas d’Oliveira (UFPel)

Prof? Dra. Cleusa Peralta (FURG); Prof2 Ms. Alice Bemvenutti (ULBRA); Prof. Dr. Alberto Coelho
(IFSul- Pelotas)

Dia 08/08/2013 (quinta —feira) FaE - UFPel

MANHA

- 8h as 12h - Comunicagoes

TARDE

- 14h - Oficinas

- 16h - Mesa: Perspectivas Contemporaneas na Arte-Educacio - O espac¢o da Danga, Teatro,
Musica e Artes Visuais. Mediadora: Mirela Meira (UFPel)

Prof? Dra. Fabiane Tejada da Silveira (UFPel); Prof. Dr. Thiago Amorim (UFPel); Prof? Dra.
Regiana B. Wille (UFPel)

- 18h - Apresentagdes culturais

- 19h - Mesa: Movimentos sociais nas artes: perspectivas e implica¢cdes na pratica do arte-
educador. Mediadora: Nadia da Cruz Senna (UFPel)

Prof2 Dra. Luciana Loponte (UFRGS); Prof. Rafael Minera Barbosa (Univ. Antioquia/Colombia);
Diana Kolker (Bienal do Mercosul)

Dia 09/08/2013 (sexta -feira) FaE - UFPel

MANHA

- 8h as 12h - Comunicacoes

TARDE

- 14h - Oficinas

- 16h Mesa: Arte e Educacao - politicas na contemporaneidade. Mediadora: Angela Pohlman
(UFPel)

Prof2 Dra. Sandra Richter (UNISC); Prof2 Dra. M2 Helena Rossi (UCS); Prof2 Dra. Maria Isabel
Petry Kehrwald (Fundarte/Montenegro)

- 18 h - Encerramento: Confraternizacdao (com lancamento de livros)

(Anexo 14) Programacdo do Seminario de Arte-Educacao / 2013 - Encontro de Pelotas
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CRONOGRAMA DE ATIVIDADES
Seminario de Arte-Educacao “Memarias e Perspectivas Contemporaneas” -

BAGE

Dia 08/08/2013 (quinta -feira) - IFSul - Campus Bagé

- 14h - Credenciamento

- 14:30h - Abertura:

- 15:00 - Mesa : Perspectivas Contemporaneas na Arte-Educacao

Profa. Dra. Adriana Bozzetto (UNIPAMPA -Musica - Bagé) "Ensinar e aprender musica
em uma perspectiva socioldgica: desafios da contemporaneidade”

Profa. Msc. Laura Ferrazza (PUC/RS) “Moda e ensino da Arte”

- 16:30h - Atividade Cultural: Projeto RODARTE

- 17h - Relatos de Experiéncia.

Dia 09/08/2013 (sexta -feira) - IFSul - Campus Bagé

MANHA

- 09h - Mesa: Das Escolinhas de Arte a Arte na Escola - Trajetoria da arte-educacgao
no RS

Profa. Dra. Marly Meira (UFRGS) “Arte-Educacdo - do Movimento das Escolinhas ao
Projeto Arte na Escola”.

Profa. Dra. Maristani Zamperetti (UFPel) "Revisitando a memoria - indicios e percepg¢des
sobre a AGA".

TARDE

- 14h - Mesa: Movimentos sociais nas artes: perspectivas e implicacdes na pratica
do arte-educador

Profa. Dra. Luciana Loponte (UFRGS) “Memorias e imagens de uma andorinha na arte e
educagao do RS".

Profa. Dra. Paola Zordan (UFRGS) “Fluxus, obras em questao e sala de aula”.

Prof. Dr. Donald Kerr Junior (IFSul - Pelotas) "O aprender na contemporaneidade".

- 16h - Homenagem -Profas. Marly Meira, Maria Luiza Teixeira, Elvira Nascimento
(professoras da Escolinha de Artes Bagé)

- 17h - Atividade Cultural

- 17:30h - Encerramento: Confraternizacdo (com lancamento de livros do projeto de
Extensao Arte na Escola)

(Anexo 14) Programacgdo do Seminario de Arte-Educacao / 2013 - Encontro de Bagé



