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“Os escritores atuam atraves de palavras...
Mas os escultores através de atos.”

Pomponius Gauricus em seu escrito “De sculptura” (cerca de 1504)



Resumo

COSTA, Cléber José Silveira da. Seu Paulo - a escrita no barro: um Outro Sujeito,
um Sujeito Outro, uma Pedagogia Outra, uma Outra Pedagogia. 2014. 164f.
Dissertacdo (Mestrado em Educacao) - Programa de Pos-Graduacdo em Educacéo,
Universidade Federal de Pelotas, Pelotas, 2014.

A dissertacdo “Seu Paulo — a escrita no barro: um Outro Sujeito, um Sujeito
Outro, uma Pedagogia Outra, uma Outra Pedagogia”, partilha da interagéo entre
0s pressupostos metodoldgicos que caracterizam o estudo de caso, a observacéo
participante, a entrevista narrativa e a etnografia surrealista. Nesta dinamica o
“corpus” do trabalho indica como resultado a proposta da surrealizagao da escrita de
pesquisa (BUSSOLETTI, 2013) problematizando a escultura enquanto narrativa
dentro de um processo educativo de resisténcia cultural e social e capaz de mostrar
Outros Sujeitos,Outras Pedagogias. Para o desenvolvimento dessa discussao sao
utilizados na centralidade autores como Walter Benjamin e Friedrich Nietzsche,
aproximando-os da perspectiva da Pedagogia Critica de Peter McLaren e de Henry
Giroux e culminando através da cumplicidade com Miguel Arroyo na defesa dos
denominados “Outros Sujeitos e Outras Pedagogias”. A proposta é de que através
de um estudo deste caso Unico possamos ter elementos para estabelecer um
dialogo entre educacdo e arte e reafirmar a educacdo nos marcos de uma
Pedagogia da Fronteira.

Palavras-Chave: Narrativas Populares; Pedagogia da Fronteira; Outras Pedagogias;
Outros Sujeitos; Escrita de pesquisa.



Abstract

COSTA, Cléber José Silveira da. Seu Paulo - Writing in the Clay: Another Subject,
an Other Subject, Another Pedagogy, a different Pedagogy. 2014. 164f. Dissertation
(Master Degree em Educacao) - Programa de Pos-Graduacao em Educacéo,
Universidade Federal de Pelotas, Pelotas, 2014.

The dissertation "Seu Paulo- a escrita no barro: um Outro Sujeito, um Sujeito Outro,
uma Pedagogia Outra, uma Outra Pedagogia" (Seu Paulo- Writing in the Clay:
Another Subject, an Other Subject, Another Pedagogy, a different Pedagogy)
emerges from the interaction between the assumed methodologies that characterize
the case study- participant observation, the narrative interview, and surrealist
ethnography. In this vein, the "corpus" of the work explores the intentional use of
surrealization of written research, problematizing the position of sculpture as a
narrative working within an educational process of cultural and social resistance, as a
medium capable of revealing alternative subjects and pedagogies. In the
development of his argument, this author primarily draws upon the works of Walter
Benjamin and Friedrich Nietzsche, as well as Peter McLaren and Henry Giroux's
perspectives on critical pedagogy. Finally, this author applies the works of Miguel
Arroyo in support of his defense of the so-called "other subjects and other
pedagogies”. The final proposal being that, through the study of this unique case,
one might find elements that work in unison to establish a dialogue between the arts
and education, and thus reaffirm education as one of the goals of Frontier/ Border
Pedagogy.

Keywords: Popular Narratives; Pedagogy of the Border; Other pedagogies; Other
subjects; Writing research.
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Capitulo 1

O que me trouxe até aqui...

Figura 1 - scultr “rco da Alice’.
Fonte: Acervo pessoal, 2013.

Durante o periodo de graduagcdo em Artes Visuais — modalidade licenciatura
(2006-2010) — fui impelido a refletir sobre a relacédo entre a pratica e a teoria, bem
como a necessidade destas andarem juntas. Nas salas de aula do Instituto de Artes
e Design (IAD), da Universidade Federal de Pelotas (UFPel), algumas direcOes
foram apontadas, mas muitas inquietacdes surgiram. Assim, fui ao encontro de
experiéncias que, de alguma maneira, pudessem nortear minha formagéo, de forma
qgue eu pudesse compreender, na pratica e na teoria, o que é ser professor de arte.

Nesta perspectiva, movido pelas minhas inquietacbes e na busca de
experiéncias significativas foi que procurei me engajar em projetos sociais, um
destes foi 0 da Secretaria Municipal de Cidadania e Assisténcia Social.



Figura 2 - Oficina com argila para criancas.
Fonte: Acervo Pessoal, 2009.

Paralelamente, criei, com mais dois companheiros (meu irméo Pedro Sandro
Goularte da Silveira e meu amigo de infancia Jodo Carlos Roedel Hirdes), a “Casa
do Joquim: Oficina de idéias” *. Este projeto surgiu da busca por um espaco de
existéncia da arte e de suas multiplas linguagens na cidade de Pelotas, e através
dele foram possiveis intensos encontros com a arte e a educacdo. E foi desta
maneira, que fui construindo parte importante da minha reflexdo acerca dos sentidos
do papel de educador na sociedade, pela articulacdo entre teoria e pratica, e é iSso
que confere a base de sustentacdo da pesquisa que sera apresentada nas proximas

paginas.

Figura 3 - Logo da Casa do Joquim.
Fonte: Acervo Pessoal, 2009.

! Coletivo interessado em construir um espaco de producéo cultural na cidade de Pelotas, servindo de
dispositivo para diversas manifestacdes entre elas teatro, danga, musica, cinema pintura, escultura e
poesia. Contribuindo assim com o cenario artistico e cultural da cidade.
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E importante salientar que a “Casa do Joquim: Oficina de Ideias” teve inicio
em primeiro de abril de 2009. Levava o nome do personagem da cancao de Vitor
Ramil “Joquim” do album “Tango” de 1987 (que traz fragmentos da cancao de Bob
Dylan “Joey” do album Desire de 1976). O Joquim, personagem de Vitor Ramil &€ um
misto de inventor, idealista e revolucionario como também é uma referéncia a
Graciliano Ramos e a Joaquim Fonseca. O primeiro foi romancista, cronista,
contista, jornalista, politico e memorialista brasileiro. Ja Joaquim Fonseca foi um
mecanico e inventor pelotense, que construiu o primeiro avido com pecas 100%
brasileiras, além de automoéveis de corrida, que eram as suas paixdes. Também
criou o primeiro meio de transporte coletivo de Pelotas a Sdo Lourenco do Sul
(PERES, 2009). Foi exemplo de criatividade e persisténcia com relacdo a tudo que
girava em torno de seu trabalho e suas ideias. Sérgio Luiz Peres de Peres no
trabalho de dissertagéo intitulado “Uma histéria de invengdes” permite comprender
essa estranha relacéo entre o lugar, pela arte, onde o personagem da vida real e o
da ficcdo se encontram, ou o0 espacgo onde pela arte existe a transicao entre o irreal
e individuo concreto. Pelo autor, Joaquim transfigurado num Joquim, possui como
‘raiz a liberdade ou a licenga criadora da Arte”, algo que é “desobrigado, por
conceito, de ser verossimil” (PERES, 2009, p. 22).

Inspirado nisto, por entre a liberdade e a licenga criadora foi que o projeto
Casa do Joquim foi planejado. Inicialmente projetava acontecer no periodo de um
ano e surgiu para ser uma possibilidade a mais no rico cenario cultural pelotense?.
Uma Casa que almejava ser ao mesmo tempo para todos e para ningiém. Como
marco de inauguragcdo da Casa foram produzidos um mil panfletos sem endereco

comunicando que o Joquim estaria (re) abrindo sua oficina.

% Ver mais sobre em http://casadojoquim.blogspot.com.br/.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Romance
http://pt.wikipedia.org/wiki/Cr%C3%B4nica
http://pt.wikipedia.org/wiki/Conto
http://pt.wikipedia.org/wiki/Jornalismo
http://pt.wikipedia.org/wiki/Pol%C3%ADtico
http://pt.wikipedia.org/wiki/Mem%C3%B3rias
http://pt.wikipedia.org/wiki/Brasil
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[Jm cenario
artistico,
musical e
literario

em Satolep.

[ — ]

OFICINA DE IDEIAS
Aberto de Terca a [Jomingo das 20 as 00h

Programacéo musical semanal:

RUBEN ALOY - Terca

A oficina de idéias esta de

SANDRO MARTINS - Quarta portas aberfas para que as
. ss0as {ragam seus

MATEUS ALMEIDA - Quinta o Jota ¢ st
desse espaco.

Adote um musico com eouvert no (irupos de danca, mupsica.

valor de RS 2.00 (oa0 shvigaterio)
e adotarem o musico,
todos agradecem.

expressio corporal, poesia,
efc serdo bem vindos.

Figura 4 - Primeiro Panfleto Distribuido.
Fonte: Acervo Pessoal, 2009.

A Casa do Joquim ficava entre a Casa do Estudante e uma igreja da cidade,
entre as ruas XV de Novembro e Andrade Neves e cuja licenca poética nos levava a
dizer que estava localizada entre Deus e o Intelecto, ou ainda, entre a Casa do
Estudante e a Igreja do Redentor, também conhecida como “Igreja Cabeluda” (a
igreja anglicana que ganhou esse “apelido” por causa da planta trepadeira que

reveste sua construcéao).
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Esta casa abriga minha oficina de idéias.
O lugar tem odores de sofa e café;

E um terreno de facil acesso

além de ser bastante iluminado.

A casa é comprida,

com mesas de marmore isoladas.

Fica proximo do mercado, da praca e do Caixeral.
Sinto-me bem localizado.

Minhas colecoes ja ganharam a parede,
os penduricalhos estao por toda parte.
Se quiser me visitar...

... meu endereco é General Teles 755.

Entre Andrade neves e Quinze de ngvembro;
entre a igreja e a casa do estudanté;

entre deus e o mtelectq

A casaem que me. abrlqo é uma corda estendida,

uma ponte, uma p&ss:billdade de possiveis
encontros. | 4 1

Nao tenho multo mals a contar,

mas dizem pelas rédondezas que enlouqueci,
me chamam ago e g louco do chapéu azul.
Estou acompanhado dé poetas loucas

Sem falar nos dlversos fllhos bizarros,

que abrigam emrsi dons da invencao. t
Homens, mulheres, canb%ludos e carecas.
Entre eles eu que raspei acabéca tem poucos dias.
Por aqui é possivel beber café, agua, cerveja,
wisky; sentar para ler um livro, costurar, pintar,
ouvir um vinil.
O violao por aqui anda de mao em mao,
assim como o xadrez e o domino.

- Estounum marde-idéias te.esperando.: . ;
Tenho que te contar de meus novos pro;etos e saber
dos seus..

Figura 5 - Segundo Panfleto Distribuido.
Fonte: Acervo Pessoal, 2009.

No cenario interior, pelas paredes da Casa repousavam imagens de
Sebastido Salgado, fotografias de pensadores como Friedrich Nietzsche, Michel
Foucault, Gilles Deleuze, Félix Guattari, John Lennon, Ernesto Che Guevara, Charlie
Chaplin, Paulo Freire, Antonin Artaud, André Breton, Albert Einstein, Anita Catarina

Malfatti, Frida Kahlo, Camille Claudel, entre outros.


http://www.pensador.info/autor/Friedrich_Nietzsche/
http://www.pensador.info/autor/Friedrich_Nietzsche/
http://www.google.com.br/search?hl=pt-BR&ei=uMW6S6roF4P48AbuhOinCA&sa=X&oi=spell&resnum=0&ct=result&cd=1&ved=0CAUQBSgA&q=Gilles+deleuze&spell=1
http://www.pensador.info/autor/Friedrich_Nietzsche/
http://www.pensador.info/autor/Friedrich_Nietzsche/
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Figura 6 - Fragmentos da Casa do Joquim.
Fonte: Acervo Pessoal, 2009.

Costumavamos dizer também, que a Casa néo tinha partido, patres nem
patrocinadores. O grupo de pessoas que mantinha a Casa do Joquim veio dos mais
diferentes pontos da cidade. Todos trabalhavam sem remuneragdo, muitas vezes
arcando com as despesas que a Casa gerava. Cada um, na sua singularidade,
defendendo seus préprios valores e crencgas.

A Casa do Joquim langou cinco livros, cinco CDs, foi espago escolhido por
mais de trinta artistas para suas exposi¢des (pintura, gravura, escultura, etc...),
serviu de palco para dezenove pecas e intervencdes teatrais, entre dancas e
musicais. Foi também utilizado como set de filmagem para filmes locais (curtas). A
Casa apresentou e langou, também, varios filmes (doze curtas e oito longas) através
do projeto chamado “Cinema nas Tergas” com obras produzidas nédo s6 em Pelotas
e regido, mas também em outros estados. Alguns documentarios e animacdes foram
enviados por seus produtores especialmente para serem exibidos na Casa, que
participou, inclusive, de circuitos de teatro e mostras de arte contemporanea, sendo
local de encontro de diversos grupos de artistas. Serviu, ainda, de espago para

ensaios abertos, clube de jazz e palestras, assim como manteve diariamente em seu
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quadro de atividades aulas de acordeom, violdo, guitarra, diversos instrumentos de
sopro, como também de matematica, portugués e inglés.

Participou, também, do Projeto NBP - Novas Bases para a Personalidade,
desenvolvido desde 1990 por Ricardo Basbaum?®, que é um artista multimidia,
escritor, critico, curador e professor do Instituto de Artes da Universidade do Estado
do Rio de Janeiro, nascido em S&ao Paulo, em 1961.

Figura 7 — Objeto NBP.
Fonte: Acervo Pessoal, 2009.

A Casa, foi vinculada a Bienal do Mercosul de 2009, que ao invés de trabalhar
com um tema especifico, propds uma série de metodologias e acbes que
demonstrassem a diversidade de abordagens e fun¢des que a arte contemporanea
apresenta. A 72 Bienal do Mercosul buscou explorar a sonoridade, o movimento
corporal, a vivéncia social e a vivéncia pedagogica como partes integrantes da

experiéncia da arte.

* Would you like to participate in an artistic experience? NBP. 2007. Disponivel em:

<http://www.nbp.pro.br/nbp.php>
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Figura 8 - NBP: experiéncia com/e a Casa do Joquim.
Fonte: Acervo Pessoal.

A “Casa do Joquim: Oficina de Idéias” esteve presente também como parte do
grupo que compunha a “I Semana da Primavera Cultura Livre”, movimento que abriu
espaco para as discussfes a respeito da LIC (Lei de Incentivo a Cultura) até sua
aprovacao. Em 2009, esteve presente no “Férum Internacional de Contadores de
Histérias” promovido pelo Nicleo de Arte, linguagem e subjetividade (NALS)* da
Faculdade de Educacédo da UFPel. A primeira edicdo do Forum Internacional de
Contadores de Histérias ocorreu no més de outubro de 2009, reunindo
representantes de diferentes movimentos e grupos populares do Brasil e do Uruguai.
Na segunda edicdo o fio condutor das histdrias e suas narrativas foram o “carnaval e
a cidade”, onde a frase provocativa foi: “Tu me conheces? Eu te conhego!”. A
memoria nao funciona de forma “mecénica-cronologica”, pelo menos nao se
comporta dessa maneira enquanto redijo esse texto. Vao surgindo imagens, oucgo
sons, me lembro de risadas, construcdes e figurinos. Recordo-me de ver o Mestre

Batista sentado sobre o Sopapo, tocando, tocando... "tapeando’ e também das

* Projeto de pesquisa-ensino-extensdo e ligado & Faculdade de Educacdo (FAE) da Universidade
Federal de Pelotas e coordenado pela professora Denise Bussoletti, tendo como foco a valorizacdo e
resgate de diversas formas de manifestacfes da cultura popular.
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trocas com os hermanos do candombe. A memdria guarda “os contadores” atras das
cortinas e na frente dela — a pagina.

Um mergulho em busca de bons encontros com a valorizagdo e o
reconhecimento das culturas populares oportunizadas através de uma metodologia
que evidenciou a narracao de histérias como foco dos encontros.

Como também no Fo6rum Mundial das Periferias que aconteceu no
Loteamento Dunas em Pelotas, no qual o NALS ficou responsavel pela area de arte
e cultura e participou também do Forum Internacional de Memoéria e ldentidade que
acontece anualmente no Uruguai, todos em 2009.

Foi também, neste ano de 2009 que eu me vinculei ao NALS. O NALS,
através da experimentacdo artistica, prioriza a valorizacao e o resgate das diferentes
formas de manifestacdes da cultura popular assim como exalta a importancia dos
grupos periféricos e daquilo que denomina de “estéticas marginais” ou “estéticas
periféricas”.

Retomando a pergunta incial, reproduzo: O que nos trouxe até aqui? Entre
muitas coisas estdo os multiplos desdobramentos de projetos e memaorias. Algumas
que sequer Vvivi 0 instante, mas que fazem parte da memdria coletiva (“do NALS”)
gue me aponta alguns dos atuais cruzamentos experiénciados.

O grupo esteve algumas vezes em Montevidéu, e em mais de uma ocasido no
Foro Latinoamericano Memoria e ldentidade. Representou a UFPel por exemplo, na
abertura do 6° Foro, ao lado da Unesco, AECID (Agencia Espafiola de Cooperacion
Internacional para el Desarrollo), entre outras instituicdes internacionais de 16
paises.

Talvez esteja nessa parte da histéria “uma das chaves”, fragmentos iniciais,
que disparam esse contar de “histérias das historias”, e que me traz até aqui.
Professores, Educacdo, Historia, Arte, Alunos, danca, teatro, viagens, cinema,
Servico Social, imagens, sons, aromas, outras historias, coletividade, encontros,
‘navegantes”... Pedagogia, Estandarte, Ciéncias, Teatro, Pds-graduacao,
mestrado...

O fato é que movido pela proposta educativa do NALS é que pude vivenciar
tudo isso paralelamente. Tais encontros levaram a elaboracdo de projetos e

parcerias sociais com outras organizacdes da cidade. Foi assim que passei a fazer
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parte do projeto “Outro Sul”

gue aconteceu no Loteamento Dunas no prédio do CDD
(Comité de Desenvolvimento Dunas) através das oficinas de ceramica e escultura.

Enquanto isso trabalhei como professor em trés escolas municipais de
primeiro e segundo grau na cidade de Piratini, escolas rurais localizadas em
assentamentos do Movimento Sem Terra (MST).

No segundo semestre de 2011 cursei, como aluno especial, a disciplina
“Escritas: Narrativas e (po)Eticas educativas” no Programa de Pés-Graduagdo em
Educacao (PPGE) da UFPel. Durante as aulas assistidas e as leituras realizadas, fui
compreendendo a escultura, minha expressdo artistica especifica, como uma
possibilidade de linguagem e narrativas. A partir dessa disciplina fui motivado a
construir este trabalho de pesquisa.

Durante a escrita/leitura deste trabalho multiplicaram-se as incertezas, e
algumas delas tratavam de: Como falar? Como escrever? Como colocar no papel?
Como coletar e apreender as narrativas? Além disso, surgiram outras questdes,
como: quem e como seria o0 eu leitor-escritor-pesquisador? Quem era esse "eu”? O
artista-educador? A pessoa, portadora de uma identidade ou varias, nascido em
determinado lugar, pertencente a determinados grupos? A busca por uma pratica
que caminhasse ao lado da teoria € 0 que movia e move esse quase autor,
pesquisador “por ser’, e consequentemente as escolhas que a escrita dessa
pesquisa irdo revelar. Perdi-me... e creio que nunca saberei se encontrei ou
encontrei-me, nem ao certo se encontrar € mesmo uma necessidade, por enquanto
tenho andado sem negar o desconhecido, mantendo a ideia de fazer com que
pratica-teoria, educacdo-arte andem juntas (e aqui caberiam ainda outras
intermindveis interrogacoes).

Decidi ir ao encontro desse desconhecido e junto comigo embarcaram nessa
viagem mataférica Walter Benjamin, Jorge Larrosa, Nietzsche, Mélich, Rilke, Joquim
e outros que terdo seus nomes assinalados nas proximas péginas. Imagens,
palavras, signos, simbolos, oratérias... Leituras que contribuiram e continuam a
contribuir com o processo de encontros entre o Eu e o Outro, pois acredito que cada

pessoa carrega consigo muitas histérias, e nessa perspectiva defendo a

®> O Ponto de Cultura GERIBANDA/FURG - Ministério da Cultura - Outro Sul tem como prioridade
incentivar e desenvolver agcdes comunitarias que integrem arte, cultura, cidadania e economia justa,
estimulando a afirmacéo dos direitos e constru¢do de uma cultura de néo violéncia.
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necessidade de que através da Educacdo e da Arte essas histdrias possam ser
compartilhadas.

Formulei assim, para fins deste trabalho, a seguinte questdo de pesquisa: a
escultura pode ser entendida enquanto narrativa dentro de um processo educativo
de resisténcia cultural e social? Nos caminhos desta indagacéo escolhi o estudo de
caso de um sujeito Unico, o Seu Paulo, cujo encontro apresentarei posteriormente.

Objetivando identificar as possiveis formas que a escultura pode assumir nos
contornos de um processo de resisténcia cultural e social, ressalto que a escultura
tentard ser apreendida neste trabalho como uma linguagem artistica reforcadora da
possibilidade de formulagdo de uma educacéo transformadora.

Como percurso de apresentacdo do conjunto da proposta realizei este
primeiro movimento de escrita, onde narrei aspectos que julgo importantes na minha
trajetoria como educador em formagéo.

Logo apds, passarei no Capitulo 2 intitulado “A escultura enquanto narrativa:
entre-lugares, lugares do siléncio” a esbocar alguns elementos necessarios a
compreensao do espago em que se inscreve esta pesquisa. Por entre a escultura e
a palavra, deparo-me com o siléncio e os seus entre-lugares. Tragco algumas notas
esparsas acerca da escultura buscando aproxima-la da narrativa.

Posteriormente, no capitulo 3, intitulado: “Ensaiando a escrita de pesquisa:
um ensaio do ensaio por paginas desconstruidas de um construido leitor”, ensaio
alguns dos principais recursos na busca da autoria, do autor e da narrativa possivel.

No Capitulo 4 busco mostrar parte inicial da proposta metodologica
incursionando através de um ensaio “poético-visual” por outros elementos narrativos.
Este capitulo é denominado: “Surrealizando a Escrita de Pesquisa - Parte I”.

No Capitulo 5 relato o0 meu “Encontro com Seu Paulo” suas viscitudes e
desafios.

No Capitulo 6 busco explorar alguns elementos tedricos e conceituais que
reencontrando as questdes de pesquisa me permitam reafirmar pelo titulo: Seu
Paulo: Um Outro Sujeito, um Sujeito Outro, uma Outra Pedagogia, uma Pedagogia
Outra

No Capitulo 7, a segunda parte do ensaio “poético-visual” nomeadamente:
Surrealizando a Escrita de Pesquisa - Parte Il.

Por fim, encontram-se as Referéncias bibliograficas e o Apéndice Unico onde

apresento o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido.



Capitulo 2
A escultura enquanto narrativa: entre-lugares, lugares do siléncio.

Figura 9 - Escultura — Santo Antonio.
Fonte: Acervo pessoal, 2014.

Mélich diz que nos tempos modernos a questdo mais importante € como falar
daquilo que ndo se pode falar, apontando assim, que do que ndo se pode falar,
deve-se guardar siléncio. “Introducir el silencio en la palabra humana, en la
expressividad humana, es abrir una hendidura que jamas podra ser cerrada, que
nunca podré ser definitivamente clausurada” (MELICH, 2002, p.162).
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Alguns sons séo testemunha da falta de ruidos que por vezes teimam em nos
incomodar. “Eu tenho fé na forga do siléncio”, fragmento de uma cancdo de um
compositor gaucho chamado Duca Leindecker ou o canto de um dos passaros que
cantam pelo sul, “balsamos para alguns ouvidos, confirmagbes do siléncio”
(IZQUIERDO, 2002, p.19).

Ivan Isquierdo, o autor de “Siléncio, por favor!”, pergunta: o que aconteceu
com as definicbes dos dicionarios e nosso conceito atual da palavra siléncio? Os
dicionarios muitas vezes refletem uma realidade que ja “ndo € mais a nossa”, € a de
décadas ou séculos atrds, quando nosso mundo era mais silencioso. Seguindo o
raciocinio de Isquierdo, os carros, os 6nibus, as maquinas, avides, alto-falantes,

eram em menor nimero e até mesmo escassos.

Os dicionarios sao, por natureza, conservadores. Procuram antes preservar
as linguas do que se apressar em reconhecer suas transformacgfes
cotidianas. Talvez tenham razéo: a prematura incorporagéo de termos como
“supimpa” e “evoé” tera refletido o Brasil de 1920, mas introduz nos dias
atuais um motivo de estranheza para ndés que costumamos usar a
linguagem corrente do pais (IZQUIERDO, 2002, p.19).

Em geral, os dicionarios dizem que o siléncio € o estado de quem se cala,
uma privacdo de falar. Acredito, assim como Isquierdo, que para nos habitantes
desse mundo ruidoso, na maior parte das vezes o siléncio é falta de ruido, e pedir
siléncio é pedir que o ruido seja interrompido” (IZQUIERDO, 2002, p.17).Questiona o
autor: “O que aconteceu com o significado dessa palavra que hoje lemos ou ouvimos
e imediatamente pensamos numa espécie de estado ideal em que efetivamente nédo
haja ruido?” (IZQUIERDO, 2002, p.18).

E necessério certa disposicdo para conseguir interromper o ruido “de fundo”,
presente na sociedade contemporanea e assim conseguir pensar, ler, entender,
ruminar, dialogar com uma obra e com os demais.

O cotidiano contemporaneo, com seus “excessos” e “velocidades”, nos
convida a nao perceber os siléncios, sejam eles visuais, auditivos e os tantos outros

que se apresentam.

S6 por meio de um aprendizado muito delicado € possivel distinguir esses
sinais significativos, mas fracos, do ruido que os abafa: ha muitas histérias
da segunda guerra mundial ou de outras guerras sobre maes que
detectavam o ténue choro de seus filhos recém-nascidos no meio dos
bombardeios. Muitas criancas foram salvas gracas a isso (IZQUIERDO,
2002, p.18).

Seguindo o raciocinio de Isquierdo, € preciso estar atento “a obra — ao outro”,

para que no exercicio de uso e aprendizagem desse “gatilho” que também se
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permita estar sensivel aos siléncios que se apresentam. Estejam eles entre placas
de propagandas, sons de buzinas e maquinas barulhentas, estejam entre a escultura
(obra) e a méo do artista, ou entre o escritor e a sua escrita.

O siléncio tem seus cédigos e algumas representacdes 0 evocam, COMo por
exemplo, quando colocamos uma mdo com o dedo indicador levantado
(verticalmente) sobre a boca. O que ndo garante a auséncia de ruido.

A busca pelo siléncio hoje, no “mundo do ruido”, € um constante naufragar, e
isso faz com por vezes se torne impossivel “detectar” um acorde bonito, uma frase
dita pelo outro, os sinais ficam “soterrados” diante do excesso de informagdes, de
ruidos (barulhos, propagandas, murmurios). “O ruido nao € s6 auditivo: é visual,
linguistico, multissensorial” (IZQUIERDO, 2002, p.24).

Que fazemos quando queremos nos concentrar em algo que realmente nos
interessa? Fechamos os olhos, para evitar o ruido procedente de outros
sinais, basicamente os visuais, que nos interessam menos, mas podem
interferir em nossa concentragdo naquele ato que julgamos importante.
(IZQUIERDO, 2002, p.18).

Seja fechando os olhos, ou tapando vez ou outra o ouvido, cada situacao nos
pede um movimento em direcdo a auséncia de ruidos. O ruido que os outros fazem
e também os ruidos que fazemos. Os ruidos atrapalham nossa “percepgao”, nossa

capacidade de “distinguir os sinais que nos interessam” (IZQUIERDO, 2002, p.24).

Precisamos detectar os sinais mais que nunca, ja que hoje ha cada dia mais
sinais, haja vista o ruido que sua soma aleatéria produz. Temos que ouvir a
voz de nosso filho pequeno que nos chama, ainda que la fora estejam
bombardeando. Temos que conversar com aquele amigo que convidamos
ao restaurante, porque viemos para isso... (IZQUIERDO, 2002, p. 27).

Para detectar melhor esses sinais, € preciso ter o que chamo de disposicao,
nessa relacdo sinal/ruido, para quem sabe multiplicar as possibilidades de perceber

o sinal, trazendo-o “para cima”, como uma textura tornada evidente.

A fisica nos ensina isso. H4 duas maneiras basicas de melhorar nossa
deteccd@o de sinais: ou aumentamos seu volume em relagcdo ao ruido, ou
baixamos o ruido. Para conseguir isso usamos filtros muitas vezes. Nem
sempre podemos aumentar o volume dos sinais: como fazer para que
aquele choro baixinho de crianca ou aquele som leve dos dedos estalando
sejam mais fortes? (IZQUIERDO, 2002, p.28).

E preciso prestar atencdo no que lzquierdo chama de “o ruido que vem de

dentro”, pois por vezes o ruido que incomoda nao vem do exterior.

S&o tantas as ideias que nos preocupam, tantos os temores do que possa
vir a acontecer, tanta a angustia que nos devora, que ndo podemos
realmente ouvir nossa prépria “voz’. Aquela voz que a nossa mente
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necessita para pér em acdo, sua memoria de trabalho (seu sistema
gerenciador de informacdes). (IZQUIERDO, 2002, p.43).

Para Marilia Amorim (2001) o diferendo é aquilo que do Outro permanece
incompreensivel, indizivel do lugar enunciativo em que nos encontramos enquanto
pesquisadores num determinado contexto cultural e historico. O diferendo se
estabelece onde a diferenca se torna conflito, siléncio, onde tudo o0 que resta nao

pode ser expresso.

O siléncio produz-se sempre entre — entre palavras, entre frases, entre
textos, entre géneros ou regimes discursivos e, finalmente entre épocas: Se
é lugar de intersticio, supde sempre o outro lugar de onde pode ser visto e
nomeado (AMORIM, 2001, p.66).

E somente a partir de um outro lugar ou de um outro regime discursivo que
conseguimos ouvir o que o siléncio nos diz. “Que todas as chaves se percam, pois,
depressa. E que em todas as fechaduras possa servir uma chave-mestra! Assim
pensa a todo instante aquele que é ele proprio — uma chave — mestra” (NIETZSCHE,
2006b, p.33).

Dos 6rgéos dos sentidos que orientam a tarefa do escultor, os mais evidentes
séo os olhos e o tato chegando a boca e indo além dos sentidos dominantes. Com
os olhos postos lado a lado surge o tridimensional no espaco. O labirinto do escultor
em equilibrio, o escultor se orienta com o velho sentido do tato, e no deslizar desse
desenhar é que surgem as primeiras formas, segundas e terceiras... Num criar que
faz dancar os olhos.

Considerando isto compreendo e defendo que a relagdo entre a escultura e a
escritura se verifica no territério de uma pré-linguagem situada naquilo que ainda

nao é palavra, lugar(es) do siléncio.

2.1 Escultura: narrativa e hibridismo.

Algumas obras convidam ao desequilibrio, como quem perde o apoio da linha
do horizonte na pintura, ou quando se pensa na escrita chinesa (verticalmente). A
escultura que ja foi pensada com tantas definicbes e indefinicbes se mantém
presente, no entanto, também enquanto (pré) linguagem. As formas idealizadas
demoraram a chegar, mas o estilo sublime veio.

A historia conta que as obras chegaram a notavel execucdo técnica e
harmonia de expressdo no periodo de 600 a 400 a.C. A historia apresenta ainda

nomes como Policleto, que criou o canone de beleza (cabeca é a 8° parte da altura);
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Fidias, que elevou as formas humanas nas suas esculturas gregas. Assim como
Miron procurou representar a beleza do corpo em movimento. As definicdes se
multiplicam e a arte abre dialogos, tanto que Lisipo criou um segundo canone em
gue a cabeca é a 9° parte, e foi ele o retratista de Alexandre o grande. Considerado
o ultimo dos cléssicos e primeiro helenistico, Scopas procurou exprimir sentimentos
intensos e dramaticos, cuidou da luz e da sombra...

A escultura ja foi chamada ao naturalismo, ao realismo... E também foi
convidada a tornar-se “mais livre”, ndo se limitando a tipos definidos, podendo
representar quase tudo: velhos, criangas, cotidiano, costumes... E o relevo foi sendo
utilizado como narrativa e descricdo. Tiveram momentos em que se acentuou o
gosto pelo tragico, doloroso, pelo exético. Sensualismo e erotismo surgiram - temas
restritos a pintura durante algum tempo. Surgiram outros temas como: ninfas,
faunos, tipos populares, étnicos, entre outros.

Pela historia sabemos, também, que os romanos herdaram muitas influéncias
helenisticas, dificil fazer uma sintese entre o idealismo grego e a grandeza romana,
mas é possivel chamar a atencdo para as suas propor¢des colossais e 0 seu
dinamismo. Tem quem diga também que o romano néo foi um criador artistico, mas
um adaptador talentoso. Sdo mdultiplos os olhares e o juizo de valores, por isso é

preciso estar aberto e atento.

2.2 Aproximacdes possiveis: escultura, escrita e narrativa.

Num contexto de abertura e atencdo, é que podemos dizer que escultura
aproxima-se da escrita como uma forma de narrativa, ou como diria Walter
Benjamin, como um trabalho artesanal, num tempo de contar que permite, devido a
seus ritmos lentos e organicos, opor-se a rapidez do processo de trabalho industrial
e a seu carater totalizante. Neste tempo, “os movimentos do artesédo, que respeita a
matéria que transforma, tém uma relacéo profunda com a atividade narradora: ja que
esta também €&, de certo modo, uma maneira de dar forma a imensa matéria
narravel, participando assim da ligacdo secular entre a mao e a voz, entre 0 gesto e
a palavra” (BENJAMIN, 1987, p.11).

Quando recorro a palavra tradicdo, compartilho do pensamento de Homi
Bhabha quando em seu livro “O Local da Cultura” nos faz refletir, por exemplo,
sobre os termos do embate cultural, que através de antagonismos ou afilia¢cdes, sao

produzidos performativamente. A representacdo da diferenca ndo deve ser lida
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apressadamente como o reflexo de tragos culturais ou étnicos preestabelecidos,
inscritos na lapide fixa da tradigéo.

A tradicdo é aquilo que diz respeito ao tempo, ndo ao contetdo. Por outro
lado, o que o ocidente deseja da autonomia da invencéo, da novidade, da
autodeterminacéo, € 0 oposto — esquecer o tempo e preservar, acumular
conteudos; transforma-los no que chamamos histéria e pensar que ela
progride porque acumula. Ao contrario, no caso das tradigcGes populares...
nada se acumula, ou seja, as narrativas devem ser repetidas o tempo todo
porque sdo esquecidas todo o tempo. Mas o0 que ndo é esquecido € o ritmo
temporal que ndo para de enviar as narrativas para o esquecimento.
(BHABHA, 1998, p.93).

A articulacdo social da diferenca, da perspectiva da minoria, € uma
negociagdo complexa, em andamento, que procura conferir autoridade aos
hibridismos culturais que emergem em momentos de transformacgdo historica.
Bhabha diz ainda que o “direito” de se expressar a partir da periferia do poder e do
privilégio autorizado ndo depende da persisténcia da tradicao; ele é alimentado pelo
poder da tradicdo de se reinscrever que presidem sobre as dos que estdo na
“minoria”.

O reconhecimento que a tradicdo outorga é uma forma parcial de
identificacdo. Nietzsche diria, ainda, que “‘quem se separa da tradigao é vitima do

extraordinario; quem permanece na tradicdo é escravo dela. E sempre para a

propria perda que a gente se encaminha nos dois casos” (NIETZSCHE, 2004, p. 76)

Ao reencenar o passado, este introduz outras temporalidades culturais
incomensuraveis na invencdo da tradicdo. Esse processo afasta qualquer
acesso imediato a uma identidade original ou a uma tradicdo “recebida”
(BHABHA, 1998, p 21).

A escultura e a histéria de vida de um escultor podem assim ser pensadas
como forma de resisténcia individual, familiar e comunitaria, que resistem ao
processo de homogeneizac¢ao cultural. Segundo Benjamin, a distancia entre grupos
humanos, particularmente entre as geracdes, deu abertura para um abismo, porque
as condicbes de vida mudam em um ritmo demasiado rapido para a capacidade
humana de assimilagcdo. “Enquanto no passado o ancido que se aproximava da
morte era depositario privilegiado de uma experiéncia que transmitia aos mais
jovens, hoje ele ndo passa de um velho cujo discurso é inutil” (BENJAMIN, 1987,
p.10). Ou ainda por Bhaba:

Os recessos do espaco domeéstico tornam-se os lugares das invasdes mais
intricadas da histéria. Nesse deslocamento, as fronteiras entre casa e
mundo se confundem e, estranhamente, o privado e o publico tornam-se
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parte um do outro, forgando sobre nés uma visao que é tao dividida quanto
desnorteadora (BHABHA, 1998, p.30).

Embora o “estranho” seja uma condi¢ao colonial e pés-colonial paradigmatica,
existe uma ressonancia que pode ser ouvida distintamente, como diria Bhabha,
ainda que de forma errética, em ficcdes que negociam os poderes da diferenca

cultural em uma gama de lugares trans-historicos.

Aquele que conta transmite um saber, uma sapiéncia, que seus ouvintes
podem receber com proveito. Sapiéncia pratica, que muitas vezes toma a
forma de uma moral, de uma adverténcia, de um conselho, coisas com que,
hoje, ndo sabemos o que fazer, de tdo isolados que estamos, cada um em
seu mundo particular e privados (BENJAMIN, 1987, p.11).

O argumento de Benjamin ndo € o de intervir do exterior na vida de outra
pessoa, como poderia ser interpretado, mas em fazer uma sugestdo sobre a
continuacdo de uma histéria que estad sendo narrada. Isto gera uma possibilidade
para a insercdo do narrador e do ouvinte dentro de um fluxo narrativo comum e vivo,

ja que a histéria continua e esta aberta a novas propostas e o fazer se faz junto.

2.2.1 Hibridismo cultural.

Para adentrar no universo do narrador e do ouvinte, num fluxo narrativo
comum e vivo, necessitamos compreender também que este encontro se verifica
num territorio hibrido da cultura.

Peter Burke em “Hibridismo cultural” proporciona alguns mergulhos num
ensaio que reconhece que “seria insensato assumir que o termo hibridismo tenha
exatamente o mesmo significado em todos estes casos” (2003, p.23). O autor
lembra que em uma discussédo recente da pos-modernidade, o historiador Perry
Anderson descreveu a tendéncia do periodo em que vivemos de “celebrar o
crossover, o hibrido, o pot-pourri”. Algumas pessoas louvam estes fenbmenos
enquanto outras os temem ou 0s condenam.

Segundo Burke a reprovacao procede de diferentes posturas politicas, e entre
os criticos do hibridismo encontramos fundamentalistas muculmanos,
segregacionistas brancos e separatistas negros. As opinides divergem e é crescente
o0 uso do termo “essencialismo”, como uma forma de criticar o oponente em

discussoes.

Um exemplo inusitadamente sofisticado dessa tendéncia é o livro Logiques
metisses (1990), do antropdlogo Frances Jean-Loup Amselle. Amselle,
especialista em Africa Ocidental, defende que ndo existem coisas como
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tribos, como os fulas ou os bambaras. N&o existindo assim, uma fronteira
nitida ou firme entre grupos, e sim, pelo contrario, um continuum cultural”
(BURKE, 2003, p.14).

O autor diz, ainda, que ndo é de causar espanto que tenha surgido um grupo
de teoricos do hibridismo com suas identidades culturais duplas ou mistas. Burke
nos lembra que Homi Bhabha, por exemplo, € um indiano que foi professor na
Inglaterra e que esta nos Estados Unidos. Na area da musica temos géneros
hibridos como Jazz e Rock entre outros. Stuart Hall nasceu na Jamaica, com
ascendéncia mista, viveu parte de sua vida na Inglaterra e descreveu a si mesmo
como sendo “culturalmente um vira-latas, o mais perfeito hibrido cultural” (BURKE,
2003, p. 15).

O assunto é vasto, mas este “espago da pesquisa” é curto. Permitindo assim,
uma visdo panoramica de um territério que é imenso e variado. Uma escrita inscrita
em culturas hibridas pode facilmente “se transformar em prato semelhante, no qual
os ingredientes, por mais variados que sejam” (BURKE, 2003, p.21) venham a ser
liquidificados e homogeneizados. Segundo Burke, supde-se que 0sS conceitos nos
ajudam a resolver problemas intelectuais, mas frequentemente criam problemas
proprios. Por exemplo, o grande problema é descobrir a légica da escolha, “o
fundamento l6gico, consciente ou inconsciente” (BURKE, 2003, p.54) que leva a
selecdo de alguns itens e a rejeicdo de outros. Podemos sintetizar, assim, que o
hibridismo é um termo “escorregadio, ambiguo, ao mesmo tempo literal e metafdrico,

descritivo e explicativo” (BURKE, 2003, p.55). E seguimos com isto.

2.3 Pedagogia Cultural e Pedagogia da Fronteira: pedagogias da resisténcia.

Escorregando por entre palavras e movimentos, chego a Pedagogia
pretendida. Penso que todo o cuidado € pouco e o cuidado com as palavras, como
com os atos, deve ser mantido para que ndo se acabe personificando a ideologia
dominante e seus valores. Cuidados necessarios para que se possa compartilhar de
teorias e reflexdes com honestidade. Peter Mclaren, parafraseando Ebert, (re)lembra
que podemos “reescrever 0 signo como um processo ideologico formado a partir de
um significante que se situa em relacdo a uma matriz de significantes suspensos ou
historicamente possiveis” (MCLAREN, 2000, p.68).

O que esta sendo negado para a humanidade neste comeco de milénio € a
propria condicao bioldgica de ser “autopoieticamente”, ou seja, o direito de
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inventarmos nossos mundos e de termos autonomia para sobreviver
(MCLAREN, 2001, p.25).

Neste sentido existir € também negar-se aos convites envolventes do
capitalismo que tende a levar os cidaddos e cidadads a se esvaziarem de suas
identidades raciais ou étnicas.

Peter Mclaren refere-se ao que Renato Rosaldo chama de “processo de
desnudamento” (MCLAREN, 2000, p.73), em que os individuos sdo desnudados de

suas culturas com o objetivo de tornarem-se cidadaos transparentes.

Mesmo que o posicionamento corporificado de qualquer identidade de
cidadao tenha efeito inegavel naquilo que pode ser dito, a democracia tem,
entretanto, criado identidades formais que d&o a ilusdo de identidade
enquanto simultaneamente apagam a diferenca (MCLAREN, 2000, p. 73).

Para exercer influéncia sobre a producdo cultural, devemos desenvolver
maneiras de agir e falar que estejam fora dos sistemas totalizantes, e no caso dos
educadores e educadoras, “colocar-se do lado de fora das misturas remanescentes
das linguas — a multiplicidade de vozes estereotipadas que ja povoam 0S seus
vocabulos e que preenchem todos os espacos linguisticos — para que possam
encontrar formas diferentes de abordar ou mediar o real” (MCLAREN, 2000, p.93).

O sujeito e o presente ao qual ele pertence nao tém estatuto objetivo; eles
tém de ser perpetuamente (re)construidos, como diz Homi Bhabha. Ou ainda, como
diria Benjamin: “O cronista que narra os acontecimentos, sem distinguir entre os
grandes e 0s pequenos, leva em conta a verdade de que nada do que um dia
aconteceu pode ser considerado perdido para a histéria” (BENJAMIN, 1987, p. 14).

Bhabha (1998) reflete fundamentalmente sobre a necessidade de
compreender a diferenca cultural como producédo de identidades minoritarias que se
“fendem” — que em si j& se acham divididas — no ato de se articular em um corpo
coletivo. Ou é preciso, seguindo por Bhabha, Stuart Hall, posicionar-se em algum
lugar para poder dizer alguma coisa. A identidade de uma pessoa seja ela de que
cor for, tem a ver com a descoberta da etnicidade desta pessoa. Chama este
processo de descoberta de construgdo de “novas etnicidades” ou de “etnicidades
emergentes”.

Juntamente com essa tal descoberta esta a “necessidade de reconhecer as
histérias escondidas a partir das quais... (as pessoas)... vém” (MCLAREN, 2000,
p.74). Seguindo este pensamento, pode-se dizer que o passado nao se torna
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apenas uma posicdo a partir da qual se fala, e, sim, um recurso absolutamente

necessario naquilo que a pessoa tem a falar.

Pois um acontecimento vivido é finito, ou pelo menos encerrado na esfera
do vivido, ao passo que o0 acontecimento lembrado é sem limites, porque é
apenas uma chave para tudo o que veio antes e depois (BENJAMIN, 1987,
p. 15).

Portanto, como reafirma Mclaren, essa relacgdo com o passado, nao €
simples, nem essencialista - E uma relac¢do construida:
E construida na histéria, politicamente. Ela é parte da narrativa. NOs

contamos a nés mesmos histérias que sdo parte das nossas raizes, com o
objetivo de entrarmos em contato, criativamente, com elas (MCLAREN,

2000, p.74).

O autor fala ainda de outro tipo de etnicidade — as etnicidades emergentes,
em que ha uma relacdo com o passado, e que ela se da, parcialmente através da
memo©ria, parcialmente através das narrativas, em relacfes essas que devem ser

recuperadas, como um ato de recuperacao cultural.

O golpe de génio de Proust estd em nao ter escrito “memorias”, mas,
justamente, uma “busca”, uma busca das analogias e das semelhangas
entre 0 passado e o presente. Prost ndo reencontra 0 passado em si — que
talvez fosse bastante insosso -, mas a presenca do passado no presente e
0 presente que ja esta Ia, prefigurado no passado, ou seja, uma semelhanca
profunda, mais forte do que o tempo que passa e que se esvai sem que
possamos segura-lo (BENJAMIN,1987, p.16).

Reconhec¢o que ndo posso estar no lugar do outro, mas posso vé-lo dentro de
mim e também ver-me nele. Sem pretensdes de falar por ele, reconhecendo que o
outro é perfeitamente capaz de fazé-lo por si mesmo. E importante nesse processo

criar condi¢des para que o outro, “o objeto”, possa(m) falar com sua prépria voz.

Mas se eles falarem por suas proprias vozes ndo ha garantia de que sejam
ouvidas. Estou tentando € educar os ouvidos da classe dominante branca
para que saiba escutar. Ndo estou tentando educar os olhos e os ouvidos
dos oprimidos, por que estes s6 podem educar a mim. N&o tenho como falar
por eles, mas posso falar com eles. Isso é muito importante: falar em
solidariedade com o oprimido e néao falar por ele (MCLAREN, 1999. In: Extra
Classe).

Como McLaren acredito que educadoras e educadores, trabalhadores e
trabalhadoras culturais, precisam atravessar as fronteiras das zonas de diferenca
cultural, ndo se permitindo manter como o detentor individual do saber, depreciando
o0 outro como entidades objetificadas, desprovidas de saber. Bem como “ndo se
pode abrir mao da oportunidade de teorizar os sujeitos do processo educativo como
agentes historicos da resisténcia” (MCLAREN, 2001, p.94).
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E preciso, vez ou outra, permitir-se ser o que Nietzsche (2006a) chamaria de
“Espirito Livre”, aquela ou aquele que pensa de forma diferente do que se espera

dele, em virtude dos pontos de vista dominantes de sua época.

Ele é a excecdo, os espiritos subordinados sdo as regras; estes o
recriminam por seus principios de liberdade terem por origem o desejo de
surpreender ou por Ihe permitirem chegar a acdes livres, isto é, a atos que
sdo incompativeis com a moral pendente (NIETZSCHE, 20064, p.165).

Isto cria duas espécies de igualdade, uma sujeitada e outra elevada.

A sede de igualdade pode se manifestar no fato de se querer sujeitar todos
os outros (rebaixando-os, sufocando-os no siléncio, passando-lhes a perna)
ou de se elevar com todos eles (fazendo-lhes justica, ajudando-os,
regozijando-se com seu sucesso). (NIETZSCHE, 2006b, p.206).

Peter MClaren diz ainda que “de particular importancia é o conceito de
“‘Pedagogia de Fronteira” de Giroux” (MCLAREN, 2001, p.94) que encoraja a
afirmacao e a legitimacao de significados locais e “constelagdes de significados que
crescem fora de comunidades discursivas particulares”.

E eu, como educador-pesquisador, vejo-me impelido a questionar onde meu
discurso me posiciona, enquanto autoridade capacitada por poder, para falar, para

escrever, para narrar.

E o espaco de fronteiras que precisamos revisitar, ndo apenas nas teorias
de fronteira da academia, mas também nas contingéncias vivas da luta
revolucionaria. Identidades de fronteira dizem respeito ao fazer; ao
engajamento em ideias e relacdes pelo conhecimento encenado e corporal,
um conhecimento que esta representado nas vidas de Paulo Freire, Rosa
Luxembourg, Rosa Parks, Che Guevara, Malcon X, entre outros...
(MCLAREN, 2001, p.104).

E nesse sentido que a fronteira se torna o lugar a partir do qual algo comeca a
se fazer presente em um movimento ndo dissimilar ao da articulacdo ambulante,
ambivalente, do além que se vem tracando (BHABHA, 1998, p.24).

‘Além” diz Bhabha: “significa distdncia espacial, marca um progresso,
promete o futuro; no entanto, nossas sugestdes para ultrapassar a barreira ou o
limite — o préprio ato de ir além - sdo incognosciveis, irrepresentaveis, sem um
retorno ao “presente” que no processo de repeticdo, torna-se desconexo e
deslocado” (BHABHA, 1998, p.24).

A “consciéncia” da verdade foi submergida por sua transmisséo: arrastada
por seu préprio movimento, a tradicdo torna-se autbnoma em relacdo ao
sentido inicial no qual, originalmente, tinha suas raizes (BENJAMIN, 1987,
p.17).
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Continuo com Bhabha (1998) para dizer que: viver de algum modo neste
espaco além da fronteira de nossos tempos € o que da relevo a diferencas sociais e
temporais, e sdo estas que interrompem o que denomina de “nossa noc¢ao
conspiratdria da contemporaneidade cultural”. Neste sentido, o presente ndo deve
mais ser pensado s6é como uma ruptura ou como apenas um vinculo com o passado
e o futuro, e também n&o deve ser pensado apenas como mais uma presenca
sincronica.

Evocando um pensamento de Kafka, através da leitura de Benjamin e pelas
palavras de Jeanne Marie Gagnebin quando prefacia as Obras Escolhidas de Walter

Benjamin, acredito também que:

N&o existe mais uma totalidade de sentidos, mas somente trechos de
histérias e de sonhos. Fragmentos esparsos que falam do fim da identidade
do sujeito e da univocidade da palavra, indubitavelmente uma ameaca de
destruicdo, mas também — e ao mesmo tempo — esperanca e possibilidade
de novas significacdes (GAGNEBIN apud BENJAMIN, 1994, p.18).

Ou ainda, também poderia dizer, através de Bhabha que:

[...] nossa autopresenga mais imediata, nossa imagem publica, vem a ser
revelada por suas descontinuidades, suas desigualdades, suas minorias.
Diferentemente da m&o morta da histéria que conta as contas do tempo
sequencial como um rosario, buscando estabelecer conexfes seriais,
causais, confrontamo-nos agora com o que Walter Benjamin descreve como
a explosdo de um momento monadico desde o curso homogéneo da
historia, estabelecendo uma concep¢do do presente como o tempo de
agora (BHABHA, 1998, p.23).

Acredito, assim, que estar no “além”, portanto, é habitar um espaco
intermédio, como consta em dicionarios, mas residir “no além” é ainda, como
demonstra Bhabha, ser parte de um tempo revisionario, um retorno ao presente para
(re)descrever nossa contemporaneidade cultural; (re)inscrever nossa comunalidade
humana, historica; “tocar o futuro em seu lado de ca. “Nesse sentido, entdo, o
espaco intermédio “além” torna-se um espaco de intervengao” (BHABHA, 1998,

p.27).

Eu deveria lembrar-me constantemente de que o verdadeiro salto consiste
em introduzir a invencdo dentro da existéncia. No mundo em que viajo,
estou continuamente a criar-me. E é passando além da hip6tese histérica,
instrumental, que iniciarei meu ciclo de liberdade (BHABHA, 1998, p.29).

Pergunto: que perspectiva pedagogica comportaria habitar este espaco/lugar?
Nos caminhos de alguma resposta destaca-se a educacdo multicultural que se

originou nos anos 60, como o produto do movimento de direitos civis e sua
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preocupacao fundamental com a liberdade, o poder politico e a igualdade econémica
que parte do ativismo afroamericano e do envolvimento da comunidade em diversas
lutas referentes aos problemas educacionais. E também a que multiplicou
significativamente seu ponto de vista, alinhando diferentes lutas sociais, politicas
culturais e econémicas de grupos étnicos.

Hoje participam também, americanos latinos, grupos de gays e lésbicas,
movimentos feministas e outras comunidades. Segundo Peter Mclaren “esses
grupos se juntaram sob o guarda-chuva do multiculturalismo” (MCLAREN, 2000,

p.29). O autor diz ainda que:

Os britnicos ndo usam o termo “multiculturalismo”, preferindo usar a
expressdo educacdo anti-racista. Mas, prefiro o termo multiculturalismo. O
prefixo multi foi adotado como um guarda-chuva abrigando diversos grupos
de cor. A expressdo “educacdo-étnica’ foi usada para incluir os grupos
étnicos e raciais (MCLAREN, 2000, p.30).

Uma educacdo multicultural reconhece que a relacdo entre grupos
marginalizados e despossuidos, de cidaddos e a educacdo publica foram
dramaticamente afetadas pelas influéncias sociais, politicas e econ6micas da
comunidade em que vivem e dos espacos que frequentam. N&o devendo ser
confundida com a versdo dominante do multiculturalismo baseado na diversidade
cultural genérica, que muitas vezes ofereceu promessas ilusorias.

A educacdo multicultural critica ou a pedagogia critica comecaram
historicamente a contestar vigorosamente a persisténcia de desigualdade de raca,
género, e classe, seja essa desigualdade baseada na posse da propriedade, na

posse de credenciais, na persisténcia do patriarcado ou ha homofobia.

Somente ao nos comprometermos com O oOutro, COM NOSSOS iIrmaos e
nossas irmas, podemos descobrir o outro dentro de nés. E somente
descobrindo aquele de fora que estd dentro, nés podemos descobrir quem
somos em nossos coragdes (MCLAREN, 2001, p.42).

E importante termos em mente que ndo podemos descobrir quem nds somos
separadamente de nossa luta comum. E através dessa luta que podemos
reconhecer que ndo existem fronteiras separando-nos uns dos outros. Para Peter
MClaren, “nds estamos todos juntos na nossa humanidade e na nossa luta pela paz
e pela justica” (MCLAREN, 2001, p.42), e Bhabha diz... “Era como se todos
descobrissem ter entrado sem perceber em uma casa estranha, e era a casa dela...”
(BHABHA 1998, p.31).
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A Pedagogia revolucionaria contribui para que se crie um espaco harrativo
colocado contra o fluxo naturalizado do dia-a-dia a favor da poesia diaria, da agéncia
do encontro e do conflito, no qual a subjetividade € constantemente dissolvida e
reconstruida. Ou seja, “na qual a subjetividade se torna ela mesma dando origem a
uma afirmag¢do do mundo através de sua especificacdo, e uma oposi¢cdo ao mundo
através do desmascaramento das praticas escusas que estdo latentes no processo

de dar um nome a si mesma” (MCLAREN, 2001, p.44).

O ritmo da luta pela transformacdo educacional e social ndo pode mais
estar contido nos passos regulares e sem medo do exército de
trabalhadores marchando em direcdo aos portdes de ferro da liberdade,
mas ja esta sendo ouvido nos templos hibridos das bandas das cidades de
fronteiras, nas correntes espirais do vocal de uma Aster Aweke Kabu, nos
sons dos ason e do prué Deyo, nos polirritimos percurssivos de um Black
rap profético, nas invocac¢des de Ogun, lansa e Obaluaé, significando o que
aparenta ser o siléncio ensurdecedor da vida cultural na qual as identidades
sdo mapeadas ndo apenas pela diversidade, mas sim pela diferenca
(MCLAREN, 2000, p.104).

Um “educar revolucionariamente” sempre ultrapassa o ordinario, podendo ser
visto como algo que nado esta pronto, mas como um espaco de fluir silvestre, de
mudanga continua de fronteiras. Segundo Bhabha (1998), esses “entre-lugares”
fornecem o terreno para a elaboracdo de estratégias de subjetivacdo — singular ou
coletiva — que d&o inicio a outros signos de identidade e postos inovadores de
colaboracgédo e contestacdo, no ato de definir a propria ideia de sociedade (BHABHA,
1998, p.20).

Che e Freire reconheceram que categorizar o0 mundo sempre foi um ato
violento, no qual as relacdes hierarquicas perigosas eram inevitavelmente
naturalizadas (MCLAREN, 2000, p.44).

A pedagogia de ambos exemplifica as caracteristicas de uma Pedagogia
Revolucionaria. As duas abordagens pedagdgicas colocam énfase na alfabetizacao
critica e destacam um projeto politico explicito, se aproximam uma da outra no
projeto politico que fala de uma preocupacdo mutua de libertacdo dos oprimidos.
Para nés, a educacao precisa sair da torre de marfim e desempenhar seu papel na

esfera publica, em movimentos sociais contemporaneos e na politica em geral.

[...] ndo era imperativo para Che que todo mundo se tornasse um
guerrilheiro ou uma guerrilheira. Era muito importante que cada pessoa
desenvolvesse uma consciéncia revoluciondria e se engajasse em agfes
que diretamente contribuissem para o advento da revolugdo (MCLAREN,
2000, p.45).
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E que o desejo de coletividade ndo se sobreponha a diferenca, que assim
como Che, mesmo na falta de condi¢cdes e tempo suficiente, que ndo se busque os
“fins”, impondo com ameagas e com uso da forca, nem mesmo oferecendo
recompensas monetarias. Que o apelo seja 0 senso de justica e o convite ao outro,

uma busca pelo bem da coletividade.

A semelhanca entre dois seres, a que estamos habituados e com que nos
confrontamos em estado de vigilia, € apenas um reflexo impreciso de
semelhanga mais profunda que reina no mundo dos sonhos, em que os
acontecimentos séo nunca idénticos, mas semelhantes, impenetravelmente
semelhantes entre si (BENJAMIN, 1987, p.39).

Enfim, dando continuidade a essa reflexdo acerca do olhar para educacéo a
partir do educador-pesquisador e suas referéncias, nas proximas linhas me aproprio
mais uma vez de Peter MClaren, para indicar algumas consideracdes que penso que
devam ser mais exploradas acerca do tépico de identidades de fronteira, desses
espacos linguisticamente multivalentes de didlogo intercultural, espacos em que se
pode encontrar uma sobreposi¢cdo de cédigos, uma multiplicidade de posi¢cées de
sujeito inscritas culturalmente, um deslocamento dos cddigos de referéncia

normativos e uma montagem polivalente de novos significados culturais.

Identidades de Fronteira sdo produzidas em cenarios de “instabilidade
oculta” e resultam em “um labirinto de significados”. (...) E um mundo onde
identidade e subjetividade critica dependem do processo de traducdo de
uma profusdo de significados culturais que se intersectam (MCLAREN,
2001, p.108).

Em sintese e a partir do até aqui exposto é que afirmo que neste trabalho por
entre a escrita e a escultura tangenciarei entre o dito e o ndo-dito, entre palavras,
entre frases, entre lugares e entre épocas como dispositivo capaz de situar a
memoria daquele que conta uma historia.

O conceito de “entre-lugares” (BHABHA, 1998), é e sera bastante util para
esta compreensao, pois pelo autor, sdo estes “entre-lugares” que possibilitam “a
elaboracdo de estratégias de subjetivacdo — singular ou coletiva — que dao inicio a
novos signos de identidade postos inovadores de colaboracao e contestacéo, no ato
de definir a prépria idéia de sociedade” (BHABHA, 1998, p.20).

Porque ndo a tentativa simples de tocar o outro, de sentir o outro, de
explicar o outro a mim mesmo? Na conclusdo deste estudo, quero que o
mundo reconheca, comigo, a porta aberta de cada consciéncia (BHABHA,
1998, p.99).
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Compreender o desenho no barro enquanto processo educativo nao-formal
significa considerar a tradicdo de esculpir como uma forma educativa de caréater
distinto da educacéao formal. Defendo a existéncia de um processo de construcéo de
conhecimento pela escultura como narrativa. Pela(o) (desenho) escultura-narrativa,
ensina-se e aprende-se a0 mesmo tempo em que a escultura/narrativa sao
possibilidades de manifestacdo e resisténcia de um conhecimento vivo. Resta dizer
por quais caminhos especificamente penso que posso transitar por esta convicgao.
Solicito assim abertura na leitura para uma outra possibilidade de escrita, tateando a

narrativa pretendida pela desconstrucdo do autor-leitor-escritor...



Capitulo 3
Ensaiando a escrita de pesquisa: um ensaio do ensaio por paginas

desconstruidas de um construido leitor.

Figura 10 — Processo de escrita.
Acervo Pessoal, 2013.

E com punhos e mios apoiadas sobre a base de um dispositivo
(computador) que me torno capaz de materializar esta escrita. Abrem-se, assim,
inUmeras possibilidades para que o pensamento deixe registrado nas linhas aquilo
gue os dedos pulsantes insistem em exteriorizar.

Aqui reconhego e (re)escrevo algumas palavras de Friedrich Nietzsche
(2006a) quando este afirma que “o criador das palavras néo era tdo modesto para
acreditar que ndo fazia outra coisa sendo conferir designagbes as coisas, pelo
contrario, ele imaginava que exprimia por meio das palavras a mais elevada ciéncia
acerca das coisas” (NIETZSCHE, 2006a, p.35)

Partindo, assim das provocacbes de Nietzsche, este ensaio passou a

acontecer. Aquém da verdade o entdo pensado era escrever um ensaio do ensaio,
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gue na minha leitura dispensaria maiores enquadramentos normativos. Melhor dito

por Melich:

El ensayo, junto con la narracion y la poesia, es un género de sombras, un
género que no teme la falta de rigidez, la carencia de un argumento
I6gicamente bien articulado. El ensayo intenta mostrar el movimiento mismo
de la vida, y la vida no esta ldgicamente bien articulada. El ensayo se
encuentra mas préoximo a la intuicion que a la demonstracion. El ensayo,
mas que “demostrar’, “muestra”’. El ensayo vive en la fragilidad, em el
fragmento, en el aforismo, en la vulnerabilidad, en el instante, en la
singularidad... (MELICH, 2002, p.12).

Pelo ensaio, o desejo de uma escrita que transite por varios e diferentes
caminhos. Seguindo este desejo encontro a lembranca de um filme - “Alice no Pais
das Maravilhas™, uma obra de arte do “surrealismo contemporaneo”, que permite
uma (re)leitura, ou a leitura de uma mesma historia contada de modo diferente, sob
outra perspectiva, sob outro olhar. Do filme ao texto de Lewis Carrol, detenho-me no
momento exato do dialogo da Alice com o Coelho, quando diante dos caminhos
bifurcados a menina indaga sobre qual caminho deve seguir e o Coelho responde
gue antes de qualquer coisa ela deveria saber onde queria chegar, pois sem saber
onde se quer chegar pouco importa o caminho que se irA seguir. Penso que a
mesma raiz da pergunta pode ser aplicada na busca da autoria da escrita deste
texto: O que escrevo? Onde quero/devo chegar? Essa historia poderia ser contada
de forma diferente? Por quais caminhos encontro aquele que me conduzira a
autoria?

Reconheco, assim, que pouco adianta fazer a pergunta sobre os caminhos
desta escrita se ainda nao sei por onde ir. E eu ainda néo sei por onde ir. Mas sigo...
A aproximagdo com “histérias” como as de Alice, pelo filme e pela escrita,
compostas por tantas possiveis “loucuras” provocam-nos a (re)pensar questées no
campo da lbgica, fisica, filosofia, valores, ética, por diferentes linguagens e
“caminhos”. No entanto, considero que, enquanto a geometria afirma que a reta é o
caminho mais curto entre dois pontos, prefiro a poesia de Mario Quintana quando
bifurca a visao dizendo que “a reta € o caminho mais chato entre dois pontos”. Assim
eu, através dele, posso dizer que prefiro a linha curva, sinuosa e bifurcada. Um
caminho mais do que agradavel. O meu caminho? Talvez s6 a minha, ou mais uma

particular forma de caminhar, aqui de escrever, ou transitar.

® Filme “Alice no Pais das Maravilhas”, Tim Burton, 2010, 108 min.
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Posso confessar também que encontrei, através de Souza (1998), as
aproximacdes entre o pensamento de Mario Quintana e o de Walter Benjamin.
Conduzido a Benjamin detecto que o desvio pode ser um caminho, ou pelo autor um
recurso metodologico privilegiado no contexto da producdo do conhecimento.
Desviando através da alegoria do tapete por Benjamin, vislumbro este secreto

sinal...

Sinal secreto: Transmite-se oralmente uma frase de Schuler. Todo
conhecimento, disse ele, deve conter um minimo de contra-senso, como 0s
antigos padrBes de tapete ou de frisos ornamentais, onde sempre se pode
descobrir, nalgum ponto, um desvio insignificante de seu curso normal. Em
outras palavras: o decisivo ndo é o prosseguimento de conhecimento em
conhecimento, mas o salto que se da em cada um deles. E a marca
imperceptivel da autenticidade que os distingue de todos os objetos em
série fabricados segundo um padrao (BENJAMIN, 1987, p.264).

Nesta perspectiva alegorica o tapete é o resultado de fios entrecruzados. E
se o0 olho observar o percurso das configuracdes produzidas no tapete podera ver
suas perfeitas definicbes. Mas isto dura pouco, ou dura até que um fio escape,
rompendo com a precisdo do fluxo. E nesse momento que o olho para, e o olhar ja é
outro. A partir da provocacado causada pelo fio solto, € que o observador passa a
construir outras configuragcbes. O “sinal secreto” que esse desvio oculta é a
promessa de um fio solto... um conhecimento pautado em equacionar o sensivel
para problematizar com maior fecundidade a geometria da vida. (SOUZA, 1998,
p.26).

Seja pela alegoria do tapete ou a da Alice de Lewis Carroll que entra no
tronco pela primeira vez, ou da Alice de Tim Burtan que retorna ao Pais das
Maravilhas e (re)encontra personagens e lugares., percebo que € e sdo tantos fios,

sdo tantas Alice(s), como sdo muitos os caminhos por onde escrever(encontrar?)...

Comeca a escrever e outra vez a distancia entre ele e as palavras. O que
era siléncio se faz bulicio. O que era luz se converteu em balbucio. Mas
quer ser fiel aquele instante. Nao para expressa-lo ou para conserva-lo:
nada que tenha a ver com apropriacdo. Tampouco para compartilha-lo.
Ainda nao: ndo pode compartilhar o que ndo tem. Agora esta estudando. E
escreve. Por fidelidade, escreve (LARROSA, 2003, p.69).

Posso agora também dizer que neste texto, que inicialmente se intitula
‘Linguagens - Resisténcias: Narrativas, escritas e desenhos no barro”, o que
realmente pretendo é uma tentativa de “mostrar’ (mais que demonstrar) alguns

caminhos. E neste sentido adotarei a perspectiva benjaminiana de método enquanto
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caminho indireto, como desvio, lugar onde o pensamento percorre largos percursos,

como recomecgo, como Volta incessante, como eternos retornos.

O método como caminho indireto remete a uma aventura cujo embate é
contra toda e qualquer possibilidade que rejeite a fluidez do pensamento e
do seu sinuoso trajeto, nomeadamente, aqui, v6o indireto. Desviantes
manobras, por certo, e ainda se pelo método, acredito que aparentemente o
trajeto reto pode até ser (ndo necessariamente) o mais curto, nem sempre,
por certo, € 0 que garante a pesquisa e ao conhecimento o seu carater de
descoberta (BUSSOLETTI, 2011, p. 61).

Para isso assumo as caracteristicas de uma escrita em forma de “ensaio”, o
que sugere uma disposicdo de leitura menos sistematica e mais permissivel aos
propositados desvios. Sabendo que as palavras podem ser utilizadas para explicar o
que ele vem a ser e, ao desdobra-las, centenas de outras surgem e assim
inesgotaveis palavras e mais palavras. E ndo é diferente 0 movimento questionador

que caracteriza a escrita/ensaio que se inicia.

Preguntas al principio
Y al final Del Studio.

Estudar: caminar
De pergunta

Em pergunta
Hacia las propias
Preguntas
Sabiendo que

Las preguntas
Son infinitas
Inapropiables

De todos y

De nadie

De cualquiera
Com um cuaderno
Abierto

Y um lapiz em La mano
Em médio

De uma mesa
Llena de libros
Abiertos

Em La noche

Y em La lluvia
Entre las palabras
Y SUS siléncios.
(LARROSA, 2003, p.100)

Proponho, assim, com Bussoletti (2011) “surrealizar” a escrita de pesquisa,
uma “aventura surrealista”, utilizando o termo num sentido “expandido”. Uma
tentativa de estética da escrita tragada “pelos horizontes cambiaveis e distintos da
ciéncia e da arte”. Pela autora, suas leituras e seus didlogos, compreendendo que o

surrealismo nada tem a ver com modelos, formulas, ou rotulos pré-estabelecidos,
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mas sim com uma postura, onde a poesia, o0 amor e a liberdade sao “os trés fogos
que iluminam” (LIMA, 1995, p.29).

Se concordarmos que o surrealismo e seus caminhos podem conferir a
escrita de pesquisa um carater ndo familiar, provocando a irrupcdo da
alteridade, ou o encontro com o inesperado, a “surrealizacdo” da escrita de
pesquisa se mostra como algo viavel. Com base nesta convicgao € que se
propde o conceito de “surrealizacdo” da escrita de pesquisa (BUSSOLETTI,
2007, p.4).

Convicto estou que a “aventura surrealista” pela escrita como pressuposto
estético, pode ser, um ponto de partida, um traco, uma outra geografia, um trans-
curso pela liberdade e pela valorizacdo da escrita do e pelo humano. Um poético
percurso. Compartilho da ousadia de pensar que a escrita de pesquisa na
perspectiva surrealista € aquela que, “transitando pelo humano, assume a
experiéncia poética como condigdo de revelagdo da sua condicdo” (BUSSOLETTI,
2011, p.5).

Neste sentido cabe, através de um determinado campo conceitual, salientar o
surrealismo fundamentalmente como um “movimento de revolta do espirito” ou ainda

uma tentativa eminentemente subversiva de reencantamento do mundo.

A abordagem surrealista € a Unica pela grandeza e pela audacia de sua
ambicdo: nada menos que superar as oposi¢cdes estdticas, cuja
confrontac@o nutre ha longo tempo o teatro de sombras da cultura: matéria
e espirito, exterioridade e interioridade, racionalidade e irracionalidade,
vigilia e sonho, passado e futuro, sagrado e profano, arte e natureza. Nao
se trata, para o surrealismo, de uma pobre sintese, mas dessa operagao
formidavel, que é designada na dialética hegeliana, como uma Aifhebung: a
negociagdo/conservagdo dos contrarios e sua superagdo em direcdo a um
nivel superior (LOWY, 2002, p.12).

Reafirmo, ainda com Bussoletti, que a “surrealizacdo” da escrita de pesquisa
€ uma tentativa de aproximagao ao conceito de “surracionalismo” de Bachelard
(1936) em que “o autor postula outra concepcdo de razdo que incorpore ao
pensamento o exercicio da liberdade de criacdo, tal qual o surrealismo opera nas
artes” (BUSSOLETTI, 2011, p.7).

Nesta perspectiva, a “surrealizagado” da escrita de pesquisa também pode ser
compreendida como uma estratégia de confronto. Onde pelo texto exercitamos a
autoridade e a reflexibilidade etnografica”, tal como sugere Clifford (2002).

Compactuo assim de um estilo de autoria que sera o traco desta (po)ética
escrita: “orientada pela crenga de que os poetas ao nos convidarem a re-aprender a
ler, até mesmo sO a repetir, permitem que possamos re-criar suas palavras’
(BUSSOLETTI, 2011, p.5).
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Nesta perspectiva, é necessario relacionar a escrita de pesquisa com a
estética que valoriza o “fragmento, as cole¢bes, o inesperado, as justaposicoes.
Tudo o que possa de alguma maneira provocar o extraordinario como manifestacéo
da realidade” (BUSSOLETTI, 2011, p.6) tal como sugere James Clifford.

O termo etnografia, tal como o estou usando aqui, € diferente,
evidentemente, da técnica de pesquisa empirica de uma ciéncia humana
gue na Franca foi chamada de etnologia, na Inglaterra de antropologia
social, e na América de antropologia cultural. Estou me referindo a uma
predisposicado cultural mais geral, que atravessa a antropologia moderna e
gue essa ciéncia partilha com a arte e a escrita do séc. XX. O rétulo
etnografico sugere uma caracteristica atitude de observacdo participante
entre os artefatos de uma realidade -cultural tornada estranha. Os
surrealistas estavam intensamente interessados em mundos exoéticos, entre
0s quais incluiam certa Paris. Sua atitude, embora comparavel aquela do
pesquisador no campo, que tenta tornar compreensivel o ndo familiar,
tendia a trabalhar no sentido inverso, fazendo o familiar se tornar estranho.
O contraste é de fato gerado por um jogo continuo entre o familiar e o
estranho, do qual a etnografia e o surrealismo eram dois elementos
(CLIFFORD, 2002, p. 136-137).

Pelos fragmentos, a artista Leila Danziger (re)afirma em “Todos os nomes da
Melancolia” que “a fragmentacao retorna proporcionando consisténcia e densidade
aos signos do cotidiano pela aproximagdo com outros apropriados da historia da
arte”. (DANZIGER, 2012, p.71). Debret, Tarsila, jornais, livros, fotografias, — todos
objetos submetidos a impermanéncia do tempo. A artista faz um trajeto inverso
aguele iniciado com o século XIX. “Néo é a esfera privada, mas a vida publica que
interessa a artista” (DANZIGER, 2012, p.69).

Pensar a vida publica e a histdria coletiva como questdes do trabalho de
escrita permite-me também conectar com as contribuicdes de Hanna Arendt, para

guem a concepcao de dominio publico esta vinculada ao comum:

Nas condicdes de um mundo comum, a realidade ndo é garantida
primordialmente pela “natureza comum” de todos os homens que o
constituem, mas antes pelo fato de que, a despeito de diferencas de
posicdo e da resultante variedade de perspectiva, todos estdo sempre
interessados no mesmo objeto (HARENDT apud DANZIGER, 2012, p. 67).

pY

Ainda por Danziger a vida privada mescla-se a realidade mais vasta da
memoria publica, como algo comum a um coletivo, um saber. Explorar essa
dindmica que cria e atribui novos sentidos, desconstruindo, construindo e
enfrentando essas fronteiras da familiaridade.

Percebo que me cabe assim escrever como que “diluindo aquilo que se torna
convencao no cotidiano da escrita de pesquisa acatando o carater de incompletude

e aleatoriedade desta escrita” apontando caminhos que (re)afirmem que é possivel
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que uma escrita etnogréfica e surrealista transite pelos espagos onde as
representacgdes sao produzidas (BUSSOLETTI, 2011, p.8). Ou ainda,

propor uma escrita de pesquisa pautada numa perspectiva surrealista exige
afrmar que é necessario, para tanto, aprender a conviver com esse
incbmodo que toda a diferenca provoca. A escrita como re-apresentacéo
deve possibilitar que o que aparece como ficcdo mostre sua face de
realidade e vice-versa (BUSSOLETTI, 2011, p.9).

Retomando a Danziger ressalto que a artista postula a necessidade de
inverter “o efeito de privatizagdo que essa antiga disposicdo da alma e do corpo
havia alcancado na cultura a partir do século XIX e século XX” (DANZIGER, 2012,
p.74). E atualiza essa arcaica distincdo que vinculava o melancélico a reflexao
profunda no &mbito da vida publica. Em “Todos os nomes da melancolia”, é a
doenca de nossa cultura globalizada que a artista pbe em xeque, esse
“aceleramento vertiginoso do tempo”, como ela mesma afirma.

Uma disposicdo melancdlica “é produto de dois atos complementares: a
escrita e a leitura’, segundo Suzana Kampff, quando explica a razdo da
permanéncia da melancolia ao se instalar entre esses dois momentos da atividade
intelectual, resultado de uma determinada atitude diante do mundo das coisas
mediado pelo objeto “livro”. Kampff vislumbra trés figuras paradigmaticas no
movimento da reflexdo e da atividade intelectual produzidas nos influxos
melancolicos: “O pensador que rumina, o colecionador que ‘garimpa jazidas da
memoria’ e o tradutor dividido entre a possibilidade e a impossibilidade de sua
atividade. (KAMPFF apud DANZIGER, 2012, p.78)

Trés imagens — representacdes - apontam a estratégia poética de Danziger: o
colecionador que acumula artefatos, o estudioso que se dedica a leitura de signos e
o tradutor que d4 nomes as coisas. Estas trés imagens € que a permitem ler os
objetos do mundo traduzindo o tempo e reconhecendo sua impermanéncia: “Mas se
0 presente passa € porque ele permanece: paradoxo inexplicavel do tempo”
(DANZIGER, 2012, p.79)

Estas representacdes conduzem a destruicdo e a ruina como parte do
processo desse mundo. As manifestagbes melancolicas observam esse fato e
através dos fragmentos do passado, talvez seja possivel salvar os acontecimentos
do que podemos chamar de desaparecimento. Sem a ingenuidade de acreditar ser

possivel resgata-los em sua totalidade
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Apropriar-se de objetos banais e traduzi-los poeticamente, operar essa
transcricdo dos fragmentos pelo viés da melancolia é devolver a cultura
essa disposicao, conhecida a mais de 25 séculos, em toda sua grandeza de
artefato da vida publica (DANZIGER, 2012, p.79).

E a partir destas reflexdes e debrugado “sobre” estes e outros autores € que
os “ventos” me levam por algumas paginas desconstruidas do construido eu leitor-
escritor-pesquisador. Avalio que se trata neste momento de um “ensaio do ensaio”,
sobre leitura e escrita, na busca por fragmentos que possam colaborar com o pensar
e com a experiéncia da escrita de pesquisa. Ou conforme diz Amorim, “E, portanto, a
espessura discursiva que se coloca aqui como horizonte e como limite da analise do
texto de pesquisa, pois a construcao de sentido de todo discurso €, por definicao,
inacabavel” (AMORIM, 2001, p.19).

Busco uma pausa e reencontro Nietzsche: “O leitor de quem espero alguma
coisa, ndo faz intervir constantemente sua pessoa e sua cultura”, (NIETZSCHE,
2007, p.33); acrescento o que Larrosa diz (e eu acredito) “surpreendente a frase...
ensinaram-nos é que uma leitura deve ser pessoal e critica armada de tudo que
somos e tudo que sabemos” (LARROSA, 2010, p.45). E assim pontuo re-dizendo
que € por diferentes leitores sem pessoa, sem mascara, um nao-cultivado, um
selvagem que este “ensaio do ensaio” perpassa, propositadamente desatento, tendo
como exemplos outras escritas, escritas poéticas como a de Handke e Rilke, escritas
gue nos ensinam a medida de sua grandeza, com a sua imensa capacidade para

criar siléncios. E isso que me move. E por esse caminho que eu seguirei.

Ha muita literatura que leva a perder o calar; quase toda a literatura,
também muita muasica, muita pintura de género e de batalhas leva a perder
a forma-siléncio. Mas existem algumas poucas obras — que fortalecem o
calar, que ndo conservam o falar, mas o transmitem (essa é, precisamente,
a palavra exata). Essa tem sido minha ambi¢cdo. (HANDKE apud
LARROSSA, 2010, p.47)

Seguindo esse entendimento € que me vejo impelido a questionar onde me
encontro como leitor-escritor-pesquisador e de que forma é possivel trabalhar com
uma(s) narrativa(s) acerca de determinada forma de resisténcia, utilizando da
poética sem ser tomado pelo medo de que minhas conclusfes possam questionar a
linguagem na qual me expresso, com o devido cuidado para que essas

representacfes ndo levem a perdas irreparaveis.

Desde aquela vez ele conviveu durante quase um ano com a sensacgao de
haver perdido a intimidade com a palavra, cada frase que escrevia, e lhe
despertava o0 impulso de uma possivel continuagdo, tornou-se para o
escritor notavel. Cada vocabulo que conduzia a outro, ndo verbalmente,
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mas por escrito, fazia-o respirar fundo e trazia-o de volta ao mundo; para ele
s6 comecava verdadeiramente se houvesse uma anotacdo feliz, uma
inspiracdo que lhe permitisse chegar a manha seguinte; ou pelo menos era
isso o que se dizia (HANDKE, 1993, p.7).

E nesse ir e vir acatei a poesia como um dos destinos da palavra, no mesmo
sentido que sugere Bachelard. “Sutilizando a tomada de consciéncia”, lugar onde a
linguagem poética nos possibilita na busca da “palavra nova”, ou palavra que “n&o
se limita a exprimir ideias ou sensacdes, mas que tenta ter um futuro”
(BACHELARD, 2001, p.3).

Isto quer dizer que o texto a seguir reflete o paradoxo inerente a tal
perspectiva, “onde nem tudo pode ser dito, ou estar restrito a categorias e conceitos
explicitos através da escrita “racionalista” (BUSSOLETTI, 2011, p.8). Ou o que
autores como Wittgenstein postulam como sendo o limite, ou seja, o dilema diante

das coisas que tém realmente importancia e que, no entanto, sdo inexpressaveis.

O siléncio ndo é representavel, ndo é interpretavel, mas &, sim,
compreensivel. Ndo me interessa o0 siléncio como maquiagem da
explicagdo, nem o siléncio como uma mascara descartavel de um
significado confortavel e possivel. Nao me interessa o silenciado, pois
siléncio néo é clausura, ndo é confinamento. Ndo me basta, muito menos, o
siléncio que encontre um equivalente confortavel na palavra. Queremos
buscar o eco da palavra que habita, suporta e permanece em sua densa in-
sonoridade. Busco o inominavel-reconhecivel (BUSSOLETTI, 2011, p.18).

Nisso a importancia de relembrar que a linguagem “talvez seja em si mesma
um absurdo arbitrario, que ndo possa comunicar nada exceto em sua esséncia
tamudeante, que talvez dependa quase inteiramente, para existir, ndo de seus

comunicadores, mas de seus intérpretes” (MANGUEL, 1997, p.55).

O estudo se faz

de desfazer-se:

ndo ha mais que o risco,
entre ler e escrever,

o desconhecido que
volta a comecar,

algo (se) passa,

0 gesto de apagar

0 que acaba de ser lido
ou escrito

para que a pagina
continue

em branco,

ainda por ler,

por escrever.
(LARROSA, 2003, p.113)

Ou, ainda, destacar o que Auguste Rodin teria declarado certa vez que, para

reproduzir uma de suas obras com palavras, precisaria de um ano. E Rilke ndo
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“petrificando” diante da afirmativa e do desafio; pelo contrario, despindo a obra do
escultor com suas palavras escreveu... (RILKE, 2003)

Seus objetos ndo podiam esperar, era imperioso fazé-lo. Ha muito ele tinha
previsto que ficariam sem abrigo. Restava-lhe apenas a opcéo entre sufoca-
los em seu intimo ou conquistar para eles o céu que esta em volta das
montanhas.

E era este o seu trabalho.

Descrevendo um enorme arco, ele elevou o seu mundo acima de nos e
situou-o na natureza (RILKE, 2003, p.115).

Esse registro nos proporciona uma imersao em alguns momentos “felizes”
gue se deram do encontro de artes distintas como a poesia de Rainer Maria Rilke e
a escultura de Auguste Rodin.

Com ele dialogava apenas o seu trabalho. Este com ele falava de manha,
no momento de despertar, continuando de noite a ecoar longamente em
suas maos como em um instrumento que se guardou em algum lugar
conveniente [...] com a honestidade ilimitada de uma grande confissdo, esta
obra se opunha as exigéncias da beleza académica que ainda reinava
soberana. (RILKE, 2003, p.29).

Pela escrita e pela escultura é possivel também registrar aqui que este
“ensaio do ensaio” faz pensar também sobre o lugar da escrita, lembrando o cuidado
gue se deve ter com a palavra, ciente de que ela tem um enorme poder. As palavras
ao serem unidas, trazem um mundo até nés. Podem contar partes da histéria em
que por vezes nos sentimos autores. Pensamentos, devaneios, extensos, curtos,
pontuados, fechados e alguns sem nome, rumo ao desconhecido. “O que meus
primeiros livros foram para mim — para lembrar isso, eu deveria primeiramente
esquecer todo o conhecimento sobre livros.” (MANGUEL 1997, p.23).

Dizendo isso, posso reencontrar o sentido do caminho anunciado através de
Benjamin como possibilidade para essa escrita — 0 desvio.

Uma escrita — leitura — que transita pela descontrucdo do eu-leitor, logo
escritor, autor. Percebi por Manguel, que “ler € cumulativo e avanga em progressao
geométrica: cada leitura nova baseia-se no que o leitor leu antes”. (MANGUEL,
1997, p.43). Isso reforca o quao complicado é descontruir o que foi apreendido. Ele
diz ainda: que “preservamos um pensamento muito tempo depois que o pensador
parou de pensar e nos tornamos participantes de um ato de criagdo que permanece
aberto”. (MANGUEL, 1997, p.43).

Volto a Nietzsche em Ecce Homo reforcando esse cuidado com a palavra,

mantendo o0 movimento:
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Para a tarefa de uma reavaliagdo dos valores seriam necessarias talvez
mais faculdades do que jamais coexistiram num so individuo, sobretudo
oposicdes entre faculdades que, no entanto, ndo pudessem se perturbar ou
se destruir. Hierarquia das faculdades; distancia; arte de distinguir sem
hostilidade; nada ministrar, nada “conciliar’; uma prodigiosa multiplicidade
gue, apesar de tudo, é a antitese do caos — esta é a condic&o preliminar, o
longo trabalho secreto e o dominio artista de meu instinto (NIETSZCHE,
1996, p.50).

De Nietzsche volto a Alice e agora penso que ela e eu nos “enfiamos” na
“toca do Coelho sem pensar de que jeito sairiamos”. Sem tempo para pensar em
parar antes de se ver despencando num poco muito fundo. Ou 0 poco era muito
fundo ou eu que caia devagar, porque assim como Alice, enquanto eu caia tive
tempo de sobra para olhar a minha volta e imaginar o que ia acontecer em seguida.
Olhar para baixo — néo trazia respostas — era tudo muito escuro, mas ao olhar para
as paredes forradas de estantes de livros foi possivel ver os mapas e figuras
pendurados nos pregos. “Caindo, caindo, caindo. A queda ndo terminaria nunca?
Quantos quildbmetros sera que cai até agora? disse em voz alta. Devo estar
chegando perto do centro da terra” (CARROLL, 2010, p.14).

As bifurcacBes se multiplicaram, e mais uma vez é preciso escolher um dos
caminhos. Ou a busca por aquilo que Cortazar se refere como sendo “o como deve
ser contada essa histéria”, E as palavras contidas no conto “As Babas do Diabo” séo

oportunas nesse trecho, talvez por que:

Nunca se sabera como isto deve ser contado, se na primeira ou na segunda
pessoa, usando a terceira do plural ou inventando constantemente formas
gue ndo servirdo para nada... Ou ainda se fosse possivel dizer: eu viram
subir a lua, ou: em mim nos doéi o fundo dos olhos,e principalmente assim: tu
mulher loura eram as nuvens que continuam correndo diante de meus teus
Seus NoSSos VOSSoS seus rostos. Que diabo. (CORTAZAR, 2009, p.1).

O caminho escolhido foi o de escrever utilizando das “diversas pessoas” do
singular e plural. A busca pela construcdo desse ensaio trouxe também a
necessidade de escrever sobre as formas de ler, sejam elas através do olhar, do
toque, do som, entre outras, que assim, como a escrita, tomam outras formas que
nao apenas a grafia. Aquilo que esta sendo lido € parte de alguma manifestacédo que
pretende transitar por entre a escrita e a escultura. A leitura e a escrita estdo em
nosso cotidiano, nos rodeiam e nos localizam. Num sentido amplo todo e qualquer

projeto esta diretamente ligado a elas.

Toda leitura faz parte de meus divertimentos: consequentemente, daquilo
gue me separa de mim mesmo, daquilo que me permite passear pela
ciéncia e pelas almas alheias, daquilo que ja ndo levo a sério. A leitura me
diverte precisamente de minha seriedade. Em épocas de trabalho intenso,
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ndo veem livros perto de mim: tomaria todo o cuidado para ndo deixar
alguém falar ou até mesmo pensar perto de mim. E a isso chamaria, com
efeito, ler... (NIETZSCHE, 2006b, p.41).

Nesse sentido, expondo as minhas leituras que nao seguem uma “sequéncia
convencional e linear”, penso que seja possivel apreender um pouco do mundo que
cerca.

Preciso, no entanto, salientar que ndo se quer aqui apontar ou orientar acdes
mais ou menos praticaveis. “Nada do que o hipotético leitor pudesse apropriar-se
direta e imediatamente para seu uso proprio” (LARROSA, 2010, p.7).

Dando continuidade, a experiéncia da leitura deste ensaio convida ao
abandono das segurancas de um mundo administrado, incluindo a identidade do
leitor, “como uma entrega a um outro mundo que inquieta, interrompe e transforma”

(LARROSA, 2010, p.13), permitindo-se estar atento ao dito e ao ndo-dito do texto.

Sabemos que a leitura ndo é um processo que possa ser explicado por
meio de um modelo mecénico: sabemos que ocorre em certas areas
definidas do cérebro, mas sabemos também que essas &reas ndo séo as
Unicas a participar. (MANGUEL, 1997, p.54).

Seja a leitura silenciosa ou ndo, seja ela pontuada vez ou outra por sons que
nos habitam e que nos cercam, seja ela vivenciada no anoitecer, com telhados ou

nuvens, em meio a campos verdejantes ou cobertas de linho (Qquem sabe?).

No momento em que pronuncio esta palavra — 0s senhores a estao
ouvindo? — forma-se um siléncio, o siléncio que esta ao redor dos objetos.
Todo movimento torna-se contorno, e o tempo, acolhido pela grande
simultaneidade do espago, mostra a sua trajetéria circular e volta-se a si
proprio (RILKE, 2003, p.132).

Que seja ela uma afirmacdo daquilo que ndo se acomoda aos projetos e
regras que possamos ter para ela, como alguém que nao se permite deixar reduzir e
submeter a objetivos e técnicas.

Comprendo que o processo de leitura e escrita variam de lugar para lugar, de
tempo para tempo, de pessoa para pessoa. As direcbes nos permitem infinitas
possibilidades, a leitura escapa facilmente a todo controle.

Ler, escrever, ndo é um simples passar de olhos por paginas recheadas de
signos, “é preciso ‘rumina-las’, compreender, sentir’ (NIETZSCHE, 2006b, p.67).
Nietzsche diz que tem homens raros, embora ndo sejam vistos imediatamente que
sabem servir-se de livros tdo preciosos: “Sao sem duvida aqueles que escrevem ou

sao capazes de escrever semelhantes livros.” (NIETZSCHE, 2006b, p.14).



47

Lendo em siléncio ou em voz alta, esse homem era capaz de imprimir o
texto nas tabuletas de cera da memoria, para relembra-lo e recita-lo quando
quisesse, na ordem que escolhesse como se estivesse folheando as
paginas de um livro (MANGUEL, 1997, p.75).

Leituras em voz alta, ou em siléncio, assim como a capacidade de carregar na
mente bibliotecas intimas de palavras lembradas, vao sendo adquiridas por mim de
forma incerta e verdadeiramente confesso que vao se tornando aptidbes
espantosas. Porém, antes de adquirir tais aptidées, sei que “o leitor precisa aprender
a capacidade basica de reconhecer os signos comuns pelos quais uma sociedade
escolheu comunicar-se” (MANGUEL, 1997, p.85). Em outras palavras, € preciso
aprender a ler. E por que ndo também escrever?

Em toda e qualquer sociedade letrada, o ato de aprender a ler e também
escrever possui algo de iniciagdo, um ritual de passagem para fora de um estado de
dependéncia. Uma independéncia? Quando se aprende a ler-escrever, passamos a
ser admitidos na memdéria comunal por meio de livros, “familiarizando-nos assim com
um passado que se renova em maior ou menor grau a cada leitura” (MANGUEL,
1997, p.89).

Estudar: ler
perguntando.
Percorrer,
interrogando-as,
palavras de outros.

E também: escrever
perguntando.

Ensaiar

as préprias palavras
perguntando-lhes.
Perguntando-se nelas

e diante delas.

Tratando de fazer pulsar
as perguntas que latejam
em seu interior mais vivo.
Ou em seu fora mais impossivel.
(LARROSA, 2003, p.99)

Dominar os codigos, reconhecer os signos é também o que nos permite ler-
escrever, ou pelo 6bvio, do contrario abrir um livro escrito em uma lingua
desconhecida ou observar cenas que nao sao familiares ndo revelaria nada que nos

permita atribuir sentidos.

O que a escrita torna presente para o leitor, as imagens tornam presente
para o analfabeto, para aqueles que s6 percebem visualmente, porque nas
imagens os ignorantes veem a histéria que tém de seguir, e aqueles que
ndo sabem as letras descobrem que podem, de certo modo, ler (MANGUEL,
1997, p.117).
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Posso assim dizer que a leitura-escrita estdo para além das palavras. “Na
Europa Medieval, por exemplo, as imagens ofereciam uma sintaxe sem palavras, a
qual o leitor acrescentava uma narragao” (MANGUEL, 1997, p.131). Na atualidade
as imagens de video-arte também emprestam a histdria ndo s6 a voz, como também
um vocabulério. E esse é um exercicio de leitura-escrita que permite ir ao encontro a
(in)finitas possibilidades. Ainda, que por vezes abrimos mao das leituras “visuais” e
nos permitimos ficar apenas escutando.

A desconfianca de Nietzsche com relacéo aos leitores modernos nao deixa de
ter relevancia se levarmos em conta que este, muitas vezes, esta crente de sua
pessoa e de sua cultura, com suas medidas seguras e critérios de todas as coisas.
Tal arrogancia permite ao leitor moderno sentir-se capaz de julgar todos os livros,
nao se permitindo “suspender o juizo de guardar siléncio, de manter-se retirado, de
escutar’” (LARROSA, 2009, p.14).

O filésofo Nietzsche, diz Larrosa, suspeita de nés leitores modernos, suspeita
gue ndo temos tempo e esta seguro de que, se temos 0s seus livros sobre a mesa, €
porque estamos escrevendo outro livro, ou um comentario, ou um trabalho de curso,
0 que o leva a supor que seus livros estdo sepultados por toda essa bibliografia
critica, exaustiva, moderna e atualizada que em seguida “vamos utilizar para que
ndo se diga que néds, seus leitores, ndo somos também criticos e exaustivos e
modernos e atualizados” (LARROSA, 2009, p.15).

Preguntar es la pasion del estidio.
Y su respiracion Y su ritmo.
Y su empecinamiento.

Em el estudio,

la lectura

y la escritura

tienen forma interrogativa.
(LARROSA, 2003, p.96)

Provavelmente ndo seja somente diante dos livros de Nietzsche que essa
duvida se faca presente, mas também de tantos livros “lidos” e lidos, com auséncia
dessa capacidade de guardar siléncio, quer seja por um instante, sem que sejamos
tomados em algum momento pela vontade de impor nossa pessoa, nossa cultura,

Penso, como Nietzsche, que a possibilidade da leitura-escrita ndo s6 depende
do dificil dominio da arte da filologia e do raro luxo das condi¢cdes que requer, mas
também e, sobretudo, do tipo de pessoa que € o leitor-esritor. “O estudante tem que

se encher de palavras. E enché-las, a elas, dele. De sua memoria, de sua
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sensibilidade. Também de suas obscuridades, de seus abismos.” (LARROSA, 2003,
p.89).

Seguindo esse pensamento, € preciso refletir sobre o fato de que a
experiéncia da leitura-escrita ndo consiste somente em entender o significado do
texto, mas também em vivé-lo. A leitura-escrita nos convida ao arriscar-se, deixar de
lado nossa identidade, nossa possessao de nés mesmos. Estar aberto ao interdito e

permitir-se ir ao encontro ao desconhecido.

Escrever sem

poder escrever sem
saber escrever sem outro fim
que o sem-fim

da escrita

gue se faz

leitura

gue se faz

escrita sem

poder sem

saber sem

outra finalidade

que escrever sem fim
em direcao a leitura
em direcao a escrita.

Algo (se) passa. Sem
propriedade sem
apropriacéo.

Algo (se) passa. Sem
término.
Interminavelmente.
(LARROSA, 2003, p.29)

Indo um pouco além, Larrosa (2009) diz que é a vida em sua totalidade, e ndo
s6 a inteligéncia, a que interpreta ou a que |€ (escreve). Viver é interpretar, € dar um
sentido ao mundo e atuar em fungédo desse sentido. Ser “cego” quanto a uma obra,
mesmo que a tendo “compreendido”, supde ter vivido outras experiéncias e,
sobretudo, ter outra disposicéo diferente daquela que a obra expressa.

Saliento que esta escrita busca entdo apenas compartilhar um pouco daquilo
que se inscreve no “eu por eu mesmo” enquanto leitor-escritor-pesquisador. Essa
busca cotidiana através das leituras e das escritas € 0 que nos permite manter o
cuidado sobre aquilo ou aquele ao qual desejamos escrever-descrever (vida e obra).
Este ensaio do ensaio pretendeu, assim, reunir alguns pequenos fragmentos daquilo
que permeia muitos e grandes estudos. E a pergunta que ndo quer calar ecoa,

também mais uma vez, através de Nietzsche: Quem sou eu, leitor? E prosseguindo,



50

poderiamos seguir em suspensa pergunta: Quem sou eu, escritor-pesquisador?
Aqui, ergo a pausa naquilo que tratei como um ensaio do ensaio, para que partindo
deste possa dar continuidade a escrita de pesquisa e ao objeto a que se propde
esse trabalho... Solicito a “licenga poética para prosseguir mostrando um pouco
deste caminho que entre perguntas fizeram e fazem parte da composi¢ao/criacéo
deste trabalho”.

Cabe ressaltar que o sujeito a ser pesquisado concordou com a realizacdo da
pesquisa e obteve um minucioso conhecimento dos objetivos e motivacbes que
moveram este estudo e pode assim colaborar com a sua construgdo. Os
procedimentos éticos que norteiam a pesquisa com seres humanos de acordo com a
Resolucdo 196, de 10 de outubro de 1996, do Conselho Nacional de Saude foram
respeitados, incluindo a assinatura do Termo de Consentimento Livre e Esclarecido
(TCLE), em anexo.

Antes de prosseguir é necessario, no entanto, reafirmar que esta histoéria-
pesquisa parte de uma perspectiva qualitativa e se insere dentro dos pressupostos
medoldgicos que assim a caracterizam. Mais do que isso, trata-se de uma tentativa
de um pesquisador iniciante em incursionar pelas regras de um método que a linha
de pesquisa “narrativas populares” estd em processo também inconcluso de
construcdo e autoria. Este fato ao mesmo tempo em que pode ser considerado um
limite revela-se também como um potente elemento instigador.

Resta dizer que além da contextualizacdo tedrica e metodoldgica
anteriormente exposta a pesquisa adotou como técnica especifica de coleta de
dados a proposta da entrevista narrativa. A entrevista narrativa, seguindo Sandra
Jovchelovitch e Martin Bauer, “tem em vista uma situagdo que encoraje e estimule
um entrevistado a contar a histdria sobre algum acontecimento importante de sua
vida e do contexto social” (JOVCHELOVITCH e BAUER apud BAUER e GASKELL,
2002, p.93).

Esse método de pesquisa qualitativa, ndo estruturada, se propde a ir para
além do esquema pergunta-resposta de algumas entrevistas, em que o entrevistador
imp0de estruturas, seleciona o tema e ordena as perguntas. O esquema de narragéo
substitui 0 esquema de pergunta-resposta na busca de revelar melhor as historias
contadas pelo informante através do uso de sua propria linguagem. Para Bauer e

Gaskell (2002), existe uma estrutura na narrativa, que eles chamam de “paradoxo da
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narragao”, que sao “as exigéncias das regras que liberam o contar histérias”
(BAUER e GASKELL, 2002, p. 96).

Saliento, ainda, que a entrevista narrativa enquanto técnica consiste em uma
série de regras sobre como ativar o esquema de histéria; como provocar narracoes;
e como, uma vez inciada a narrativa, “conservar a narragdo andando através da
mobilizagdo do esquema autogerador”’ (BAUER e GASKELL, 2002, p.96).

Sintetizando a proposta metodolégica de coleta e andlise seguiu o0s
intercruzamentos da etnografia surrealista e da entrevista narrativa e resultou numa
proposta de analise/escrita denominada “surrealizacédo da escrita de pesquisa”.

Solicito, assim, a licenca poético-metodoldgica para prosseguir mostrando
parte deste caminho que fizeram e fazem parte da composicado/construcado deste

trabalho de investigacéo/criacdo. Surrealizando entéo...



Capitulo 4
Surrealizando a Escrita de Pesquisa

Parte |

"Estou aprendendo a ver. Nao
sei 0 que provoca isso, tudo
penetra mais fundo em mim,

e nao para no lugar que
costumava terminar antes.

Tenho um interior que
ignorava.

Agora tudo vai dar ai. E nao
sei o que ai acontece.”

(RILKE, 1996, p.8)




ntao es escultor?
ou naoI Meu barro € de livraria ..
ntor’7
Uso guache, po de café e gem
cantor'?
ou 0! Canto pelos cantos..
eta entao?
o! Desconheco estruturas ...
 ator, é iSs0?
nao! Estou sempre entre-

Entdo o que vocé é?

Sou-néo! Eu estou...

Esta o que?

Estou sonhador...

E todo dia sonho estar sendo...
Ent&o sou-nao...

Fotografo e saio a capturar memdrias...
Sou-nédo e saio a...

Desenhar no barro...

Sou-ndo e

Pinto telas, paredes e papeis...
Sou-nédo e saio a

Cantar em rodas...

Sou-nao e saio a

Escrever devaneios...

Sou-nao e saio

a batucar e sacudir objetos sonoros...
Sou-nao .... um artista...

Sou um sonhador...
Sonha-dor... sonha!!!

O sonhador pode tudo set...
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Seis de Dezembros

Cheguei atrasado em diversos encontros esse ano...
Cheguei atrasado com as ndo respostas...
cheguei atrasado nas mensagens subliminares que me enviaram...
Cheguei atrasado em encontros que ndo permitiam atrasos...

Cheguei atrasado no banco...
Cheguei atrasado pra janta ...
Cheguei atrasado pra vida...
Cheguei atrasado por culpa do coelho da Alice...

Cheguei atrasado na explicagéo...
Cheguei atrasado nas desculpas...
Cheguei atrasado no aperto de mo...
Cheguei atrasado, molhado, cansado, sem nocéo...

Cheguei atrasado rindo, porque cheguei...
Cheguei atrasado...
Cheguei...
Che...
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Eu fiz do avesso minhas falas
Rasguei verbos...
vendo imagens
Desfiz do gelo
em pleno inverno
.. da mao curva que me ergue.
Ri da agua...
que néo bebe.

Eu fiz do avesso minhas vestes
passei leve...
(des)percebido
colhi flores
"avermelhadas"

Ri da agua...
que ndo bebe
Eu fiz do avesso
Calei, ouvi...
olhei pra esquerda
Pousei!
ndo tem fazenda,
"se-quer" tecido...
nao é oposto...

E do avesso.

Me acostumei...




"{ris" chegou... com a leveza do vento !
preparada para as profundezas dos oceanos e o mundo subterraneo...
espacos periféricos... historias...

Veio com o intuito de me ajudar a unir o céu e a terra,
Amplificar as cores... rememorar...
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"O sul

De Norte a Oeste ...

Por onde corujas pousam na pele,
Drummond descruza as pernas...
Ja sem cigarros

o aroma é ... café

e um toque francés...

véspera de chegar ao paraiso,

... alimesmo ...

onde mora o descanso,

te encontrei ...

linda flor do sertao".
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"Tal - vez"

Esticados livres bragos...
alinha a lua linda que encanta
nas noites desdobradas de julho...
Aponta livres olhos...

e brilha sem queimar - aquecendo.
"Talvez" seja ele
... um sol deslumbrado.

) e

Ny




E rompendo "com 0" siléncio...
... Perguntou... ()
... Por onde andas ruido ?
- Sem sinal !




Outubros

Eu estou sobre ela
Seu som me ensurdece...
Seus barulhos me agridem
Suas pausas me levam ao sono.

Tenho sentido falta do siléncio
Tenho sentido falta do ndo movimento...
Da visita que néo veio,

Do cobrador que n&o cobrou.

Creio que tenho me ausentado demais
Creio que tenha sido pouco...
Tenho sentido falta de me encontrar a mim mesmo,
nas auséncias de minhas visitas.

Eu estou sobre ela,
O cheiro a gordura, a poeira, teias de aranha...
E curto, um curral,
Suas vozes, dizem nada.

Nenhuma ideia, s6 a cépia da cépia...
Frito, risco e rabisco
N&o aguento, lamento, um pouco de preconceito
Eu estou sobre ela...

(outubro de 2012) bem antes do mundo "acabar" ...




Nem café... nem Drummond

Siléncio!

N&o teve figueira capaz ...

Siléncio!

O barco parado, a foto marcada, a imagem pintada...
Siléncio!

Esta no "olho-nu-olho"... ou esteve... estara?
Siléncio!

Prolixo?

Sequer me deixas falar...

Em ti... sempre vejo poesia

Em voceé...

Vejo graca

Siléncio!

Silabas gramaticais... "versos"... silabas métricas
Siléncio!

conto silabas ... conto sons

Siléncio!

Presto atencado, ndo conto as silabas poéticas que vem antes ou depois ...

Siléncio!
Me cuido das "duplas vogais" ...
Me apresentei ao "distico" e outras expressfes mais...
Siléncio!
Eu até tento me silenciar... nenhuma palavra exteriorizar...
E assim... "desaprendi" pontuagdes...
Siléncio!
Me "desensinei” sobre escrita...
Doei a mim mesmo amnésia...
Siléncio!
E agora, sem saber "como se escreve" ...
Crio texto e chamo...
chamo o que escrevi de poesia
ico a ti c sonet

tric ‘lma-

)
L‘omo aquel ra oar.




Bem-te-vi

Bem...te ... "Vi" ...
por hoje...
Bem...te..."Vi" ...

ao som de tambores...
Bem...te..."Vi"...
Numa grande roda
Bem... te... "Vi"...

Na reza, no riso,

na poeira que levantou do chao...
eu, Bem... te ... "Vi"
Na palha, na saude...
nadanga ...

Bem... te... "Vi"...
Agora...

perto ou longe...

te vejo gigante
Bem-te-vi.




Querida
Perdi

vocé
Enquanto
Vou
Jogando
Ja

Eu
Enquanto

Enquant!

Selei
de
Aroma
(6]

em
desconhece
A

sem
Barata
Hora
te

sem
sem
pelo
aqui
Mas
mando

~

rainha

escrevendo
uns

ue
4 -

a
’passo
' 2

.

voce

seu
talvez...
tenha
chega
cartas com
sabonetes
chuva
o}
chuva
escrevo.

nao chega...

’ - “"a %ascrevo.

(]
>

de

primeiro

E)rdas

café, cola
papel
que

esta pronta

partir
por

aguas...
endereco

dado.
CEP..
magquina"
telhado.
passa...
tempo...
aumenta

-

busca
chuva...

envelope
coloridas...
tinta.

leve
escrevo
gramatura,

enderego
tonta.

dessas
envio...
"remetente"...
"enderegado"
correio
cidade.
antes...

ela.







Vinte e cinco de Dezembros...

despediu-se da flor
e da gota que corria sobre a sua folha...
e foi... simplesmente flor...




Ergueu-se em breve ... pausa

Leu da poesia silenciosa que

saia dos cachos pensantes

daquele leve ... ser no jardim

Bebeu da fonte inspiradora

ouvindo os sons dos tambores...

e ali encontrou o violino.

O sol sorriu ofuscado...

ao ver chegar ... “aquela” aguardada resposta.
Ancora recolhida.... velas no ar...

O vento?

A gente inventa.

Arota?

Em construgéo...

Buscando o “inominavel-reconhecivel”

E a cadeirano jardim ... e a cadeira no jardim
Solitério ... nunca s6 ... € aquele que tem amigos.
Ergueu-se sem pausas...

Desviou do abismo...

Encontrou a mola...
E agora sentado...te espero ...
E caminho...







Entéo vocé desce do 6nibus, devolve a passagem...
Agradece ao cobrador, e desce.

E mesmo sem mais um degrau, desce!

Volta pelo caminho que n&o andou,

Volta pelo caminho que ja andou...

Ou da... ou desse! e mais uma vez desce!
Desfaz o nao feito, cumpre o ndo combinado.
E diz-encontra, querendo desencontrar...
Respira, respira...

Sobe e desce...

Respira, respira, respira...

Ent&o simplesmente caminha,

E tdo somente transita.

Deleta nomes, apaga pontos, coloca outros...
Desce... sobe... respira, respira, respiiiira ...
Passa os olhos, segue a horma...

Controlao X e 0 V da questao.

Desce, se perde, volta, sobe...

Salva? ou C salva? Salvar como?

N&o é uma, nao foi duas, ndo serdo trés...
Respira, respira... ndo pira ... degusta, rumina...
Sobe e Desce...

Tem a primeira, a segunda e a terceira pessoa...

E eu!?

Sobe o0 agudo, se enche de virgulas, interrogacoes...
E volta, larga, caminha, respira, respira, respira...
Se-ndo mais... Se-ndo menos...

Com mais, com menos... Sem mais nem menos.
E...... ... ...escreve!










do saiu catando certezas

Se perdeu - respirou.
"Achar-se" torna

vez ou outra

0 espaco indolor

Mas do alto, 14 do alto...
rolando a pedra desceu.
Esqueceu as partes,
debrucgo-se no todo...

Longe estava, longe estava
e nem sabia.

Desconfiando de "si" ..
desarmou seus ombros,
Abriu os olhos,

Amanheceu junto da bela incerteza,
Sorrindo por estar perdido...
Nesse espaco do(co)lorido
... €Vivo ...

gue vez ou outra

nos salva de enrijecer.
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Nove de novembros

0 mundo....
a forma...
o vento...

o tempo....
maneia... maneia... maneia...
enfim... destempo....
contemplo....
templo...
tem...







O céu dispensou as nuvens ...

Os passaros silenciaram

Restou calar

Sem frases, sem licenca poética.

Um leve desencanto

Em doze meses se constréi um ano

Em quatorze anos se faz uma vida...

O céu sem nuvem, despede-se sem gotas
Emprestadas ao rosto que carrego.
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12 de novembros

Uma cidade campo
Um campo cidade
Equilibrio
Galinhas / Automdveis /Cimento /Coelho /Paralelepipedo /
Leite da vaca /Asfalto / Queijo / Ovos no tanque ...
Queréncia...
Até no mais arduo trabalho...
... permite-se ter outro perfume...
a cancdo rege a bandeira dos sem fronteiras...

Queréncia...

Uma cidade campo

Um campo Cidade




Se quiser me achar...
procure nas tintas.

Se quiser me encontrar...
mexa os pincéis.

Se quiser saber de mim...
remova 0s excessos.

Se quiser me ouvir...
abra os olhos.

Se quiser sentir meu cheiro...
tape os ouvidos.

Se quiser me ver...

abra sua boca.

Se quiser...
Afaste-se do dbvio...

Torne-se tela... pule os rabiscos

... preencha os vazios.
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No

Foi

Prolongamentos

Poesia

Poesia

Perdi

Entrego de
Afinal

"fatO"

me

quieta...
poeta,
meu

perdi

no
no
reencontrei
ano
levezas
Palavras!
aberta...
ausente
me perdi
tinteiro meu lapis...

do poeta, perdi

da

minha

a

passou...
passado.
poesia...
novo.

liquidas...

palavras.
estava!
poesia.
tecla.

poesia.
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" _Enfiar a mao bem fundo «»
. Nno saco de cereais”™

o . e




Outubros do ano doze

Os abismos que me cercam ... sdo abismos invisiveis...

Os passos que buscam burlar a invisibilidade de meus abismos...

sdo largos....

Mas a mente que comanda os passos no abismo, bom! essa

é humana, limitada... e comete erros de calculos... e por vezes

meus passos, ndo sdo largos o suficiente para vencer o abismo visivel...







Agora ... do lado de fora "te espio"

vendo elo por elo... no chao.

"ha-tras" - estd verde!

Logo "ha-cima" logo "ha-frente"

muito azul.

Nas m3os tintas secas...

outras vencidas

algumas sem tampa, sem gosto, sem cor.
por hora, é sé pote, plastico... vestigios de um pintor.
Agora... do lado de dentro "te espero"
"ha-baixo" - é sé procurar no preto.

na tinta daquela caneta...

"ha-baixo", na folha que iniciou essa historia.
Nem "ha ... cima", nem "ha...baixo"...

tdo pouco "ha...frente" ou "ha...tras"

Guardo as cores... que restam,

Agora... ao lado, te espero!

=




Eu vi a bandeira daquele navio
voando ...

Eu vi as velas daquele navio
voando...

Eu vi...

Eu vi a imagem sempre lenta
eu vi 0 mastro

Navio sem ancora...

Hora de aproar

Enquanto vejo o balédo

e também ...

o timoneiro.

Eu vejo o vento

navegando sem parar

E as outras margens

ja mais claras,

noite de estrelas cintilantes
tarde de sol..

Embarquei...







Na primeira noite ...
olheiparaela ...

e "Ihe" dei a chuva...

Ela... de bom grado...
aceitou e tomou "pra si".
Na segunda noite...

senti ela...

e "lhe" ofereci a umidade...
Abusada que "s6 ela"...
tomou "para si"!

pelaface...

Disfargadas ou nao ...

Na quarta...

troguei a noite p«ilo dia.

o calor pelo frio ...
(re)conheci” o sorriso”.

E ao perceber sua auséncia

ja era noite outra vez.

Me fiz de dificil...

ignorei -

me permiti nao sentir”.

Na quinta... pela manha...

ela quis me visitar, ndo abri!
retornou pela tarde, nédo recebi!
Antes que me tentasse na noite...
Dormi!

E foi ali...que aprendi ...
Que arti, sei ... suportatr.
quando estou entre linhas
entre as linhas de ca...




Vinte e oito de novembros

é preciso ser probo nos negdcios do espirito...

depois siléncio !!!







E no triunfo dessa coexisténcia de tempo,
conseguimos nos manter no caminho do
desconhecido...

Entdo .... “apeie-se”; descanse um pouco!
“Venha tomar um amargo! E um instantinho”....




E vens com tua beleza chata
Tua certeza basica de quem olha com o nariz...
Te viras como quem grita num saber menor
Linda sdo as corujas que encorajam o olhar...
E o coringa que n3o faz parte do baralho que faz
Seja a copa, venha o tronco, nao é ouro...
E! Vens com tua beleza chata

Tua certeza basica de quem ndo vé...
Nega a sombra o pouco de luz que precisa para ser
Dobra ou desiste, dobre ou dividida




Antes de julho...

Foi num "fechar-abrir" de ciclos...
Foi a "danada" da chuva ( tal-vez) ...
Foi o "danado" do vento (tal-vez) ...
...que trouxe bons encontros...

Hoje ... nada "ha de" pesar ...
Andava meio esquecido

desse "sentir felicidade" ...

Fui ao espelho ... Sorrir.




Vinte e quatro de novembros

Partindo...

em tempos de Bullying ...

e tanta gente politicamente correta ...

é preciso ter cuidado com as preferéncias...
e ter cuidado com as referéncias...

sem falar nas palavras...




Ah o efeito de uma lua tdo pequena! Ha dias em que tudo ao
redor de nds é luminoso e leve, mal esbocado no ar claro, e
ainda assim nitido. As coisas proximas assumem tons de
distancia, foram retiradas e apenas mostradas, mas nao
entregues; e tudo o que se liga a distancia: o rio, as pontes, as
longas ruas e pracas que se derramam, tudo é tomado pela

distancia, e sobre ela se desenha como sobre seda. [...] Nada

€ insignificante ou supeérfluo. [...] tudo é certo e valido, e

participa, e forma uma plenitude perfeita. (RILKE, 1996, p.16-
17)




Capitulo 5

O Encontro com Seu Paulo.

Figura 11 - Escultura "Mate do Jéo Cardoso', de Cleber Costa (reétéuada por Seu Paulo).
Fonte: Acervo Pessoal, 2013.
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Cheguei ao Seu Paulo (Fig.12) e as suas narrativas, esculturas esculpidas ou
desenhadas em um lugar do Brasil, no estado do Rio Grande do Sul, ou mais
especificamente na cidade de Pelotas, Loteamento Dunas, Rua Dois, casa rosa...
Parte dessa histéria foi a mim sendo revelada ao som de sambas e cantos para os
orixas.

Com 65 anos de idade e mais de vinte anos residente no Loteamento Dunas,
Seu Paulo chegou até mim, através de sua busca por aperfeicoamento e certificados
que “garantissem sua aptidao”. A partir dai, escultura e poesia em mim, ganharam
uma renovada chance, para quem sabe, mais um encontro... (ou s6 mais um nome

gue pode comportar a palavra pesquisa...).

Figura 12 - Seu Paulo.
Fonte: Acervo Pessoal, 2012.

O filho de Pedro Gouvéa e sobrinho de Judith Bacci € neto de escravos e
marido de Dona Beatriz Elena. Nasceu em 05 de margo do ano de 1947, sob o signo
de peixes, na Santa Casa de Pelotas. Foi criado na Zona do Porto, na casa da Rua
Alberto Rosa, 318, proxima a Igreja do Porto. Foi pintor, cobrador de 6nibus,
enfermeiro, estivador e esta aposentado de todos os seus empregos — trabalha
agora com a unica coisa que se manteve paralela a tudo: a escultura. O menino de
familia catdlica adventista, autodidata, cresceu desenhando na argila e finalizando
com gesso e tinta, a impressao de suas historias.

Em pouco mais de um més como aluno no projeto desenvolvido pela Casa do
Joquim em parceria com o Projeto Outrosul no Loteamento Dunas, Seu Paulo
passou a “assistente” e, enfim, “professor” nas aulas de escultura que “eu

ministrava”. O homem que aos sete anos vendia pastéis para ajudar a familia, que



97

servia de modelo vivo na Faculdade de Belas Artes, pode, depois de muitos anos,
retomar a arte como prioridade, e pOr-se novamente a realizar 0 que costuma

chamar de “desenhar no barro” (Fig.12).

Figura 13 - Seu Paulo e a escultura.
Fonte: Acervo Pessoal, 2013.

Junto com as habilidades manuais vieram também as historias de resisténcia
do artista negro da periferia, que produz imagens com a mesma técnica aprendida
na infancia (Fig.13). O artista através dos “desenhos no barro” e da oratdria

compartilha diferentes histérias da resisténcia negra em Pelotas.

Vou contar do meu tio... Meu tio vinha sempre no verdo... Causa da minha
tia que tinha familiar aqui... Ela era gaucha! ...Ele era de Maranh&o a familia
era de Maranh&o ai ele vem entdo e ele tirava as férias do exercito e ele
vem de tarde e deu vontade de ir na matine né ? N&o tinha nada pra fazer
né?... ... Aiele se arrumou... Se embelezou... Bem arrumado... ... S6 que ele
era um africano bem escuro... Africano bem escuro né?! Mineiro, de
Minas... Bem escuro... ... E ele sentou na praca... Chegou ali na praca...
Engraxou os sapatos... Engraxate... Engraxou o sapato...E foi a matiné do
Sete de Abril ... No Guarani também tinha matine... Capit6lio também tinha
matine... Ai ele foi no Sete de abril ... Chegou no Sete de Abril .... Ai ele
comprou o ingresso... E quando foi passar na porta... O porteiro disse...
N&o! Lamentavelmente o senhor ndo pode entrar... Ele disse (o tio ) ... Por
gue ndo posso entrar? N&o, o que acontece é que aqui... Pessoa de cor ndo
entra. E ele disse (o tio): — Nao! Vou entrar | Ai deu a explicacdo né?....
Conversando com o porteiro e o porteiro discutindo com ele . Ele disse: -
Um momento ... Ele era coronel ou major do exército... e era na época do
exercito que tava tomando conta do Brasil... E ele disse: — Olha! Seguinte...
Vocés ndo vao deixar eu entrar? N&o o sei que conversou com ele que era
general do exercito... E o cara disse: - Ndo! O senhor nédo vai entrar... -
Ele respondeu... ... ... Vocés tém dez minutos pra fechar o cinema, e vai ser
lacrado o Sete de Abril. E os caras perguntaram... — Por qué? Ai... Ele tirou
0s documentos... Vocés tdo vendo esse documento aqui? Ele mostrou pra
eles, e eles viram que ele era general ou coronel do exército: - Agora ja vai
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vir 0o exercito e ja vai lacrar isso aqui. Eles néo acreditare;m... Veio o
exército. Veio o exercito e lacrou o Sete de Abril... (Seu Paulo)’.

O pai, Pedro Gouvéa, trabalhou na Charqueada (dos Osorio) situada no
caminho de quem vai para o Passo dos Negros na Rua Ferreira Viana e trabalhou
também na Shell fazendo tintas (a empresa funcionava na Gomes Carneiro proximo
do matador)... Como ele diz “o petrdleo vinha de navio”... “e meu pai fazia eu cheirar
as misturas de tinta e dizer o que tinha nelas”.®. Conta ele que o pai, quando
trabalhava como pintor na casa das pessoas, caso fosse servido algo em canecas
inferiores ndo deixava os filhos beberem: “.. quando eles viam que a caneca era
descascada, velha, ndo deixava nés tomar agua. Porque se ele ndo servia os filhos
assim, porque deixaria os outros fazerem... Considerava um desrespeito com a
gente...”.

Assim como quando eu trabalhava com meu pai... Em casa de familias... No
centro era assim... Pra eles dar um alimento pra vocé... Um alimento pra
mim... Eram pratos que eles iam colocar fora... Descascado... aqueles
pratos... Ou entdo nessas latas de doce... De conserva... Ali que eles davam
a comida pros empregados... (riso) Entendeu? Era assim que eles
tratavam... E isso foi terminar... Agora... Tem pogo tempo. E ainda tem
gente assim... A cidade com mais preconceito... Acho que é a Pelotas
ainda... E tudo que deu essa reviravolta no Brasil... E essa coisa ai... Tem

gente ainda em Pelotas com preconceito muito grande. Entendeu? Que é
meio... Camuflado... Mas ainda tem (Seu Paulo).

A mae trabalhou como zeladora em casa de familia, durante muitos anos
serviu a familia Osorio, na casa localizada na XV de novembro esquina com a
General Telles, em frente a Igreja Cabeluda, continua nos contando Seu Paulo...

A tia, Dona Judith Bacci, zeladora na Faculdade de Belas Artes e depois
professora na Universidade, ficou conhecida por suas esculturas e bustos... Foi
nessa época que Seu Paulo foi chamado para ser modelo vivo. Afirma ele que nessa

época “os alunos davam determinada quantia, juntavam tudo e me pagavam”. Era

" As falas de Seu Paulo transcritas e apresentadas neste trabalho ndo obedecem a literalidade de
algumas expressfes quando estas, no julgamento do pesquisador , repassadas ao registro escrito
pudessem indicar quaisquer elementos de exposi¢cdo de “inferioridade cultural”, culturalmente
atribuida as palavras “incorretamente” pronunciadas. Sem querer aprofundar mais este debate, que ja
€ longo na tradicdo da pesquisa oral, reafirmo, para fins deste trabalho, que compreendo e defendo
que a narrativa de um personagem faz de seu drama (ndo literario) um discurso de um “autor-em-
obra”. “Uma combinacgao de autoria coletiva da histéria, da qual somos odos coautores, e de autoria
individual, invencdo assinada, que é daquele personagem chamado autor e que, de fato, sempre €
um narrador, um contador de histérias” (CIAMPA, 1987, p.157).

® Quando as falas de Seu Paulo forem inferiores a trés frases introduzirei ao corpo do texto utilizarei o
recurso do itdlico quando forem superiores a trés frases utilizarei o recurso de uma citagdo desta
ordem seguindo as normas técnicas e somente identificando o autor ao final do texto ressaltado.
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assim que o Seu Paulo observava e convivia com a arte e os artistas. Nas palavras
dele foi assim “que aprendi a desenhar no barro que nem a minha tia... s6 olhando”.
A profissdo de cobrador de 6nibus, funcdo que desempenhou durante algum
tempo, deixou nele marcas/lembrancas. Entre elas, uma referente as refeicées. Seu
Paulo e os demais cobradores negros comiam no refeitério e os motoristas (brancos)
comiam no saléo.
E eu tinha que ficar na copa... Na copa porque a gente nao podia participar
do saldo. Porque era moreno. Era um preconceito assim... Entdo eram
esses saldes na Cascata... Morro Redondo... Nesses ai ... Eu ndo entrava
no saldo... Eu tinha que ficar dentro do dnibus dormindo... Ou entdo ficar na
copa... Nao podia passar da copa pro saldo... Comia separado... Eles ndo
gostavam... Negro ndo podia t4... Eu era cobrador... Tinha que ficar... Como
eu ia volta do Morro Redondo? Desses bailes ai pra fora... Ndo podia...
Tinha que ficar dentro do 6nibus dormindo... E 0 motorista ia se divertir...

Que era da cor branca! Ele podia entrar...  Preconceito! Entdo, certos
lugares... Era preconceito... (Seu Paulo)

Trabalhou, ainda, na Farmacia Coelho, de 1972 até 1975. O prédio ficava
localizado na Rua Andrade Neves esquina com a Rua Doutor Cassiano, como ele
conta: “trabalhei numa época que nao tinha asfalto”.

O exercito... Chegava dez horas... Onze horas... Eles andavam de 6nibus...
A Brigada de 6nibus... Exercito. A pé. Passava de dnibus e levava todo
mundo... Quem n&o tinha documento e ndo dava explicagao... la preso...
So largavam no outro dia... E! (risos)... ... ... Tu tava hum barzinho tomando
uma cerveja... E eles chegavam: - Que que tu ta fazendo? De onde tu
viesses? - Ah! Eu tava trabalhando! - Entdo me mostra as méos... Ai tu

tinha que dizer de onde tu viesses, onde tava trabalhando... Entendeu?
(Seu Paulo).

A “estiva” foi seu Ultimo emprego. Aos 65 anos, Seu Paulo “tornou-se” um
aposentado. Titulo que contribuiu para que ele pudesse dar uma atencao
diferenciada aos desenhos no barro. Apesar de nunca ter deixado de fazer suas
esculturas, agora o tempo tornou-se outro. Casado com Dona Beatriz Elena, e
acompanhado de quatro cachorros poodles (Dudu, Duda, Princesa e Feitico), Paulo
Roberto Silva Azevedo, o Seu Paulo, morador do Loteamento Dunas, na Rua Dolis,
registrada sob o numero 425, foi-me assim apresentado. Passo agora a narrar um

pouco mais do que fui inicialmente descobrindo nestes encontros.
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As obras por Seu Paulo elaboradas sdo em sua maioria ligadas a cultura afro
— imagens como a de lemanj4, lansa, Cabocla Jurema, Ogum, Xang6, Oxald,
Omulu, Pomba Gira, Exu, Preto velho, Ciganos, povoam o imaginario de Seu Paulo
(Fig.14).

Figura 14 - Seu Paulo e os Orixas.
Fonte: Acervo Pessoal, 2012.

Destacam-se entre essas entidades do batuque, candomblé, umbanda,
negras escravas, negras libertas. As obras partem de um molde em barro (chamada
de férma direita), como explica Seu Paulo. Num segundo momento é passado 0leo
para que a forma de gesso (esquerda) ndo grude; depois de seca, € preciso ocar
(tirando o barro) e logo em seguida preencher novamente as formas, mas dessa vez
com gesso (Figs. 15 e 16). Depois de seca, as formas esquerdas sado quebradas
deixando visivel o que foi desenhado. Surgem os acabamentos, passando por cada

detalhe e por fim a pintura em tinta 6leo (Fig.17) sobre o gesso.
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Figura 15 - processo com a férma direita e esquerda 1.
Fonte: Acervo Pessoal, 2012.

Figura 16 - processo com a férma direita e esquerda 2.
Fonte: Acervo Pessoal, 2012.

As esculturas do Seu Paulo j& ndo sdo adquiridas somente por pelotenses.
Muitas foram levadas para cidades como Santa Vitoria, Rio Grande, Bagé, Séo
Lourenco e algumas foram para fora do Rio Grande do Sul, para Santa Catarina,

Bahia e até para a Europa.
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Figura 17 - processo de pintura com tinta 6leo.
Fonte: Acervo Pessoal, 2013.

Flanando pela cidade de Pelotas, ou pela SATOLEP em movimento, Seu
Paulo destaca a arquitetura e seus multiplos sentidos, outras funcbes, outros
tempos... Como se numa maquina do tempo ele transitasse pela memoria. As suas
narrativas percorrem as ruas da “Princesa do Sul”, da Pelota(s). Conta-me entre
outras coisas que: o prédio da Santa Casa o recebeu nas primeiras horas, a casa da
Alberto Rosa 0 viu crescer, aos seis anos, no prédio da Igreja do Porto ndo gostava
de entrar, no edificio Santa Maria da Andrade Neves esquina com a General Argolo
(Rua do Canalete) sua esposa trabalhou e foram ali muitos de seus encontros.

[...] Naquela época no comercial também n&o entrava negro... Comercial
também... O Comercial foi assim também... (pausa — riso) O Rei Momo
Agustinho... Que era da Ramiro Barcelos, que morreu o “Vicente Hallal’
aquele... O rei Momo, do carnaval do estado... E ai teve o concurso... E o
Agustinho foi o Rei Momo... ... Era moreno né? Foi Rei Momo de Pelotas.
Ai... Quando chegou... (pensando as palavras e rindo)... Era nesse
comercial... O baile do comercial... Baile grande dava ali... Ai quando o
Agustinho... Foi entrar... Os caras disseram pra ele: - Ndo! Vocé fica em
baixo... Vocé ndo entra... Entra as... As como € que é? ... As Rainhas, que
eram da cor branca... E vocé ndo pode entrar... O Rei Momo tem que ficar

do outro lado da rua. Deu o maior fuzué... O Rei Momo no carnaval de
Pelotas (risada) foi ai... Que depooooois... Mudaram tudo! (Seu Paulo)

Eu ndo sabia deste detalhe da histdria da cidade até um encontro acidental,
entre eu, a minha mae, Seu Paulo e Dona Beatriz, casualmente na Andrade Neves
esquina Argolo. Figuei sabendo, naquele momento, que eles sabiam mais de mim,
do que eu deles, o que me fez ainda mais querer seguir esta histéria...
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A terceira esquina durante anos foi “a esquina do Zé Carioca” (revistaria que
inicialmente ocupava um prédio na Andrade Neves proximo da Avenida Bento
Goncalves) e vendia discos de vinil, livros e depois CDs, etc.

O prédio Santa Maria, que na parede mantinha uma pequena gruta com a
imagem da santa, traz marcas do tempo em que Benhur (loja especializada)
consertava diariamente dezenas de maquinas de escrever e calcular, e, 0 Seu Zé na
parte térrea desse mesmo prédio se espremia por entre monitores de TV, pequenas
pecas amarelas e vermelhas, de madeira, algumas até com o sofisticado pé
giratério, em sua maioria abertas sobre o balcdo de madeira. O prédio tinha ainda no
alicerce dos seus doze apartamentos, o “Bar do Nené”, que iniciou suas atividades
como acougueiro... E este o lugar que deixou na memdria de pessoas como seu
Paulo e Dona Beatriz o gosto do famoso bolinho de batata. O Edificio Santa Maria
continua basicamente 0 mesmo, mas 0s anos tiraram a santa, a gruta e os canteiros
redondos que tinham espinhos plantados... Mas a porta em madeira e vidro é a
mesma... Assim como a calcada recuada.

O prédio do guarana mais “caro e gostoso” ficava na Alvaro Chaves esquina
D. Pedro. Seu Paulo conta que os “refrigerantes famosos” de hoje ainda nao tinham
chegado, mas ja era bastante consumida a “laranjinha” cujo prédio ficava na esquina
do atual Hospital Miguel Pilcher.

Fragmentos da memodria coletiva oriundas dos prédios e seus ocupantes,
moradores, trabalhadores... Memadria de momentos diversos de uma possivel outra
cidade Satolep-Pelotas. Os lugares que habitam as memadrias de Seu Paulo e dos
seus, contribuem enquanto setas para desconstrugao-construcao.

Entdo eles botaram medo, medo, que todos motoristas e trabalhadores
criaram complexo... Ndo entram no Dunas de jeito nenhum e néao
interessa... pode ser hora do dia e hora da noite... nés... se ... ... queremos
coisa urgente aqui no Dunas, né? ... Uma coisa de doenca ... J4 ndo temos
condi¢des, porque o taxi ndo entra a moto ndo entra entdo fica dificil pro
morador do Dunas. Tudo por causa dos marginais que botaram respeito...
tu sente uma dor , vai telefonar ... quando tu chama, eles dizem que tédo

ocupado fazendo outra corrida.... mas nao te traz aqui... Entédo é dificil, ficou
dificil esse bairro (Seu Paulo).

O Teatro Sete Abril e suas matinés eram “bem frequentados”, e foi para ele
que o tio de Seu Paulo, o Sr. Abrado Pereira, general/médico do exército,
acostumado a frequentar teatros, em visita a cidade vestiu seu traje, foi engraxar 0s

sapatos e se dirigiu ao teatro. Descobriu, no entanto, ao tentar entrar que ali “negros
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eram proibidos”. Nao satisfeito, Seu Paulo conta que seu tio-general mandou lacrar
o teatro, ficando este fechado por quase trinta dias.

A narrativa dessa historia se alarga pela memoria da cidade na voz de Seu
Paulo, onde percebo em cada pausa, uma chance de respirar o pensado, 0 ouvido,
o gravado...

Ent&o nos hoje, noés e toda a cidade... Nés estamos num presidio... Como é
gue a gente chama um presidio?... Hum... ... Assim... N6s o povo brasileiro,
e do Dunas e do centro ... Tem que ter grade na casa, né? Tu tens que ta
fechado, entendeu? (risada) N6s temos numa cadeia... E uma cadeia, um

presidio... Tu ndo pode sair de casa sem trancar tudo, fechar tudo... Entao
ta dificil... Entendeu? (Seu Paulo).

A Curva da Morte, localizada no inicio da Fernando Osorio, foi assim batizada
porque, como conta Seu Paulo, “ali aconteciam as corridas de barata... € em uma
das corridas a barata perdeu o controle e foi pra cima das pessoas (...) soO tinha uns
sacos de areia como protegéo... ficando conhecida até hoje como curva da morte...”
Depois as corridas passaram a acontecer na “Figueira da Panambra”. Ah! E “a
Sandu era a ambuléncia que socorria as pessoas”.

Em 1959, conta Seu Paulo, que o corpo de bombeiros teve baixas no seu
efetivo ao sair do quartel para um chamado de incéndio em alta velocidade:

O caminhdo bateu em um Dodge Dart e virou ali na Gomes Carneiro com
Félix, na esquina do Colégio Sdo José, prensando os bombeiros que

estavam no caminhdo. Demorou pra sair as marcas de sangue daquela
esquina. E o pior é que a chamada era trote. (Seu Paulo)

Seu Paulo trabalhou em diversas areas, entre elas, como ja relatei, na
Farmacia Coelho na Rua Andrade Neves esquina a Rua Doutor Cassiano do
Nascimento. Ele também foi enfermeiro de 1972 & 1975, mas foi efetivamente na
estiva onde passou mais tempo e onde se aposentou. No entanto, Seu Paulo conta
gue sempre que tinha uma “folguinha” desenhava no barro para presentear os seus
colegas.

Paralelamente a esses acontecimentos, conta também que Dona Beatriz
servia a neta da Princesa Isabel, a condessa Maria Isabel Braganca, em uma casa
proxima do antigo “Barquinho Bar”. “Ela me deu um autégrafo num guardanapo, mas
um colega garcom assinou junto (...) fiquei brava e ndo guardei’”.

As fabricas eram muitas, ‘tinha a Brahma, o Anglo, a Fabrica de Fumo na
Anchieta proximo da Rua Uruguay (...) O Café Lamego na Santa Cruz, esquina

Telles... A fabrica de vinho Castelo, e a Praianinha”... Seu Paulo relata que
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frequentou as estruturas da Shell na Gomes Carneiro, perto do matador durante o
tempo que seu pai trabalhou Ia, aprendeu do que é feita a tinta e quais seus

componentes...

Al, ele veio na terreira. Ai, e viu... Perguntou se sou eu quem faz, eu disse
gue era... Ai eu disse pra ele... — Eu sou aquele alegorista da Telles, que tu
disse pra radio que ndo era nada. Porque eu naquele ano eu ajudei o
Pompilho, eu fiz us chapéis... Das Baianas... E ele me viu fazendo... (Seu
Paulo)

Fala, também, que os servi¢os na cidade também mudaram de endereco... “O
Pronto Socorro ja foi na General Telles esquina com a Félix da Cunha; o Centro de
Saude era no prédio que hoje comporta a escola “Lurdinha”, na General Osorio perto
do Banco do Brasil”. “O refrigerante de Cola Internacional iniciou suas atividades na
cidade com uma sede na Rua Doutor Cassiano esquina com a Goncalves Chaves.”
Seu Paulo lembra que “eles chegaram dando kits com seis garrafas de refrigerante

para cada familia”.

Que as vezes ate um préprio desenhista, um professor ndo tem alcance pra
tira aquela escultura, a medida o formato, pode ser que tenha outro material
melho rde desenhar... Matériais diferentes que usam na faculdade que
usam... Que eu ndo conheco... Queria conhecer... Eu sei tirar na forma de
gesso (Seu Paulo).

Ainda lembrando, Seu Paulo foi também um dos primeiros moradores do

Loteamento Dunas, sobre isso diz que:

O irmado da Beatriz trabalhava cuidando essa &rea, quando eram apenas
eucaliptos, ele ficava no meio do mato numa guarita, nés visitivamos ele
para que ele ndo ficasse sozinho (...) reivindicamos para colocarem o
primeiro telefone publico, ajudamos a levantar as paredes da associagéo,
arrecadamos cestas basicas para distribuir entre os moradores (Seu Paulo).

Da familia, conta histérias de escravidao e de pertencimento:

A mae é Geni... Como ja te disse... E filha de escrava... A méae dela... A
minha av@... Veio num navio negreiro, na época né? ... Que veio da Africa...
Pelo Uruguai... Ai eles chegaram aqui toda a familia os pai... Os irmaos.
Mas foram separados... E de alguma maneira elas vieram com uma familia
pra Pelotas... A familia ndo sei quem é... Por que ela nunca disse... Ai...
Minha mée e minha tia foram parar nas Belas Artes... Que era na Andrade
Neves... Num prédio bonito... Moravam dentro das Belas Artes... Quase
uma quadra de casa... Saia |4 na Osdrio... Ali elas se criaram.. Meu av0 era
alfaiate... E dali a minha mé&e ajudava a fazer, como é que se diz... ...
Doce... Pros alunos... Ajudando pra fazer doces... Fazer as refeicbes pros
alunos das Belas artes... E depois foi trabalhar com os Osorios na XV de
Novembro (Seu Paulo).
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Bem, esta historia ndo acaba aqui. Pretendi “ilustrar”’, por entre estes
fragmentos de memaria, o que Seu Paulo foi-me aos poucos revelando, a memoria
da cidade, a sua/minha/nossa memoria. Acredito que a continuidade deste fluxo
narrativo podera permitir apreender parte dos “mistérios” de sua escrita no barro.

Continuar a contar deste encontro € o desafio desta historia-pesquisa.



Capitulo 6
Seu Paulo: um Outro Sujeito, um Sujeito Outro,

uma Outra Pedagogia, uma Pedagogia Outra...

Cheguei a mais uma bifurcacdo e a hora de deixar Alice seguir 0 seu
caminho. Ou talvez seja eu, quem precise chegar a algum lugar. O caminho
escolhido indicava uma luz, inicialmente distante, mas que no instante seguinte
anunciava e apresentava-me como cenario — o quarto; e eu seguia ja sem saber se
foi um sair ou entrar no referido buraco. Surgiu um quarto, uma claraboia, um
buraco... Ou aquilo que poderia ser uma licenca poética baseada em Hilda Hilst
qguando ela reafirma a eterna tarefa e valor da escrita como forma e elemento
decisivo que ao mesmo tempo em que possibilita “pensar o mundo” ndo pactua com
qualquer forma de poder que impeca ou aniquile a liberdade de imaginar, sonhar,
pensar, falar, escrever e agir. Pois, Quando o poeta fala/Fala do seu quarto, ndo fala
do palanque, / N&o esta no comicio, ndo deseja riqgueza / Ndo barganha, sabe que o
ouro é sangue / Tem os olhos no espirito do homem / No possivel infinito. Sabe de
cada um / A propria fome. E porque € assim, eu te peco: / Escuta-me. Olha-me.
Enquanto vive um poeta / O homem esté vivo. (HILST, 2001).

E eis que me persegue a pergunta que exclama: o homem neste quarto, o
homem que “vejo, sou eu?! Assim, fui pensando que, seguindo na busca por uma
inspiragdo, na discussdo consigo mesmo... Por entre os livros, a mesa, 0s
pensamentos... E foi assim que nesse ir e vir em busca desse(s) Outros Sujeitos e
Outras Pedagogias (ARROYO, 2012), partindo do meu quarto nesse encontro entre
o “privado” e “publico”, o “interno” e “externo”, a pratica e teoria, que as paginas

deste trabalho movimentaram-se por entre alguns desvios e passagens. Afinal,
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a presenca de Outros sujeitos nos remete a coletivos concretos, historicos,
as classes sociais e 0s grupos subalternizados, os oprimidos pelas
diferentes formas de dominacdo econdmica, politica, cultural. Remete-nos
também a suas crencas e adolescentes. Os coletivos segregados no padrao
de trabalho, de acumulacdo, de ocupacdo da terra, de poder/saber.
Fazendo-se presentes ndo como pacientes, passivos e submissos, mas em
acOes, resisténcias, lutas e organizacdes, e se fazendo presentes como
atores na cena escolar, social, politica, cultural e na producdo de saberes.
(ARROYO, 2012, p.37).

Foi assim também que estes Outros Sujeitos através do Seu Paulo e de todos

o(s) seu(s)/meu(s) (porque ndo?) poderes e saberes, mostram-se presentes

reagindo ao(s) seu(s)/meu(s) silenciamento(s) e ocultamento(s). Reagindo a

silenciamentos e reagindo a todas as formas através das quais 0 Seu Paulo, assim

como todo os Outros Sujeitos, possam ser pensado(s) e tratado(s), bem como estar
subordinado(s) as relacdes de poder e de dominacéao.

Se o pensamento em que foram produzidos como inferiores faz parte do

padrdo de poder/saber e do padrao politico de dominagao/subordinacgéo,

também em nossa historia foram se constituindo movimentos sociais, a¢des

coletivas que vém fazendo do conhecimento, da cultura, da meméria e

identidades um campo de afirmagédo, formagdo e emancipagdo. (ARROYO,
2012, p.39)

Se 0 padréo criado-determinado de poder/saber conformou um pensamento
sociopedagogico para inferiorizar os coletivos populares, segundo Arroyo, esses em
suas acoes, reacles, afirmacfes, desconstruiram e contrairam outras formas de
pensar-se e de formar-se, outro pensamento sociopedagdgico. “Outras Pedagogias.
Uma tensa historia com tracos peculiares, que exigiu ser reconhecida constituinte da
histéria da educacédo e da historia das teorias pedagdgicas” (ARROYO, 2012, p.39).

TensBes histéricas que se mostram como respostas repolitizadas na
atualidade pela multiplicidade e diversidade dos grupos e coletivos existentes. Estes
grupos e coletivos, no seu conjunto de acdes e movimentos foram incorporando
pedagogias e saberes acumulados por outras e outras acdes e movimentos. E como
sugere Arroyo, “vao além’...

Os campos de suas lutas os obrigam a inventar processos e pedagogias
com outras radicalidades e virtualidades formadoras e emancipadoras. Ha
uma historia de tensdes entre pedagogias, no padrao de poder /saber,

dominacéo, libertacdo. Essas formas de pensar os Outros estéo incrustadas
no pensamento educacional. (ARROYO, 2012, p.39).

Foi assim que passei a compreender, posteriormente, que 0 encontro com as
denominadas Outras Pedagogias sup8e abrir uma pausa para que se possa também

erguer renovadas questdes, destacando: Que Outras Pedagogias sédo estas? Ou,
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ainda, pensar em Outros Sujeitos, perguntando: Que Sujeitos s&o esses? E, por
final, retomando: Que Outro Sujeito € o Seu Paulo? Que Outra Pedagogia € a sua?

Pelas questdbes em aberto fui reafirmando que esses Outros em suas
especificidades existem e resistem, mesmo que muitas vezes estejam sendo ou
tenham sido mantidos a margem da historia, dita oficial. O Seu Paulo, em que pese
o lugar que a ele foi “reservado”, existe e resiste pelo que é, pela singularidade de
sua presenca, de sua histéria e por aquilo que o seu trabalho e a sua arte
possibilitam enquanto poténcia e ato de libertacdo. Afinal eu também acredito que é:
“na diversidade de presengas os Outros Sujeitos s&o eles e elas tal como feitos e tal
como se fazem. [Assim como] As Outras Pedagogias de subalternizacao e, de outro,
as pedagogias de libertacdo de que séo sujeitos.” (ARROYO, 2012, p.37).

Continuei, nesta perspectiva, na busca por vincular o Seu Paulo como uma
expressao singular destes Outros Sujeitos e destas Outras Pedagogias. Isto fez
emergir uma seérie de questdes, entre estas: Como poderei apreender a
manifestacdo deste Outro Sujeito e desta Outra Pedagogia? Como se manifesta e
por onde se criam e processam esta Outra Pedagogia? Fui mais me aproximando de
Seu Paulo, aprendendo a reconhecer a complexidade desta interagdo pautada pela
convicgdo de que é na pluralidade das ac6es de um sujeito que se produz aquilo que
passa a ser coletivo ou a propria representacdo daquilo que pode ser a
manifestacdo da coletividade pela diversidade.

Para se manifestar privilegiam acdes. A¢bes coletivas na diversidade de
campos e fronteiras de luta pelo direito a vida, a terra, ao teto e territério, a
identidade, orientagdo sexual, ao conhecimento, a memdria e cultura, a
salde, educacao e dignidade, a justica, igualdade, as diferencas. Ac¢bes

coletivas pela emancipacdo, como pedagogias libertadoras radicais.
(ARROYO, 2012, p.38)

Por Arroyo, por entre outras questdes, pude identificar que o Seu Paulo, como
um Outro Sujeito, contesta, experimenta, interpreta, repolitiza e talvez
fundamentalmente traz o foco para uma Outra Pedagogia através da qual e ao
mesmo tempo ele se afirma como sujeito social, politico e cultural (ARROYO, 2012).

E dizendo isto, as interrogacbes foram ainda mais se multiplicando e as
lacunas sucessivas precipitando e delimitando um jogo gramatical difuso e que
talvez possa atribuir razdo a Wittgenstein quando observa em “Philosophical
Investigations” que a gramatica apenas descreve e de modo algum explica 0 uso

dos signos.
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Se eu cerco uma area com uma cerca, com uma corda, ou de qualquer
outra maneira, a finalidade pode ser impedir alguém de entrar ou sair; mas
também pode fazer parte de um jogo em que se espera que os jogadores
ultrapassem o limite; ou isso pode mostrar onde a propriedade de um
homem termina e a do outro comeca; e assim por diante (PERLOFF, 2008,
p.111).

E se faco referéncia a isto € pela profunda crenca de que o limite ndo basta. E
tdo pouco me parece uma delimitacdo confortavel a que acoberta por vezes palavras
gastas. N&o basta, por 6bvio, dizer que o Seu Paulo, este Outro Sujeito, € um sujeito
social, politico e cultural. Talvez seja oportuno, mais do que demarcar, dizer o “para
que” esta linha demarcatéria serve.

Aprendi também, de alguma forma, que é sempre prudente questionar acerca
dos sentidos, para que nao se acabe excluindo da linguagem essas outras
combinacdes de palavras, de signos, de manifestacbes e quem sabe até de
resisténcias que nos impedem de ver um homem. Um homem que sabendo ou néao
gue esta sendo observado nos permite assistir a sua/nossa propria vida.

Nada pode ser mais interessante do que ver um homem, que acha que nédo
esta sendo observado, desempenhando algumas atividades cotidianas bem
simples.

Imaginemos um teatro: a cortina sobe e vemos um homem sozinho numa
sala, subindo e descendo, acendendo um cigarro, sentando-se etc., de tal
forma que, de repente, estamos observando um ser humano por fora, de um
modo em que normalmente nés nunca podemos nos observar; seria como
assistir a um capitulo de biografia com nossos proprios olhos... Estariamos
observando algo mais maravilhoso do que qualquer coisa que um
dramaturgo pudesse organizar para ser encenado ou falado no palco: a
propria vida. - Entretanto, vemos isso de fato todos os dias, sem que nos

cause a minima impressédo! E verdade, mas ndo o vemos a partir desse
ponto de vista (WITTGENSTEIN, 1999 apud HACKER, 2000, p.181).

Foi assim que, percorrendo as narrativas de Seu Paulo como um capitulo
biogréfico, quando a cortina se abriu eu pude ver, como num teatro, um homem. Um
ser humano que permitiu também ao mesmo tempo me observar e esculpir e através
de mim novos significados para a palavra resisténcia. A resisténcia individual e
coletiva evidenciada nas suas narrativas, na sua forma de pensar e alocar 0s
padrdes de poder e subordinacdo amalgamados nas formas como desenha no barro
e produz suas esculturas, que ouso interpretar como sendo uma forma também de
libertacao.

Considerando também que a linguagem talvez seja uma determinante nesse
mundo regulamentado cujos significados fornecem o fundamento para nossas

culturas e nossas relagdes. Entéo, resistir pode ser compreendido como negar-se a
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pior degradacgéo, que é a de perder o poder de dizer “Eu” (parafraseando Blanchot
em “O mundo de Beckett”).

O sujeito que resiste como um “Eu” reage, conforme ja dito por Arroyo, a uma
intensa persisténcia nas formas de pensar os sujeitos como inferiores “para
submeté-los ao padréo de poder, de trabalho, da expropriacdo da terra, do espaco,
do conhecimento, da cultura” (ARROYO, 2012, p.38). Segundo o autor, caberia

ainda perguntar:

Com que concepcgdes sdo pensados? Como primitivos, violentos, incultos.
Que identidades, formas de nomea-los persistem nas concepcbes de
educacdo, nas didaticas, ou como reprovados, defasados no sistema
escolar ou como reprimidos nas suas lutas por direito a terra, teto e
territério? Secundarizar, ocultar essas formas de pensa-los faz parte dos
estreitos vinculos entre o padrdo e poder/saber que se perpetua. Se
reconhecem nossas formas de pensa-los ou resistem? (ARROYO, 2012,
p.40).

E assim que busco um ponto qualquer, por entre tantas interrogagdes
incrementadas por autores como Wittgenstein e Arroyo, que ndo permitem o cessar
das interrogacdes, fortalecem o pensar e forcam o movimento e o por vir. Torna-se
dificil assim, continuar a adicionar elementos e ao mesmo tempo é como se
abrissem as comportas de uma represa e eu passasse a ser inundado por essas e
outras e mais outras perguntas que nao devem ser deixadas de lado, enquanto

respostas que vem e vao.

Poderiamos pensar que o0s coletivos em suas acdes e movimentos se
contrapem as formas de pensa-los a partr do pensamento
sécio/educativo/politico, inclusive progressista? As categorias familiares a
esse pensamento para nomear 0s coletivos populares tém sido
inconscientes, politicos, tradicionais, pré-modernos. As divisdes e
polarizagBes ndo seriam de territérios, margens, muros nem desigualdades
nas condi¢cbes de vida, nem na diversidade étnica, racial, de género, ou
territério, nem sequer de humanos e sub-humanos, mas apenas e
fundamentalmente de conscientes/inconscientes, politizados/despolitizados.
Porque inconscientes e despolitizados ou sumidos na consciéncia falsa, em
crencas, tradices, misticismo, na consciéncia do dominador, opressor,
passaram a ser marginais, excluidos, desiguais, segregados, oprimidos e
ainda inconscientes dessa condicdo. Consequentemente passivos,
subcidad&os, massa de manobra dos conchavos politicos. (ARROYO, 2012,
p.46).

Na escassez argumentativa que me toma nessas linhas finais que estao por
vir, me manterei “codo-a-codo” com mais algumas palavras de Arroyo e tentarei
dizer um pouco mais sobre a minha/nossa insuficiéncia e intencionalidade nessa
diversidade de formas de pensar/dizer de Seu Paulo, como também um Outro

Sujeito de uma Outra pedagogia.
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Isto talvez porque, acredito também que, quando se aprende a ler de outra
forma ou pelo menos sentir-se aberto a reconhecer essas “tensdes” preenchidas de
aprendizados, “que levam a afirmar-se presentes, existentes, conscientes e
resistentes a essas formas tao superficiais de pensa-los” (ARROYO, 2012, p.39).

Essas formas de pensar os grupos populares que se fazem presentes nas
escolas, nos campos, nas cidades, em acdes coletivas e movimentos tém
legitimado as orientacdes de politicas, as teorias pedagdégicas, as didaticas,
os curriculos e a docéncia. Na medida em que esses outros destinatarios
dessas politicas e didaticas ndo se reconhecem nessas formas de pensa-

los, as politicas, as teorias pedagdgicas, as diretrizes, os curriculos e a acao
docente deixam um vazio de legitimidade. (ARROYO, 2012, p.47).

Por fim, Eu, Cleber, leitor-pesquisador-escritor-aprendiz, uno uma frase de
Wittgenstein e outra de Arroyo para pedir uma pausa, talvez breve, podendo vir a ser
longa, ou até mesmo nem seja retomado... Afinal, “Sobre aquilo que ndo se pode
falar, deve-se calar”. E o que resta? Talvez o siléncio diante da angustia em forma
de pergunta: “Para onde avancar?” Ou ainda das reticéncias ultimas impostas pela
afirmacéo: Seu Paulo, esse Outro Sujeito, um Sujeito Outro, uma Outra Pedagogia,

uma Pedagogia Outra...



Capitulo 7
Surrealizando a Escrita de Pesquisa

Parte Il




Vinte e um Outubros

E o vento castiga a janela...

E o mesmo vento sopra "sons estranhos"
Mensagem que desestabiliza.

E o tempo que castiga a janela...
E 0 mesmo tempo, sopra "sons estranhos"
Mensagem que desestabiliza.

E a chuva que castiga a janela...
E a mesma chuva, sopra "gotas estranhas"
Mensagem que desestabiliza.

E a seca que castiga a janela...
E a mesma seca sopra "poeiras estranhas"
Mensagem que desestabiliza.

E o vento...e o tempo...
eachuva... e a seca...
Mensagem que desestabiliza...







Venta... "Alice" vé...




.. e foi por longas semanas que se estenderam
pecas de um quebra cabega que pareciam ndo ter fim...

...em tempo de tanta guerra, tanta luta, tantas verdades absolutas
pecas de um quebra a cabeca pareciam nao ter fim...

... e foram longas tentativas de manter as trés bolinhas no ar...
hora uma caia, hora outra...
por certos momentos, as trés mantiveram-se no ar...

...em épocas que o ler e "ler" sdo coisas distintas...
ouvir entao... seria???

Recomega-se, trans valoriza-se... em décadas...
e hora uma peca encaixa e outra ndo, dando dor de cabeca...

No amanh3 sempre uma ultima pega... que nos impeca de parar...
No ontem a caixa fechada do por vir...




Se vocé viesse... inteira, completa, sem medo

Se vocé viesse... sem jogo, sem toldos, sem templos
Se vocé viesse...

Mas vocé ndao vem... ndo vem

Vocé n3o dita, ndo fica, ndo mata

N3o vem...

Se eu fosse... se vocé fosse...

quem viria?

Mas vocé nao vem...
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Estou ilhado...

O que me tranquiliza, é que sei Nadar...

N&o sei o caminho...

O que me tranquiliza é saber que estou nele...
Estou ilhado...




120




Se soubesse caminho...
bateria na porta.
Chegaria ja pronto
pra partir...
partiria no terceiro dia
antes mesmo de chegar.

Eu te convidaria ao segredo” antigo

de fazer surgir raios de luz nas folhagens da praca

Eu te convidaria pra sentar ao sol
secando obviedades
Abra porta,
E te convido...
magica
do nuvens terrestres
Abre fecha nao!
Vou entrar...
Traz ,

caminha contra tempo

pra" possa alcancar.




Oinverno é lindo....
E 0o mesmo ndo se estende
a umidade ...

O cinza... emtons ...
O céu ardido de azul...
O vermelho no fogo...

Pinh3o, pipoca, chocolate
Vinho com e “sem alcool “

Tem més da paixao...
Tem fogueira...

Tem S3o Joao...

O mundo é “Bao”
...ébom ...

..né ... Sebastido?




Esculpindo... rio com a chuva!
Escrevendo acabo com a pagina em branco...
Por aqui... muitas imagens

Guardo comigo a poesia que tu nao fez
"pramim"
estd escrito

Guardo comigo a poesia que fiz
"pra tu"
"podé 1&"

Hora dessas ...
"rasguemos" os poemas

- eu ja decorei

agora é "tratd "di vi-vé(r)".
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- Bebendo cha -

Fez do Chuveiro sua cachoeira ...

das vasilhas, pocas d'agua

Acoplou a mente um trem de pouso

Abriu m&o do olfato e fechando os olhos...
aprendeu a caminhar com os dedos.

A cada pano, uma nova mascara

Agucando a audicao...

(re)conheceu o siléncio.

Abracado a solidao, despediu-se da tristeza

Foi Codo-a-codo com a melancolia
gue com o amor... "sentou-se a mesa*“
Esqueceu a face que via,
(re)desenhando a parte antiga.

Parou de falar, parou de gritar...
Afastado dos sentidos
Pb6s-se a sonhar.

E foi assim que ndo se teve mais noticia,
dessa coisa tdo mal-dita
chamada realidade!

O mundo agora era outro,

Tinha um cego e um garoto.
Nunca mais se perdeu da cortesia,
de vivencias com magias...

Nada era dolorido,

horas preto — colorido

Era um mundo sem reldgio
num destempo sem édio,

Junto a flores imortais.

Se desfez da linha reta

e do aprender a andar com os dedos
nunca mais se esqueceu...




E a lua? continua linda...

E o jardim... abre-se pra ela...
E a escrita? ... um caminho...

A pausa... uma necessidade...
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Acorda cedo ...

se encanta pelo canto de quem e para quem prepara o chimarréo
Acorda tarde...

reage como se o mundo tivesse um arranhéo .

Desliza na estrofe, descobrindo-se rapanha ...
talvez nem seja...

Viaja pelos possiveis sonetos

sem burca, sem gesso... sem tempo.

Talvez perdido em epopeias ...

Certamente crente... e ausente ...

da estrutura... tenha assim metrificado ...

observando cada acento, contando cada silaba... ritmo e silaba.

Partindo para uma quarta estrofe,

se perdendo em vida.... sem negar a morte.
Tornar-se "verso-livre" ...

Sem metrificagdo.

Talvez fosse um dia desses,
talvez desses fosse o dia...

Ja perdido em dia leve...
Ignorou a poesia.







Na primeira noite ...
olheiparaela ...

e "lhe" dei a chuva...
Ela... de bom grado...
aceitou e tomou "pra si".
Na segunda noite...
senti ela...

e "lhe" ofereci a
umidade...

Abusada que "s6 ela"...
tomou "para si"!

Na terceira noite...
elando veio

mas ficaram

as sensacoes
pelaface...
Disfarcadas ou néo ...
Na quarta...

troquei a noite pelo dia.
o calor pelo frio ...
(re)conheci " o sorriso".
E ao perceber sua
auséncia

ja era noite outra vez.
Me fiz de dificil...
ignorei -

me permiti ndo sentir".
Na quinta... pela
manha...

ela quis me visitar, nao
abri!

retornou pela tarde;nao
recebi!

Antes que me tentasse
na noite... .*

Dormi!
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E foi ali...que aprendi ...

Que a ti, sei ... suportar.
guando estou entre linhas
entre as linhas de ca...

Na sexta noite ... abri a porta...
deixei ela entrar...

pedi a chuva de volta,

abri mdo da umidade...

disse pra ela ... que podia ficar.
No sétimo dia,

enquanto deus descansava
eu com ela dialogava...

Agora me molho...

sem medo...

Sorrio.. prati ...

Tua auséncia me faz bem...
Em tua presenca, eu crio!

S6 te quero agora....

como fonte de inspiracao,

E que "um dia ou outro" ...
faltem dias...para tua aparicéo
J& que tua presenca
"macica"...

Me deixa sem rima, sem linha,
e sem acgéo.










Lia cada verso do olho

Li a palavra sem verbo

Cada movimento circular

Cada pélo da histéria,

Cada valsa - vestido

Hoje e a tempos prego os olhos...
ja sem pressa, ha de ser!

Cada sopro leva ao longe,
melodia em nuca linda

dor ndo "h4" de ter...

Sombreiros claros, pedras e aguas
acordo, durmo ...

e até breve espero a madrugada.
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E muito ruido ...
E muito ruido ...
E muito ruido ...
E muito ruido ...
E muito ruido
Esta faltando
Siléncio sem

pouco sinal ...

pouca agao ...

ausentando o siléncio...

na falta "daquele" siléncio sem medo.
... para os "com-e-sem" ... "paciéncia"!!!
siléncio sem medo...

medo...







(Agndstico)

O deusa das pedras azuis ...

horas vento, venta... venta... ventania...
Ser feminino-brilhante capaz de gerir amor
Foi um anjo que me trouxe até vocé,

e ao teu lado fui eu que criei asas.

O deusa amiga das rainhas das aguas...
Ser feminino e brilhante,

ondas e ondas ... mare ...

Tu ser ausente de limites...

Es os segundos de um farol ...

Longe ou perto me fazes voar.

Eu ... ser mundano...incapaz de rezar
Eu ... ser mundano...incapaz de orar
Diante de ti me curvo,

como aquele que s6 se curva

diante daqueles que sabem amar.

O deusa das pedras, das aguas...

O deusa, mundana mulher...
Senhora das palavras...
contigo aprendi a pousar.
Talvez ndo sejas uma deusa...
Talvez ndo sejas mundana...
Talvez nem sejas mulher...
Talvez sejas a luz...

que me cega...

gue me faz andar.







Maio que passou ...

Eu te procurei...

Te chamei ... Alice,

Vivocé ... Hilda

Descobri no privado ... Leila.
... No publico também.

Eu te procurei

Linda Frida

Com maos de camile
Meméria de uma Sirley.
“Flor-bela... serias tu” ?
"La" ...

Eu ndo te encontrei...

e nem poderia.

Como te acharia em outra...
se ndo

em tu mesma?




E foi "num setembro" que te escrevi ...
Adiantei o "boas vindas"
para que chegue logo a ... prima... Vera.
"0 feitico de Aquila"
para nés ... ficou nos filmes
na pelicula, nas paginas daquele livro.
Escrevi para dar adeus ...
ao Romeu e Julieta,
tragico demais para 0s N0SS0S SOrTisos.
Agora escrevo...
para dizer que te escrevi
e abuso de minhas redundancias.
Guardo hoje caneta e tinteiro...
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Verticalizando ...
Surge o horizonte vasto.
Ha-de-ser ou ndo constante
Como a Tartaruga que deixa para tras ...
a lebre apressada que em algum momento horizontalizou.

Verticalizando...

O sol se curva ao fim do dia

E a lua pela manha
E "ao contrario"... também?
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Pensei - na escrita,

Vi seres alados...

Senti o ar leve

Lembrei da medusa

gue hoje é colorida

diante dos meus olhos.

Soprei 0 vento,

sorri de riso...

figuei um tantito mais feliz.
Tenho crenga e acredito

que tudo ficd mais bunito
depois que a gente amigo fico!
E agora ndo interessa a letra,
a lingua, a distancia ou altura...
Nem esse ou aquele sotaque
Forma certa de comunicacao,
entre nos toda data...

toda hora que for lembranca,
de nés tera comemoracao
fazendo de todo texto poesia
Te desejo toda a alegria,
neste dia ... tdo teu.




Foram "meses" ...

de declaragdes e conversas
comela...

Encontros e desencontros ...
caminhos bifurcados,

com ela - para ela

Imagina-¢ao

a escrita tem disso....

...um con-vi-dar ...

..ao0 ... exercicio...

... que parece nunca cessar...
Poesias, contos, recados, cartas...
bilhetes, resumos...

papéis soltos... um bloco "qualquer" ...
"Declara-agbes" ...

Junto dela é possivelir ...
Além do bem e do mal ...
Certo e errado ....

e se sentir um "perdido" no "achado" ...
lugares ....







Atecla em "pause"...O ciclo se fecha ...
A caneta sem tinta ... Um livro novo ...
O lapis desenha ... tem musica no jardim...
Amanha "é outro més" ...

Sorrir sem gasto ...
com chuva ou ndo...

Tem barro na calca...
escultura na méao...

Alua... alagoa...
nossa senhora ...

e uma "ilha de edicdo".
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Teu quintal
Meu quintal
Tua bandeira
ela é tua..
e de outros mais...
A fronteira que os separa ...
esse "caminho para o fim"
para mim éinicio...
é possibilidade...
O que enxergas como inimigo
eu reconhego como: o outro.
Nao porte minha voz ...
N3o fale por mim ...

N3do somos iguais.... talvez parecidos...
e olhe.. ..uma ...duas... trés...
mil vezes...

( se “preciso-achares” ) ...

... para aquilo que julgas conhecer...
... e (re)conhecga ...

(re)conhega...




"Parece ser o caminho contrario ...

mas soO parece

Parece que desisti

mas soO parece

Parece distante

mas soO parece

Talvez seja "o Delibab".
mas so parece

To indo

me encontre no caminho".




A tinta acabou, o tinteiro esvaziou ...

sem palavras ficou.

Tentou falar, a garganta calar ...

mas sem explicar.

O gesto nao viu, perdeu o pavio

e aos poucos foi deletando a ultima rima...
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Escrevia, escrevia ... escrevia ...
como se N30 conseguisse parar ...
escrevia... escrevia ..
Aprendendo ... se perdeu...

‘e e ... APABAVAL.. vt e ..
como se pudesse.

Entdo ... escrevia ...
‘escolha do “instante — parar” ...
r ..mas... “nessa hora...”
...ainda escrevia.

Apagava.. U
como se pudesse...

A mdo ndo calejava ...
escrevia... escrevia...

Sabia poucas palavras...
Guardava muitas frases...

€ as apagava... como se pudesse.
Divertiu-se com as palavras...
(Des)aprendeu com elas ...

E agora ... “as apaga” ...
...comose ...




Acordou... mesmo “em claro” tendo ficado
...aquela noite

Clareou, pisou o chdo com pés de borracha.
.e azul... muito azul

Amante da lua...

Se fez feliz ao sentir o sol.

Nada estava no lugar, porém...

Sim!

O velho e 0 moco...

E é...oque é ... agora.

E o que reflete

se pode maquiar

rtas... s6 casacow:
Sem guarda-chuva
e areo ligando as orelh
pr"um dia

[aF ol 0, o —
Sempre que possivel...

um prlmelro »
dla- ‘ }




ki

NIRIFMIN]




e eu que me achava tdo bom nas entre-linhas...
... descobri que s6 linhas haviam... sé linhas ...




"Antes da Feira”...
Tenho duvidas se a "sesta" me amansa ...
Oou ...Se eu amanso a "sexta"...
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“Mas-ela”...

ndo era de se esperar ...

Aquela que anunciava sua chegada
através de seus fiéis escudeiros...
Sul e norte ...

... 'num mudar" de direcéo...
Agora “impde” sua chegada

com ou sem.

Por vezes...

esqueco até do bem que

“traz para terra”.

O cheiro de anuncio,

gue me encantara...

virou pressagio.

hoje é aviso.

N&o seré nesse inverno...

que andaremos lentamente
pingo, pingo, pingo por pingo...
Mas o que é um inverno ?

Com tantos por vir ...

A




Diz-faz o siléncio ... dialogo.
Diz-faz a mesa ... café!
Diz-aprende... literatura(s)...
Diz-aprende ...

Desaprende logo...

E "chegado" o dia !
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Apéndice A:
TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Estamos apresentando ao Senhor (a) o presente termo de consentimento, caso queira e
concorde em participar de nossa pesquisa intitulada “Linguagens - Resisténcias:Narrativas, escritas e
desenhos no barro”, autorizando a observacédo, a entrevista, e aplicagdo de questionarios referentes
as etapas de coleta de dados do estudo.

Esclarecemos que o referido estudo tem como objetivo: Identificar de que forma a escultura
pode ser inserida em um processo de resisténcia cultural e social, compreendendo esta linguagem
artistica como possibilidade de formulacédo de uma educacao transformadora.

Qualquer duvida ou questdo decorrente podera ser tratada diretamente,através do autor
Cleber da Costa, ou de sua orientadora, professora Denise Bussletti, na Faculdade de Educacgéo,
situada na rua Alberto Rosa, n°154, 2° andar, Varzea do Porto, Pelotas/RS. E pelos telefones: (53)
32845533 e (53) 91355415.

Garantimos o livre acesso aos dados, bem como a liberdade de ndo participagdo em qualquer
das fases do processo. Caso vocé tenha disponibilidade e interesse em participar como sujeito deste
estudo, autorize e assine o consentimento abaixo:

Pelo presente consentimento, declaro que fui informado (a) de forma clara, dos objetivos, da
justificativa, dos instrumentos utilizados na presente pesquisa. Declaro que aceito voluntariamente
participar do estudo e autorizo o uso de dispositivos de gravacdo nos momentos que se fizer

necessario.

Fui igualmente informado (a) da garantia de: solicitar resposta a qualquer ddvida com relacéo
aos procedimentos, do livre acesso aos dados e resultados; da liberdade de retirar meu

consentimento em qualquer momento de estudo; do sigilo e anonimato.

Enfim, foi garantido que todas as determinacgdes ético-legais serdo cumpridas antes, durante

e apos o término desta pesquisa.

LOCAL/DATA:

ASSINATURA DO PARTICIPANTE:

ASSINATURA DO PESQUISADOR RESPONSAVEL:




