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Resumo

FURTADO, Leonardo de Jesus. A insergao de praticas artisticas no espaco
publico da cidade de Pelotas: limites e potencialidades, conflitos e convergéncias.
Orientador: André de Oliveira Torres Carrasco. 2019. 193 f. Dissertacdo (Mestrado
em Arquitetura e Urbanismo) — Faculdade de Arquitetura e Urbanismo, Universidade
Federal de Pelotas, Pelotas, 2019.

Motivada pela atual efervescéncia da arte publica e da arte urbana na cidade de
Pelotas e pelo fato do autor da dissertagao ser integrante de um coletivo que de
forma esporadica realiza arte urbana, esta pesquisa investiga as relagdes entre
determinados projetos artisticos de artes visuais e a produgdo do espago urbano
para se posicionar criticamente sobre quanto o espacgo publico podera ser afetado
pelas praticas artisticas realizadas a céu aberto. Na primeira etapa, sdo explorados
os conceitos de arte urbana, arte publica e espago publico, entre outros, para se ter
uma visdo mais abrangente do tema da pesquisa. Através de um diagrama, eviden-
cia-se a articulagdo entre eles. Na segunda etapa, analisa-se o contexto em que
ocorrem os estudos de caso, a cidade de Pelotas, para se realizar uma aproximagao
ao problema da pesquisa. No decorrer da segunda etapa, constata-se que a frag-
mentacao social do espago urbano repercute na forma como as praticas artisticas
sdo inseridas no espacgo publico. Apds levantamento de agdes artisticas produzidas
entre os anos de 2003 e 2018, apura-se que as suas insergdes no espaco publico se
devem a quatro vetores fundamentais: a Prefeitura Municipal, as iniciativas indivi-
duais ou coletivas de artistas, as instituigdes de ensino superior e a iniciativa priva-
da. No encerramento da segunda etapa € estabelecido o panorama mais contempo-
raneo, ao se percorrer as principais regides da cidade. Constata-se que na regido do
Centro sao encontrados os principais monumentos publicos tradicionais, sendo que
no Bairro Porto é para onde convergem as praticas artisticas relacionadas com a
arte urbana, autorizadas ou n&o autorizadas. Na terceira etapa da pesquisa, produz-
se as categorias de analise, com a metodologia conduzindo aos objetivos pretendi-
dos a partir de quatro estudos de caso, a saber: o Interagdes Urbanas e outros trés
associados as agdes socioculturais Otroporto, o Arte no Muro, o Cidade Selvagem e
o Spray’sons. Os resultados obtidos demonstram que as empresas da iniciativa
privada sao beneficiadas ao promoverem eventos de arte publica que as auxiliam a
alcancar os seus objetivos comerciais. Da mesma forma, as praticas artisticas
associadas a eventos patrocinados contribuem para o cumprimento das contraparti-
das sociais prometidas pelas mesmas empresas. Por outro lado, as praticas artisti-
cas, mesmo que temporariamente, proporcionam bem-estar para a populagao, pois
sdo capazes de auxiliar na socializacdo do espaco publico e proporcionar novas for-
mas de apropriacdo desse mesmo espaco, que pode ser configurado para a escala
das pessoas. Além disso, as praticas artisticas realizadas no espaco publico sao ca-
pazes de denunciar que a cidade cresce de acordo com os interesses da iniciativa
privada em detrimento da populacio.

Palavras-chave: Urbanismo contemporaneo. Pelotas. Espaco publico. Arte publica.
Arte urbana.



Abstract

FURTADO, Leonardo de Jesus. The insertion of artistic practices in the public
space of the city of Pelotas: limits and potentialities, conflicts and convergences.
Advisor: André de Oliveira Torres Carrasco. 2019. 193 f. Dissertation (Masters in Ar-
chitecture and Urbanism) — Architecture and Urbanism School, Federal University of
Pelotas, Pelotas, 2019.

Motivated by the current effervescence of public art and urban art in the city of Pelo-
tas and because the author of the dissertation be a member of a collective that spo-
radically performs urban art, this research investigates the relations between certain
artistic projects of visual arts and the production of the urban space to position itself
critically about how much the public space can be affected by the artistic practices
carried out in the open. In the first stage, are explored the concepts of urban art,
public art and public space, among others, to have a broader view of research the-
me. A diagram shows the articulation between them. In the second stage, it analyzes
the context in which the case studies take place, the city of Pelotas, to carry out an
approach to the problem of research. During the second stage, it can be seen that
the social fragmentation of urban space has repercussions on the way artistic prac-
tices are inserted in the public space. After surveying artistic actions produced
between the years 2003 and 2018, it is ascertained that its insertions in the public
space are due to four fundamental vectors: the City Hall, the individual or collective
initiatives of artists, higher education institutions and private initiative. At the end of
the second stage, the most contemporary panorama is established when one goes
through the main regions of the city. It is noticed that in the region of the Center are
found the main traditional public monuments, being that in the Porto District is where
the artistic practices related to urban art converge, authorized or unauthorized. In the
third stage of the research, the categories of analysis are produced, with the
methodology leading to the intended objectives from four case studies, namely: the
Urban Interactions and three others associated with sociocultural actions Otroporto,
the Art on the Wall, the Wild City, and the Spray’sons. The results show that private
companies benefit by promoting public art events that help them achieve their
business goals. Likewise, the artistic practices associated with sponsored events
contribute to the fulfillment of the social counterparts promised by the same
companies. On the other hand, the artistic practices, even temporarily, provide
welfare for the population, because they are able to assist in the socialization of
public space and provide new forms of appropriation of the same space, that can be
configured for the scale of the people. In addition, the artistic practices carried out in
the public space are capable of denouncing that the city grows according to the
interests of the private initiative to the detriment of the population.

Keywords: Contemporary urbanism. Pelotas. Public space. Public art. Urban art.
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1 Introducgao

Essa introdugao discorrera sobre o tema desta pesquisa, apresentando o pro-
blema que sera abordado, contextualizando-o e justificando a sua importancia. Tam-
bém explicitara a proposta desta investigacdo e a sua abrangéncia, indicando o
objetivo geral, os objetivos especificos e descrevendo a metodologia adotada. No
seu final serdo apresentados, de forma concisa, os conteudos dos capitulos que
compdem esta dissertacao.

Essa pesquisa aborda praticas artisticas, caracterizadas como arte urbana ou
arte publica por estarem inseridas nos espagos publicos das cidades. Esta conec-
tada as pesquisas do urbanismo contemporaneo por se tratar de uma tematica que
oferece uma abordagem critica a respeito do espacgo publico, que concede importan-
cia a relagdo com a cidade na escala do individuo, que se interessa pelas mensa-
gens que podem ser transmitidas pelo tecido urbano e que reflete as transformacgoes
nas relagdes de interpretacéo e apropriacdo do espago publico que podem ocorrer
no ambiente urbano.

Entende-se que quando se percorre as ruas da cidade de Pelotas é possivel
se surpreender com as manifestagdes artisticas que se pode encontrar em determi-
nados locais. Porém, com a intengdo de ir além das sensacdes percebidas nos
trajetos cotidianos, propde-se aqui uma reflexdo critica sobre a arte inserida no
espacgo publico e como este lugar podera ser afetado por estas agdes. Portanto, a
pesquisa pretende explorar as relagbes entre determinados projetos artisticos e a
produgao do espaco urbano na cidade de Pelotas, a partir de uma investigacao que
compreende diversos tipos de arte publica e de arte urbana e desenvolvidos em seu

espaco publico entre os anos de 2003 e 2018.
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O ano inicial do periodo de estudo esta relacionado ao momento em que novas
praticas colaborativas, impulsionadas pelos avangos na tecnologia que propiciaram a
simultaneidade das comunicagdes, estavam sendo desenvolvidas entre artistas que
passaram a atuar de forma coletiva e que produziam com a intengdo de se contrapor
aos espacos tradicionais de arte, colocando os seus trabalhos nos espacos publicos
de varias cidades do pais (MESQUITA, 2011; PAIM, 2012).

A escolha do tema dessa pesquisa se justifica porque o usuario de uma cidade
contemporanea, que em determinado momento pode apresentar o seu olhar aneste-
siado para o entorno urbano, esta sujeito a se sentir impactado pela arte inserida nas
ruas, interagindo com ela, reavaliando a visualidade do ambiente urbano e até mesmo
sendo exposto a novas possibilidades de apropriagdo daquele espaco.

Da mesma forma, como afirma Nicholas Mirzoeff (2003), a maior parte da ex-
periéncia visual do individuo ndo acontece nos locais que sao considerados ideais
para a apreciacao da arte, mas justamente do lado de fora, onde ele circula cotidiana-
mente. Percebe-se que as agdes artisticas criam uma situagéo visual inusitada para o
observador, surpreendendo-o e fazendo com que ele questione o que esta presen-
ciando, tornando a edificacdo da cidade um suporte adequado e importantissimo para
esse tipo de manifestagao.

Portanto, essa pesquisa tratara das manifestagdes e projetos artisticos relacio-
nados mais com as artes visuais, mas tendo ciéncia de que outras formas de praticas
artisticas também podem ser realizadas no espaco publico a céu aberto, como a
musica, o teatro, a danga, a performance etc.

Essa pesquisa também € motivada pelo percurso de atuagdo do autor como
membro integrante de um grupo que realiza ag¢des artisticas com os seus proprios
recursos, no espaco publico, desde 2004. E, ainda, pelas atividades relacionadas com
as técnicas da arte urbana desenvolvidas atualmente na cidade de Pelotas e que co-
megam a ganhar cada vez mais destaque na midia hegemonica local, que considera
que essas iniciativas estdo transformando positivamente a paisagem urbana da cida-
de através de um forte movimento artistico (CIRNE, 2016).

A construgcado do problema dessa pesquisa esta fundamentada em investiga-
cOes prévias realizadas pelo autor. Em uma especializagao em Artes Visuais foi inves-

tigado o uso da técnica do desenho, tanto como uma das etapas do processo, quanto
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como o resultado final de intervengdes urbanas realizadas por artistas em cidades
onde essas manifestagdes sao encontradas. Na mesma investigacao, procurou-se di-
ferenciar a arte publica da arte urbana, partindo dos conceitos de escala, estranha-
mento, leveza, movimento, repeticdo e transgressao, observando a obra de artistas
que trabalham com o desenho e modificam o aspecto estético de uma cidade.

A participagao, como aluno especial, do Programa de Pds-Graduagao em Ar-
tes Visuais da Universidade Federal de Pelotas (UFPel) também contribuiu nesse
sentido. Na disciplina Zona Hibrida: relagbes entre arte, arquitetura e design, foi
possivel conhecer o trabalho do artista americano Gordon Matta-Clark (1943-1978)
que, de acordo com Rangel et al. (2010), buscava abordar a cidade a partir dos
espacos menos visiveis e abandonados em contraponto as arquiteturas grandiosas
e monumentais que glorificam o capitalismo e os interesses comerciais e corpora-
tivos. Para o artista, a renovacdo e a modernizacdo urbana implicavam no desapa-
recimento de uma memoria historica e, como consequéncia, geravam uma margi-
nalizagdo de populagcbes. Em outra disciplina, Desenho do Corpo, o Corpo que
Desenha, foi realizado um trabalho final que apresentava a produg¢ao de artistas que
interferem no espaco urbano representando o corpo humano, demonstrando algu-
mas taticas de agao coletiva e de técnicas variadas de reprodugao artistica, como a
arte publica dos monumentos que enaltecem os “vencedores”, a arte urbana trans-
gressora e efémera que questiona este mesmo patriménio publico e artistas urbanos
que tém o seu trabalho voltado em retratar em grande escala pessoas anénimas que
compde o universo da cidade, em paredes de edificios.

E possivel considerar que esta pesquisa deve gerar contribuigdes para a linha
de pesquisa na qual esta incluida, por tratar: da arte nos espacos publicos como for-
ma de contestacdo de uma producdo do espaco urbano pensada para a producao
de mercadorias; das possibilidades de socializagcado e ressignificagao dos espacgos
publicos a partir das intervengdes urbanas; da arte publica como elemento que cria
um senso de lugar e pertencimento; das taticas que podem auxiliar no pensamento
de uma outra forma de cidade; da sociedade, que a partir da arte no espaco publico,
interage e configura o espago urbano contemporaneo; das manifestacoes artisticas
nos espacos publicos que causam bem-estar para a populagéo; da recepgao publica

da arte publica; e dos espagos publicos sendo repensados como pratica artistica.
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Por conseguinte, o que se indaga com esta pesquisa é: como se desenvol-
vem as relagdes da arte no espago publico com a produgédo do espago urbano na
cidade de Pelotas?

O objetivo geral é o de analisar a produgao de artistas visuais associados a
projetos culturais que inseriram arte no espago publico de forma efémera (de curta
duracéao), temporaria (Que pode ser estendida) ou permanente — autorizada ou nao
autorizada — dentro de um periodo de quinze anos (2003-2018) na cidade de
Pelotas e as relagdes desses trabalhos com as transformacgdes do proprio espaco
publico.

A presente pesquisa também é composta dos seguintes objetivos especificos:

a) definir os principais conceitos relacionados com a arte inserida no espaco
publico;

b) apresentar a formacao histérica e urbana da cidade de Pelotas;

c) identificar as principais manifestagdes de arte publica e de arte urbana en-
contradas no espaco publico da cidade de Pelotas nos ultimos quinze anos
(2003-2018);

d) desenvolver categorias de analise a partir dos conceitos mais importantes;

e) analisar projetos artisticos para o espago publico realizados na cidade de
Pelotas;

f) compreender de que forma os projetos artisticos no espago publico se rela-
cionam com a produc¢ao do espaco urbano na cidade de Pelotas.

Com relagdo a metodologia, o trabalho € orientado por uma investigacéo de
carater exploratério, que combina pesquisa bibliografica em fontes de referéncia re-
lacionadas ao tema e conceitos abordados, pesquisa documental em material que
ainda nao foi examinado, analises qualitativas e pesquisa de estudos de casos multiplos.

Inicialmente, é realizada uma revisao de literatura para se obter ferramentas
tedricas importantes sobre o tema da pesquisa e também para compreender o que
ja foi discutido a respeito, focando nos principais conceitos e as suas rela¢cées com a
producao do espaco urbano. Nesse caso: a arte publica, que se caracteriza por ser
financiada, adequada a todos e algumas vezes permanente; a arte urbana, que tem
mais liberdade criativa, potencialmente transgressora e temporaria; e o espaco publi-

co, que esta em constante tensdo com o espaco privado, caracterizado como o local
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das manifestagdes artisticas que serédo investigadas. Nesse trabalho também sao
abordados outros conceitos, como escala, memdria social, ativagdo de espacgos, e
ressignificagao.

A partir disto, é explorada, também a partir de pesquisa bibliografica, a for-
macao historica da cidade de Pelotas e a producédo do seu espago urbano. Entido
aborda-se as primeiras manifestagdes artisticas na cidade, visando entender o pano-
rama urbano contemporaneo. Além disso, sdo considerados os eventos e agdes de
intervencao artistica na cidade de Pelotas nos ultimos quinze anos (2003-2018).

Na sequéncia sdo definidas as categorias analiticas que agrupam as praticas
artisticas similares que acontecem no espacgo publico, comparando sucessivamente
as informagdes ja conhecidas sobre o tema da dissertacido até se obter padrbes aos
quais é possivel atribuir significados (GIL, 2002).

A proxima etapa da pesquisa compreende uma analise documental e de
estudos de caso de projetos artisticos para o espacgo publico. O estudo de caso é o
método preferencial quando se estuda fendbmenos contemporaneos que néo
excluem o passado recente e que ndo podem ser separados do seu contexto de
mundo real (YIN, 2015).

Os estudos de caso abordados pela pesquisa sao: o projeto Interagdes Urba-
nas e os projetos Arte no Muro, Cidade Selvagem e Spray’sons, que sao associados
as agodes socioculturais Otroporto. A escolha desses projetos se justifica porque eles
estdo dentro do periodo de estudo proposto por essa pesquisa, com uma distancia
temporal de aproximadamente dez anos entre o Interagbes Urbanas e as agbes
socioculturais Otroporto. Além disso, a comparacdo entre os projetos pode ser
evidenciada pelas técnicas de atuagcdo empregadas pelos artistas envolvidos que
sao diferentes. O projeto Interagées Urbanas apresentou obras criadas por artistas
contemporaneos importantes nacionalmente e os projetos vinculados as agbes
socioculturais Otroporto priorizaram o trabalho artistico dos grafiteiros locais. Essa
fase é complementada com entrevistas e observagao direta, obtendo-se informagdes
da coleta e da anélise de conteudo dos dados.

Por fim, com todas as informacdes obtidas, &€ desenvolvida a correlacédo entre o
ambiente construido e as manifestacbes artisticas no espaco publico da cidade de

Pelotas. Lembrando que, devido aos estudos de casos multiplos e as diversas catego-
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rias analiticas, os dados obtidos pela pesquisa devem ser variados, sendo necessario
o confronto do conteudo dessas multiplas experiéncias ou perspectivas para se
chegar aos objetivos propostos e as devidas conclusdes.

Assim sendo, o capitulo Praticas artisticas no espaco publico: aproximagbes
conceituais apresenta a revisdo de literatura dos conceitos mais importantes da
pesquisa e a situagdo deles até o presente, para se ter uma visdo mais ampla do
problema. No capitulo seguinte, A cidade de Pelotas, a produgdo do espago urbano e
as manifestagbes artisticas, o foco esta na formagéo urbana da cidade de Pelotas e
como se deu a producao do seu espaco urbano, abordando-se também as manifesta-
¢Oes artisticas iniciais de arte publica e de arte urbana e o cenario que se desenvol-
veu entre os anos de 2003 e 2018. A seguir, no capitulo Estabelecendo categorias de
analise, sdo apresentadas as categorias de analise que auxiliardo na exploragao dos
objetos de estudo.

A dissertagao prossegue com o capitulo Vivenciando a arte urbana no Grupo
C.D.M. — Centro de Desintoxicagdo Midiatica, no qual é relatada a experiéncia do
autor dessa pesquisa como integrante de um coletivo que realiza arte urbana no
espago publico da cidade de Pelotas. O capitulo O projeto Interagées Urbanas
apresenta discussodes a respeito do primeiro estudo de caso, a partir da analise das
obras de arte temporarias instaladas no entorno da Praga Coronel Pedro Osério no
ano de 2006. O capitulo As agbes socioculturais Otroporto apresenta os estudos de
caso restantes e é composto por subcapitulos que examinam os projetos artisticos
Arte no Muro, Cidade Selvagem e Spray’sons. Por fim, no capitulo Consideragées
finais, sdo apresentadas as principais contribuicbes desse trabalho, além disso, sao
apontados seus limites, os obstaculos encontrados e as recomendacdes para futuras

investigagoes.



2 Praticas artisticas no espago publico: aproximagodes conceituais

Antes de abordar o contexto das manifestacdes artisticas que serdo estuda-
das, esse capitulo apresenta um dialogo sobre determinados conceitos com as suas
respectivas referéncias tedricas, objetivando compreender o que ja foi discutido a
respeito deles e ter uma visdo mais ampla do problema da pesquisa. Para alcangar
esse proposito, discorre-se sobre os conceitos de arte publica, arte urbana e espacgo
publico, devido a importancia desses conceitos para a investigagédo, considerando a
frequéncia com que eles sdao mencionados nos materiais que foram consultados.
Portanto, a partir de agora, cada um dos conceitos serdao explorados de acordo com
o problema da pesquisa, contando com o amparo de uma revisao de literatura.
Também se construird uma interpretacédo de como se articulam entre si e com outros
conceitos que estdo vinculados a pesquisa, como a transgressao, a escala e a
memoria social. Com a utilizagdo do recurso do diagrama’ sera evidenciado, de

forma resumida, o estabelecimento da relagdo desses conceitos.

2.1 Arte publica

E possivel afirmar que ndo existe uma unanimidade sobre os conceitos arte
publica, arte urbana e espago publico. Logo, essa pesquisa desenvolvera sua pro-
pria perspectiva sobre eles, que norteara o trabalho nos préximos capitulos. Com

relagéo a arte publica, ela é entendida de uma maneira geral, como toda a arte que

1 Ferramenta gréfica que possibilita a visualizacdo de fenébmenos ou fluxos (MONTANER, 2017).
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€ colocada no espacgo publico e que todas as pessoas podem acessar livremente,
incluindo até mesmo a vertente da arte urbana. Para Pedro de Andrade (2010a),
ainda nao existe um consenso sobre o que significa arte publica. Ela pode ser enten-
dida enquanto género de arte que se vincula as praticas e opinides de determinada
parcela da sociedade, em relagdo ao espaco publico urbano da cidade.

Ainda para o pesquisador, a arte publica se opde a arte privada, por nao estar
condicionada ao mercado da arte da industria cultural. Porém, recebe o apoio do
Estado, de empresas ou de mecenas, funcionando como instrumento politico. Além
disso, a arte publica que n&o € difundida pelos museus e galerias pode ser exposta
de inumeras formas, como uma escultura numa praca, uma performance na rua, um
mural numa parede etc (ANDRADE, 2010b).

De acordo com Armando
Silva (2014), as definicbes de
arte publica sdo muito comple-
Xas e numerosas. Para ele, a
arte publica é intermediaria na
transformacdo do espago em
algo mais social, oferecendo
uma forma que atrai a atencéo
dos cidadaos para o cenario
mais amplo da vida e da
cidade. O autor ainda realga
que a arte publica de estatuaria
ou esculturas, acaba sendo
caracterizada de anacrdnica ou
elitista, diferentemente da arte

publica que ressemantizou o

nome e que “envolve 0s vizi-

Figura 1 — Ant6nio Caringi, monumento ao Coronel Pedro o
Osorio (detalhe). Pelotas, 1954. nhos ou visitantes do lugar,
Fonte: O autor, 2018.

gera uma demanda publica,

dirige-se a todos e se preocupa mais em dar uma nova interpretagcéo politica a um
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fato, usando claras estratégias estéticas para envolver as demais pessoas” (SILVA,
2014, p. 118).

O investigador José Pedro Regatao (2015) refor¢a o fato desse conceito nao
reunir um consenso. E assim como Silva (2014), ele afirma que o conceito de arte
publica vem questionar o monumento tradicional (Fig. 1), bem como o lugar do es-
pectador, estabelecendo novos modelos a partir de uma mudanga de paradigma na

arte nos anos de 1960. Nas palavras de Regatao (2015):

[...] o conceito de arte publica surge inevitavelmente ligado a crise do
monumento publico tradicional, entendido no seu sentido original como uma
representacédo comemorativa destinada a preservar um determinado aconte-
cimento para a posteridade (REGATAO, 2015).

Pode-se acrescentar também que, a partir da década de 1960, devido a um
desgaste do movimento moderno, a arte comegou a sair dos locais institucionaliza-
dos e elitizados das galerias e museus e se uniu ou se integrou a arquitetura e ao
espaco urbano, tomando gradativamente mais espago nas cidades contemporaneas
(REBOLLAR et al., 2017). Da mesma forma, projetos estatais para promogéo da
cultura ajudaram no deslocamento da arte encontrada nas galerias e museus para
0s espacos publicos. Em 1967, nos Estados Unidos, foi implantado o Art in Public
Places Program, um programa de arte nos espagos publicos dentro do National
Endowment for the Arts (NEA), o fundo patrimonial nacional para as artes. Na
Europa, apdés a Segunda Guerra Mundial, ja existiam o Arts Council (1945) na
Inglaterra e o Ministério de Cultura (1959) na Franga (PAIM, 2012). Juntas, a arte e a
arquitetura passaram a criar ambientes que propiciavam a experimentagcao ao invés
da pura contemplagao de objetos, estabelecendo um novo rumo estético que dialoga
com a cultura popular (CARTAXO, 2006 apud REBOLLAR et al., 2017).

Portanto, para Regatédo (2015), s&o importantes os seguintes aspectos para a
definicdo do conceito atual de arte publica: o fato que o0 monumento escultérico
tradicional ndo corresponder mais as exigéncias da sociedade contemporanea; o
pedestal ter sido abandonado, com a escultura ficando cada vez mais independente
a sua base e possibilitar assim novos arranjos do objeto artistico; a proximidade do
publico com a obra de arte, que passa a ser convocado a participar da mesma, seja
através da mera percepgéao, seja com a propria expressao individual; e a nogao de

site-especific, que € quando a obra & concebida para um lugar determinado,
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dialogando com o meio ao seu redor e criando novos significados que alteram a
percepcao do espaco urbano (REGATAO, 2015).

Um exemplo de arte publica contemporanea que nado utiliza o pedestal,
aproxima o publico da obra de arte e é concebida para um local especifico € o Arco
Inclinado de Richard Serra (Fig. 2). O artista fazia esculturas que eram destinadas a
locais publicos. Isso significava que o sentido da escultura, o local onde devia ser
colocada e como deveria produzir seu efeito estavam ligados inseparavelmente.
Mudar a obra por alguns metros resultaria em uma escultura totalmente diferente. O
Arco Inclinado, encomendada em 1981 para a cidade de Nova lorque, restringia a
visdo e o transito dos pedestres. Em 1985, o 6rgdo governamental que havia
encomendado a obra anunciou que ela seria removida devido aos protestos de
quem trabalhava nas imedia¢gdes. Em processo juridico, Serra argumentou que
remover a obra seria uma violacdo ao seu contrato, mas ela foi finalmente removida
em 1989 (ARCHER, 2001).
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Figura 2 — Richard Serra, Arco Inclinado. Nova lorque, 1981.
Fonte: PUBLIC DELIVERY, 2018.

Para a canadense Anna Waclaweck (2011), a arte publica se refere a uma
vasta variedade de formas de arte e praticas, como, por exemplo, murais, estatuaria

civica, arte efémera (danga, performance, teatro), interveng¢des subversivas, graffiti e
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street art. Ela afirma que os projetos de arte publica séo, com frequéncia, encomen-
dados para enriquecer um ambiente com o intuito de melhorar o contexto sociocultu-
ral. Mas observa que tanto a arte publica quanto a arte urbana exploram bastante o
espacgo publico, mas a natureza da interagao é diferente (WACLAWEK, 2011).

Waclawek (2011) também menciona trés categorias de arte publica, tais
como: a que nao considera o entorno e é conhecida como “arte nos espagos
publicos”, normalmente sao esculturas abstratas modernistas que foram colocadas
ao ar livre para decorar pragas em frente a prédios publicos ou privados; a “arte
conforme os espagos publicos” onde os projetos foram concebidos com mais
consciéncia do lugar e orientados ao contexto, buscando integracdo com a arquitetu-
ra ao redor e a paisagem urbana; e a “arte de interesse publico” que esta mais
preocupada com o processo de dialogo democratico baseado na colaboragdo do
publico do que com um produto final tangivel (WACLAWEK, 2011).

Do mesmo modo, a artista visual Claudia Paim (2012) afirma que a arte
publica contempla uma variedade de praticas, um universo heterogéneo que vai
desde monumentos até acdes colaborativas com determinadas comunidades (PAIM,
2012). Ja para a curadora americana Anne Pasternak (2010), a arte publica, além de
ser patrocinada pelos meios oficiais, é cheia de regras de segurancga, € anti-graffiti e
apropriada para toda a familia, tornando como consequéncia esse tipo de trabalho
encomendado insipido. A curadora também questiona as oportunidades oficiais de
se criar arte publica quando os artistas tém o seu processo criativo limitado
(PASTERNAK, 2010).

Adriana S. Fontes (2012) julga a arte publica atual, pois ao mesmo tempo que
busca novas formas de interacdo com as pessoas, também busca dialogar com o

espaco publico. E ainda complementa dizendo que:

[...] a intervencédo de arte publica tem a poténcia de deixar marcas, reverbe-
rar, sendo um elemento transformador da paisagem que deixa marcas no
espago, desde um gradual processo de revitalizagdo até transformagdes no
campo mais “sensivel’, através das novas imagens do bairro que se
revelam para os moradores (FONTES, 2012, p. 41).

Portanto, é possivel afirmar que a arte publica € uma alternativa a arte priva-
da que se encontra em museus e galerias de arte, pode ser financiada pelo Estado,

por uma instituicdo ou até mesmo encomendada pelo setor privado. Esse tipo de
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arte é apropriado a qualquer tipo de publico e por causa disso os artistas podem ter
o0 seu trabalho criativo limitado, pois nao podem explorar temas provocantes ou
polémicos. Pode ser encontrado em espacos publicos ao ar livre ou cobertos, tem
uma permanéncia duradoura e, por consequéncia, dialoga e deixa marcas no proprio

espaco publico.

2.2 Arte urbana

A arte urbana pode ser considerada uma vertente da arte publica contempo-
ranea. De modo geral, ela se manifesta exclusivamente na rua, onde os artistas
urbanos tém a liberdade de expor as suas proprias ideias e estilo pessoal, alguns de
forma andénima e sem pedir permissao, podendo provocar mistério e controvérsia.
Para essa pesquisa, sera discutido o conceito geral sobre a arte urbana. Depois
também serdo abordados de forma especifica 0 que se julga serem os seus subgé-
neros: o graffiti, a street art ou arte de rua e a intervengao artistica urbana.

Investigando sobre o conceito arte urbana, deparou-se com a pesquisadora
das relagdes contemporaneas entre cidade, cultura e arte, Vera M. Pallamin (2015).
Ela contribui desenvolvendo a relagao entre agao artistica e espaco publico, afirman-
do que a arte urbana, sendo participante na produg¢ao simbdlica do espaco urbano,
“repercute as contradi¢oes, conflitos e relagbes de poder que constituem esse espa-
¢o” (PALLAMIN, 2015, p. 144). A arte urbana, segundo a autora, enfatiza o caminho
por onde os valores da arte contemporanea estao juntos com os problemas da vida
urbana e do dia a dia. E do mesmo modo, tal pratica artistica provoca questionamen-
tos sobre a determinagao dos espagos da cidade; quais imagens, representacdes e
discursos predominam na urbe e quais ag¢des culturais sdo relevantes e quem as
aproveita e as produz. Portanto, a pesquisadora considera a arte urbana uma pratica
critica, pelo seu carater exitoso em propiciar a reflexdo sobre o espaco publico
(PALLAMIN, 2015).

De acordo com Waclawek (2011), os artistas urbanos utilizam variadas técni-

cas para se destacarem na paisagem da cidade, como a popular latinha de spray, a



22

tinta acrilica ou a 6leo, o giz pastel oleoso, o carvao, os stickers ou adesivos, 0
poster artistico ou lambe-lambes, o esténcil, 0 mosaico de ladrilhos e, inclusive, as
tecnologias de cddigo aberto que envolvem luzes e projetores. A autora acrescenta
que como a publicidade e os projetos de arte publica, a arte urbana entrega uma
mensagem no espacgo publico que, em vez de promover o consumo, encoraja a
expressao pessoal, o questionamento e o pensamento livre (WACLAWEK, 2011).

Waclawek (2011) também revela que como o espaco esta continuamente em
um estado de producao, ele incorpora inumeras oportunidades de modificacao e
sinais de resisténcia. Ao personalizar os espacgos publicos e retrabalhar areas
publicitarias proeminentes, os artistas urbanos estdo examinando criticamente a
experiéncia da vida urbana contemporanea. Assim como as ruas sao transformadas
em espagos através do movimento das pessoas, a arte urbana, através da sua
interacao fisica com os espacos da cidade, altera o tecido urbano através da sua
impermanéncia material e as narrativas imaginativas e dialogos espirituosos que
promove (WACLAWEK, 2011).

O autor Gustavo Lassala (2010) informa que a arte urbana pode ser identifica-
da pelo bom humor, provocacéao e irreveréncia, ocupando as ruas para expressar o
ponto de vista de uma pessoa ou até mesmo de um grupo. Ele afirma que esse tipo
de pratica artistica ndo usa necessariamente palavras e desenhos e pode se valer
de outros artificios, como, por exemplo, produzir placas falsas e encapuzar estatuas
com o intuito de variar as formas de comunicacdo urbana (LASSALA, 2010).

Confirmando as inumeras possibilidades de expressao que podem acontecer
com este tipo de manifestacdo, Manco et al. (2005) expdem que a arte urbana “é
uma poesia visual que usa tipografia excéntrica, colagem e montagem fotografica e
uma abordagem ludica com a linguagem” (MANCO et al., 2005, p. 113, tradugao
nossa). Segundo Manco et al. (2005), a street art, tem ressonancia com a poesia
concreta que floresceu nas décadas de 1950 e 1960 no Brasil e a mistura entre lite-
ratura e arte tem sido utilizada no video e na escultura, mas geralmente toma a
forma de uma pintura ou um desenho (MANCO et al., 2005).

Maria A. Ferreira (2011) reforca o viés transgressor da arte urbana: “Ela é
transgressora ja que, em certo sentido, ndo respeita os limites do publico e do

privado para se expressar’ (FERREIRA, 2011, p. 1). Por causa dessa liberdade
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essencialmente transgressora que a arte urbana possui, os temas tratados pelos
artistas urbanos sdo mais diversificados e polémicos, e as suas intervengoes artisti-
cas tém uma duracdo mais efémera do que a da arte publica. Os artistas urbanos,
que agem de forma andnima na via publica, sem pedir permissdao para nenhuma
autoridade, séo transgressores, portanto. Marie-Noel Lapoujade (1988 apud MEIRA,
2009, p. 36) descreve o transgressor como um ser que € imaginante, livre, que
rompe com o dado, codigo e a regra.

Armando Silva (2014) também discorre sobre a arte urbana, dizendo que ela
etiqueta as formas de expressao urbana relacionadas com a criagao e que nao tem
fins comerciais e nem pretende recriar alguma imagem institucional. Silva acrescen-
ta que a arte urbana é caracterizada pela expressao plastica, originaria da arte
visual, que era mostrada num espago de arte e que agora se faz na rua, com o
subgénero do graffiti sendo a sua parte que desenvolve o confronto e o conflito
(SILVA, 2014).

O autor portugués Ricardo Campos (2010) alega que definir o graffiti € bem
mais complicado do que parece. Vulgarmente pode-se dizer que o termo graffiti se
refere as inscricdes efetuadas no espaco urbano, em suportes diversos, como
muros, paredes e diversos mobilidrios urbanos, por meio de multiplas ferramentas
como o spray € o marcador permanente. Para Campos, o que distingue o graffiti de
outras formas de comunicagdo no espago publico € a transgressao, um ato de
rebeldia, onde o artista age no territorio do proibido, a procura do prazer da infragao.
O graffiti, nas palavras de Campos, “é, assim, para todos os efeitos, uma atividade e
uma expressao deslocada, fora do lugar, na cidade regulada e disciplinada”
(CAMPQOS, 2010, p. 82).

O surgimento do graffiti se deu na cidade da Filadélfia e, mais tarde, em Nova
lorque, ambas nos Estados Unidos. No seu inicio era associado as gangues de rua
que queriam demarcar o seu territério. Porém, alguns jovens que ndo eram mem-
bros de gangues e tinham a esperanca de ficar famosos e reconhecidos na sua
vizinhanga, comegaram a escrever 0s seus nomes nas paredes das cidades
(WACLAWEK, 2011). No comecgo dos anos de 1970, grafiteiros como Taki 183, que
pintavam com spray os seus pseuddénimos por varios lugares de Nova lorque desde

o final dos anos de 1960, motivaram centenas de outros jovens a fazerem o mesmo.
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No momento em que esses jovens comegaram a colocar os graffiti nos trens da
cidade (Fig. 3), esse tipo de arte urbana se espalhou para outras regides dos Estado
Unidos e, posteriormente, para o mundo todo.

Também foram importante para a disseminagdo do graffiti os fotdgrafos
Martha Cooper e Henry Chalfant, que registraram a arte colorida no seu estagio
inicial, publicando suas fotos e percepgdes no livro Subway Art de 1984. Os filmes
Style Wars e Wild Style, ambos de 1983, e Beat Street, de 1984, contribuiram para a

configuragéo de um movimento de alcance mundial (WALDE, 2005).
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Figura 3 — Dondi e Cia, Children of the Grave Return Part 2. Nova lorque, 1980.
Fonte: CHALFANT, 2018.

Com o advento de leis anti-graffiti nos Estados Unidos, em decorréncia do
sentimento geral de perda de controle das intervengdes transgressoras dos grafitei-
ros, os artistas urbanos tiveram que diversificar as suas formas de atuagao. Novas
técnicas, como o péster artistico, o esténcil, e os adesivos, foram elaboradas. Dessa
forma, burlaram a repressédo do Estado e ajudaram a compor o universo da street
art, subgénero da arte urbana (WALDE, 2005).

Johannes Stahl (2009) afirma que a street art foi sempre uma arte ligada as
varias subculturas que norteiam a juventude. Além do mais, ele considera a street
art um tema que é pouco privado, como a arquitetura, os anuncios ou qualquer
forma de criagao realizada no espago publico, que é resumidamente um lugar de
debate (STAHL, 2009).

Stahl (2009) ainda agrega a sua definicdo de street art o fato de que ela se
transforma em objeto de debate permanente e de questdo politica, isso porque
rompe com os codigos de comportamento instituidos. Além disso, continua Stahl
(2009), a street art aparece muitas vezes como uma resposta as mudangas que sao

observadas no espaco publico, como a urbanizagdo cada vez mais ampla que rouba
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a paisagem e diminui os eixos visuais e também a criacdo de ambientes crescente-
mente vigiados nos centros urbanos (STAHL, 2009).

Para Campos (2010), a street art engloba uma convergéncia de expressoes
visuais, que estdo integradas formalmente, simbolicamente e ideologicamente.
Essas expressodes se referem a processos de comunicagao que nao fazem parte de
uma instituicdo e, portanto, sdo informais e em sua maioria, ilegais. Sao praticas
artisticas ligadas a cultura popular devido a dependéncia com a tecnologia recente
da comunicagéao global e de uma linguagem retirada de universos culturais variados.
Da mesma forma, € proxima das artes visuais e ao design, pois com uma exploragéo
técnica, apresenta um discurso questionador e mais reflexivo sobre a finalidade e a
forca das reprodugdes artisticas (CAMPQOS, 2010).

Como uma referéncia da
Street art e da técnica do esténcil se
pode citar o artista Banksy, que atua
de forma andénima nas ruas desde o
inicio dos anos 2000. Originario de

Bristol, na Inglaterra, o artista urbano

alcangcou fama além da sua terra

natal, devido ao seu humor, estilo

- S
s

P

antiautoritario e uma pratica que é

T e

contra o sistema, a guerra e a favor

Figura 4 — Banksy, Girl with Balloon. Londres, 2004. . ~
ante: BANKSYy201 8. da liberdade de expressdao. Seus

trabalhos sao tipicamente ilustrados
com figuras de ratos, policiais, criangas (Fig. 4), macacos e soldados. As obras de
Banksy sao simultaneamente irbnicas, acessiveis, e lidam com problemas contem-
poraneos (WACLAWEK, 2011).

A intervencgao artistica urbana, considerada nesta pesquisa um subgénero da
arte urbana, € outra pratica artistica realizada no espago publico que supera alguns
limites da arte publica, nos quesitos de “espontaneidade, didlogo com o local, quebra
do protocolo ‘sério’ da arte convencional, participacdo do publico, temporalidade

volatil, énfase nas sensagdes e interpretacdo e ndo na ‘monumentalidade™ (ROSAS,
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2017). Ja André Mesquita (2011) diz que a intervengao artistica urbana pode se
apresentar de diferentes formas, como desenhos, performances, instalacdes e até
cortes fisicos, em pequena ou grande escala. As pessoas afetadas por elas se veem
diante de uma outra perspectiva no espago publico e podem ter a sua trajetoria
modificada, fazendo-as escapar de um comportamento condicionado. A intervengao
artistica urbana, acrescenta o autor, “problematiza o contexto em que é realizada,
questiona a autonomia do trabalho de arte, se relaciona, dialoga ou responde de
diversas formas ao entorno, a uma situagdo social ou a uma comunidade”
(MESQUITA, 2011, p. 206).

Mesquita (2011) também descreve um diagrama desenvolvido pelo coletivo
Contrafilé da cidade de Sao Paulo, onde a acéo da intervencéao artistica urbana, que
efetua a transformacédo de uma determinada realidade, pode ser esquematizada da
seguinte forma: observa-se a situagdo “A” em um certo contexto; identifica-se o
elemento com potencial de ruptura; realiza-se a intervengao deixando evidente o

7

elemento disparador; e a situacéo “B” é gerada com a ruptura da situagéo inicial.

Em compéndio visual publicado no
ano de 2010, os editores Klanten e Hibner
respaldam Mesquita (2011), comprovando
diferentes formas de apresentacdo da inter-
vencgao artistica. Em um esfor¢co de classifi-
car mais de 200 trabalhos realizados no
espacgo publico em todo mundo, eles distin-
guiram diferentes abordagens em sete areas
tematicas. A primeira categoria criada pelos
editores é a das intervengdes artisticas que

transformam estruturas, superficies e codi-

gos visuais ja presentes na esfera urbana. A

Figura 5 — Jan Vormann, Dispatchwork. segunda categoria é a de projetos contex-

Arnsberg, s/d. . )
Fonte: VORMANN, 2018. tuais que refletem e discutem os espagos

onde estdo envolvidos. A terceira categoria &

a de projetos dedicados a ampliar, penetrar e se sobrepor aquilo que ja existe (Fig.
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5). A quarta categoria diz respeito ao trabalho de artistas que deliberadamente
dissolvem os limites entre os espagos privados e publicos na cidade. A quinta
categoria € a das intervencbes interessadas nas possibilidades performaticas e
teatrais do espago urbano. A sexta categoria representa a resisténcia criativa contra
a onipresente cultura consumista. E, finalmente, a sétima categoria reune
abordagens ludicas que dissipam a separagao existente entre o ambiente urbano e a
natureza (FEIREISS, 2010).

No mesmo compéndio visual, um ensaio de Bieber (2010) estabelece trés
motivos que contribuiram para um forte aumento das ac¢des de intervencgao artistica
no espacgo publico das cidades. Segundo o autor, o primeiro motivo se deve ao
Estado, que nio teve sucesso com a sua arte autorizada, que comegou a ser obser-
vada nos anos 1950, caracterizada pelas estatuas equestres e pelos monumentos e
destinada ao marketing das cidades. Eram obras de arte vistas como sendo de
autocongratulagdo, que raramente criavam um contexto urbano e eram macantes
como as de um museu. O segundo motivo seria a superexposicao da cena artistica,
causada pelos museus que se parecem como templos cuidadosamente protegidos,
por uma elite e uma relagdo promiscua envolvendo donos de galerias, curadores e
diretores e pelo dominio do mercado da arte. Entretanto, para o autor, o terceiro e
principal motivo € a crise nas cidades, pois a paisagem urbana hoje € dominada por
centros comerciais gigantes, loft apartments elegantes, quadras de escritorios
enormes etc., 0 que da origem a um desejo por espagos abertos e mais participagao
(BIEBER, 2010).

Além disso, Bieber (2010) ainda acrescenta que, brincando com o espaco
publico, os artistas que realizam intervengdes urbanas, revisitam conceitos dos
movimentos artisticos de vanguarda. Esse tipo de arte urbana € composto pela
mistura da espontaneidade situacionista, elementos coreograficos do Fluxus, Land
Art, Dadaismo, ready-mades e minimalismo. Especialmente as teorias da Internacio-
nal Situacionista inspiram os artistas urbanos interventores, ja na década de 1950,
os situacionistas buscavam explorar novas relagdes entre as possibilidades expres-
sivas e 0s espacos publicos. O jogo era pega central para as suas teorias. Para eles,
vagar sem rumo pela cidade (deriva) era um método através do qual se poderia

escapar das atividades funcionais do espaco urbano (BIEBER, 2010).
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Como exemplo de artista que seguia os principios da Internacional Situacio-
nista, cita-se o trabalho do americano Gordon Matta-Clark (1943-1978), que contém
muitas das caracteristicas de uma intervengao artistica urbana. Segundo Rangel et
al. (2010), o artista, no final da década de 1970, em Nova lorque, interessou-se
pelos trajetos, edificagdes, refugos da cidade e pelas necessidades que a arquitetura
e o urbanismo pretendiam atender. Matta-Clark procurava contestar a légica capita-
lista que transforma as cidades em territérios majoritariamente comerciais e de
dominio da mercadoria e, por consequéncia, os cidadaos em meros consumidores.
Ainda conforme Rangel et al. (2010), Matta-Clark abordava a cidade a partir dos
seus espagos menos visiveis e se contrapunha a monumentalidade das estruturas

arquiteténicas. O seu trabalho era caracterizado por “cortar edificios” (Fig. 6), mas

também tinha uma série de preocupacdes sociais com o interesse de envolver o
publico, integrando a arte a vida cotidiana (RANGEL et al., 2010).

Figura 6 — Gordon Matta-Clark, Day’s End (Pier 52). Nova lorque, 1975.
Fonte: JEU DE PAUME, 2018.
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Desse modo, é possivel afirmar que a arte urbana é uma pratica artistica que
tem como caracteristicas principais estabelecer um contraponto a arte institucional e
a sua formalidade, mas também questionar os espacos de arte, como 0s museus €
galerias, simplesmente usando a rua como suporte artistico e oferecendo o seu tra-
balho de forma gratuita. Os artistas urbanos também podem agir de forma anénima
na via publica sem pedir permissdo para nenhuma autoridade, ou seja, sdo capazes
de transgredir. Como consequéncia de tal liberdade, os artistas urbanos podem ter
um posicionamento critico, os temas abrangidos sdo mais diversificados e polémicos
e as suas intervencgdes artisticas tém uma duracdo mais efémera do que a da arte

publica, o que propicia maior reflexao sobre o espaco publico.

2.3 Escala e memoaria social

Relacionada com as definigdes em torno da arte publica e com o conceito de
arte urbana, as questdes referentes a escala sdo relevantes porque estédo ligadas
com as interag¢des do individuo com a cidade. Lupton e Phillips (2008) afirmam que a
escala pode ser objetiva ou subjetiva. Em termos objetivos, a escala se refere ao
tamanho exato de um objeto real, ou a correspondéncia exata entre uma representa-
¢ao e o objeto real que ela representa. Em termos subjetivos, a escala remete a
maneira como nOSSO0S COrpos se relacionam com as coisas ao redor, o que pode ter
uma escala enorme ou microscopica. Ou seja, a escala é relativa e vai depender do
tamanho das coisas com que o individuo interage (LUPTON; PHILIPS, 2008).

Dondis (1997) colabora com o conceito de escala, descrevendo que o0s
fatores mais importantes sdo o cenario que o objeto visual se inscreve e a justaposi-
cao, o que esta ao lado do objeto visual. Sendo que o fator que a autora considera
fundamental para o estabelecimento da escala € a medida do préprio homem.
Segundo Dondis (1997), existem varios sistemas de escala, como a se¢ao aurea
grega e a que foi inventada pelo arquiteto Le Corbusier, uma unidade modular
baseada no tamanho do homem e sujeita a repeticédo, sistema que € incorporado até

pela produgao industrial em série.
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Descobre-se em Gehl (2015) (que trata da pequena escala, a escala da
paisagem humana, a que fica ao nivel dos olhos, uma escala de dificil planejamento
para os urbanistas) que essa escala esta relacionada com questdes sobre qualidade
de vida e bem-estar das pessoas nas cidades contemporaneas e onde se acredita
que é possivel se deparar com a maior parte das manifestagdes artisticas urbanas.
Para o autor, areas construidas em uma pequena escala oferecem uma experiéncia
do ambiente urbano intensa, calorosa e confortavel. A grande escala, que esta em
desarmonia com a escala humana, ao contrario, € percebida como impessoal, formal
e fria. Ele entdo sugere, para espagos amplos ja estabelecidos, o método de se
formar espacgos intimos e acessiveis que atraiam as pessoas (GEHL, 2015).

Gehl (2015) também discorre sobre questdes relacionadas com a distancia,
percepcdo e comunicacdo. Em distancias de até sete metros o ser humano pode
usar todos os seus sentidos, perceber todos os detalhes e compartilhar sentimentos.
Todos os sentidos também podem ser usados para a percepcao de eventos que
ocorrem em andares térreos, sendo possivel participar da vida da cidade até o
quinto andar de um prédio ou o limiar de 13 metros e 50 centimetros de altura. De-
pois disso, a conexao entre o plano da rua e os edificios altos se perde. O autor re-
forca que na escala do caminhar, um pedestre tem tempo suficiente para ver o que
ocorre a sua frente e processar informagdes sensoriais ricas e intensas dos seus
arredores (GEHL, 2015).

Souza (2016) oferece uma tipologia de escalas geograficas que vai da escala
do corpo, passa pela escala que o autor chama de “nanoterritérios”, até chegar a
escala global. Interessa para essa pesquisa as escalas do corpo, dos “nanoterritd-
rios” que, por exemplo, podem ser uma rua ou um trecho de uma rua, € onde os
oprimidos com suas taticas manifestadas no espago resistem cotidianamente.
Interessa também a escala local, que vai da rua a cidade e que possibilita uma
vivéncia intensa do espaco, além de estar submetida a uma administracdo estatal
préxima dos cidadaos fisicamente, o que favorece o exercicio de praticas espaciais
de protestos as sedes do poder, tornando a participagdo politica mais viavel
(SOUZA, 2016).

Aspectos da memoria social sao diretamente importantes na relacdo entre

arte e espaco publico. E o que observa Pallamin (2000). A autora argumenta que as
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praticas artisticas dentro dos espacos publicos apresentam e representam imagina-
rios sociais e também “evocam e produzem memoria podendo, potencialmente, ser
um caminho contrario ao aniquilamento de referéncias individuais e coletivas, a
expropriagao de sentido, a amnésia citadina promovida por um presente produtivis-
ta” (PALLAMIN, 2000, p. 57). Sendo assim, as praticas artisticas se aproximam da
memoria dos grupos sociais que revivem suas origens e lidam com o seu proprio
desaparecimento, podendo ser também promotoras de uma memodria politica
(PALLAMIN, 2000).

Seno et al. (2010) supdem que a arte publica diz respeito a memoriais, sendo
que a sociedade é obcecada com a memdria. Relatam, também, que as pessoas
precisam relembrar e preservar o passado de um jeito publico e mais monumental, o
que tem relacdo com a construcao da identidade cultural. Os autores especulam que
com tantas placas e estatuas no espago publico em alguns locais, o passado
poderia prevalecer sobre o presente. Afirmam ainda que, até mesmo em agdes
menos civicas, como um mural estilizado com graffiti, essa tendéncia de evidéncia
histérica pode ser confirmada. Portanto, os artistas urbanos de forma efémera,
podem evidenciar com o seu trabalho a auséncia, uma observacao emocional que
recorda pessoas e locais que sdo suprimidos ou deslocados de uma comunidade
devido a um progresso racional. Logo, eles ndo estdo insensiveis ao abandono
humano e fisico (SENO et al., 2010).

Em sua busca de uma defini¢gdo de cidade, Rolnik (1995) aponta que construir
cidades também é uma forma de escrita. O desenho das ruas e das casas fixam a
memoria de seus habitantes, contendo a experiéncia de quem as construiu,
expressando o seu mundo. As formas arquitetdnicas podem ser lidas como se |é um
texto. E através da conservacao de bens arquitetdnicos e da conservacido de cons-
trugdes antigas, pode se falar nos dias de hoje em preservacdo da meméria coletiva
(ROLNIK, 1995).

E pertinente citar a proposta de intervencdo urbana dos artistas Rodolfo
Aguerreberry, Julio Flores e Guilhermo Kexel para a Terceira Marcha da Resisténcia,
realizada em 21 de setembro de 1983 pelas Maes da Praga de Maio e organizagdes
de direitos humanos na cidade de Buenos Aires, Argentina. Os artistas propuseram

uma oficina ao ar livre, onde os manifestantes tracavam o contorno de um corpo em
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escala natural sobre papéis. As silhuetas eram depois fixadas em muros, arvores e
monumentos da cidade como forma de representar os desaparecidos da ditadura
argentina (Fig. 7). Foi uma iniciativa artistica que convergiu com um movimento
social e fortaleceu a memoria politica que o golpe militar enfraqueceu (LONGONI;
BRUZZONE, 2008 apud MESQUITA, 2011).

Figura 7 — Rodolfo Aguerreberry, Julio Flores e Guilhermo Kexel, Siluetazo. Buenos Aires, 1983.
Fonte: GIL, 2018.

2.4 Espaco publico

Nesse ponto € preciso avangar na discussdao sobre o espago publico, pois
tanto a arte publica quanto a arte urbana sao realizadas nesse local. Porém, antes é

importante ressaltar as reflexdes de Lefebvre (2001) sobre a cidade e o urbano. O
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autor considera a industrializagdo um processo que caracteriza a sociedade moder-
na e contemporanea. Portanto, em determinado momento da histéria a cidade é
submetida a industrializagdo, o que determina uma série de conflitos entre a reali-
dade urbana e a realidade industrial. O meio urbano passa por um processo de
descentralizagdo, em um movimento que leva o proletariado para os suburbios,
provocando o esvaziamento do centro das cidades e a dissipagado da consciéncia
urbana. Em um primeiro periodo, a realidade urbana preexistente tem o social
urbano negado pelo econdémico industrial. Em parte, junto a esse periodo, a
urbanizagao se amplia, descobrindo-se que a centralidade e a cidade sao importan-
tes para a sociedade se manter. Entdo, em um terceiro periodo, tenta-se restituir a
centralidade (LEFEBVRE, 2001).

Dentro desse contexto de urbanizacdo da sociedade contemporéanea, o
investigador Carlos A. Marques (2010) diz que o espago publico voltou a resgatar a
dimensao social e o sentido de lugar, suplantando o estruturalismo do padrao
funcionalista dos C.lI.A.M.2 Para ele, o espago publico é o espago principal do
urbanismo, da cultura urbana e da cidadania. E também o espaco de representacao
no qual a sociedade se faz visivel. Da mesma forma, sempre foi um lugar de ativida-
des produtivas em que, a partir da revolugao industrial, volta-se cada vez mais ao
consumo. O investigador afirma que a sociedade atual tem a necessidade de produ-
zir um espacgo capaz de envolver o espirito social da cultura urbana contemporénea,
por isso o retorno as discussodes a respeito do espaco publico (MARQUES, 2010).

Ja Remesar e Silva (2010) entendem por espaco publico aquele que nao é
naturalmente notado como espaco privado, mas admitem que numa perspectiva
urbana boa parte destes espagos nédo sao publicos. Os autores denominam estes
espacos de “coletivos”, pois tém a titularidade privada e s&o geridos por um proprie-
tario, entretanto, sdo espagos abertos para que os cidadaos os utilizem.

Por causa da criminalizacao do graffiti e por extensao da street art ou arte de
rua, Waclawek (2011) questiona se o espago publico é de fato publico. Para a
autora, o espaco publico gera conflito, seja ele fisico, sociopolitico, estético ou
cultural. E a arte publica, por inevitavelmente ocupar o espaco publico, evoca o
conceito de liberdade de expressao. Além disso, Waclawek (2011) conta que o termo

“‘publico” implica acessibilidade e, mais significativamente quando se trata de arte,

2 Congresso Internacional de Arquitetura Moderna.
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conota um tipo de integracédo organica entre o objeto, seu espaco atribuido e o fato
que ele esta singularmente posicionado para servir o publico.

De acordo com Waclawek (2011), independentemente da intencao do artista,
produzir arte na rua é em si mesma uma forma de resisténcia as imagens sanciona-
das e a nocdo de espaco publico. Ou melhor, a alteracao visual ndo autorizada dos
espacos da cidade é um tipo de rebelido contra a produgao capitalista do espaco.
Para a autora, projetos de arte nao legalizados infundem a esfera publica com mo-
mentos de fratura, espacos de disrupgdo e usos subjetivos do territério e juntos
criam formas alternativas da cultura visual urbana (WACLAWEK, 2011).

A arte urbana, enquanto forma de arte ilegal, questiona a prépria nogéo de
espaco publico e a publicidade desenfreada ao longo da paisagem urbana, conforme
Waclawek (2011). A autora ainda reforga que a cidade ndo € s6 um espago funcional
através do qual o individuo se move, mas é também um espacgo estratégico, através
do qual se vende. Portanto, a introdugcéo de arte nao solicitada na cultura visual
urbana é refrescante, se nao um ato essencial de oposicao (WACLAWEK, 2011).

Baseado em estudos da geografia, Armando Silva (2014) questiona se de fato
existe o espaco publico. Para o autor, 0 que se conhece como espaco publico é na
verdade o espaco urbano. O publico, para ele, corresponde a uma instancia a ser
alcancada e, no sentido do que é comum a todos, esta em disputa, em confronto
permanente, possui uma conotagéo politica. Para o autor, desse modo se migra do
lugar fisico para o debate, o que € publico se desprende da cidade para aceitar o
urbano como objeto de formagéao citadina.

Segundo Johannes Stahl (2009), a configuracdo do espaco esta sujeita as
convengdes do pensamento dominante e ainda mais aos impulsos que procuram a
diferenciacao individual. Para Stahl, quando o espacgo publico é interferido pela arte
urbana, ela interfere também numa construgdo do consenso que é elaborada fre-
quentemente e é relativa ao tipo de configuragcao que se deseja observar.

Para Pallamin (2015), o espago publico pode ser entendido como arena de
conflito politico em que o dissenso é parte integrante de sua natureza. Portanto, para
a pesquisadora, € um espaco de confrontagdo, sempre em formagao, onde projetos
e objetivos relacionados a vida social sdo efetivados e expostos e onde também

ocorrem lutas por reconhecimento moral. Porém, a autora chama a atencao para o
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que ela denomina de “movimento de desinstitucionalizagdo do espaco publico”
(PALLAMIN, 2015, p. 141), devido ao espacgo publico se tornar cada vez mais coloni-
zado, principalmente a partir dos anos de 1970. Nesse interim, acontece um des-
manche de promessas sociais, uma decrescente atuacdo do Estado em efetivar
suas proprias regulagdes e um progressivo fortalecimento de centros privados,
redefinindo e encolhendo os dominios do que vem a ser publico (PALLAMIN, 2015).

Fabiola do V. Zonno (2014) discorre a respeito da importancia da discussao
sobre o espaco publico, em razdo da ampla “apropriagcdo da esfera publica pelo
privado, pela criacdo de espacos imbuidos de discursos particulares e barreiras
fisicas e psicologicas na paisagem contemporanea” (ZONNO, 2014, p. 312). Zonno
(2014) cita o idealismo da filésofa Hannah Arendt sobre o espacgo publico, definido
conceitualmente como lugar da discussao e do discurso, do compartiihamento e de
relagdo, da construgao coletiva, oposto ao espago privado que € o espaco das ne-
cessidades, individualizado e particular. E compara ao pensamento da historiadora
da arte Rosalyn Deutsch, que considera a dimensao publica uma conquista de um
jogo de forgas, de poder. A historiadora, do mesmo modo, ndo considera o espago
publico como sinbnimo de espaco livre universal, mas como um espago sempre em
tensao de limites com o privado (ZONNO, 2014).

Angelo Serpa (2016) compreende o espago publico como o espaco da agao
politica na contemporaneidade, como mercadoria consumida por alguns, ou seja,
onde poucos se beneficiam desse espaco comum a todos, e ainda como espaco
simbdlico. Serpa também menciona Hannah Arendt que em sua obra apresenta o
espaco publico como “lugar da acado politica e de expressdao de modos de
subjetivacdo nao identitarios, em contraponto aos territérios familiares e de identifi-
cacao comunitaria” (SERPA, 2016, p. 16). Cita também Jurgen Habermas, pois o
espacgo publico para o filésofo seria “o lugar par excellence do agir comunicacional, o
dominio historicamente constituido da controvérsia democratica e do uso livre e
publico da razdo” (SERPA, 2016, p. 16).

O artista Vito Acconci (1940-2017) representou de forma engenhosa o
fendmeno do atrito entre o espaco publico e o espago privado na cidade com a sua
performance intitulada Following Piece realizada em 1969 (Fig. 8). A agao do artista,

envolvido como criador, participante e também como espectador, tinha como objetivo
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seguir individuos aleatoriamente pelas ruas da cidade de Nova lorque, as vezes por
varias horas, até que o artista ndo tivesse permissao de entrar num local privado
(SENO et al., 2010).

v

Ay P

Figura 8 — Vito Acconci, Following Piece. Nova lorque, 1969.
Fonte: ART HISTORY 390, 2015.

Percebe-se com a discussdo sobre o espago publico que nao existe uma
definicdo consensual, mas boa parte dos autores alertam que a esfera publica esta
perdendo terreno para o privado na contemporaneidade, ou seja, esta se tornando
menos acessivel a todos e cada vez mais voltada para o mercado. Outro entendi-
mento que se pode chegar com essa discussao sobre o espago publico é que ele é
fortemente caracterizado por ser um lugar de acepgao politica que gera debate,

conflito, controvérsia e discussédo, mas ainda assim de construgéo coletiva.
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2.5 Articulacdes conceituais

Este capitulo tratou de pensar e estabelecer relacdes sobre os conceitos arte
publica, arte urbana e espaco publico. Assim, foi necessario desenvolver para essa
pesquisa com as devidas consideragdes para que o trabalho tenha uma orientagao
para os proximos capitulos e possa alcancgar os objetivos pretendidos. O recurso do
diagrama esclarece como se da a conexao entre eles de forma concisa.

As praticas artisticas que acontecem no espago publico originalmente sao
chamadas de arte publica. Identifica-se que esse tipo de arte esta ligada inicialmente
ao monumento publico tradicional, que € composto em sua maioria por estatuas e
esculturas figurativas. A partir da década de 1960, artistas que elaboravam as suas
criagdes para o espacgo privado das galerias passam a coloca-las no espago publico,
principalmente por causa de projetos estatais de promog¢ao a cultura e da sociedade
que nao se identificava mais com a arte publica dos monumentos. Desenvolve-se,
entdo, uma arte publica contemporanea que, unida a arquitetura, cria ambientes que
propiciam a interagao e a experimentacido, aproximando a sociedade das obras de
arte. Pode-se acrescentar, também, que a arte publica contemporanea, diferente do
monumento publico tradicional, ndo costuma utiliza o pedestal como base e é carac-
terizada principalmente pelas esculturas abstratas modernistas.

O diagrama (Fig. 9) mostra que um retangulo tracejado na cor verde envolve
as manifestacdes da arte publica, destacando que elas sao financiadas por entida-
des publicas ou privadas. A arte publica, além de ser uma pratica artistica autoriza-
da, pode sofrer com atos de transgressao de atores da sociedade se n&o estiverem

protegidas, é o que indica a seta vermelha que aponta para a diregcao delas.
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Figura 9 — Diagrama sobre a relagdo dos conceitos debatidos no capitulo dois.
Fonte: O autor, 2018.

Essa pesquisa identifica que a arte urbana é uma vertente da arte publica,
sendo composta pelos subgéneros do graffiti, street art e intervencao artistica urba-
na. O que os distingue é a forma como os artistas urbanos interagem com o espago
publico construido. Os artistas do graffiti usam recursos como a lata de spray e o
marcador permanente; os artistas da street art desenvolvem um trabalho apoiado
em técnicas como o poster artistico, o esténcil e os adesivos; ja na intervengéo
artistica urbana existe uma pluralidade de modos de atuacdo no espaco publico.

No diagrama pode-se observar o retadngulo tracejado na cor purpura que
envolve essas praticas artisticas, destacando-as como autofinanciadas, ou seja, os
préprios artistas arcam com todos os custos da arte que eles realizam no espaco
publico. A seta de duas pontas em sentidos contrarios indica que a arte urbana pode
sofrer interferéncias de atores da sociedade da mesma forma que a arte publica,
mas em compensacgao esse tipo de arte ndo tem um carater institucional e pode

realizar agdes sem autorizagdo, transgredindo leis que regulam o espacgo publico.
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Isso acontece dentro de um espaco publico em tensdo de limites com o
espaco privado. Esse conflito é representado na parte superior do diagrama pelas
setas nas cores azul e laranja em direcdo contraria. O espago publico esta sempre
em disputa com o espaco privado, que influencia as decisbes de regulagédo do
Estado a seu favor, podendo tornar o espaco urbano da cidade cada vez mais
individualizado e com acessibilidade restrita.

No préximo capitulo, pretende-se abordar historicamente a formagao urbana
da cidade de Pelotas e como se da a produgao do seu espaco urbano. Dentro desse
contexto, a pesquisa se aproxima do seu problema e dos estudos de caso, tratando
0 que se entende que sejam as primeiras praticas artisticas no espago publico da ci-
dade de Pelotas e o cenario que se desenvolveu no recorte temporal dos ultimos
quinze anos (2003—-2018).



3 A cidade de Pelotas, a produgao do espago urbano e as manifestagoes

artisticas

Nesse capitulo sera analisado o processo de formagao urbana da cidade de
Pelotas, como se desenvolveu a producao do espaco urbano na cidade e como ele
se consolidou como um territério fragmentado e socialmente desigual. Dentro desse
contexto, realiza-se uma aproximagao ao problema da pesquisa e aos estudos de
caso. Aborda-se, em um primeiro momento, 0 que se entende que sejam as mani-
festacdes artisticas iniciais no espaco publico da cidade, relacionadas com a arte
publica e a arte urbana. Em seguida, trata-se sobre o cenario que se desenvolveu
nos ultimos quinze anos em Pelotas. Apés isso, evidencia-se qual o panorama atual,
e, por ultimo, os trabalhos académicos que de alguma forma se vinculam com o
tema pesquisado. A partir destas informacdes, é possivel saber a situagdo em que
estdo inseridos os projetos artisticos para o espago publico que serdao analisados

criticamente nessa investigagao como estudos de caso.

3.1 A evolucao urbana da cidade de Pelotas

Pelotas é a terceira cidade mais populosa do estado do Rio Grande do Sul e
esta localizada as margens do Canal Sao Gongalo. Ela se destacou historicamente

por causa da producgdo de charque® entre o periodo dos anos de 1780 e 1890, um

3 E uma carne que nao precisa de refrigeragéo por ser desidratada pela forte salga e ficar exposta
ao sol por varios dias.
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importante produto da economia escravagista que era vendido para todo o Brasil e
que enriqueceu a cidade. Para se compreender o desenvolvimento desse processo,
Vieira (2005) é tomado como referéncia, na medida em que seu trabalho sobre a
analise do espaco urbano em Pelotas aponta que a evolugéo urbana da cidade, das
primeiras ocupacdes até meados da década de 1990, pode ser dividida em quatro
periodos socioecondmicos. O trabalho de Soares (2002) também foi considerado,
pois descreve os quatro projetos iniciais de urbanizagdo que aconteceram paralela-
mente.

Segundo Vieira (2005), o primeiro periodo (1758-1780) € quando acontece o
povoamento inicial, com as terras pelotenses sendo ocupadas e exploradas por
portugueses de origem agoriana e madeirense no ano de 1763. A partir disso,
Pelotas foi dividida em sete grandes sesmarias, sendo que a de Monte Bonito &
onde seriam instalados o nucleo urbano e a manufatura do charque apds uma
segunda divisao de terras.

No segundo periodo, iniciado em 1780 e considerado 0 mais importante para
a constituicdo da cidade, as charqueadas comegaram a se instalar ao longo do
Canal Sao Gongalo. Em 1812 foi criada a Freguesia de S&o Francisco de Paula e o
desenvolvimento urbano se potencializou para dar apoio ao comércio do charque e
as atividades decorrentes. Ainda segundo Vieira (2005), existia uma complementa-
riedade entre as atividades rurais e urbanas, pois a cidade surgiu para atender as
necessidades que a sociedade e a producao local passavam a demandar. A
constituicdo do territério se fundamentava nos estabelecimentos de charque as
margens de arroios e do canal, no local de comércio de gado (Tablada), no local de
comércio de escravos e produtos (Passo dos Negros) e em um nucleo urbano que
se instituiu nos terrenos mais elevados da cidade, afastado das charqueadas
(VIEIRA, 2005).

Esse periodo também se caracterizou pela implantacdo de quatro projetos de
urbanizagao. Em 1815 foi implantado o Primeiro Loteamento da cidade de Pelotas, a
partir da demarcagao das ruas e da pragca em frente a capela. A cidade entao
comega a crescer rapidamente, consolidando-se enquanto nucleo urbano. Em 1829,
as terras situadas ao sul do nucleo urbano inicial se tornaram disponiveis para que a

cidade pudesse se ampliar até a margem do Canal Sdo Gongalo. Foi a agao mais
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importante até aquele momento para o desenvolvimento da cidade, permitindo um
crescimento mais acelerado, mantendo-se 0 mesmo tragado e planta quadriculada
(SOARES, 2002).

Em 1858, a cidade se expande em diregdo ao norte em relagdo ao nucleo
urbano inicial. O surgimento deste novo bairro na cidade, chamado de Bairro da Luz,
diferenciava-se por seus quarteirbes mais retangulares. A proxima expansao aconte-
ceu no ano de 1870, nos terrenos umidos e sujeitos a inundacéo que pertenciam ao
municipio e ficavam entre a cidade e o porto. O chamado Bairro da Varzea se
destinou a uma populacdo de baixa renda e manteve a planta quadriculada em
quatro novas ruas que foram projetadas (SOARES, 2002).

Vieira (2005) ressalta que a manufatura do charque que gerou riqueza na
cidade, teve a companhia de estabelecimentos industriais que dependiam dos seus
residuos no mesmo periodo, como curtumes, fabricas de velas, sabdes e adubos, o
que criou um mercado consumidor na regidao. Além disso, no segundo periodo, de-
senvolveram-se as instituicbes de ensino, clubes e associagbes, destacando a
cidade também como polo cultural.

As atividades econdmicas vinculadas a manufatura do charque entraram em
decadéncia com a abolicdo da escravidao, o que contribuiu para a faléncia de um
setor dependente de um unico produto e que se fundamentava na utilizacdo da mao
de obra escrava em grande escala, sem que os empreendedores locais conseguis-
sem se adaptar aos novos tempos econdmicos e sociais (VIEIRA, 2005).

A economia da cidade de Pelotas, no terceiro periodo da evolugdo urbana
elaborado por Vieira (2005), que comecga ao redor de 1890, ndo pode contar mais
com a mao de obra escrava e teve que buscar a diversificacdo na sua producao,
pois antes era apoiada nos residuos da manufatura do charque. A instalagao dessas
industrias iniciais na cidade, com outras fungdes, fez com que elas se localizassem
de acordo com os seus interesses, com exceg¢ao das que poluiam o meio ambiente.
Como naquela época nao existia um zoneamento rigido, as areas proximas ao porto
e da estacdo férrea foram as mais procuradas para o estabelecimento das mesmas
(VIEIRA, 2005).

O terceiro periodo também ¢é definido, segundo o autor, pelo crescimento

demografico em Pelotas. Um dos fatores principais, ainda segundo o autor, foi o
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éxodo rural, principalmente de imigrantes das cidades de pequeno porte. A cidade
passa a se estruturar a partir do nucleo original nas cercanias do porto e se expande
em direcdo ao oeste, vivenciando o declinio do periodo do apogeu do charque. Em
compensagao, a industria que comegou a se desenvolver no terceiro periodo fez
surgir um comércio variado e um setor de prestacao de servigos. Foi um periodo em
que a cidade teve que buscar um novo caminho para poder se inserir na economia
dos novos tempos (VIEIRA, 2005).

O quarto e ultimo periodo apresentado no trabalho de Vieira (2005) comega
em torno de 1945 e alcanga até os dias atuais. O autor mostra que nesse periodo a
populacao da cidade teve um crescimento significativo, principalmente entre 1950 e
1980, mas o setor produtivo ndo conseguiu se desenvolver na mesma proporgao. A
economia pelotense entdo se desvincula da pecuaria e o setor de servigos passa a
empregar a maior parte da populagéo, mas € o agronegécio, na producao de alimen-
tos e principalmente na industrializacdo do arroz, que faz com que Pelotas crescga
durante grande parte do periodo (VIEIRA, 2005).

Logo, o crescimento da cidade propiciou a instalagdo de equipamentos e
servigos superiores aos encontrados na regiao sul do estado (VIEIRA, 2005). Alias, a
cidade se torna importante culturalmente por possuir varias instituicdes publicas e
particulares de ensino superior e técnico, teatros, biblioteca publica, dezenas de
museus, jornais impressos e emissoras de televisdo. E, além disso, até em ambito
nacional por realizar a Feira Nacional do Doce (Fenadoce) e pelo carnaval, eventos
que acontecem anualmente. Em termos de transportes possui um aeroporto e
também um porto fluviolacustre localizado as margens do Canal Sao Gongalo.
Destaca-se, também, porque o comércio atrai compradores da regiao sul do estado

para as lojas localizadas no Centro da cidade ou para um recente shopping center.

3.2 O processo de produgao do espaco urbano

A partir dessa introdugao historica sobre a evolugao urbana em Pelotas é

possivel refletir a respeito das formas de desenvolvimento do processo de produgéo
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do espacgo urbano na cidade. Novamente, busca-se apoio no trabalho de Vieira
(2005), que de uma forma geral considera que a produgcdo do espaco urbano é
definida pelos interesses contraditérios existentes na sociedade. O espaco produzi-
do revela a engrenagem que movimenta a produgao espacial, uma sociedade anta-
gbnica e contraditéria, com necessidades e visbes de mundo diferentes. Instala-se
um conflito de classes, no qual a cidade, orientada para o processo produtivo como
um todo, torna-se um campo de reivindicagbes dos trabalhadores que nao se
reconhecem na coisa produzida e ndo se reconhecem ou sao reconhecidos como
produtores (VIEIRA, 2005).

O autor ainda complementa o seu argumento afirmando que a cidade é fruto
do trabalho humano materializado, portanto, produzida como mercadoria, com
construgées que sao geradas pela sociedade, mas usadas individualmente. Com
isso, a produgao do espago na cidade se da de forma desigual e oposta, pois as a-
propriacdes sao diferenciadas pelos recursos dos seus proprietarios. Ocorre uma
visivel diferenciacao entre a favela, com seus barracos construidos com madeira ve-
Iha e com a rua sendo um prolongamento da casa, e os apartamentos luxuosos e
envidragados, onde as relagdes se dao por dentro dos muros, ou seja, a cidade se
fragmenta e se divide (VIEIRA, 2005).

Dessa maneira, o espaco habitado pelos individuos é determinado pela sua
posicdo na hierarquia social. Algumas areas serdo mais valorizadas que outras,
principalmente por estarem em localizagao privilegiada, com facilidade de transporte,
acesso a cultura, lazer e determinados bens e servicos. Os individuos consomem o
espaco construido, produto do trabalho materializado da sociedade, de acordo com
0 preco que € estimado e pelo quanto podem pagar por ele, o que resulta em uma
fragmentacao espacial (VIEIRA, 2005).

O Estado, nesse quadro, segundo Vieira (2005), deve se adaptar as exigén-
cias da sociedade, o que revela uma subordinagao das funcées do mesmo a légica
dos processos produtivos. Assim, o Estado entra em confronto com a classe traba-
Ihadora e as suas demandas. O autor se alinha com o pensamento de Nicos
Poulantzas que entende que “o Estado n&do é pura e simplesmente uma relagao,
mas sim, uma condensacdo de uma relagcdo, que €, por consequéncia, material e

especifica, entre classes e fragdes de classes” (VIEIRA, 2005, p. 65).
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Portanto, as politicas publicas para o espaco urbano ora representam as
forcas dominantes (os que detém o capital) e ora os dominados (a forga trabalhado-
ra). O Estado, idealmente, seria um agente responsavel por realizar a distribuicao
mais justa dos beneficios urbanos e corrigir as injusticas sociais derivadas dessa
tensdo. Vieira (2005) enfatiza que a participagdo popular nos processos de planeja-
mento da cidade € importante para se conseguir uma condi¢gdo de vida superior e
um melhor compartilhamento de equipamentos e servigos, resultando desse con-
fronto entre dominantes e dominados o espaco construido como nés conhecemos.

Com relagéo ao planejamento urbano no Brasil, o autor afirma que o Estado
desenvolve um planejamento econémico e menos um planejamento urbano. Seguin-
do os autores Ribeiro e Cardoso, Vieira (2005) verificou diferentes etapas de urbani-
zacao no pais. A primeira etapa, vigente até 1930, o campo predominava sobre a
cidade e se considera que nao existiam problemas urbanos ou planejamento urbano.
Nessa fase, o urbano foi caracterizado como o lugar onde as novas elites se aloja-
ram. Em uma segunda etapa, € notado um periodo de industrializagdo, mas ainda
nao se constitui a questdo do urbano, pois o tema da habitacdo nao era prioridade
das politicas sociais do Estado. Na terceira etapa, o desenvolvimento econémico,
apos o estabelecimento da ditadura militar em 1964, expandiu a industria e gerou
fluxos migratérios que aumentaram a populacao das cidades. Surge a questao
urbana, porque é estratégico para o Estado controlar a estrutura urbana visando o
desenvolvimento econbémico e também porque as populagcbes mais pobres, estabe-
lecidas nas periferias e favelas, passaram a se mobilizar para reivindicar bens, servi-
cos e uma melhor infraestrutura (VIEIRA, 2005).

O planejamento e a producdo do espag¢o urbano na cidade de Pelotas
seguem essa premissa e o trabalho de Vieira (2005) revela que cinco grandes areas
compde a estrutura interna da cidade em uma primeira delimitagdo: o Centro, o
Fragata, o Areal, as Trés Vendas e os balnearios do Laranjal (Fig. 10)*. O Centro é
onde se constituiu o nucleo original, como visto anteriormente, foram construidas as
primeiras casas, tragadas as primeiras ruas e paulatinamente foram se concentran-

do equipamentos, bens e servigos urbanos, sendo assim a area da cidade para onde

4 Em mapa da zona urbana da cidade de Pelotas, disponivel em pagina web da Prefeitura
Municipal, a cidade atualmente é dividida em sete regides administrativas: Areal, Barragem,
Centro, Fragata, Laranjal, Sdo Gongalo e Trés Vendas (ZONA URBANA, 2006).
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a maioria da populagdo converge para compras, trabalho, lazer e diversdo. Com o
crescimento da cidade em torno do Centro e o aumento da populagado, as outras
areas citadas foram se formando e se consolidando com o passar do tempo.
(VIEIRA, 2005).

N

+ _________

BARRAGEM

Figura 10 — Mapa da zona urbana da cidade de Pelotas dividida em sete regides administrativas.
Fonte: Adaptacéo do autor em mapa da Prefeitura Municipal (ZONA URBANA, 2006).

Segundo o autor, “esta divisao constitui o marco inicial para o estabelecimen-
to de fronteiras na cidade” (VIEIRA, 2005, p. 157). O que passa a evidenciar o
Centro como a area que tera prioridade com relagcédo as outras, por ser o elemento
que definiu as demais regides administrativas e que para onde convergem as
principais ruas e avenidas da cidade.

A partir de Carrasco (2017) é possivel afirmar que a implantagdo do nucleo
original da cidade contribuiu para transformar as relagbes sociais da sociedade es-
cravagista do século XIX, produzindo novas relagdes que se desenvolveram e se
consolidaram em uma sociedade de classes no século XX, mantendo-se a légica do

processo de producdo do espaco urbano. O autor considera a hipotese de que a
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elite pelotense pode ter se apropriado da generalizagdo desta urbanizagdo como
forma de garantir seu protagonismo social e a acumulagdo de capital no novo
cenario que se estabelecia.

Ainda segundo Carrasco (2017), € na definicdo de um perimetro de exclusédo
de corticos em 1881 (perimetro este que determinava o lugar da infraestrutura, da
arquitetura sofisticada, do bem-estar, dos servigos publicos e da residéncia da elite)
que se tera o ponto de partida para a criagao das tensodes, na cidade de Pelotas,
entre centro e periferia. Assim, os interesses publicos e privados passam a convergir
no momento em que o Estado definiu tais limites e o mercado imobiliario se voltou a
explorar a necessidade de produgao de habitagdo para as camadas mais pobres da
populacdo (CARRASCO, 2017).

Desse modo, a area central da cidade de Pelotas passa a ser habitada por
pessoas com uma melhor condigdo de renda e os mais pobres ficam cada vez mais
afastados, vivendo em circuitos periféricos, pois nao tem condi¢gdes de acessar uma
area que é valorizada por possuir majoritariamente os beneficios urbanos. Os mais
pobres ficam limitados a circularem no seu proprio lugar por terem dificuldades de
locomogéao e nao terem condigdes de pagar pelo acesso a infraestrutura privilegiada,
o que reforga cada vez mais a desigualdade social.

Ainda segundo Vieira (2005), uma minoria dominante impde as regras que
determinam que os bens e equipamentos urbanos sejam inseridos no seu entorno e,
até mesmo, no caso dos servigos publicos, percebe-se que a distribuicdo segue os
mesmos pressupostos. Havera, em vista disso, um agravamento das desigualdades,
pois o espaco produzido na cidade seguira esta légica, ocorrendo entao a fragmen-
tacao espacial.

Atualmente, as areas do circuito periférico na cidade de Pelotas e que se
mostram como as unicas sujeitas a partilha, estdo sendo disputadas por empreendi-
mentos imobiliarios avangados, o que determina uma relagado de segregacao interna
a propria periferia. Notam-se projetos e a produgao de condominios fechados para
rendas médias e altas, conjuntos habitacionais do programa Minha Casa Minha Vida
e bairros planejados que atendem a uma faixa de renda mais elevada da populagéao

convivendo com bairros populares e urbanizacées precarias (CARRASCO, 2017).
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3.3 Antecedentes das praticas artisticas e a producdo dos ultimos quinze anos
(2003-2018)

As contradicdes observadas no processo de producao do espago urbano na
cidade de Pelotas se refletem de alguma maneira nas manifestagdes artisticas inse-
ridas historicamente no espaco publico e nos dias de hoje. Com isso, realiza-se uma
aproximacao ao problema da pesquisa. Com relacdo a arte publica, supde-se que no
momento em que a classe dominante e privilegiada comegou a acumular riquezas,
comegaram a ser instalados na cidade edificios publicos com uma arquitetura que
incluia pecas artisticas e, posteriormente, nas pracas, monumentos publicos tradicio-
nais para enaltecer os seus feitos.

Soares (2002) esclarece que apds a consolidagéo e da ampliagdo do nucleo
urbano na segunda metade do século XIX, o mesmo deveria ser dotado de monu-
mentalidade através da producdo de uma “personalidade urbana” para a cidade,
conforme a elite aristocratica da época. Construgdes de uso publico surgem na
morfologia urbana, localizadas normalmente em frente as pragas. Destacam-se o
Theatro Sete de Abril, construido em 1831, um dos primeiros teatros do Brasil, € o
Mercado Publico, construido entre 1848 e 1849. No final do século XIX mais edifi-
cios significativos foram construidos no estilo eclético, como o pavimento térreo da
Bibliotheca Publica erguido entre 1878 e 1888. Ainda para refor¢ar esse movimento,
ocorreu a construgdo da caixa d’agua de ferro em 1835, onde hoje é a Praca
Piratinino de Almeida, e a colocacdo de trés fontes importadas da Franga nas
principais pragas da cidade em 1873 (SOARES, 2002).

A Praca Coronel Pedro Osoério se tornou, durante o século XX, o espacgo
publico prioritario para a instalagcdo de varias obras de arte publica na cidade, a
maioria destacando figuras histéricas importantes da sociedade pelotense e do pais.
No local estdo instalados, por exemplo: um pedestal que parece uma coluna grega e
que foi construido em 1931 para homenagear a pelotense Yolanda Pereira, vencedo-
ra do Miss Universo no ano anterior; o busto em homenagem ao ilustre médico

Francisco de Paula Amarante, colocado em 1950; o monumento feito de granito e
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bronze ao Coronel Pedro Osoério, que da nome a praga e foi inaugurado em 1954; e
o monumento em homenagem as maes, instalado em 1968 (IENCZAK, 2018).

Por outro lado, a arte urbana, com os seus subgéneros graffiti, street art e
intervencgao artistica urbana, teve manifestacbes mais tardias no espaco publico da
cidade de Pelotas. Exclui-se aqui as pichacdes, as escritas intempestivas nos muros
da cidade com lata de spray ou outro material e menos complexas graficamente do
que o graffiti, pois se entende que elas ja eram notadas anteriormente as primeiras
manifestacdes de arte urbana no espaco publico.

No caso do graffiti, segundo Lima (2007), é possivel afirmar que foi apenas no
ano de 1997 que esse subgénero da arte urbana comegou a se desenvolver efetiva-
mente na cidade de Pelotas. Uma equipe de sete pessoas grafitou uma parede de
um posto de gasolina situado na Avenida Ferreira Viana com a Avenida Juscelino
Kubitschek, na regido do Centro. Interessante observar que a primeira peca de
graffiti na cidade foi uma proposta de homenagem dos grafiteiros a um jornal da
cidade nas comemoracgdes de seu aniversario. Para isso, eles receberam do periddi-
co a contribuicdo de latas de spray para a realizagao do painel (LIMA, 2007). Desde
entdo, o graffiti se proliferou pelas regides da cidade com uma variedade de estilos,
incorporando as principais caracteristicas da arte urbana, a independéncia e a
transgressao, no momento em que os grafiteiros comegaram a autofinanciar as suas
acoes.

Sobre a arte urbana chamada de street art e que se manifesta na forma de
pbsteres artisticos, adesivos e esténceis, por ter um carater mais efémero, ndo se
obteve documentos que comprovem suas manifestacdes iniciais, portanto, nao se foi
capaz de identificar o seu comecgo efetivamente. Porém, acredita-se que elas podem
ter comegado a surgir no espacgo publico da cidade de Pelotas quando os grafiteiros
comecaram a diversificar as suas técnicas de atuacao.

A respeito das intervengdes artisticas urbanas, € possivel considerar, a partir
de Diniz (1996), que elas comecaram a ser realizadas de forma mais sistematica
desde a década de 1980 na cidade de Pelotas. A autora relata que no ano de 1985
foi apresentado um outdoor® para complementar a exposi¢cdo Pelotas Sempre Viva

realizada na galeria de arte do municipio. A obra, por se apropriar de estrutura ja

5 Suporte de grande proporgao utilizado normalmente na publicidade de rua onde se fixam pegas
graficas compostas por varias partes (ASSOCIACAO DOS DESIGNERS GRAFICOS, 2003).
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existente no espaco publico, se assemelha mais a uma intervengao artistica urbana.
Ela foi executada pelos alunos do Instituto de Letras e Artes da UF Pel e coordenada
pela professora de pintura Lenir de Miranda (DINIZ, 1996).

Dentro do periodo de quinze anos proposto por esta pesquisa, mostra-se a
seguir um levantamento de ag¢des artisticas que se destacaram no espago publico e
que desenvolveram tanto o cenario da arte publica quanto o da arte urbana na cida-
de de Pelotas.

A Prefeitura Municipal de Pelotas, a partir de recursos do Programa
Monumenta®, propiciou a realizacdo de manifestagbes de arte publica e, de forma
direta e indireta, de arte urbana na cidade. No més de junho de 2003, ocorreu a
inauguracao da primeira obra restaurada pelo Monumenta, a Fonte das Nereidas,
localizada na Praga Coronel Pedro Osorio, regido central da cidade (NUNES, 2005;
RIBEIRO, 2003). Entre 25 de outubro e 25 de novembro de 2006, foi realizado o
projeto de arte publica Interagdes Urbanas ao redor da Praga Coronel Pedro Osorio.
Esse evento também contou com recursos do Monumenta e sera abordado detalha-
damente como um estudo de caso mais adiante nessa pesquisa.

Edificios histéricos em processo de restauracdo por causa do Monumenta
foram cercados por tapumes no entorno da Praca Coronel Pedro Osério. Desse
modo, artistas urbanos sem autorizagdo, e transgredindo lei municipal’, puderam
usar esse tipo de cerca para realizarem arte urbana na regido central da cidade.
Porém, tem-se o registro que em trés situagdes foi dada permissao para que agdes
artisticas fossem executadas nos tapumes. No més de novembro de 2005, por
iniciativa da Secretaria de Cultura do municipio, grafiteiros do ponto de cultura
Chibarro Mix Cultural cobriram de graffiti o tapume que circundava o Casarao Oito.
O tema do painel criado foi a cultura do Rio Grande do Sul, destacando o escritor
Erico Verissimo. A ideia surgiu dos proprios transeuntes dos arredores, trazendo

uma nova funcao para o tapume que, além de proteger a obra de restauracdo do

6 Programa estratégico do Governo Federal que conta com recursos do Banco Interamericano de
Desenvolvimento e parceria técnica da Unesco e procura combinar a preservagéo do patrimonio
econdmico e social (PROGRAMA, 2006).

7 Aleiden®5.832, de 05 de setembro de 2011, que institui o Cédigo de Posturas do Municipio de
Pelotas, diz no art. 18, item Il, que é proibido, nas vias publicas urbanas, sob pena de multa:
pichar, escrever e danificar de qualquer modo as fachadas das edificagdes, muros, cercas,
tapumes e quaisquer equipamentos urbanos nas vias publicas (PELOTAS, 2012).
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edificio, também era utilizado informalmente como suporte para a colagem de
lambe-lambes e pichag¢des (GRAFITE, 2005).

No més de junho de 2011, integrantes do Nucleo de Grafite, do Centro de
Artes da UF Pel, receberam autorizagdo e material para grafitar novamente o tapume
que cercava o Casarao Oito, reconstituindo criativamente o cenario da época que o
edificio foi construido (1878). Foi uma iniciativa da empresa responsavel por restau-
rar o edificio histérico, que é tombado pelo Instituto do Patriménio Histérico e
Artistico Nacional (Iphan), situado nas proximidades da Praga Coronel Pedro Osério
(TAPUMES, 2011).

No més de julho de 2013, a Secretaria de Cultura do municipio selecionou
grafiteiros da cidade para realizarem intervencbes em tapume das obras de restau-
racao do Theatro Sete de Abril. A secretaria resolveu fazer a selegdo apds um artista
urbano solicitar permissao para grafitar a instalagéo proviséria. Nove artistas foram
selecionados e, de inicio, o trabalho de cinco artistas ficou exposto por trés meses.
Depois deste periodo, mais quatro artistas puderam realizar painéis de graffiti, que
ficaram expostos por mais trés meses (SETE, 2013).

Sem relacdo com os recursos do Monumenta, no més de dezembro de 2012,
a Prefeitura Municipal de Pelotas inaugurou um chafariz, em uma pracga do Balneario
Valverde na regido do Laranjal, contendo uma obra de arte publica, uma escultura de
metal chamada de Velas ao Vento, criacdo do arquiteto Fernando Sparemberg. A
peca foi construida para comemorar o final das obras de requalificagdo da Avenida
Antdnio Augusto Assumpgao Junior e da orla da praia (LAUTENSCHLAGER, 2012).
Ainda com o apoio da prefeitura e patrocinio do Banco do Estado do Rio Grande do
Sul, é inaugurada estatua em tamanho real do escritor pelotense Jodo Simdes
Lopes Neto, em dezembro de 2016. Confeccionada em bronze pelo artista mineiro
Léo Santana, ela foi instalada em banco no canteiro da Praga Coronel Pedro Osorio.
A homenagem fez parte do Biénio Simoneano (2015/2016) instituido pelo Governo
do Estado do Rio Grande do Sul (JOAO, 2016).

Com financiamento do Programa Municipal de Incentivo a Cultura (Procultura)
da Prefeitura Municipal de Pelotas e de iniciativa da Agéncia CKCO, produtora
cultural, aconteceu a 22 edi¢gdo do Criar na Cidade durante o més de outubro de

2017. O evento cultural ofereceu diversas oficinas que objetivavam expressar artisti-
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camente as varias formas de ser, estar e perceber o ambiente urbano pelotense.
Também foram realizados trés projetos considerados como sendo de intervencao
urbana, em diversos locais. A primeira intervencdo colocou esculturas de gelo em
lugares de alta movimentagcdo de pessoas na cidade. A segunda intervencéo era
uma caminhada lenta, silenciosa e solitaria pelas ruas. E a terceira intervengao con-
sistia em sentar na frente da porta de uma casa e conversar pelo menos cinco minu-
tos com vizinhos ou apenas ver o tempo passar (OLHAR, 2017; RODRIGUES, 2017).

Além dos projetos apoiados com financiamento publico, surgiram iniciativas
de praticas artisticas realizadas no espaco publico da cidade de Pelotas que neces-
sitaram da arrecadacao de recursos de empresas para que pudessem ser realiza-
das. E o caso do projeto da agéncia Rastro Selvagem, o Cidade Selvagem, que
efetivou em 2014 a colagem de 14 lambe-lambes na zona portuaria, regido do
Centro, com o auxilio de financiamento coletivo que contava com pacote empresari-
al, visando despertar a consciéncia ambiental na populagdo da cidade. Em 2016, o
Cidade Selvagem passou a ser patrocinado pelas empresas Sagres e Celulose
Riograndense, integrando um projeto mais amplo de contrapartida social chamado
de Otroporto (antigo Porto das Artes) (DIAS, 2017). Em outubro de 2015, gragas a
diversos patrocinadores, aconteceu a primeira edicdo do Spray’sons, festival de
graffiti realizado na regidao do Centro envolvendo grafiteiros e outros artistas. As
edicdes que se passaram nos anos de 2016 e 2017 em edificio da zona portuaria
receberam o apoio do projeto Otroporto.

No final de 2016 e inicio de 2017, o projeto Otroporto realizou a 1? edicéo do
Arte no Muro, onde varios artistas foram convidados a transformar o muro do
Terminal de Toras do Porto de Pelotas em um espaco de arte a céu aberto. A
segunda edigdo do Arte no Muro aconteceu no ano de 2018 para preencher o
restante do muro do Terminal de Toras. Todas as manifestacdes artisticas relaciona-
das com o projeto Otroporto serdo abordadas como um estudo de caso posterior-
mente nessa pesquisa.

Acoes coletivas ou individuais de praticas artisticas autofinanciadas no espa-
¢o publico da cidade de Pelotas foram observadas e documentadas nos ultimos
quinze anos. Desde junho de 2004, o Grupo C.D.M. — Centro de Desintoxicagao

Midiatica vem realizando esporadicamente intervencgdes artisticas urbanas. O Grupo
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C.D.M. surgiu a partir da necessidade que seus integrantes tinham de mostrar a
sua produgéao artistica em uma época de poucos espacgos de exposi¢cao na cidade e
do surgimento de varios coletivos pelo pais. No total foram realizadas 12 interven-

¢cOes, além de participagdes em outros projetos. O trabalho do grupo é tratado com

No final do ano de 2006
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Fonte: SILVA, 2008. mascarados (SILVA, 2016).

As integrantes do Grupo Superficie realizaram intervencéo artistica no muro
da Escola Especial Professor Alfredo Dub, que fica localizada na regidao das Trés
Vendas nos meses de julho e agosto de 2013. Foi um trabalho voluntario, no qual as
artistas visuais entraram em contato com a escola e modificaram o muro pintando
com tinta de parede formas organicas na superficie porosa. A acdo do grupo foi
motivada pelo projeto Color + City, que tinha a proposta de tornar as cidades mais
alegres com cores vivas, mudando o aspecto de muros, paredes, viadutos etc. Em
uma pagina web do projeto era possivel conhecer o trabalho de outros artistas que
foram executados pelo pais (LAUTENSCHLAGER, 2013).

Continuando com as agdes coletivas ou individuais de praticas artisticas

autofinanciadas no espaco publico da cidade de Pelotas, pode-se destacar duas que
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aconteceram no ano de 2014. No més de julho foi realizada intervencgéo artistica
urbana no atracadouro chamado popularmente de Quadrado e utilizado como area
de lazer pela populagao, que fica localizado na zona portuaria da cidade conhecida
como Bairro Porto. O artista visual Mauricio Ploenals confeccionou objeto composto
por varios sacos de plastico e que flutuava nas aguas do cais. A agéo artistica
estava inserida em uma campanha de mobilizagdo da comunidade da regido que
tinha como objetivo evitar que o espaco publico do Quadrado fosse fechado para
gue uma empresa usasse o local para a manutencao de barcos vindos da Coreia do
Sul (COGOQY, 2014). No segundo semestre de 2014, os artistas urbanos Guilherme
Nunes da Rosa, conhecido como GuiNR, e Fernando Muswieck, conhecido como
Gordo 17, grafitaram em dois meses 35 caixas telefbnicas metalicas em varias
regides da cidade com o propdosito de deixar o cotidiano das pessoas mais colorido
(MASSARO, 2014).

Nos ultimos quinze anos também €& possivel destacar projetos de arte no
espaco publico de iniciativa das instituicbes de ensino superior da cidade. No inicio
do més de maio de 2006, o projeto de pesquisa e extensdo da UFPel, Icénico Para
Viagem — Arte nos Coletivos de Pelotas, instalou dentro das janelas de 17 carros de
uma empresa de 6nibus que cruza varias regidoes da cidade, 51 reproducdes de
obras de mais de 40 artistas e entidades impressas em pésteres tamanho A3. O
projeto, com duragdo maxima de trés meses, levou para milhares de passageiros do
transporte publico trabalhos que s6 sao possiveis de ser acessados por quem cos-
tuma frequentar museus e galerias de arte (RIBEIRO, 2006).

No final do més de marco de 2010, aconteceu a exposicdo ReCotada no
edificio da desativada fabrica de massas e biscoitos Cotada, localizado no Bairro
Porto da regido do Centro de Pelotas. Foi uma exposi¢ao realizada por académicos
do Instituto de Artes e Design da UFPel, que misturou varias linguagens da arte
contemporanea e que também deu a oportunidade para que mais de 40 artistas
urbanos, na sua maioria grafiteiros, realizassem intervengdes nas paredes internas e
fachada do edificio (Fig. 12) (RODRIGUES, 2010; SANTO, 2010).

Ainda no ano de 2010, no més de dezembro, em intervencao artistica urbana
realizada em uma colaboragdo do Movimento de Usuarios de Bicicleta de Pelotas

com a Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da UFPel, oito bicicletas brancas
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foram posicionadas em frente ao Altar da Patria que fica localizado no Parque Dom
Antbénio Zattera, regido do Centro da cidade. A intencao foi de chamar a atencao da
populagcado sobre a infraestrutura urbana que é oferecida aos ciclistas e exigir das
liderancgas politicas projetos que incentivem as pessoas a andarem de bicicleta pela
cidade ao invés dos automoveis (INTERVENCAO, 2010). A intervencao foi influenci-
ada pelo projeto Ghost Bikes ou Bicicletas Fantasmas, iniciado nos Estados Unidos
no ano de 2003, e que visa lembrar, de forma criativa, com uma bicicleta pintada de

branco, os locais onde ciclistas foram mortos por automéveis (SENO et al., 2010).

B L
QUANDO VOCE\
DE SUAS IDE JAS?

Figura 12 — Arte urbana na fachada da antiga fabrica de massas e biscoitos Cotada. Pelotas, 2010.
Fonte: C.D.M. — CENTRO DE DESINTOXICACAO MIDIATICA, 2010.

Em maio de 2014, a coordenagado do edificio Campus Il da Universidade
Catolica de Pelotas (UCPel) autorizou que artistas urbanos grafitassem, com os pro-
prios recursos, os muros da instituicdo que ocupa quase todo um quarteirdo na

regiao do Centro, préximo a zona portuaria da cidade. Até mesmo os bancos de
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concreto foram grafitados. A iniciativa de revitalizagdo acabou causando conflito e
polémica quando, no més de dezembro, os mesmos artistas voltaram a grafitar os
muros do Campus Il. Dessa vez, de forma imediata, a instituicdo apagou a arte
pintando tinta cinza por cima. Os artistas demonstraram revolta com a situagdo em
matérias de jornal e televisdo. A justificativa da universidade € de que houve um erro
administrativo, aconteceu uma mudancga na coordenacgao do edificio e os grafiteiros
nao foram avisados das novas regras que soO permitiam graffiti mediante apresenta-
¢ao de projeto (HYPOLITO, 2015; PORCIUNCULA, 2014; SANGUINE, 2014).

E mais recentemente, notadamente desde 2015, podem ser vistos colados
em paredes e muros da cidade adesivos e lambe-lambes impressos em preto e
branco que retratam mulheres ilustres. E a pesquisa/obra/experiéncia Profanando-e-
Resistindo, conduzida pela académica do curso de Artes Visuais da UF Pel Mariane
Simdes. O projeto discute sobre a importancia da visibilidade das questbes de
género e da arte na cidade contemporanea, propondo desconstruir o discurso hege-
ménico que abafa a voz das mulheres e romantiza a sua imagem (SIMOES et al.,
2017).

Essas experiéncias sdo apenas uma parcela das praticas artisticas que
ajudaram a construir o atual cenario da arte publica e urbana realizadas no espaco
publico da cidade de Pelotas nos ultimos quinze anos. Matéria de jornal de Cirne
(2016b) atesta que é possivel perceber que areas da cidade de Pelotas, como a
zona portuaria, estdo com o ambiente mais colorido € menos cinzento, principalmen-
te por causa da arte urbana do graffiti. Hoje em dia, o trabalho dos grafiteiros tem
mais aceitagao pela sociedade pelotense, conseguem expor em galerias de arte e
tém mais facilidade no processo de encontrar paredes na rua disponiveis para
producdo da sua arte. Com mais de 20 grafiteiros ativos em Pelotas, surgem
também os festivais de graffiti, onde é possivel pintar coletivamente e em poucas

horas muros e paredes de grande extensao (CIRNE, 2016b).
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3.4 Identificando praticas artisticas no espaco publico

Os cidadaos que transitam sem pressa pelas principais regides da cidade de
Pelotas na atualidade podem perceber facilmente a propagacédo de praticas artisti-
cas nos espagos publicos, principalmente as consideradas como sendo de arte
urbana, autorizada ou nao autorizada. A arte publica, do monumento publico
tradicional, por ser permanente e ter as suas obras instaladas ha varias décadas,
cristalizou-se na paisagem urbana de tal forma que pode nem chamar mais a aten-
¢ao da populagao. Na arte urbana, que surge em varios locais, nota-se mais o sub-
género do graffiti, por ndo ser efémero como a intervencéao artistica e, principalmen-
te, pelo uso dos grafiteiros de cores diversificadas que contrastam com uma paleta
de cores restrita e mais sobria aplicada nos edificios residenciais e comerciais. De
uma maneira geral, com relagao a arte publica, a arte urbana tende a ser autofinan-
ciada, sendo mais livre nos temas criados e tendo uma circulagdo maior pela cidade,
nao ficando restrita apenas a area central e mais privilegiada de recursos, podendo
aparecer também nas areas mais periféricas.

Na regidao do Centro consegue-se observar, além dos monumentos publicos
tradicionais presentes nas principais pragas, a presenca frequente da arte urbana,
principalmente os subgéneros do graffiti e da street art, que é composta pelos péste-
res artisticos ou lambe-lambes, esténceis e adesivos. Pode-se ver uma diversidade
de estilos de graffiti em paredes e muros de residéncias particulares, edificios
comerciais, edificios abandonados, caixas telefébnicas metalicas, cabines de telefo-
nes publicos, tapumes de construgdo etc. Alguns trabalhos remetem ao recurso
arquitetbnico da supergrafica (Fig. 13) por causa das linhas, formas e cores da
pintura que passam sobre partes do volume inteiro de uma parede, mudando assim
o ambiente e criando uma histéria (ADAMS, 2018; NAOUMOVA, 2018). Também
pode-se constatar adesivos colados no verso de placas de sinalizagdo e em outros
mobiliarios urbanos, pdsteres artisticos de dimensdes variadas afixados em postes
de iluminagao publica, tapumes ou paredes de edificios e esténceis aplicados em
locais inusitados. Além disso, a regidao do Centro tem uma area de convergéncia da

arte urbana na cidade que é a zona portuaria, com quarteirdes e edificios desativa-
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dos que propiciam a realizagdo de projetos e de festivais de graffiti e do desenvolvi-

mento da técnica pelos praticantes.
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Figura 13 — Felipe Silva (Povo!) e Guilherme Nunes da Rosa (GuiNR), graffiti em parede de sobrado
na regido do Centro. Pelotas, 2017.
Fonte: O autor, 2017.

Percorrendo outras regides da cidade é possivel verificar uma incidéncia de
arte publica e de arte urbana menor em relagéo ao Centro. Na avenida principal da
regido do Fragata, especificamente na Praga 20 de Setembro, encontra-se um
monumento publico tradicional. Ainda na mesma avenida, pode-se descobrir tam-
bém a arte urbana, com graffiti no estilo bomb® em edificagbes abandonadas e
adesivos no verso de placas de sinalizacdo viaria. Em quadras préximas da avenida
principal, o graffiti também €& visto em muros e se depara com o estilo caligrafico em
paredes de edificios deteriorados (Fig. 14). Indo em direcdo a Cohab Guabiroba
percebe-se uma fachada de bar grafitada e, dentro do préprio conjunto habitacional,

o graffiti esta presente em edificios comerciais € no muro de uma escola estadual.

8 Neste estilo de graffiti sdo desenhadas, de modo rapido, letras arredondadas com contorno e
preenchimento para simular volume (LASSALA, 2010).



Figura 14 — Junior (Asnoum), graffiti caligrafico em edificio na regido do Fragata. Pelotas, 2018.
Fonte: O autor, 2018.

Observam-se desde a avenida principal que corta a regiao das Trés Vendas,
algumas manifestac¢des de arte no espago publico, em sua maioria de arte urbana. O
graffiti aparece em caixas telefébnicas metalicas, muros de terrenos nao construidos,
fachadas de edificios comerciais, em edificios abandonados e degradados e em
muros de edificios residenciais. Notam-se também pequenos adesivos no verso de
placas de sinalizagao viaria e pintura mural na parte externa de muro de colégio.

Deslocando-se pela regido do Areal, na avenida principal da area, pode-se
perceber a arte urbana do graffiti em edificios abandonados. Em ruas proximas ao
Museu da Baronesa, o graffiti € visto em muros de residéncias e até em caixas
telefénicas metalicas. Edificios que estdo desativados e lacrados com tijolos nas
suas portas e janelas sao atingidos pelo graffiti, assim como um muro de quadra de
esportes grafitado com bombs. Em muro de edificio residencial acha-se um painel
de graffiti coletivo contendo varios estilos (Fig. 15). Outras formas de praticas

artisticas além da arte urbana do graffiti ndo foram observadas.
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Figura 15 — Simples, Jumpe e Agabe, painel de graffiti em muro na regido do Areal. Pelotas, 2017.
Fonte: O autor, 2018.

Mesmo em regibes mais distantes da regido central, como o Laranjal, a arte
publica e a arte urbana estdo presentes. Antes de chegar ao Laranjal, cruza-se a
regidao do Sao Gongalo e, apesar desta area da cidade ter aparentemente pouca
area construida, percebe-se também o graffiti em caixas telefébnicas metalicas,
fachadas de residéncias e em pontos comerciais. Em uma parede de um estaciona-
mento existe um painel de graffiti desbotado realizado por varios artistas. Transitan-
do pelos balnearios do Laranjal, nota-se bombs de graffiti em portdes de aluminio,
em muros de residéncias e alguns timidos adesivos no verso de placas de sinaliza-
¢ao viaria. Na entrada do Balneario Santo Anténio chama a atengdo um painel de
graffiti em muro do edificio de um reservatorio de agua do Servigo Autbnomo de
Saneamento de Pelotas (Sanep), a arte no estilo hall-of-fame® foi feita por dois grafi-
teiros para homenagear a cultura do hip-hop (Fig. 16). E como ja foi citada, em uma

praca do Balneario Valverde, pode-se deparar com uma obra de arte publica, a es-

9 E o graffiti realizado na maior parte dos casos com autorizagéo, é de grande dimensdo e de
maior complexidade pictérica (CAMPOS, 2010).
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cultura de metal Velas ao Vento que esta inserida dentro de um chafariz que esta

agora desativado.

Figura 16 — Gabriel Moraes (Veiz) e Guilherme (Ges), muro do Sanep na regido do Laranjal grafitado
no estilo hall-of-fame. Pelotas, 2016.
Fonte: O autor, 2018.

3.5 A produgdo académica vinculada a esta pesquisa

As praticas artisticas que se multiplicam no espago publico da cidade de
Pelotas na atualidade também estimularam produgbdes académicas, seja por parte
de artistas que documentam e analisam as suas proprias produgdes efetuadas nas
ruas ou por parte de pesquisadores que observam a arte urbana com ponderagao.
Desse modo, pode-se citar autores que ja realizaram investigagées que de alguma
forma se vinculam com esse trabalho, como: Hypolito (2015) e Pons (2017) na area
da Arquitetura e Urbanismo; e Tavares (2015) e Marques (2016), na area das Artes

Visuais.
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Abordando a arte urbana do graffiti, da street art, e também a pixagéo™ na
cidade de Pelotas, Hypolito (2015) investiga como a pratica das escritas urbanas
pode interferir na relacdo que se estabelece entre o corpo e a cidade no espacgo
publico. A autora, a partir do método cartografico, analisa o que ela denomina de
“‘experimentagdes” em trés estudos de caso. O primeiro experimento trata do graffiti
em uma fachada de uma residéncia na regido do Areal. O segundo e o terceiro
experimentos ocorrem dentro de um perimetro gerado pelo deslocamento do corpo
da autora no Bairro Porto da regido do Centro. Tratam-se de experimentos de um
escritor que se vale do espacgo publico para fixar frases poéticas ou politicas e o de
pixacdes que profanam espagos abandonados e marcam o territorio. Hypolito (2015)
constata que a arte e as escritas urbanas, baseadas no graffiti e nas pixacgdes,
podem criar territérios no espacgo publico, com o intuito de que o corpo contempora-
neo, através dos seus sentidos, possa experimenta-los. Dessa forma, o espaco
publico é reativado através da arte e do uso da cidade pelas pessoas, emergindo
uma urbanidade. A cidade se torna mais amigavel, com uma paisagem urbana
menos cinza e dura, e mais colorida, sensivel e corporificada (HYPOLITO, 2015).

Em pesquisa de Tavares (2015) o autor analisa as suas préprias produgdes
artisticas que foram resultado de uma exploragao do espacgo publico da cidade de
Pelotas a partir do ato de caminhar como pratica estética. Tavares (2015) produziu
um trabalho que vai desde o registro fotografico da agdo da natureza no ambiente
construido até a realizacdo de intervencdes artisticas urbanas que, por exemplo,
transformavam balizas de sinalizagado urbana em relégios solares com o recurso da
técnica do esténcil. O autor comprova, desse modo, a hipétese que praticas artisti-
cas, como uma tatica divergente, podem contribuir na reapropriagdo do espago pu-
blico, resgatando uma sensibilidade estética e construindo situagées que mostram
que outros usos sao possiveis (TAVARES, 2015).

Discutindo as relagdes entre arte, design e arquitetura, Marques (2016) reali-
Zou uma pesquisa para encontrar solugbes que possam reverter mecanismos de
controle exercidos no espaco publico e fomentados por processos de renovagoes

espaciais econdmicas na cidade de Pelotas. O autor, para isso, utilizou as chamadas

10 A autora optou pela pichacdo que se escreve com “x” e que se refere ao estilo de agéo transgres-
sora criada por grupos da cidade de Sao Paulo, que em lugares de dificil acesso e grande visibili-
dade, utilizam ferramentas como a lata de spray e rolos de espuma para desenharem letras
incompreensiveis pelo publico que desconhece o seu significado (LASSALA, 2010).
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taticas de desobediéncia urbana e as ocupacdes anarco libertarias, que sdo agdes
que usam de forma subversiva os espacgos do cotidiano. Em atividade coletiva da
pesquisa chamada de Laboratério de Desobediéncia Urbana, foram desenvolvidos
dispositivos de maneira simplificada que criaram pequenas acdes de resisténcia pela
cidade, tornando visiveis lugares que hostilizam as pessoas e que néo séo percebi-
dos por quem nao tem necessidade de habita-los. E devido a uma possibilidade de
reformulacao e extingdo da Praga Palestina, que fica localizada na regido do Centro
de Pelotas, para construgao na area de um novo prédio para a Camara de Vereado-
res, o pesquisador, junto com parceiros, ocupou um espago na propria praga por
sete dias com um conjunto de arquiteturas portateis ou dispositivos do projeto
Maloca.Lab — Laboratorio de Praticas Experimentais UrbaN6mades e outras Malo-
queiragens. Esse ato artistico critico de desobediéncia urbana, realizado de forma
pacifica e sem autorizagao da prefeitura, visava ocupar coletivamente um espaco
publico e ativa-lo, criando uma desordem no seu uso normatizado e ampliando as
possibilidades da arte como ato de resisténcia politica na cidade de Pelotas
(MARQUES, 2016).

Pons (2017) realizou um estudo exploratorio a partir de uma metodologia
cartografica que propde o encontro entre corpo e cidade e que foi adaptada para
estabelecer conexdes entre arte, urbanismo e som. Assim, a pesquisadora aborda
formas de romper com o paradigma da visdo no campo da arquitetura e urbanismo,
entendendo que o som pode criar rupturas em sistemas hegemdnicos existentes. A
autora produziu experimentos ou intervengdes artisticas urbanas nas cidades de
Pelotas e Jodo Pessoa na Paraiba e se aproximou de trés artistas pelotenses
envolvidos respectivamente com produ¢cdo musical urbana, com a experiéncia cor-
poral na cidade, e com a produgao de territérios sonoros micropoliticos. Com a
pesquisa obtendo uma cartografia sensivel da paisagem sonora urbana, foi possivel
expor a influéncia do desenho urbano nas produgdes da paisagem sonora e, por
conta disso, explorar novas taticas de apropriacdo do espaco urbano como uma

alternativa aos sistemas sociais dominantes (PONS, 2017).
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3.6 Consideracgdes parciais

Verificou-se nesse capitulo que a formacgao historica da cidade de Pelotas
pode ser dividida em quatro periodos, de acordo com o trabalho sobre a analise do
espago urbano de Vieira (2015) e também os projetos iniciais de urbanizagao
descritos por Soares (2002). O segundo periodo € considerado o mais importante
para a constituicdo da cidade, por causa da instalagdo das charqueadas e do
comecgo propriamente dito do desenvolvimento urbano, além da caracterizacdo de
Pelotas como polo cultural. A cidade continua a sua expansao no inicio do século
XX, sentindo o declinio na producéo do charque e tendo que buscar uma diversifica-
¢ao na sua economia. Nos dias de hoje, o setor de servigcos é o que emprega a
maioria da populagdo e o agronegdcio se destaca em um cenario de estagnagao
econdmica.

Também foi possivel compreender que a produgao do espago urbano é defini-
da pelos interesses contraditérios existentes na sociedade, na qual se estabelece
um conflito entre uma classe social que pretende configurar a cidade com relagdo ao
processo produtivo que ela domina e outra classe social que quer uma melhor
condicao de vida e satisfacdo de suas necessidades na esfera urbana. O espago na
cidade, entédo, é produzido de forma desigual. Determinados individuos habitarao
areas privilegiadas e com mais recursos e outros individuos areas mais precarias,
constituindo-se uma fragmentacgao espacial no espacgo urbano. Como em um circuito
com retroalimentacdo, a desigualdade social se exacerba porque ela prépria tam-
bém provoca a fragmentacdo espacial que, por sua vez, causa a desigualdade.
Assim, o Estado se torna um ator importante para que as politicas publicas nao
beneficiem de forma demasiada os interesses de determinada classe social.

A dindmica de producdo do espacgo urbano na cidade de Pelotas seguiria
essa mesma légica. Com o auxilio de Carrasco (2017) foi possivel compreender que
a cidade se expandiu a partir do seu nucleo original, constituindo uma sociedade
dividida em classes, na qual a elite pode ter contribuido para esse processo de
crescimento com o intuito de garantir o acumulo de riquezas e o protagonismo

social. A cidade, entao, dividiu-se entre os que tém uma melhor condicdo de renda e
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moram nas areas centrais e os mais pobres que moram nas areas mais periféricas e
longe dos melhores equipamentos e servigos publicos.

A partir desse contexto foi realizada uma aproximagao ao problema da pes-
quisa, abordando primeiramente as manifestagcbes artisticas iniciais no espaco
publico da cidade de Pelotas relacionadas com a arte publica e a arte urbana. A
pesquisa supde que a arte publica comegou a ser instalada na cidade no momento
em que as classes dominantes passaram a acumulara riquezas e com isso construir
monumentos para enaltecer os seus feitos. Com Soares (2002) sabe-se que a elite
pretendia dotar Pelotas de monumentalidade, o que fez surgir no século XIX constru-
¢bes como teatro, mercado publico, caixa d’agua e a instalagao de fontes importa-
das da Franga nas principais pragas da época.

As manifestagdes da arte urbana na cidade de Pelotas sdo mais tardias e
comegaram a ocorrer com mais frequéncia desde meados dos anos de 1980, com
intervengdes artisticas urbanas surgidas do meio académico que iniciava a incorpo-
rar o estudo da arte contemporanea na pratica do ensino. Painéis coletivos de graffiti
com uma elaborag&o técnica maior surgem no final dos anos de 1990, quando os
artistas contavam com apoio da iniciativa privada para a compra dos seus materiais.
Com o passar do tempo e uma liberdade maior, os grafiteiros puderam ampliar a sua
arte pelas regides da cidade, arcando quando possivel com os custos do trabalho,
produzindo novos estilos de graffiti, além de diversificarem as técnicas da arte urba-
na, desenvolvendo a street art com os adesivos, esténceis e pbsteres artisticos.

Na continuidade da aproximagao ao problema da pesquisa, verificou-se atra-
vés do levantamento de manifestagdes artisticas realizadas nos ultimos quinze anos
na cidade de Pelotas, e destacadas por sua documentagdo, amplitude e poténcia,
que elas podem ser instauradas no espaco publico por diversas iniciativas. A admi-
nistragcdo municipal é importante, no que tange a arte publica, através de programas
como o Monumenta ou de recursos proprios, restaurou ou implantou monumentos
publicos tradicionais. Do mesmo modo, contribuiu com a realizagdo de um evento de
arte publica contemporanea como o Interacées Urbanas. E de forma direta e indire-
ta, deu apoio a arte urbana do graffiti na cidade quando tapumes das obras de
restauracao dos edificios histéricos no entorno da Praga Coronel Pedro Osério foram

utilizados pelos artistas.
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As iniciativas individuais ou coletivas de ag¢des artisticas nas ruas de Pelotas
gue ocorreram nos ultimos quinze anos, sendo custeadas pelos proprios artistas que
as criaram, trouxeram aspectos diferentes com as suas praticas de atuagdo no ambi-
ente publico da cidade. Percebe-se que por causa dessa independéncia, a arte urba-
na do graffiti, da street art e das intervencdes artisticas, pode desenvolver temas
criticos que refletiram sobre a desigualdade social, a politica, o meio ambiente e o
préprio espaco publico onde estao inseridas.

Os projetos das instituicdes de ensino superior também ajudaram no estabe-
lecimento de manifestacdes artisticas no espacgo publico da cidade de Pelotas, prin-
cipalmente na cessao da fachada de alguns edificios na zona portuaria para que
trabalhos de arte urbana fossem realizados. As acbes de extensao e cultura da aca-
demia se voltaram para o graffiti, que parece ser o género mais beneficiado e o que
auxilia com mais nitidez a revitalizacdo das areas interferidas. Entretanto, interven-
¢Oes artisticas urbanas e até mesmo o trabalho de artistas visuais que s6 expdem
normalmente em galerias de arte e tiveram a oportunidade de expor na rua, foram
contemplados. Isso também possibilitou que a arte urbana tratasse de temas como
acesso a arte e cultura pela populagcdo menos privilegiada, mobilidade urbana e
questdes de género na cidade contemporanea.

Com todo esse ambiente favoravel a arte publica e a arte urbana que foi aos
poucos sendo criado na cidade de Pelotas, a iniciativa privada passa entdo a se
interessar cada vez mais pela arte feita no espaco publico, associando-se a projetos
existentes ou criando os seus proprios projetos de acordo com 0s seus interesses
comerciais, como é o caso das empresas Sagres e Celulose Riograndense que
atuam na zona portuaria.

A aproximagao ao problema da pesquisa seguiu abordando o panorama mais
atual. Tanto a arte publica quanto a arte urbana podem ser identificadas por toda a
cidade de Pelotas, mas foi na regiao do Centro que se pode deparar com os princi-
pais monumentos publicos e trabalhos mais elaborados de graffiti ou street art. A
zona portuaria ou Bairro Porto é para onde convergem as produgdes mais relevan-
tes dos artistas urbanos, especialmente por causa da existéncia de edificios desati-
vados que servem de suporte para a realizagdo de arte urbana nao autorizada ou

até mesmo autorizada, quando os proprietarios permitem a pratica artistica com a
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realizacéo de festivais de graffiti que estado se tornando cada vez mais frequentes ou
outros projetos. Nas outras regides da cidade é possivel observar manifestagdes de
arte publica e de arte urbana no espaco publico, mas é o graffiti que parece ter mais
ocorréncias. A variedade de estilos de graffiti € menor com relagcdo ao Centro e
também ndo se localizou nas outras regides da cidade locais que pudessem concen-
trar um maior numero de trabalhos de graffiti, eles acabam acontecendo de forma
mais dispersa, em sua maioria sdo mais simples como os de estilo bomb e poucos
tém uma elaborag&o maior como os encontrados na regido do Centro.

No atual contexto, o trabalho dos artistas urbanos € mais aceito pela socie-
dade, apesar dos governos municipal e federal considerarem que a arte urbana nao
autorizada transgrida leis existentes. A Lei Federal de n°® 9.605/98, no art. 65, proibe
sob pena de multa e detencédo de até um ano o graffiti realizado no bem publico ou
privado sem o consentimento do proprietario (BRASIL, 2018). A lei que estabelece o
Cddigo de Posturas do Municipio de Pelotas nao cita o graffiti, proibindo sob pena
de multa a pichacdo em vias publicas no art. 18 e a colagem de cartazes sem
autorizacdo municipal no art. 49 (PELOTAS, 2012).

Mas em novembro de 2017 a administracdo da Prefeitura Municipal de
Pelotas apresentou o Codigo de Convivéncia, uma proposta do programa Pacto
Pelotas pela Paz, que depende de aprovagao na Camara de Vereadores e visa, de
forma resumida, empoderar a Guarda Municipal que, com o status de policia admi-
nistrativa, podera fiscalizar e multar infratores das normas criadas para combater
pequenos delitos que a prefeitura considera como geradores de violéncias maiores.
Um artigo do Codigo de Convivéncia estabelecera como grave pichar, grafitar, dese-
nhar, pintar bens publicos ou privados sem autorizagédo (GIOVANAZ, 2017).

Apesar das leis que vao sendo criadas para regulamentar cada vez mais o
espaco publico, sem uma fiscalizagao eficiente dos agentes publicos, como aconte-
ce nos dias de hoje, as manifestagdes artisticas ndo autorizadas ndo devem perder
sua forga, auxiliando a consolidar ou até mesmo ampliar o cenario atual da arte
urbana na cidade de Pelotas.

E por ultimo, a aproximacéo ao problema da pesquisa abordou trabalhos
académicos que se vinculam de alguma forma com esta investigacdo e que

comprovam que os pesquisadores das instituicbes de ensino superior da cidade,
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ainda de forma incipiente, também estdo se interessando pelo tema. Constatou-se
que quatro pesquisas refletem sobre a arte urbana na cidade de Pelotas. Na area da
Arquitetura e Urbanismo, as pesquisas apontam que o graffiti, a street art, e até
mesmo a pixagado podem criar territérios e reativar o espago publico, a cidade com
isso pode ficar mais amigavel e sensivel. Também indicam que as intervencgdes artis-
ticas proporcionam novas taticas de apropriacédo do espago urbano que sio capazes
de criar rupturas em sistemas sociais hegemdnicos. Na area das Artes Visuais, as
pesquisas sobre a producido poética de artistas na cidade de Pelotas evidenciam
que é possivel a criagao de situagdes através de intervengdes artisticas que revelam
outros usos do espago publico. E que com dispositivos e arquiteturas portateis,
pode-se reverter lugares hostis para as pessoas e ativar espagos publicos de forma
subversiva para resistir politicamente a suas possiveis reformulagdes e extingoes
por parte do Estado ou da iniciativa privada.

Os trabalhos académicos mencionados possuem algumas limitagdes, de uma
maneira geral ndo tratam de muitas regides da cidade de Pelotas, preferindo mani-
festagbes artisticas localizadas na regido do Centro, a maioria delas ocorrendo na
zona portuaria. Da mesma forma, nos estudos de caso abordados nao priorizam
obras de arte publica, as praticas artisticas realizadas no espago publico que contam
com o auxilio financeiro de empresas ou do Estado. O foco é voltado para as agbes
artisticas custeadas pelos proprios artistas, abrangendo com mais frequéncia os
subgéneros da arte urbana.

Apods percorrer a formagédo urbana da cidade de Pelotas e como se deu a
producao do seu espago urbano, foi possivel estabelecer um panorama do contexto
em que sao inseridas as praticas artisticas realizadas no espaco publico. Desse
modo, € possivel avancgar para a analise critica de projetos artisticos selecionados
como estudos de caso. No entanto, antes serdo apresentados os capitulos relativos

as categorias de analise, que fundamentam esta pesquisa, e ao Grupo C.D.M.



4 Estabelecendo categorias de analise

Esse capitulo tem como objetivo apresentar categorias de analise para que
seja possivel explorar, através de uma investigagdo das informagbes obtidas por
documentos, observagdes e entrevistas, determinados aspectos sobre os objetos de
estudo analisados, como as formas de financiamento, as regides da cidade onde
ocorrem, as tematicas abordadas e os periodos de permanéncia no espaco publico.
Sera explicada a definicdo de cada categoria dentro de regras definidas. E com a
geracao de uma tabela, tem-se a possibilidade de evidenciar a diferenga entre elas.

A partir da fundamentacao tedrica, que refletiu sobre os conceitos abordados
no segundo capitulo desta pesquisa, pode-se estabelecer as categorias de analise
previamente aos estudos de caso. Elas foram criadas observando os seguintes
argumentos desenvolvidos por Carlomagno e Rocha (2016): € preciso que as cate-
gorias tenham o seu significado explicitado, com regras claras sobre os limites e
definicbes de cada uma; a informacédo analisada sé pode se encaixar em uma
categoria, ou seja, elas s&o exclusivas; as categorias devem ser homogéneas, com
conteudos similares; as categorias criadas devem esgotar o conteudo possivel, se
necessario cria-se a categoria “outro” para o conteudo que nao se encaixa; e a
classificagdo deve ser objetiva para que o estudo possa ser replicado.

A primeira categoria desenvolvida para esta pesquisa € a das Praticas Artisti-
cas Financiadas. Ela é caracterizada principalmente por obras de arte realizadas no
espaco publico que sao autorizadas pelas autoridades, recebem financiamento da
iniciativa privada ou de érgaos publicos e sao inseridas em locais centrais e impor-
tantes da cidade. Divide-se esta categoria nas subcategorias Monumento Publico

Tradicional, Arte Publica Contempordnea Conceitual e Arte Publica Contemporanea



70

Formal. Na subcategoria Monumento Publico Tradicional s&o posicionadas a estatu-
aria civica, as esculturas figurativas e os monumentos que ficam permanentemente
no espacgo publico e o espectador observa com distanciamento. Esses tipos de
obras de arte atendem a uma demanda das classes dominantes que querem deixar
registradas as suas realiza¢des para as proéximas geragoes.

As subcategorias Arte Publica Contemporédnea Conceitual e Arte Publica Con-
temporédnea Formal sdo destinadas as esculturas que néo dependem mais do pe-
destal e ficam mais préximas do publico que pode interagir com elas, aos murais e
outras formas de praticas artisticas no espaco publico, permanentes ou temporarias,
relacionadas com projetos culturais. Elas também englobam expressdes artisticas
identificadas com a arte urbana, desde que patrocinadas. Na subcategoria Concei-
tual, as praticas artisticas se preocupam em transmitir um conceito, uma ideia, uma
informagéo para o publico. Em alguns trabalhos, os artistas utilizam objetos ja exis-
tentes ou ndo usam nenhum tipo de material além da gestualidade do préprio corpo.
Por outro lado, na subcategoria Formal, as praticas artisticas focam mais na estética,
no estilo, no virtuosismo técnico do artista, no seu dominio ao empregar materiais
mais elaborados, formas, texturas e cores, no que na transmissdo de uma mensagem.

A segunda categoria desenvolvida para esta pesquisa € a das Praticas Artisti-
cas Autofinanciadas, caracterizada por obras de arte independentes, espontaneas e
sem restricdo tematica, onde os artistas arcam com os gastos das suas agdes prati-
cadas no espago publico. Nesta categoria, os artistas podem realizar trabalhos
autorizados ou nao autorizados e também andnimos, que atingem regides centrais e
periféricas da cidade. O anonimato, segundo Campos (2010), € uma estratégia de
camuflagem adotada pelos artistas urbanos para se protegerem das formas de
controle e vigilancia exercidas pelo Estado. Os artistas no anonimato sdo capazes
de desenvolver trabalhos com maior liberdade criativa e resguardados de avaliagbes
de ordem moral ou acusacgoes de infracao de leis. Apesar de o anonimato correspon-
der a uma condi¢c&o de nao identificagdo, na arte urbana, especificamente no subgé-
nero do graffiti, o artista pode criar um pseuddénimo, uma assinatura que remete a
um personagem que encobre a identificagdo civil do individuo. O anonimato nao
impede que o artista seja reconhecido pelos seus pares, mas dificulta a acessibilida-

de dos que ndo fazem parte da sua comunidade. Ainda com relagdo ao anonimato,
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pode acontecer uma situacao contraditéria, no momento em que os artistas urbanos
difundem massivamente os seus pseuddnimos pelo espaco publico, eles se desta-
cam da massa dos cidadaos anénimos que habitam a cidade (CAMPOS, 2010).

A categoria Préticas Artisticas Autofinanciadas é dividida nas subcategorias A
Méo Livre, Multiplo e Interferéncia. Na subcategoria A M&o Livre s&o inseridas as
expressoes artisticas temporarias realizadas de forma planejada ou improvisada no
espaco publico, como o graffiti, os desenhos e as pinturas. Os artistas trabalham no
local da ac&o e diretamente sobre a superficie (uma parede ou o asfalto, por
exemplo), utilizando diversas ferramentas, como a lata de spray, o canetéo, o pincel,
o rolo, o giz ou o carvdo (CARLSSON; LOUIE, 2015).

Na subcategoria Multiplo, encontram-se as praticas artisticas informais de
facil reprodugéo, temporarias ou efémeras, e que trabalham com as técnicas dos
adesivos, dos esténceis e dos poOsteres. Os adesivos sao faceis de fazer e de colar,
nao sendo necessario ter a destreza que as técnicas a méo livre como o graffiti exi-
gem. Portanto, sdo muito populares entre os artistas urbanos (CARLSSON; LOUIE,
2015). Eles podem representar grupos, ideias e estilos visuais, e serem trocados e
colados por qualquer um (STAHL, 2009). Eles sdo como as tags, a assinatura ou
pseuddénimo do grafiteiro (CAMPOS, 2010) — pequenos no tamanho, sao onipresen-
tes, podem ser encontrados em postes de luz, em pontos de dnibus, placas de rua etc.

A técnica do esténcil consiste em um molde recortado em cartolina, radiogra-
fia ou outros materiais, de modo que se possa criar uma imagem quando é sobre-
posto a uma superficie e aplicada tinta spray por cima. A forma que foi recortada no
molde é entdo fixada na parede (CAMPOS, 2010). E popular entre os artistas
urbanos pela simplicidade de ser produzido, reutilizavel e ndo se gastar muito
dinheiro na confeccao deles. O esténcil pode ser aplicado nos mais variados tipos de
materiais, interagindo graficamente com a superficie de forma significativa, com a
imagem criada se tornando parte natural do suporte onde foi executado
(CARLSSON; LOUIE, 2015).

E para concluir as técnicas da subcategoria Multiplo, estédo os pdOsteres, que
tém sido usados historicamente na publicidade, anuncios de eventos e na propaga-
cao de ideologias politicas. Com essa técnica, o artista urbano consegue estabele-

cer uma comunicagdo direta com as pessoas no espaco publico, tendo como
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vantagens a possibilidade de impressdo de grandes tiragens e o transporte para
inumeros lugares. Além disso, para muitos que transitam pelas ruas, os pOsteres
colados em locais publicos sdo mais faceis de ser compreendidos do que os adesi-
vos, por exemplo. Pelo fato do papel se decompor, mais cedo ou mais tarde, o
artista urbano tem a impressao de que colar um péster sem autorizagao prévia € um
ato menos ilegal (CARLSSON; LOUIE, 2015).

Na subcategoria Interferéncia é onde sao destinadas as praticas artisticas
realizadas no espaco publico por artistas visuais que n&o estdo satisfeitos com a sua
arte sendo exposta nos locais tradicionais de exibicdo, como os museus e galerias, e
resolvem levar os seus trabalhos para as ruas sem um aviso prévio. As obras de arte
se caracterizam por serem efémeras, interferirem em situagdes ou locais especificos
da cidade e se apresentarem de variadas formas, usando materiais e técnicas diver-
sas. Esse tipo de manifestacdo artistica também possibilita que o artista tenha a
oportunidade de inovar nos recursos utilizados, incorporando novas tecnologias
(CARLSSON; LOUIE, 2015).

Assim sendo, desenvolve-se uma tabela onde é possivel realizar uma compa-
racao entre as categorias criadas nesse capitulo e demonstrar a diferenga entre elas
(Tab. 1).

Tabela 1 — Comparagéo entre as categorias de analise

Categorias Subcategorias Unidades de Analise
- Estatuaria civica,
MO”#’;;Z?;%S:/MCO esculturas figurativas e
Préticas Artisticas LTI
Financiadas Arte Publica Esculturas sem pedestaL
(Autorizadas) Contemporanea Conceitual | murais e outras formas de
Arte Publica expressao artistica desde
Contemporanea Formal que patrocinadas
A Méo Livre Graffiti, desenhos e
Préaticas Artisticas pinturas
Autofinanciadas Mltiolo Adesivos, esténceis e
(Autorizadas ou Nao P pOsteres
Autorizadas) Interferéncia Outras formas de
expressao artistica

Fonte: O autor, 2019.



5 Vivenciando a arte urbana no Grupo C.D.M. — Centro de Desintoxicagao
Midiatica

Um dos motivos do meu interesse para a realizagao desta pesquisa é a minha
experiéncia como integrante de um coletivo que realiza arte urbana no espago publi-
co da cidade de Pelotas. Portanto, nesse capitulo escrevo em primeira pessoa para
contrastar com os outros capitulos, pois refiro-me a um projeto do qual tenho
envolvimento. Relatarei como o coletivo se formou, o inicio das a¢gdes com a arte
urbana e o percurso percorrido até o momento, destacando os principais trabalhos, o
desenvolvimento das técnicas utilizadas e a diversificacdo nas formas de atuacao.
Além disso, serao apresentadas trés pesquisas académicas que abordaram o nosso
trabalho e também uma reflexdo que o coletivo realizou sobre as proprias agoes.

O embrido do Grupo C.D.M. foi a realizagdo de uma instalacao artistica na
época que eu cursava Design Grafico na UFPel, no ano de 2002. Por eu possuir
conhecimento basico de eletrdnica, o colega Ricardo Perufo Mello, em uma das
suas primeiras incursdes no campo das artes visuais, solicitou a minha ajuda para o
desenvolvimento de sensores para o seu trabalho interativo chamado de Imersées
Noturnas. A construcdo da instalacdo em laboratério da universidade foi bem-sucedi-
da. Ainda no mesmo ano, a obra foi selecionada para o 59° Salao Paranaense, um
dos mais importantes eventos artisticos do pais. Naquele momento, percebi que o
trabalho colaborativo era de suma importancia para a realizagao de projetos comple-
X0S e ambiciosos.

No més de julho de 2003, poucos meses apos a conclusdo do curso de
Design Gréfico, juntei-me a Mello e decidimos manter a parceria, alugando um

espacgo fisico que conseguimos sustentar até fevereiro de 2006. Nesse caso, uma
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pequena garagem no Bairro Porto, regido central da cidade de Pelotas, para que
pudéssemos desenvolver nossos projetos pessoais na area das artes visuais. No
decorrer de 2003, de forma irreverente, desenvolvemos um personagem chamado
de “pseudo-artista”, cujas caracteristicas principais foram enumeradas em forma de
manifesto artistico.

O “pseudo-artista” para nés seria um sujeito que nao tem formagao em Artes
Visuais, e que cursou no maximo areas analogas, como Design ou Arquitetura. Nao
possuiria condi¢des financeiras para ter o seu préprio atelier, podendo conseguir um
espaco alternativo para desenvolver os seus projetos. Trabalharia com o minimo de
materiais e ferramentas precarias. Consideraria qualquer manifestagao cultural (prin-
cipalmente a musica) mais interessante que a arte institucional. Ele teria ciéncia que
o proprio trabalho € uma enganacéo e ndo o levaria a sério, produzindo apenas por
prazer. E, por fim, ndo acreditaria em nenhum tipo de manifesto artistico.

Com a conclusdo do desenvolvimento do personagem e como consequéncia
do manifesto langado em dezembro de 2003, a garagem que servia de atelier foi
batizada de Centro de Desintoxicacdo Midiatica. O motivo desse nome é porque
trabalhavamos em um espaco que nao tinha aparelho de televisdo ou computador,
apenas um aparelho de som onde sintonizavamos uma emissora comunitaria ou
reproduziamos as nossas musicas preferidas.

Na época iniciamos uma aproximacgao a coletivos espalhados pelo pais atra-
vés de uma lista de discussao gerenciada pela Internet e que permitia a troca de e-
mails entre os integrantes. A lista chamada de Coro (Colaboradores em Rede e
Organizagdes) era dedicada a fortalecer a cultura colaborativa e evidenciava um
movimento emergente de artistas que trabalhavam coletivamente no Brasil. O
ingresso na lista de discussao so era aceito apds o envio de dados que comprovas-
sem que pertenciamos a um coletivo. Compreendemos que ja atuavamos coletiva-
mente e assumimos o nome de Grupo C.D.M., inspirados na garagem que era o
nosso espaco de produgao. Assim sendo, enviamos os documentos necessarios por
e-mail e ingressamos no Coro.

Em 2004, os administradores da lista de discussdo propuseram que fosse
feita uma acao no dia 6 de junho, um domingo. A ideia era que cada coletivo interes-

sado registrasse a sua agéo, realizada no local e da forma que quisesse e depois a
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enviasse para o Coro. O Grupo C.D.M. se sentiu motivado e pensou em realizar a
sua primeira agao de arte urbana para esse dia. Para isso, convidamos um ex-
colega do curso de Design Grafico, o Pablo de la Rocha™, para integrar o coletivo.

Na noite de sabado e na madrugada de domingo desenvolvemos o material
que seria usado na nossa primeira agao de street art no espaco publico, sendo que
cada membro do coletivo ficou responsavel por produzir o seu proprio trabalho. Por
causa disso, a tematica da manifestacao foi bem diversificada, abrangendo a cultura
popular, a midia hegemoénica, o universo da arte e do “pseudo-artista”, e o uso do
espaco publico pela iniciativa privada. Escolhemos o adesivo, o esténcil e o lambe-
lambe como técnicas. Dessa forma poderiamos replicar os trabalhos com mais
facilidade.

Nessa primeira agéo os trabalhos tinham dimensdes variadas e n&o ultrapas-
savam o tamanho de uma folha de papel de formato A2 (42cm x 59,4cm). N&o esco-
Ihemos um local antecipadamente. Na mesma madrugada de domingo percorremos
de automoével a zona portuaria e fomos em direcdo a area mais central da cidade,
colando o nosso trabalho em paredes de edificios desativados, cabines telefonicas,
caixas telefébnicas metalicas (Fig. 17) e banners de publicidade. Depois que colamos
todo o nosso material, fizemos o registro fotografico das colagens e disponibilizamos
as fotografias em nossas paginas web, dando o titulo da manifestacdo de Re-acao
Puablica.

Sem nenhum estimulo externo, o Grupo C.D.M. realizou a segunda Re-agéo
Pablica aproximadamente dois meses depois. Seguimos a mesma metodologia da
acao anterior, mantendo a mesma tematica e técnica. Desta vez percorremos alea-
toriamente a regido central da cidade de Pelotas a pé, o que propiciou que ficasse-
mos na mesma escala dos pedestres. Assim, conseguimos atingir com as colagens
outros suportes, como postes e tapumes de construgao que ja estavam cobertos por
lambe-lambes publicitarios.

Em janeiro de 2005 resolvemos realizar uma intervengdo artistica sonora,
diversificando assim a nossa forma de atuagdo como artistas urbanos no espaco
publico da cidade de Pelotas. Tivemos essa ideia depois da nossa participagdo no
evento Reverberacbdes, vinculado ao Férum Cultural Mundial e realizado na cidade
de S&o Paulo no més de julho de 2004. Fomos convocados para o evento porque
11 Se desligou do Grupo C.D.M. no ano de 2007.




76

éramos um coletivo pequeno e do interior do pais. Atuamos em dois fiteiros'?, um
instalado no Sesc Santo Amaro e o outro no Sesc da Vila Mariana. Uma das nossas
acoes no Reverberagdes foi a de divulgar, por meio de aparelho sonoro instalado
nos fiteiros, o nosso manifesto e vinhetas de audio criadas pelo coletivo, que utiliza-
vam uma narragao em estilo profissional de frases obtidas de um livro do artista,

musico e compositor americano John Cage (1912—-1992) e mescladas com musica

popular.

o

Figura 17 — Grupo C.D.M., lambe-lambe Alivio Imediato. Pelotas, 2004.
Fonte: C.D.M. — CENTRO DE DESINTOXICACAO MIDIATICA, 2012.

Nessa nossa terceira Re-a¢do Publica, contratamos uma “publicicleta” (Fig.
18), um servico de publicidade sonora utilizado muito pelo comércio popular da
cidade e realizado através de uma bicicleta munida de alto-falantes. Estipulamos um
trajeto que percorria as principais ruas da area comercial e historica de Pelotas, pelo

12 Quiosque de madeira usado pelo comércio popular.
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periodo de uma hora e em horario de grande fluxo de pessoas. Da mesma forma,
como foi feito no Reverberagdes, essa primeira intervencao artistica sonora
realizada no espaco publico, continha vinhetas de audio que difundiam o nosso
manifesto e a narragdo de algumas frases criadas pelo coletivo e também pelo

artista John Cage.
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Figura 18 — Grupo C.D.M., intervencao artistica sonora. Pelotas, 2005.
Fonte: C.D.M. - CENTRO DE DESINTOXICACAO MIDIATICA, 2012.

Na nossa quarta Re-ag¢do Publica, que aconteceu em fevereiro de 2005, além
de pretendermos colar adesivos e varios lambe-lambes no formato A4 (21cm x
29,7cm) pelo centro da cidade, decidimos também realizar um trabalho de grande
dimensao que mostraria a frase “TODA FORCA AOS PSEUDO-ARTISTAS!”. Nesse
caso, tivemos que escolher o local da intervencao de forma antecipada, diferente-
mente das acdes de street art anteriores. O tapume de construgcdo que estava cer-

cando o Casaréao Oito, em obras por causa do programa Monumenta e localizado no
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entorno da Praga Coronel Pedro Osoério, foi o local escolhido por atender as nossas
exigéncias e estar em uma area da cidade de grande circulagao de pessoas.

Como sempre, a confecgdo do material foi produzida no dia anterior da agao.
Dessa vez imprimimos o contorno das letras que montariam a frase em folhas tama-
nho A3 (29,7cm x 42cm) e depois fizemos o preenchimento com tinta acrilica preta.
Os lambe-lambes no formato A4 foram impressos a laser em uma grafica expressa,
a técnica do esténcil foi deixada de lado momentaneamente por nés. Na madrugada
do dia da acédo saimos do nosso espaco de trabalho a pé, levando o material neces-
sario até o tapume e no decorrer do caminho iamos colando os adesivos e os
lambe-lambes. A colagem da frase no tapume que cercava o Casarao Oito foi uma
acao mais demorada do que as anteriores porque tinhamos que colar as folhas com
as letras na ordem correta. O trabalho ficou com uma largura de cerca de 5 metros e
40 centimetros.

Depois dessa agao, ingressou no Grupo C.D.M. mais um ex-colega do curso
de Design Grafico, Eduardo Montagna da Silveira. Ele participou da quinta Re-ac¢ao
Pablica, ocorrida em julho de 2005, na qual mudamos novamente a técnica de
criacdo dos nossos trabalhos de grandes dimensdes. Optamos por utilizar um
projetor que ampliava as nossas artes no tamanho que queriamos. Desenhavamos o
contorno da imagem projetada em folhas sulfite de formato BB (66cm x 96¢cm), de-
pois preenchiamos o desenho com tinta acrilica preta. A nossa quinta acéo voltou a
ter como alvo principal o tapume que cercava o Casarao Oito, lugar de grande movi-
mentacgao da regido central da cidade e ja atingido por cartazes publicitarios, logo, o
interesse em colar o nosso trabalho ali se mantinha. Antes de chegarmos a pé ao
tapume, realizamos uma colagem em um portdo metalico de edificio que estava
sendo construido na zona portuaria. No total fizemos trés colagens de grandes
dimensdes, a maior ficou com 1 metro e 90 centimetros de altura por 3 metros e 30
centimetros de largura.

Até o ano de 2007 realizamos mais quatro Re-acbes Publicas nas ruas da
cidade de Pelotas, todas elas na regido do Centro, uma delas foi uma outra interven-
¢ao artistica sonora. Na nona Re-ag¢éo Publica, feita em abril de 2007, intervimos em
placas de publicidade posicionadas acima das placas indicativas das ruas, realizan-

do o que chamamos de “envelopamento”. Para isso, retomamos a técnica do estén-
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cil e utilizamos papéis e reutilizamos papeldes para criar “envelopes” e pinta-los com
tinta spray preta frases escolhidas pelo coletivo. A intervengao aconteceu em varias
placas de publicidade da regidao do Centro na madrugada de um domingo. A acao
cobria os anuncios, propiciando que os transeuntes da cidade observassem apenas
as frases que foram pintadas. Na manha de segunda-feira, os “envelopes” que cobri-
am as placas de publicidade foram removidos pelas empresas responsaveis pela
comercializagcdo dos espacos.

A nossa primeira agao no espaco publico realizada de forma autorizada na
cidade de Pelotas, ocorreu em marco de 2010 na exposi¢ao de arte ReCotada. O
evento realizado no antigo edificio da fabrica de massas Cotada, localizado na zona
portuaria, deu a oportunidade para que artistas urbanos intervissem nas paredes
internas e externas da construgédo. Devido a escala da antiga fabrica, que possuia
seis andares, e do trabalho ter que ser realizado diretamente na fachada de alvena-
ria, tivemos que pensar em outra forma de atuacgao, diferente das que vinhamos
fazendo nas Re-ag¢bes Publicas que usavam lambe-lambes.

O coletivo planejou intervir diretamente nas paredes externas usando a
técnica do esténcil para pintar duas frases atribuidas ao artista John Cage, que
poderiam chegar a varios metros de extensdo. Para isso acontecer, criamos o
esténcil de cada letra do alfabeto em papel pardo de alta gramatura e no tamanho
de 60 centimetros de altura, a partir de uma fonte tipografica que entendemos como
a mais adequada. Com isso, foi possivel montar as frases que queriamos para a
exposicao de arte urbana. Também foi necessario adquirir com 0s nossos proprios
recursos financeiros um compressor de ar para realizar a pintura de cada letra com
tinta acrilica preta (Fig. 19). Provavelmente foi o trabalho do coletivo que ficou por
mais tempo exposto no espago publico da cidade de Pelotas. As frases que chega-
ram a ter uns 12 metros de largura s6 foram apagadas quando a UFPel comecgou a
pintar a fachada do edificio da Cotada depois de reforma-lo para abrigar os cursos
do Centro de Engenharias.

Depois de 2007 realizamos apenas mais trés Re-acdes Publicas na cidade de
Pelotas. Compromissos pessoais dos integrantes do coletivo colaboraram para que
as nossas agodes se tornassem mais esporadicas. No ano de 2012 o Grupo C.D.M.

participou do evento artistico Paralelo 31, que tinha como objetivo realizar exposi-
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cdes coletivas e simultdneas em espacos alternativos da cidade. Propomos a nossa
décima Re-agdo Publica, uma intervengao artistica sonora na qual novamente con-
tratamos um servico de publicidade em bicicleta para circular por uma hora, entre

varios dias dos meses de abril e maio, pelas ruas mais movimentadas da area

central da cidade, difundindo vinhetas de audio criadas pelo coletivo.
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Figura 19 — Grupo C.D.M., intervencgao grafica na fachada da antiga Cotada. Pelotas, 2010.
Fonte: C.D.M. - CENTRO DE DESINTOXICACAO MIDIATICA, 2010.

Em dezembro de 2013, na nossa décima primeira Re-ag¢do Publica, retoma-
mos as acgoes de street art com a colagem de varios lambe-lambes que formavam a
frase “ACORDADOS, PARECE QUE ESTAMOS SONHANDO!” em um tapume de
obras que cercava terreno desocupado na zona portuaria da cidade. Escolhemos o
local da colagem antecipadamente e depois confeccionamos os lambe-lambes
utilizando os mesmos esténceis criados para a exposicdo ReCotada. Quando sai-
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mos de madrugada para realizar a agao, tinhamos certeza que o tapume abarcava o
nosso projeto, que depois de executado ficou com 7 metros de extenséo.

Em novembro de 2016 realizamos a nossa décima segunda Re-ag¢do Publica
na cidade de Pelotas. Foi uma acado ocorrida novamente na zona portuaria da cida-
de, em um tapume de obras que cercava um edificio que estava sendo reformado
para abrigar biblioteca e programas de pés-graduacgao da UFPel. O local foi escolhi-
do por estar em uma area de grande movimentagdo de pessoas e também porque
conseguiriamos colar uma frase que ficaria com cerca de 11 metros de largura. Con-
feccionamos os lambe-lambes da mesma forma que a agao anterior, com a pintura
de letras do alfabeto através de esténceis em varias folhas de papel que formariam
na ordem correta a frase “O MELHOR GOVERNO E AQUELE QUE NAO GOVERNA
COISA NENHUMA”. Executamos a colagem excepcionalmente durante a tarde, a-
proveitando o ambiente de uma greve geral que foi convocada por centrais sindicais

para o mesmo dia e era contra as reformas propostas pelo Governo Temer (Fig. 20).
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Flgura 20 — Grupo C.D.M., colagem em tapume de obras na zona portuaria. Pelotas, 2016.
Fonte: C.D.M. — CENTRO DE DESINTOXICACAO MIDIATICA, 2016.
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O Grupo C.D.M. nao se limitou a realizar street art e intervencdes artisticas
urbanas apenas na cidade de Pelotas. Tivemos a oportunidade de realizar Re-a¢ées
Publicas em outras trés cidades com a participacédo de, pelo menos, um membro do
coletivo. A primeira foi em 2006 no evento Charneira na cidade de Curitiba, organi-
zado pelos cursos de Design de Produto e Programagao Visual da Pontificia Univer-
sidade Catdlica do Parana. Apos oficina ministrada pelo Grupo C.D.M., lambe-
lambes de varios formatos criados pelos alunos e integrantes do coletivo foram
colados em um muro nas imedia¢des da universidade.

A segunda Re-ag¢do Publica fora de Pelotas foi na cidade de Santa Maria no
ano de 2013. Aproveitamos a participagao do coletivo em seminario de pesquisa na
Universidade Federal de Santa Maria para intervirmos em um tapume préximo ao
Centro de Educacdo. Com a técnica do esténcil, realizamos a pintura da frase
“PERMISSAO CONCEDIDA. MAS NAO PARA FAZER TUDO O QUE VOCE
QUISER”.

A terceira foi no ano de 2016, uma intervencgao artistica urbana em Belém no
Para. Um membro do coletivo, que estava vivendo temporariamente na cidade,
contratou servico de publicidade sonora em bicicleta para propagar em area
comercial, pelo periodo de uma hora, as nossas vinhetas de audio mixadas com
musicas populares.

Por causa do nosso envolvimento em lista de discuss&o na Internet ficamos
sabendo de outros eventos pelo pais nos quais os organizadores, apos selegéao, re-
cebiam projetos de coletivos e os executavam no espaco publico. As nossas propos-
tas foram aceitas e realizadas na Experiéncia Imersiva Ambiental em Sao Paulo
(2004 e 2006), no Saldo de Maio em Salvador (2005), no Multiplicidade em Vitéria
(2006) e no Festival Macondo Circus em Santa Maria (2010). Excepcionalmente nos
eventos realizados na cidade de Porto Alegre, como o Projeto Percursos (2007) e a
Semana Experimental Urbana (2010), o Grupo C.D.M. teve a oportunidade de exe-
cutar as suas propostas selecionadas, pois os integrantes do coletivo tinham dispo-
nibilidade e condi¢des financeiras para se deslocarem até a capital.

O coletivo também enviou projetos para exposicdbes de arte em espagos
convencionais de exibicdo como museus e galerias. Podemos destacar a nossa

participagdo na mostra Projetaveis, uma das sete exposi¢cdes da 72 Bienal do Merco-
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sul apresentada no Santander Cultural em Porto Alegre no ano de 2009. Também
enviamos projeto e fomos selecionados para o 14° Saldo dos Novos de Joinville, que
aconteceu no ano de 2010 na Galeria Municipal de Arte Victor Kursancew. Em
ambos 0s casos a nossa proposta era uma instalacido sonora composta por leitor de
CD, conectado a amplificador e alto-falantes que reproduziam vinhetas de audio
elaboradas pelo coletivo que foram utilizadas nas nossas intervengdes artisticas
urbanas.

Pesquisas académicas ja abordaram o Grupo C.D.M. como objeto de estudo
em trés ocasides. A monografia de Ana Isabel Corréa (2008) buscou compreender a
formacao do nosso coletivo, os critérios de elaboragao e intengado das nossas acdes
e as possiveis contribuicdes para a comunidade. A metodologia utilizada foi o estudo
de caso de carater qualitativo. A autora coletou o nosso depoimento e observou e
analisou as Re-ac¢bes Publicas até aquele momento. O Grupo C.D.M. foi escolhido
porque a autora nos considerou como um dos pioneiros em atuar de forma coletiva
na cidade de Pelotas e por também influenciar outros artistas.

Para a autora, o nosso coletivo ndo se posiciona contra as instituicoes,
apenas pretende com a sua pratica expandir as possibilidades de atuacdo como
artistas. Ela ainda afirma que nds nao procuravamos difamar os artistas académicos,
mas sim chamar a atengao para um circuito paralelo de arte. Por fim, o nosso coleti-
VO se apoiava em meios de comunicacao alternativos que sdo importantes por se-
rem inesperados, questionadores e exigirem interagdo em uma sociedade em que a
midia hegeménica seduz e adormece a capacidade critica do individuo (CORREA,
2008).

A segunda pesquisa € a dissertacdo de Lucia Naser Rocha (2009), que inves-
tigou a producgéo discursiva de trés grupos que se identificam como coletivos no
Brasil e que propdem relagdes entre a arte e politica, reflexdes sobre si mesmos e
sobre as situagdes envolvidas nos seus processos criativos e comunicativos. O
estudo teve como foco de interesse o ponto de convergéncia entre o coletivismo e o
ativismo. A autora utilizou como metodologia o estudo de caso combinado com a
analise de discurso, analisando textos e agdes estético-politicas. Um dos estudos de

caso foi o Manifesto do “Pseudo-artista” elaborado pelo nosso coletivo.
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Na sua analise, a autora considerou que o manifesto € orientado para um
universo limitado de receptores, oposto as hegemonias existentes no campo artistico
e da producéao cultural mercadolégica. Ainda segundo a autora, no manifesto tam-
bém podem ser observadas trés dimensdes do “pseudo-artista”. a de situacéo
socioecondmica; a de condi¢gdes e habitos de producdo; e a ideoldgica. A autora
também acreditava que, através do nosso manifesto, o Grupo C.D.M. se posiciona-
va como contra-hegemaonico, anti-institucional, autbnomo e préoximo da cultura do
“faca vocé mesmo”. Ela conclui afirmando que o nosso coletivo se questiona sobre o
status, visibilidade e existéncia social do artista, o seu papel frente a arte e as midias
e a contaminagao midiatica presente nas cidades (ROCHA, 2009).

A terceira investigagdo que abordou o Grupo C.D.M. foi realizada por
Antonella Pons (2017). No terceiro capitulo tive a oportunidade de comentar sobre o
propdsito da sua pesquisa. A autora se aproximou de mim por causa da nossa pro-
ducao de territorios sonoros micropoliticos. Ela considera as intervencgdes artisticas
sonoras do coletivo associadas ao conceito de détournement™ ou desvio, no qual
um trabalho é modificado de tal forma que ele acaba tendo um significado contrario
a proposta original. A autora também reconheceu no trabalho do Grupo C.D.M. uma
independéncia artistica que assegura a nossa “critica ao espetaculo e ao atual
estado de coisas e suas implicagdes na vida cotidiana” (PONS, 2017, p. 150). Ainda
segundo a autora, o nosso trabalho sonoro, que se apropriou de dispositivos que
subvertem a publicidade, poderia ser entendido como uma “desinformacao”, pois o
receptor ndo reconhecera nele regras ou palavras de ordem claras (PONS, 2017).

Em publicacédo do préprio Grupo C.D.M., que cataloga a producao do coleti-
vo entre os anos de 2004 e 2010, tivemos a oportunidade de deixar registrado uma
reflexdo sobre a nossa propria atuacao no espaco publico da cidade de Pelotas.
Reforgcamos que o “pseudo-artista” € um personagem, caracterizado em um mani-
festo, e que na nossa concepgao questiona o seu papel frente as instituicdes artisti-
cas e 0 seu percurso e obra inseridos neste universo. Afirmamos que nos interessam
discussdes sobre a arte contemporanea e também o design, a publicidade e ques-
tdes sociais, incluindo a convergéncia entre essas diferentes areas (SILVEIRA;
FURTADO; MELLO, 2010).

13 Criado por Lautreamont e adotado inicialmente pelo grupo Internacional Letrista (1952—1957)
(HOME, 2004).
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As Re-acbes Publicas foram o resultado das discussdes que o coletivo reali-
zava internamente. As colagens e intervencgdes artisticas propostas, que se utiliza-
vam de meios graficos e sonoros, foram inseridas de forma planejada nas ruas da
cidade. Elas sintetizavam os conceitos poéticos de cada membro e néo se relacio-
navam com os espacos institucionais de arte, assim evitamos uma dependéncia ao
circuito artistico e os resultados positivos ou negativos que poderiam ser gerados.
Essas acdes interferiam no cotidiano dos transeuntes urbanos, que normalmente se
encontram imersos nos seus afazeres diarios e assediados por imagens de campa-
nhas publicitarias e da midia hegembnica que os anestesiam e definem toda uma
realidade coletiva (SILVEIRA; FURTADO; MELLO, 2010).

Em meio a uma polui¢ao visual (e sonora) urbana, as nossas agdes procura-
vam instituir um vazio comunicacional critico, 0 que amplifica as suas caracteristicas
inusitadas. Para nés, a sociedade é cada vez mais seguidora de diretrizes e tendén-
cias devido a um continuo fluxo de informagdes midiaticas definido por interesses
comerciais. Por isso, entendemos que as Re-a¢des Publicas tinham como objetivo
fazer com que os individuos, atingidos por elas questionem as normas sociais preé-
determinadas e o que € divulgado como verdade em todos os meios de comunica-
céo (SILVEIRA; FURTADO; MELLO, 2010).

A realizacao das Re-ag¢bes Publicas também foram uma alternativa ao circuito
da arte contemporanea na cidade de Pelotas, que na nossa compreensao, sofre
com a falta de espacos para exibicdo da produgao dos artistas visuais. Apesar da
nossa atuagao no espago publico, ndo ignoramos a importancia das galerias e mu-
seus. Procuramos, através de discussdes internas, encontrar formas independentes
de inser¢cdo no circuito da arte contemporanea. O nosso coletivo ndo pretende ir
contra as instituicdes artisticas, pois temos consciéncia da importancia conceitual
delas. Logo, eventualmente buscamos aceitagdo nesses espacgos, para posterior-
mente tentar subverter os paradigmas estabelecidos (SILVEIRA; FURTADO;
MELLO, 2010).

Portanto, o Grupo C.D.M. se formou pela necessidade que tinhamos de
mostrar o nosso trabalho em um contexto de restricdo de espacos artisticos conven-
cionais e em uma época de eclosao de varios coletivos artisticos pelo Brasil.

Mesquita (2011) considera que essa proliferacdo de coletivos pelo pais, desde
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meados da década de 1990, deve-se a pelo menos trés motivos: a Internet, que
possibilitou novas redes e contatos; as residéncias e ocupagdes, que propiciaram o
intercAmbio entre os artistas; e a vontade de “transformar o real” através da arte.
Podemos dizer, que de certa forma, aproveitamos esse cenario favoravel para criar o
nosso grupo. Tivemos acesso a novos contatos pela Internet ou presencialmente,
que nos revelaram varias formas de atuagao no espago publico.

Nao tinhamos na nossa consciéncia que as Re-ag¢des Publicas ou outras pra-
ticas artisticas inseridas no espacgo publico por outros artistas, poderiam ser posicio-
nadas em categorias como as estabelecidas no capitulo anterior. Optamos, por uma
questao de custos, praticidade e conhecimento, trabalhar com a arte urbana da
street art e da intervencgao artistica urbana, especificamente com as técnicas do ade-
sivo, do esténcil, do lambe-lambe e o recurso da “publicicleta” para divulgar a nossa
producdo. Nas nossas primeiras agbes comecamos trabalhando com pequenos
formatos, com cada integrante produzindo o seu proprio material, sé agindo como
grupo coeso no momento da agdo. Com o transcorrer do tempo evoluimos para for-
matos maiores e também passamos a produzir lambe-lambes e esténceis coletiva-
mente.

Por questdes de mobilidade e de interesse, a nossa atuagao na cidade de
Pelotas ficou restrita a uma area préxima ao local de origem do coletivo que ficava
na zona portuaria. Normalmente n&o atingimos outras regides, atuando na regiao do
Centro, area da cidade de grande circulagéo de pessoas e onde se localiza o comér-
cio e também se pode encontrar com mais facilidade locais propicios para a insergao
dos nossos trabalhos.

Olhando em retrospectiva a minha vivéncia com o Grupo C.D.M., posso
afirmar, apds o estabelecimento das categorias de analise, que as formas de atua-
¢ao do coletivo se articulam com a categoria das Praticas Artisticas Autofinanciadas,
nas subcategorias Multiplo e Interferéncia. Essa categorizacdo se explica porque
arcavamos com os custos dos materiais e servigos necessarios para que as agoes
acontecessem. A subcategoria Multiplo se refere ao uso das técnicas do adesivo, do
lambe-lambe e do esténcil por nds. Assim, os nossos trabalhos eram replicados com
mais facilidade e podiamos atuar com mais agilidade e rapidez no espago publico, o

que garantia o anonimato, condicdo que com outras técnicas teriamos mais dificul-
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dade de alcancgar. A subcategoria Interferéncia é por causa das intervengdes artisti-
cas sonoras e efémeras que desenvolvemos eventualmente.

Para concluir, o Grupo C.D.M. se sente confortavel intervindo no espacgo
publico de forma independente, arcando com os préprios custos das nossas agdes.
Pela nossa experiéncia, nas ocasides em que tivemos a oportunidade de agir em
espacos de arte convencionais, a participagdo do coletivo em um evento de arte
publica poderia limitar as nossas ideias ou entrar em conflito com os objetivos dos
curadores ou patrocinadores. Por causa disso, depois de quinze anos de fundacéo,
0 nosso coletivo, apesar dos compromissos pessoais dos trés integrantes atuais,
ainda se sente motivado em explorar outros locais e desenvolver novas técnicas ou

taticas para inserir arte urbana no espago publico da cidade de Pelotas.



6 O projeto Interagoes Urbanas

O primeiro estudo de caso abordado nesse trabalho é o projeto Interagdes
Urbanas. O evento ocorreu no ano de 2006, entre os dias 25 de outubro e 26 de
novembro, ao redor da Praga Coronel Pedro Osdrio na regido central da cidade de
Pelotas, em paralelo a tradicional Feira do Livro que acontecia na praga. O projeto
proporcionou a instalagdo de obras no espacgo publico dos artistas Daniel Acosta,
Elaine Tedesco, Laura Vinci, Renata Padovan e do Grupo Bijari (Fig. 21). A realiza-
¢ao foi da Fundagdo de Apoio Universitario (FAU) em parceria com a UFPel e a
Prefeitura Municipal de Pelotas. Contou com o patrocinio do Programa Monumenta,
Unesco, Banco Interamericano de Desenvolvimento, Iphan e Ministério da Cultura.

De acordo com a publicidade da época, o evento também incluia exposi¢cao
documental sobre a trajetéria dos artistas convidados e ciclo de palestras. O objetivo
era “possibilitar uma experiéncia enriquecedora capaz de despertar reflexdes acerca
das relagdes existentes entre arte, cidade e patriménio historico arquitetdnico”
(INTERACOES, 2006a). A midia impressa da cidade divulgou o projeto Interagdes
Urbanas como um evento que deixaria marcas profundas na cultura de Pelotas e
causaria um estranhamento no publico durante um més. Além disso, o cidadao
pelotense se aproximaria da arte, do patriménio e da arquitetura da cidade, refletindo
sobre 0 municipio em que vive. O intuito também era o de projetar a cidade no
cenario artistico do pais através da producado e exposi¢cao de obras inéditas. Para
isso, os artistas tiveram a oportunidade de explorar previamente o territério onde os
seus trabalhos seriam inseridos. A curadora acrescentava que o carater estético
neste tipo de mostra artistica € menos importante do que a interferéncia causada

nas vidas dos que passariam pelas obras, sendo este um processo cultural mais rico
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em relagdo aos desenvolvidos em espacos tradicionais internos de exibicao
(TOMASCHEWSKI, 2006).
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Figura 21 — Disposigéo das obras dos artistas participantes do Interagdes Urbanas no entorno da
Praga Coronel Pedro Osorio.
Fonte: Adaptagéo do autor em imagem de OpenStreetMap, 2019.

Antes de se avancgar na analise das obras do projeto Interagdes Urbanas, &
importante assinalar que a formacgao histérica da cidade de Pelotas é registrada na
arquitetura de diversos edificios. Por causa disso, os defensores da preservagao
patrimonial no municipio realizaram varias agdes nas ultimas décadas para resguar-
dar esse acervo cultural. A partir da década de 1980 foram aprovadas as primeiras
leis municipais nesse sentido, mas s6 com uma nova legislagdo constituida no ano
2000 é que se estabelece o processo de preservacgao patrimonial na cidade. Portan-
to, € fundamental a participacdo da cidade de Pelotas no Programa Monumenta.
Com o langcamento de editais de financiamento para projetos voltados para sitios
histéricos pelo programa, a cidade de Pelotas conseguiu recuperar edificios e monu-

mentos, como a Fonte das Nereidas, o Casardo Dois e o Grande Hotel. Além disso,



90

foram aprovadas propostas de agdes culturais no ano de 2005, incluindo o projeto
do Interagcdes Urbanas, que propds a exposigcdo artistica com obras proximas a
Praga Coronel Pedro Osério com a justificativa de estimular a preservagao patrimo-
nial na cidade de Pelotas (ALMEIDA; BASTOS, 2006; PROGRAMA, 2006).

Os artistas selecionados pela curadoria do Interacbes Urbanas desenvolve-
ram estratégias variadas de atuacgao, provavelmente porque observaram a cidade
por perspectivas distintas. A artista paulista Renata Padovan, que tem uma produgao
artistica voltada para a criagdo de instalagdes, esculturas, fotografias, desenhos e
videos, participou com uma intervencdo localizada no calgaddo da Rua 15 de
Novembro. A obra era composta por um carrinho de churros, objeto que faz parte do
cenario da regidao central de Pelotas, contendo dois aparelhos de televisdo que
mostravam imagens por angulos diferentes da Fonte das Nereidas, primeiro
monumento historico restaurado pelo Monumenta na cidade (BRASIL, 2007;
TOMASCHEWSKI, 2006).

A participacdo de outra artista paulista,
Laura Vinci, que trabalha com instalagdes de
grandes dimensodes e esculturas a partir de di-
versos materiais e aborda temas como a passa-
gem do tempo e as mudangas de estado da
matéria, se deu através de esculturas luminosas
compostas por lampadas, fios e placas polidas
de aluminio. A artista interferiu em trés locais do
entorno da Praga Coronel Pedro Osorio, ilumi-
nando a fachada dos edificios do Grande Hotel
(Fig. 22), do Theatro Sete de Abril e o interior da

Bibliotheca Publica Pelotense no pavimento su-

Figura 22 — Laura Vinci, intervengéo . . " .
no Grande Hotel. Pelotas, 2006. perior, cuja luz emitida pela escultura poderia ser

Fonte: BRASIL, 2007.

observada por quem transitava na rua por causa
das janelas abertas (BRASIL, 2007; LAURA, 2019; TOMASCHEWSKI, 2006).
A gaucha Elaine Tedesco realizou um trabalho que era composto por trés

guaritas de madeira e projetores de slide, assim ela ampliava imagens a partir da
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Praca Coronel Pedro Osodrio nos edificios Casarao Seis, Casa da Banha e também
em uma edificagdo localizada na propria praga. Quem passava na frente dos apare-
Ihos tinha a sua sombra alcangando os imdveis antigos. As trés projecdes que acon-
teciam simultaneamente langcavam imagens obtidas nas cidades de Arambaré,
Buenos Aires e Porto Alegre, que se sobrepunham as construgdes historicas que es-
tavam desabitadas. (TEDESCO, 2019; TOMASCHEWSKI, 2006).

Elaine Tedesco explica, em sua tese de doutorado, que escolheu como
suporte para o seu trabalho os unicos edificios histéricos no entorno da praga que
nao estavam restaurados. Além disso, a artista tinha como intengdo que as guaritas
funcionassem em dois momentos. Durante o dia, quando as guaritas estariam
fechadas, como as que sao usadas para abrigar vigias (Fig. 23). E durante a noite,
como uma sessdo diaria de cinema, quando imagens de ruinas eram projetadas

sobre as arquiteturas que na época estavam deterioradas (TEDESCO, 2009).

Tedesco considera que o seu
trabalho provocava um estranha-

mento durante o dia. Comparando

com a cidade de Porto Alegre, a
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condominios fechados. Ainda para a
artista, as guaritas ficaram, como
toda obra artistica inserida no espa-
¢o publico e que nao depende mais

S da presenca do artista, sujeitas a

Figura 23 — Elaine Tedesco, guarita em frente a
Casa da Banha. Pelotas, 2006.

Fonte: TEDESCO, 2009. interagdo com os habitantes e

transeuntes da cidade. Ela recorda que na noite de inauguragao do evento uma das

fatores climaticos e a espera de uma

guaritas chegou a ser grafitada. Tedesco acredita que levanta com esse trabalho
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discussbes sobre vigilancia civil gerada pelo medo da violéncia, demarcagao de
territorios e delimitagao de fronteiras (TEDESCO, 2009).

O artista gaucho Daniel Acosta trabalha com esculturas, desenhos, fotografias
e instalag¢des, borrando os limites entre arte, arquitetura e design. Ele participou do
Interagdes Urbanas com uma obra inserida no Largo Edmar Fetter que fica contiguo
ao Mercado Publico da cidade. A intervencéo de Acosta, batizada de Satolepcosmo-
cave, era uma arquitetura portatil influenciada por quiosques, guaritas, cabines tele-
fénicas, caixas de banco 24 horas e o projeto original do préprio Mercado Publico. A
estrutura era de compensado de madeira e possuia lampadas fluorescentes para ilu-
minacgao noturna (Fig. 24). O artista entende que esse tipo de estrutura, que € leve e
desmontavel, possui uma escala acessivel ao corpo e uma caracteristica tatil nao
encontrada na arquitetura de grande dimens&o, o que propicia uma interagdo maior
com quem a vé no espago publico (ACOSTA, 2009, 2018; TOMASCHEWSKI, 2006).

.

Figura 24 — Daniel Acosta, Satolepcosmocave em quatro momentos. Pelotas, 2006.
Fonte: ACOSTA, 2012.
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Todas essas obras inseridas préximo a Praca Coronel Pedro Osoério tiveram a
breve companhia do trabalho de um coletivo paulista, o Grupo Bijari. O coletivo, que
se considera um centro de criagdo em artes visuais e multimidia, € uma equipe
multidisciplinar constituida por artistas, arquitetos, designers e outros profissionais.
Eles tém como objetivo transformar a relagao entre as pessoas, o espago e a socie-
dade, construindo experiéncias estéticas, a partir de uma investigagao continua situ-
ada na jungao entre arte, design e tecnologia (BIJARI, 2019a). Para o Interagdes
Urbanas, o coletivo resolveu intervir em um edificio abandonado que deveria conter
no térreo um shopping e sobrelojas e nos demais pisos apartamentos (Fig. 25), em
um contexto de celebragcdo e de renovagcao de arquiteturas historicas respaldado
pelo Programa Monumenta (BIJARI, 2019b).

Figura 25 — Bijari, Ocupagéao. Pelotas, 2006.
Fonte: BIJARI, 2019b.

Neste edificio, que naquele momento ja estava ha 12 anos abandonado a

espera de decisdes judiciais, o coletivo Bijari, com o auxilio da técnica de rapel, ins-
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talou diversas faixas de plastico com palavras de ordem pintadas nas cores preta e
amarela onde seriam as janelas do edificio e duas grandes faixas verticais, uma do
tamanho de oito andares, que mostravam a palavra “OCUPACAQ”. Durante a noite,
o topo da estrutura ficava iluminado por meio de luzes estroboscépicas, o que rever-
berava a intervengao até os bairros mais distantes e atraia mais pessoas para a area
do evento. O intuito do coletivo era desestabilizar o modelo pacificador e homogenei-
zador pertencentes a essas renovagdes urbanas (BIJARI, 2019b; BRASIL, 2007;
CENTRO VIRTUAL CERVANTES, 2019).

Além disso, uma reportagem do jornal Diario Popular registrou explicagdes e
reflexdes dos membros do coletivo, Rodrigo Araujo, Mauricio Brandao e Frederico
Ming, sobre a obra realizada no Interagbes Urbanas. O coletivo entendia que o
edificio coberto com as faixas fez com que as pessoas, que ndo o notavam mais,
pensassem sobre ele. E que a intervencdo incomodava porque nao era bonita. Os
membros do coletivo procuraram a ideia do conflito, criando uma ocupagao simbdli-
ca em um edificio que se destaca por estar fora da tipologia e escala padrdao da
cidade, e que com isso provocava mais perguntas do que respostas. Para eles, o
trabalho também era uma critica a dificuldade de acesso a moradia pela populagao
brasileira (MIREA, 2006a).

O mesmo jornal também registrou naquela época a repercussao que algumas
obras do evento causaram com depoimentos de moradores da cidade. A intervengao
de Elaine Tedesco gerou duvidas nos transeuntes urbanos entrevistados, eles pode-
riam achar que os objetos instalados no entorno da praga fossem banheiros, porém,
uma estudante opinou corretamente ao achar que os objetos pareciam guaritas de
vigias noturnos, apesar de que para a entrevistada ndo chamavam a atencéo e eram
feias (RODRIGUES, 2006a).

A obra que mais causou polémica e repercussao foi a do Grupo Bijari. Varias
mateérias publicadas no jornal Diario Popular, até oito dias depois do inicio do evento,
acompanharam o imbréglio causado pela intervengdo do coletivo. Em uma primeira
matéria ficou registrado o depoimento de algumas pessoas sobre a intervencéo,
duas mulheres comentavam que as faixas instaladas chamavam a atencéo e des-

pertavam a curiosidade. Em outro depoimento, a atitude dos artistas foi reprovada
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por uma trabalhadora que achava que a obra era uma realizacdo de desocupados
(RODRIGUES, 2006a).

Em uma matéria de Miréa (2006a), que foi publicada dois dias depois da
abertura do evento, sabe-se que o sindico da massa falida da construtora do edificio
intervindo pelo Grupo Bijari registrou boletim de ocorréncia na delegacia com o intui-
to de identificar quem seriam os invasores que nao tinham a sua autorizagao para a
acao. A preocupacao era de que a estrutura era perigosa por ndo estar totalmente
construida e que as frases sugestivas da intervengdo pudessem causar a invaséo de
posseiros. A coordenacado do evento defendeu a atitude dos artistas alegando que
medidas de seguranga foram tomadas e que o responsavel pelo local nao foi locali-
zado, com isso o coletivo teve acesso ao edificio pela garagem (MIREA, 2006a).

Em outra reportagem de Miréa (2006b), trés dias depois da abertura do even-
to, registrou-se que um mandado de intimagao para desocupagao em 48 horas do
edificio tinha chegado aos integrantes do Grupo Bijari. O sindico da massa falida da
construtora do edificio fez uma peticdo informando que o mesmo tinha sido ocupado
ou invadido. O juiz da 12 Vara Civel, responsavel pelo processo de faléncia da cons-
trutora, sendo informado pelo sindico que a estrutura estava sendo utilizada sem
autorizacao, solicitou a desocupacgao da parte interna do edificio, sem nenhuma con-
testacdo até aquele momento as faixas instaladas. Nesta mesma reportagem, os
membros do coletivo comentaram que a intervencido no Interacdes Urbanas foi um
dos trabalhos mais interessantes que haviam realizado, ndo colocando o patrimdnio
em risco, mas reativando uma area morta da cidade. Eles ndo se importavam com a
retirada das faixas, pois entendiam que o objetivo do trabalho ja tinha sido alcangado
a partir de uma imagem de estranhamento e choque criada pela ocupagéo simbdlica
que criticava justamente esse tipo de situacdo (MIREA, 2006b).

Seis dias depois do inicio do Interagées Urbanas, a publicagdo da reportagem
de Rodrigues (2006b) mostrou que o sindico da massa falida da construtora do
edificio tinha entrado com uma segunda petigdo que seria analisada pelo juiz da 12
Vara Civel. A coordenagéo do evento, por instrugdo do advogado da fundagéo que
realizou a mostra artistica no entorno da Praga Coronel Pedro Osoério, decidiu desfa-
zer a intervencao (RODRIGUES, 2006b). Foi o que realmente aconteceu quando a

obra do Grupo Bijari completaria sete dias instalada no edificio abandonado. Durante
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a manha do dia 1° de novembro, uma quarta-feira, com o consentimento do coletivo,
trés operarios removeram as faixas em apenas uma hora. Na mesma manha, alunos
do Instituto de Artes e Design da UFPel promoveram manifestagdo silenciosa em
ruas proximas ao local do evento carregando a faixa “OCUPACAQ”, recém-retirada
do edificio, e cartazes expressando indignagdo com o término antecipado da inter-
vencao que deveria durar um més. Os coordenadores do evento prometiam que o
trabalho ficaria perpetuado em catalogo que seria langado no final do projeto e afir-
mavam também que havia comecado o mais importante: a reflexdo dos espacos
urbanos na cidade de Pelotas (FERREIRA, 2006).

A avaliagdo dos coordenadores do evento apds o desfecho da exposicéo
artistica no espaco publico foi a de que o projeto foi bem recebido pela populagao,
proporcionando reagdes de surpresa diante das obras. Eles consideraram que o
objetivo foi alcangado porque as pessoas voltaram a sua atengao para o patrimdnio
histérico e cultural da cidade por meio da arte e também porque Pelotas foi inserida
no circuito artistico nacional com a participagdo de artistas contemporaneos impor-
tantes (INTERACOES, 2006b).

Destaca-se que o Interacées Urbanas aconteceu em um momento em que o0s
moradores da cidade de Pelotas ndo estavam habituados em testemunhar eventos
de arte visual fora dos locais tradicionais de exposigdo. Como visto no terceiro capi-
tulo dessa pesquisa, a prefeitura da cidade de Pelotas estava restaurando monu-
mentos publicos e edificios histéricos com recursos do Monumenta. Isso possibilita-
va praticas artisticas, com ou sem autorizagdo, nos tapumes que cercavam 0s
edificios em restauragao na regido central da cidade. Por outro lado, também exis-
tiam naquela época iniciativas de coletivos ou artistas de arte urbana que, por conta
prépria, realizavam agodes artisticas em outros locais da cidade. O projeto Icdnico
Para Viagem, onde reprodugdes de obras de diversos artistas circularam dentro de
carros de uma empresa de 6nibus no primeiro semestre de 2006, € o unico registro
de um evento de arte visual voltado para o espaco publico no periodo.

Em outras cidades do Brasil a realizacdo de eventos artisticos fora de um
contexto tradicional de exposi¢cdo ou no espago publico eram mais comuns. Por cau-
sa de um movimento emergente de artistas que trabalhavam de forma coletiva no

inicio dos anos 2000, aconteceram iniciativas que executavam projetos de artistas e
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coletivos de todo o pais no espaco publico, como a Experiéncia Imersiva Ambiental
em Sao Paulo (2004, 2005 e 2006), o Salao de Maio em Salvador (2005) e o Multi-
plicidade em Vitdria (2006). Nos anos de 1990, a prépria cidade de S&o Paulo ja
tinha presenciado o acontecimento do projeto Arte/Cidade, distribuido em trés eta-
pas, uma no ano de 1994 e duas no ano de 1997. Os artistas convidados atuavam
em locais ndo convencionais para dar novos significados para esses espagos, que
normalmente eram edificios abandonados onde seus futuros usos estavam por ser
definidos (PEIXOTO, 2012). Nao por acaso, pode-se encontrar a participagcado de
artistas que atuaram no Intera¢des Urbanas em alguns dos eventos citados acima.

O Grupo Bijari participou da Experiéncia Imersiva Ambiental no ano de 2004
com o trabalho Estdo Vendendo Nosso Espaco Aéreo, uma agao artistica onde o
coletivo criticava a possivel construgado de edificios muito altos na regido do Largo
da Batata (BIJARI, 2019c; EXPERIENCIA IMERSIVA AMBIENTAL, 2019). E a artista
visual Laura Vinci participou da terceira edicdo do Arte/Cidade com uma ampulheta
de grande dimensao, uma obra escultérica construida com um monte de areia que
se esvaia lentamente por um orificio no piso e se refazia no pavimento inferior de um
antigo moinho da capital paulista (PEIXOTO, 2012).

O projeto Interagdes Urbanas sendo realizado na regiao central de Pelotas,
especificamente no entorno da Praca Coronel Pedro Osorio, agregou temporaria-
mente mais arte e cultura nesta area da cidade. Apesar de o Centro ser bastante
movimentado por causa da convergéncia de trabalhadores, consumidores e estu-
dantes de outras regides e ter o fluxo de pessoas intensificado por causa da Feira do
Livro que acontecia ao mesmo tempo, o evento reforgcou a ideia da fragmentacao do
espaco urbano em Pelotas, onde determinadas areas da cidade sao mais privile-
giadas em cultura, lazer, infraestrutura e servicos do que outras. Nesse caso, nao se
tem registro que os coordenadores do evento propiciaram aos moradores das regi-
o0es mais periféricas alguma iniciativa que facilitasse o deslocamento para se aces-
sar o evento artistico.

Localizado no espaco publico, o Interagdes Urbanas também permitiu uma
maior acessibilidade da populagdo da cidade de Pelotas a obras de arte contempora-
neas, que normalmente sao encontradas em espacos fechados ou privados como as

galerias. O evento, da mesma forma, reforgou a tese de que o espago publico é um
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lugar de conflito, principalmente por causa de intervengdes artisticas que provocaram
discussbes na sociedade pelotense sobre a arte contemporanea, as ocupagdes por
moradia e a segurancga. E por causa da tematica sobre o patriménio historico, o Intera-
¢bes Urbanas também pode demonstrar que a preservagao dos bens arquitetbnicos e
a sua conservacgao auxiliam na manutencdo da memoria coletiva e da identidade cul-
tural da cidade.

Como um todo, o evento teve uma escala local, restrita a uma area que englo-
bava a Praca Coronel Pedro Os6rio. Em comparagao com a area total da cidade, o
territério atingido era pequeno, mas suficiente para que se potencializassem as rela-
¢bes dos cidadaos com o espago publico, interferido por obras artisticas que tempora-
riamente transformaram a regiao.

Portanto, o Interagdes Urbanas se aproxima das definicdes sobre arte publica,
discutidas anteriormente, por ter sido um evento que recebeu apoio financeiro e ter
auxiliado numa maior socializagdo de determinado espacgo publico da cidade de
Pelotas, com obras que atrairam a atencdo dos populares. A associagdao do evento
com a arte publica é reforcada com a integracdo das obras com a paisagem urbana e
a arquitetura de edificios historicos proximos da Praca Coronel Pedro Osério, devido
aos artistas terem elaborados projetos conscientes do lugar que interviriam e orien-
tados ao cenario que observaram. Além disso, mesmo que os trabalhos dos artistas
sejam chamados de intervengdes artisticas urbanas, o que para essa pesquisa € um
subgénero da arte urbana, nesse caso especifico, as obras se relacionam mais com o
conceito de arte publica contemporanea, porque nao foram geradas de forma espon-
tanea, tiveram que ser selecionadas por uma curadoria e seguiram todo um protocolo
para a sua realizagéo.

A coordenagédo do projeto Interagées Urbanas buscou uma curadora que nao
vivia em Pelotas e que teve a tarefa de selecionar artistas que em sua maioria
também nunca haviam estado na cidade antes para se ter um olhar diferente sobre o
patrimonio histérico e arquitetura pelotense. Isso viabilizou a realizacdo de obras que
nao fossem agradaveis ao olhar e também despertassem o publico sobre as relagbes
existentes entre arte e cidade. Essa atitude vai ao encontro do argumento de Peixoto
(1988), que afirma que “aquele que nao é do lugar, que acabou de chegar, é capaz de

ver aquilo que os que la estdo nao podem mais perceber” (PEIXOTO, 1988, p. 363).
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As artistas Laura Vinci e Renata Padovan se interessaram pelo passado da
cidade. Vinci realcou trés edificios historicos com o acréscimo de esculturas luminosas
que de certa forma remetiam a uma época em que a cidade era mais relevante
nacionalmente. Padovan contribuiu para isso com uma obra que se apropriou de um
carrinho de churros que incluia dois televisores que mostravam imagens da Fonte das
Nereidas, como se quisesse relembrar para os pelotenses da existéncia do monumen-
to histérico que fica no centro da Praga Coronel Pedro Osdrio. Uma das esculturas
luminosas de Vinci ndo ficou muito acessivel aos espectadores do evento, por estar
dentro do pavimento superior da biblioteca municipal, tendo um carater tipico de
exposicao artistica em espacos fechados. Com relagédo a escala das obras das artis-
tas, Padovan, com a sua intervencido, desenvolveu uma experiéncia mais proxima
para os transeuntes da cidade. As outras duas esculturas luminosas de Vinci conse-
guiram ser percebidas e produziram alguma conexao com as pessoas que as obser-
varam por estarem instaladas nas fachadas de edificios com poucos andares.

Assim como Padovan, que utilizou de um objeto do cotidiano para a sua inter-
vencgao artistica, a artista Elaine Tedesco desenvolveu as guaritas de seguranga que
foram dispostas em trés lugares ao redor da praga. Tedesco abordou temas contem-
poraneos. Em um primeiro momento, ela parecia querer alertar, quando as guaritas
estavam em funcionamento durante a noite, que o patrimdnio deveria ser preservado
nas imagens de edificios em ruinas de outras cidades sobrepostas sobre trés edificios
historicos pelotenses que ainda n&do haviam sido recuperados pelo Monumenta.
Tedesco, em um segundo momento, com as guaritas fechadas durante o dia, sugeriu
com o seu trabalho discussdes sobre a vigilancia do espacgo publico devido a violéncia
e como este mesmo espaco aos poucos esta sendo tomado pela iniciativa privada. E
o que afirma Ribeiro (2017), quando declara que a cidade contemporanea vivencia um
conflito entre os interesses publicos e privados, que toma forma na construgéo e
instalagdo de sistemas de segurancga. Para ele, o privado ndo quer ser invadido,
porém, frequentemente invade o ambiente publico com as suas estratégias de prote-
¢ao opressoras (RIBEIRO, 2017).

Os trabalhos de Padovan, Tedesco e Daniel Acosta ofereciam uma escala mais
apropriada ao corpo humano, 0 que propiciava interagcdes dos espectadores ou até

mesmo intervengdes nos proprios objetos em exposi¢do no espago publico, como
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graffiti, esténceis, pichagdes etc. Acosta, com a sua arquitetura portatil, que pretendia
discutir questées contemporaneas, como a perspectiva diferente que se pode ter do
ambiente ao redor e 0s espacos de exclusédo na cidade, propiciou uma interagcao ainda
maior com o publico. Além das acbes de arte urbana que atingiam a estrutura de
madeira, criangas aproveitavam para brincar, algumas pessoas a utilizavam como um
lugar de socializagdo e também de descanso entre atividades no Centro e outras
simplesmente a observavam com estranhamento. Gehl (2015) considera que em es-
pacos maiores a escala menor deve ser trazida “para formar espacos intimos e aces-
siveis, onde as pessoas queiram estar’ (GEHL, 2015, p.167). Foi o que temporaria-
mente Acosta possibilitou, quando os cidadaos pelotenses se depararam com uma
intervencao inserida no largo do Mercado Publico, que era de acordo com a escala
humana e oferecia conforto e ao mesmo tempo boas condi¢des para se realizar ativi-
dades basicas, como sentar, olhar, ouvir e falar (ACOSTA, 2009, 2018; GEHL 2015).
Dessa forma, o artista reverteu a expectativa de que o espacgo publico contemporaneo
deve estar relacionado prioritariamente com atividades produtivas ou de consumo.

A intervengéo do Grupo Bijari, menos tangivel comparada com a de Acosta, ge-
rou controvérsia e discussado na populagao pelotense, trazendo a tona assuntos como
o papel da arte na sociedade e o planejamento das cidades. O alvo do coletivo era um
edificio que deveria conter um shopping center e permanecia abandonado por causa
da faléncia de uma construtora, composto por varios andares inacabados que expu-
nham a estrutura de concreto e tijolos, diferenciando-se das edificagdes ao redor e de
casardes de influéncia europeia que compdem uma cidade predominantemente plana
e linear (ROCHA, 2010). A populagéo de Pelotas, ja acostumada com a situagéo, nem
o distinguia mais na paisagem urbana, mas a acédo do Grupo Bijari desvelou a triste
realidade.

O coletivo foi habil ao produzir um trabalho que rivalizava com a escala do
edificio interferido. Assim, as pessoas que transitavam no nivel da rua durante o dia
podiam notar a intervencao artistica sem grandes dificuldades. As faixas de material
plastico nas cores preta e amarela remetiam as ocupagdes dos movimentos dos sem-
teto e dos sem-terra. A palavra “ZUMBI”, observada em uma das faixas colocadas no
edificio, aludia a outra intervencao urbana, que aconteceu na cidade de Sao Paulo no

mesmo ano de 2006, mas oito meses antes, no més de fevereiro. O coletivo Frente 3
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de Fevereiro instalou uma bandeira com a frase “ZUMBI SOMOS NOS” no topo do
edificio abandonado Prestes Maia, era uma agao artistica que pretendia dar forga
simbdlica a ocupacado do movimento dos sem-teto que estava atuando naquele local,
situado bem no centro da cidade de Sdo Paulo (LIMA; TAVARES, 2003 apud
MESQUITA, 2011).

Por uma semana, durante o Interagdes Urbanas, o edificio abandonado que
deveria ser um monumento arquitetdnico ao consumismo desenfreado dos dias atuais
e ao privilégio de se morar na regido de melhor infraestrutura, com a intervencao do
Grupo Bijari se tornou um monumento as ocupag¢des dos grupos organizados que
lutam por moradia nas grandes cidades e vivem a margem da sociedade. Dessa
forma, ativam um espaco no centro da cidade, ou seja, praticam aquele espaco, dao
vida a ele, tornando-o um territério vivenciado (PAIM, 2012). Ademais, a obra contra-
riou o proposito principal de um tipico evento de arte publica, o de ter trabalhos artisti-
cos em locais de pleno acesso a populagao, transformando temporariamente um edifi-
cio de titularidade privada, em um lugar de rebelido contra a produgao capitalista do
espaco urbano.

As intervencgdes de Padovan, Vinci, Tedesco e Acosta, por terem sido incluidas
em um projeto cultural financiado com recursos do Governo Federal, de tematica es-
pecifica, a cidade e o seu patrimbnio histérico e terem sido realizadas em uma area
central e importante da cidade, podem ser categorizadas como Praticas Artisticas Fi-
nanciadas. Elas pertencem a subcategoria Arte Publica Contemporadnea Conceitual
por terem sido inseridas no espaco publico de forma temporaria, propiciando uma in-
teracdo com os espectadores e servindo de contraponto aos monumentos publicos
tradicionais. E, também, por ndo serem esteticamente atraentes, por seus criadores
terem se apropriado de objetos e de materiais diversos e por terem produzido discus-
sbes e transmitido mensagens relacionadas com a tematica do evento.

Excetua-se a intervengdo do Grupo Bijari, analisada isoladamente, sugere a
revisdo das categorias que foram estabelecidas previamente aos estudos de caso
nessa pesquisa. Como o coletivo realizou a agao artistica sem o aval do representante
dos proprietarios do edificio abandonado, a obra também passou a apresentar como

caracteristicas a efemeridade e a nao autorizagao, caracteristicas essas que sdo mais
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comuns em praticas artisticas inseridas no espaco publico de forma autofinanciada e
independente.

Pode-se aventar a hipotese de que as intervengdes artisticas do Interacoes
Urbanas poderiam ter ficado no espaco publico de forma permanente, fazendo com
que os lugares interferidos passassem a ter definitivamente uma outra conotagao,
mas surgem duas questdes. A primeira é que dessa maneira as obras se aproximari-
am das caracteristicas dos monumentos publicos tradicionais e o impacto que elas
causariam inicialmente se diluiria com o tempo ou sé seria sentido por aquelas pesso-
as que as notassem pela primeira vez. A segunda questao é que obras permanentes
requerem materiais mais duradouros para que possam continuar por mais tempo no
espaco publico, caso ndo houvesse um projeto de conservagdo constante, assim o
orcamento teria que ser maior, o que poderia inviabilizar o evento.

A obra de Acosta parece ser a Unica que conseguiria permanecer no espago
publico como foi projetada, com a devida manutengdo com o passar do tempo, pois
de certa forma ela também era um mobiliario urbano e propiciou bastante interacéao
com os transeuntes. Isso causaria uma mudanc¢a mais duradoura nas formas de como
0 publico poderia se apropriar do largo do Mercado Publico. Uma alternativa a impos-
sibilidade das intervencdes artisticas ficarem de forma permanente no espago publico
seria a de tornar o Interagdes Urbanas um evento recorrente, que retomaria a discus-
sdo sobre arte, cidade e patriménio histérico arquitetdonico em outras oportunidades e
com novas obras temporarias.

Sendo assim, depreendem-se determinadas relagbes que o projeto Interagdes
Urbanas teve com a producao do espaco urbano na cidade de Pelotas. O trabalho de
Elaine Tedesco sugeriu o confronto permanente que acontece no espago urbano, com
a esfera do privado avangando no que é considerado publico, sendo as guaritas uma
forma de representar essa tensao, devido a uma necessidade de protecéo criada pela
sensagao de inseguranga que a populagao sente na atualidade e que o Estado ¢é inca-
paz de amenizar. Com a obra de Daniel Acosta se identifica a relacdo de que obras
artisticas, mesmo que temporariamente, auxiliam na socializagdo e ressignificagéo
dos espacgos publicos, ou seja, dao um novo significado aos lugares interferidos.

Outras relagdes sao provenientes da obra do Grupo Bijari. A intervencao

artistica denunciou uma regulamentagao ineficiente por parte dos agentes publicos
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que permitem o crescimento da cidade voltado mais para os interesses da iniciativa
privada do que para as necessidades do restante da populagao. E, além disso, insinu-
ou que edificios abandonados poderiam funcionar como habitagdo popular em pleno
centro da cidade, com as faixas de plastico que remetiam aos movimentos que lutam
por moradia, uma alternativa a construgao de habitacbes em regides periféricas e dis-
tantes da regido central.

Como um todo, o projeto Interagbes Urbanas também reforgou o carater frag-
mentado do espaco urbano em Pelotas, por disponibilizar arte e cultura apenas na
regido central. Também estabeleceu relagédo com a preservagao do acervo arquiteto-
nico patrimonial pelotense, constantemente ameagado pela expansao vertical e hori-
zontal da cidade. Além disso, o evento ofereceu provisoriamente aos pelotenses uma
alternativa de apropriagdo do espago publico da regido central da cidade, que poderia
ser desfrutada de forma despretensiosa e que permitia o didlogo com o ambiente
urbano a partir de um comportamento contrario ao que a rotina diaria da cidade con-
temporanea, voltado para atividades produtivas, impde.

O Interagcbes Urbanas se alinha dessa forma com o que Campbell (2015)
aborda, que as praticas artisticas realizadas no espago publico ou até mesmo no
espago privado, como no caso do Grupo Bijari, produzem o sentimento de pertenci-
mento com propostas que propiciaram encontros e o compartilhamento do espaco. Da
mesma forma, conceberam outros imaginarios que oportunizaram que os cidadaos
pelotenses pudessem refletir nas possibilidades de usos alternativos do espaco urba-
no. Portanto, o entorno da Praga Coronel Pedro Osério pode ser vivenciado ludica-

mente e de outras maneiras, diferentes do padrao habitual.



7 As agoes socioculturais Otroporto

Desde outubro de 2016 a zona portuaria da cidade de Pelotas passou a ficar
mais movimentada por causa do inicio das atividades das empresas Sagres Agen-
ciamentos Maritimos Ltda. e Celulose Riograndense do grupo chileno Compania
Manufacturera de Papeles y Cartones (CMPC) no Terminal de Toras. As empresas,
devido a contrapartida exigida por contrato, comecaram a realizar agdes sociocultu-
rais de transformacéo e revitalizagdo da orla portuaria, entre elas o Otroporto (antigo
Porto das Artes™), que desenvolveu o projeto Arte no Muro e também se vinculou a
outros projetos ja existentes e relacionados com praticas artisticas no espacgo
publico, como o Cidade Selvagem e o festival de graffiti Spray’sons. Esse capitulo
examinara todos esses projetos inseridos nas agdes socioculturais Otroporto como
estudos de caso para colaborar com a discussao do problema dessa pesquisa.

Primeiramente, comenta-se sobre a area da cidade de Pelotas, onde os estu-
dos de caso desse capitulo aconteceram (Fig. 26), o Bairro Porto. Pode-se dizer que
o Bairro Porto esta localizado na regido do Centro, conforme o mapa urbano disponi-
vel na pagina web da prefeitura da cidade de Pelotas e que divide a area urbana em
sete regides administrativas (ZONA URBANA, 2006). A zona portuaria depende da
percepcao da populacdo para ser identificada, portanto, ndo possui fronteiras
espaciais que possam defini-la adequadamente (POETSCH, 2002).

Segundo Poetsch (2002), a atividade portuaria teve seu inicio por causa do
charque e de outros produtos manufaturados, datada aproximadamente em 1815,

ano de implantagdo do Primeiro Loteamento da cidade. Depois, paulatinamente,

14 No dia 4 de marco de 2018, durante o evento cultural Sofa na Rua, o projeto Porto das Artes foi
rebatizado e passou a se chamar Otroporto (MAZZA, 2018).
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Figura 26 — Localizagdo das agbes socioculturais Otroporto no Bairro Porto, regido administrativa do

Centro de Pelotas.
Fonte: Adaptagéo do autor em imagem de OpenStreetMap, 2019.

varias industrias de bebida, carne, farinha, tecido etc. se instalaram onde hoje € o
Bairro Porto. Devido ao declinio da manufatura do charque, ocorreu uma transfor-
macao na economia pelotense, com o surgimento de fabricas que configuraram
grande parte do ambiente da zona portuaria. A partir de meados da década de 1980,
o Porto de Pelotas entra em decadéncia. Poestch (2002) acredita que por diversos
motivos manifestados desde a década de 1940, entre eles: a prioridade ao trans-
porte rodoviario; o esgotamento das industrias pelotenses; a elevagcdo do preco do
transporte maritimo; e a concorréncia com o porto maritimo do Rio Grande.

Em meados da década de 1990, Vieira (2005) observou o Bairro Porto como
uma cidade em ruinas. Ele enxergava grandes construgdes e instalagbes abandona-
das, em degradacgao. Para o autor, 0 ambiente era desolador, “um tipico cenario sur-
realista onde a destruicdo convive com a nostalgia e o abandono” (VIEIRA, 2005, p.

138). Além disso, Vieira (2005) percebia que naquela época ndo haviam novos in-
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vestimentos no bairro, apenas desvalorizagdo, com o crescimento situado em outro
extremo da cidade. Porém, o proprio autor ja verificava um inicio de valorizagédo da
area em razao da instalacao do Campus das Ciéncias Humanas da UFPel no antigo
edificio da Cooperativa Sudeste dos Produtores de La (Cosula).

Atualmente, o bairro ganha mais vida por causa dos seguintes motivos: a ini-
ciativa de algumas empresas de se estabelecerem na zona portuaria; a circulagao
de pessoas envolvidas com as unidades académicas da UF Pel instaladas em edifi-
cios antigos do bairro, como a Faculdade de Arquitetura e Urbanismo, o Centro de
Artes e o Campus Porto localizado no antigo frigorifico Anglo, o que proporcionou
também a geragao de servigos para a populagdo das cercanias; e a retomada das
operacgdes portuarias que estdo movimentando cargas de matéria-prima para cimen-
to, de soja para exportagao, de trigo e de toras de madeira para a emergente indus-
tria de papel e celulose (FERREIRA, 2017).

7.1 Arte no Muro

Na reportagem de Mazza (2017a), teve-se um dos primeiros contatos com as
acgdes socioculturais do Otroporto, especificamente o projeto denominado de Arte no
Muro — Espago de Arte Urbana. Na matéria, descobre-se que o referido projeto esta
atrelado as agbes de infraestrutura das empresas Sagres e Celulose Riograndense,
que inclui também a construcdo de passeios e a recuperagcao das fachadas do
antigo Armazém Sao Francisco (Fig. 27) e do edificio administrativo no Terminal de
Toras do Porto de Pelotas.

A Sagres Agenciamentos Maritimos Ltda. € uma empresa prestadora de
servicos de logistica que atua no ramo de navegacao em varias frentes, como, por
exemplo, a de operacgdes portuarias, tendo o funcionamento da sua matriz localizada
no Porto do Rio Grande e uma das quatro filiais operando no Porto de Pelotas
(SAGRES AGENCIAMENTOS MARITIMOS LTDA, 2019). A Celulose Riograndense

é parte do grupo chileno CMPC, sendo uma empresa que atua no mercado interna-
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cional de celulose de fibra curta de eucalipto, possuindo uma fabrica na cidade de
Guaiba (CELULOSE RIOGRANDENSE, 2017).

Figura 27 — Antigo Armazém Sao Francisco antes da construgédo do Terminal de Toras. Pelotas, 2011.
Fonte: Google, 2018.

Em novembro de 2015 foi assinado o Contrato de Uso Temporario entre a
Superintendéncia de Portos e Hidrovias (SPH') e a CMPC Celulose Riograndense,
com duragao de 18 meses e que poderia ser prorrogado pelo mesmo periodo. Logo,
foram realizadas as obras que ocupariam cerca de 23.500m? para a instalacdo do
Terminal de Toras na area publica do Porto de Pelotas. O terminal seria operado pela
Sagres para embarcar toras de madeira oriundas de diversas regides do estado a
partir de outubro de 2016 para a fabrica da Celulose Riograndense na cidade de
Guaiba (MADEIRA, 2015; PORTO DE PELOTAS, 2015).

A Prefeitura Municipal, através de convénio com a Celulose Riograndense,
realizou intervengdes na pavimentagao e na sinalizagdo das vias da rota do trans-
porte de madeira dentro da cidade para dar qualidade ao acesso para o Terminal de
Toras. Desse modo, anularia impactos causados aos moradores por causa do au-
mento do transito de caminhdes. Além disso, o Contrato de Uso Temporario que

regulamenta o uso pela Celulose Riograndense da area do Porto onde foi instalado

15 No ano de 2017 a SPH foi extinta e a Superintendéncia do Porto do Rio Grande (Suprg) ficou en-
carregada em administrar o sistema hidroportuario do Estado do Rio Grande do Sul (ZENOBINI,
2017).
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o Terminal de Toras previa contrapartidas sociais para a comunidade dos arredores
(MADEIRA, 2015; PORTO DE PELOTAS, 2016).

E possivel identificar as acdes de infraestrutura das empresas Sagres e Celu-
lose Riograndense como sendo uma dessas contrapartidas sociais, com a transfor-
magcao e revitalizacao da orla do Porto de Pelotas. Entre elas, estdo a recuperacgao e
preservacgao das fachadas do antigo Armazém Sao Francisco e as agdes sociocultu-
rais do Otroporto.

Com relac&o ao projeto Arte no Muro, a reportagem de Sanguiné (2017) indi-
ca que a Prefeitura Municipal foi quem solicitou a construcdo de um muro acustico
com 288 metros de extensdo para diminuir o barulho causado pelas atividades
portuarias das empresas Sagres e Celulose Riograndense que funcionam 24 horas
por dia.

Na mesma reportagem, Sanguiné (2017) relata que para evitar que as
empresas fossem caracterizadas como antipaticas e segregacionistas perante a
sociedade pelotense, artistas foram convidados a intervir no muro. Ademais, em
determinados pontos, o muro foi vazado com a construgdo de janelas de vidro e o
objetivo era fazer com que o morador da zona portuaria de Pelotas pudesse manter
contato visual com o canal Sdo Gongalo e ter ideia do tipo de trabalho realizado
pelas empresas.

Mazza (2017a) aponta que as intervengdes artisticas do projeto Arte no Muro
ocorreram na parte do muro que fica pela Rua Conde de Porto Alegre, cuja extensao
€ de 162 metros. Sob a coordenacdo de uma agéncia de publicidade, os artistas
Bero Moraes, Guilherme (Ges), Fernando Muswieck (Gordo 17), Madu Lopes, Nina
Moraes e Estudio Choer transformaram o muro do Terminal de Toras do Porto de
Pelotas em um espaco de arte a céu aberto.

O trabalho dos artistas apresentou uma tematica sobre aguas e pessoas e
uma pequena variacao de técnicas a mao livre que foi da pintura ao graffiti, com a
ajuda de projetores. O primeiro trabalho observado ao longo do muro € a pintura do
Estudio Choer, que fica contigua a entrada do Terminal de Toras. O estudio localiza-
se na cidade de Pelotas e é composto por irmaos formados em arquitetura. Este
primeiro painel ocupa dois vaos do muro e tem as dimensodes de 20 metros de largu-
ra por 3 metros e 60 centimetros de altura (ESTUDIO CHOER, 2017). Intitulado
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Aguas do Porto, o painel representa cinco seres mitoldgicos tatuados nas cores
vermelho e branco e que parecem estar mergulhados nas profundezas do mar, por
causa do fundo em azul-claro da pintura e por um dos seres usar um escafandro
(Fig. 28).

O segundo painel, que fica ao lado do painel do Estudio Choer, é um graffiti
do pelotense Guilherme (Ges) e também ocupa dois vaos do muro do Terminal de
Toras. Esse painel representa de forma mais detalhada, usando o recurso de som-
bra e luz, ruinas de uma cidade cercada por peixes e que estd no fundo do mar,
aparentando, num primeiro plano, ser regida pelo deus grego Poseidon (Fig. 29). Na
sequéncia pode-se observar o terceiro painel que ocupa apenas um vao do muro e é
assinado pela artista visual Nina Moraes, que € pelotense e radicada na cidade do
Rio de Janeiro. Usando latas de spray e pincéis, ela elaborou em seu painel uma
pintura chamada Chuva de Estrelas, onde aparecia trés mulheres usando roupas de
banho listradas em uma noite na praia com o céu estrelado (Fig. 30).

Antes de se chegar ao quarto painel € necessario passar por um portao de
metal e pela fachada recuperada do antigo Armazém S&o Francisco, para entdo de-
parar-se com a arte que ocupa trés vaos do muro do Terminal de Toras. O referido
trabalho foi realizado pelo grafiteiro pelotense Fernando Muswieck (Gordo 17) e pelo
artista visual natural de Dom Pedrito, mas morador de Pelotas, Madu Lopes. Essa
obra colaborativa, nomeada de Os Marinheiros Encantados, representa de forma
muito colorida uma divindade africana dos mares, cercada por marinheiros pintados
majoritariamente em preto e branco e um barquinho de papel (Fig. 31). Entre este
painel e o ultimo se encontra a fachada restaurada do edificio administrativo, que foi
vazada com a construgdo de janelas de vidro para o passante poder observar o
canal Sao Gongalo e as atividades que acontecem no Porto de Pelotas.

O quinto e ultimo painel do projeto Arte no Muro originalmente era um outro
trabalho colaborativo dos grafiteiros Gordo 17 e Bero Moraes. A arte do pelotense
Bero Moraes ocupava a maioria do painel que abrange um pouco mais de dois vaos
do muro, ela representava em destaque uma caravela com a bandeira de Portugal
navegando em um mar contendo varios objetos, seres e animais marinhos submer-
sos. O grafiteiro afirmava que a bandeira de Portugal era uma referéncia a empresa

Sagres que é de origem portuguesa. O graffiti de Gordo 17 ocupava uma pequena
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parte do painel e representava um marinheiro sentado em um barril de madeira
flutuando no mar.

Porém, no jornal Diario da Manha do dia 23 de fevereiro de 2017, foi publica-
da uma matéria que afirmava que a chamada galeria a céu aberto amanheceu com
um dos painéis pichado com tinta preta. Na foto da reportagem percebe-se que a pi-
chagao danificou o painel do grafiteiro Vinicius Moraes, conhecido como Bero, espe-
cificamente o graffiti da caravela com a bandeira de Portugal (Fig. 32). Na matéria
um funcionario da empresa Sagres informava que eles tentariam a remogé&o da tinta
porque o0s painéis receberam uma camada de verniz para prote¢cdo, mas quase sete
meses depois da pichagcdo, quem caminhava préximo ao painel danificado ainda
podia perceber uma grande mancha de tinta sobre o graffiti de bero e a frase “NAO
FOI CABRAL”, que foi pichada e omitida na reportagem do jornal. Na mesma matée-
ria, a arquiteta responsavel pela restauragao do muro do Terminal de Toras do Porto
de Pelotas afirmava que a zona portuaria recebeu novos ares devido ao projeto Arte
no Muro (VANDALISMO, 2017).

Analisando-se a pichacdo em si, percebe-se que a tinta preta foi borrifada da
parte de baixo até a parte de cima do muro e a frase que foi escrita ficou menos
perceptivel para quem transitava na rua por causa dos objetos pintados pelo grafitei-
ro que compde a arte do painel. Como aponta Lassala (2010), a pichagao subverte
os suportes que ndo sdo autorizados ou cedidos, para chamar a atencdo para uma
ideia. Ela é realizada de forma rapida e anarquica, com o pichador atuando com fer-

ramentas diversas para se manifestar e com o uso de poucas cores.
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Figura 28 — Estudio Choer, Aguas do Porto — Arte no Muro. Pelotas, 2017.
Fonte: O autor, 2017.

Figura 29 — Guilherme (Ges), sem titulo — Arte no Muro. Pelotas, 2017.
Fonte: O autor, 2017.
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Figura 30 — Nina Moraes, Chuva de Estrelas — Arte no Muro. Pelotas, 2017.
Fonte: O autor, 2017.

Figura 31 — Gordo 17 e Madu Lopes, Os Marinheiros Encantados — Arte no Muro. Pelotas, 2017.
Fonte: O autor, 2017
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Figura 32 — Pichag&o em painel do grafiteiro Bero — Arte no Muro. Pelotas, 2017.
Fonte: O autor, 2017.

No primeiro semestre de 2018, o grafiteiro Bero comegou a renovar sozinho o
painel pichado com um novo graffiti chamado de Vitéria-régia. O artista, buscando
manter a tematica sobre aguas e pessoas, inspirou-se em uma lenda indigena que
conta a historia da planta aquatica que é simbolo da Amazénia. Bero pretendia pintar
no novo painel os elementos que compdéem a lenda, como um pantano com uma a-
bundancia de vitérias-régias, a lua em destaque e uma pequena silhueta de uma
india ao fundo (ARTE, 2018).

As pinturas artisticas no extenso muro do Terminal de Toras do Porto de
Pelotas também propiciaram outras manifestagdes. Em video sobre o projeto Arte no
Muro publicado em pagina do Facebook da empresa Sagres é possivel conhecer os
artistas que participaram da iniciativa e entender melhor o processo de realizagao
dos painéis. O video teve 135 reacdes sendo apenas duas negativas e foi comparti-
lhado mais de 200 vezes. Um dos compartilhamentos foi do artista visual Rogério
Marques. Ele também foi um dos que reagiu negativamente ao video e teceu o

seguinte comentario ao projeto Arte no Muro no dia 27 de margo de 2017:
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parabéns aos envolvidos. projeto financiado pela industria da celulose em
Pelotas. Arte em favor (a servigo) do desenvolvimento agroindustrial/econé-
mico ///desertificagdo do bioma pampa e gentrificagdo urbana/// ...quando a
arte colabora com processos de descaracterizagao/revitalizagdo urbana pa-
rece que sua poténcia quanto arte é esvaziada ao transferi-la a interesses
econdmicos/espaciais especulativos da cidade. arte domesticada
(MARQUES, 2017).

Um comportamento que se nota, transitando ao longo do muro do Terminal de
Toras, € que € comum que moradores da regido ou pessoas que estdo em automo-
veis parem em frente aos painéis pintados e saquem os seus celulares ou maquinas
fotograficas dos bolsos e tirem fotos compondo cenas com as pinturas realizadas
pelos varios artistas do projeto ao fundo.

Também ¢é possivel perceber que os edificios preservados e restaurados a
partir da construcdo do muro do Terminal de Toras, e que nao foram pintados pelos
artistas do Arte no Muro, com o passar do tempo comegaram a receber agcdes nao
autorizadas de arte urbana em suas fachadas. Assim sendo, o edificio administrativo
e o0 antigo Armazém Sao Francisco nao foram poupados da colagem de lambe-
lambes, de graffiti no estilo bomb e de muitas pichagdes com mensagens diversas.

No segundo semestre de 2018, entre os meses de junho e setembro, aconte-
ceu a segunda etapa do projeto Arte no Muro. A coordenagao das agdes sociocultu-
rais Otroporto, a partir de uma curadoria, selecionou seis artistas que inscreveram os
seus projetos via edital publico. Esta segunda etapa também ocorreu no Terminal de
Toras, na parte do muro localizado na Rua Doutor Jodo Pessoa. Foram selecionados
os artistas Beethoven Mendonga e James Duarte que vivem em Pelotas, Edmilson
Vasconcelos e Rafael Machado (Lemmas) que vivem em Floriandpolis, e José
Augusto Handa (Zezao) e Derlon Lima que vivem em Sao Paulo. Eles receberam
caché de acordo com a area da parte do muro onde a obra seria realizada, alimenta-
cao, material para confec¢ao da pintura, andaimes e plataformas de trabalho aéreo.
Os artistas selecionados possuiam estilos diferentes e seguiram a mesma tematica
da primeira etapa do Arte no Muro (DIAS, 2018a; GRAFITE, 2018).

A partir dessas reverberacdes € possivel desenvolver algumas reflexbes so-
bre a primeira etapa das intervengdes artisticas no muro do Terminal de Toras do
Porto de Pelotas. Pelo projeto Arte no Muro estar vinculado as ag¢des de infraestrutu-

ra das empresas Sagres e Celulose Riograndense e da mesma forma estar incluido
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nas agdes socioculturais Otroporto, a regido administrativa do Centro confirma a sua
notoriedade em ser a area da cidade com a melhor infraestrutura, equipamentos e
beneficios urbanos. Além disso, o Bairro Porto, com esse tipo de iniciativa, torna-se
mais valorizado por ter uma atragéo artistica que € capaz de ser integrada no roteiro
cultural e turistico de Pelotas.

E possivel afirmar que o muro do Terminal de Toras do Porto de Pelotas, com
os seus graffiti, esta inserido no espacgo publico, pois qualquer pessoa que transita
pela rua onde ele se encontra pode ter acesso. Entretanto, contraditoriamente, s6
com a permissao das empresas que operam no Terminal de Toras, é que algum
outro artista podera fazer a sua interferéncia sem transgredir a lei. Portanto, o pré-
prio muro do Terminal de Toras do Porto de Pelotas pode ser considerado uma inter-
vengao no espacgo publico ou um espago especial, um obstaculo geografico, onde se
pode andar ao longo dele, mas ndo se pode atravessa-lo nem acessa-lo, por ser de
propriedade privada, levando-se em conta as reflexdes sobre a questdo das frontei-
ras e do espaco publico de Jacobs (2011).

Ainda se constata que as intervencgdes artisticas foram fundamentais para
que a comunidade ndo demonstrasse objegdes em relagdo a construgdo de um mu-
ro de 288 metros de extensdo na zona portuaria, o que poderia prejudicar a imagem
das empresas envolvidas. A escala do muro mudou consideravelmente. Antes da
construcédo do Terminal de Toras do Porto de Pelotas, nota-se em registro fotografico
que o0 muro que existia no Antigo Armazém Sao Francisco deveria ter aproxima-
damente 1 metro e 80 centimetros de altura. O muro atual varia a sua altura em toda
a sua extensao, mas tem, no minimo, 3 metros e 60 centimetros, o dobro da medida
citada acima. Da mesma forma, a construcdo do muro acustico que serve de suporte
para as pinturas e graffiti dos artistas, no momento que recuperou e preservou as
fachadas do edificio do Antigo Armazém Sao Francisco, passou a auxiliar na manu-
tencao das atividades, relagdes sociais e vivéncias do passado no Bairro Porto, nas
memorias dos seus habitantes, o que consequentemente garante a conservagéo de
uma identidade local.

Apesar do nome do projeto ser Arte no Muro — Espacgo de Arte Urbana, e
trabalhar com a estética e alguns artistas de arte urbana, ele pode ser caracterizado,

essencialmente, como um projeto de arte publica com financiamento privado, pois é
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uma iniciativa em que empresas encomendaram e patrocinaram as intervengdes. O
raciocinio € reforgado pelo fato do projeto ndo possuir o carater transgressor, de-
monstrar ser permanente e ter uma tematica que agradava os interesses dos patro-
cinadores e que foi explorada por todos os artistas.

Mesmo com todo esse cuidado de se regular o conteudo abordado, as empre-
sas responsaveis nao conseguiram evitar o conflito ou opinides contrarias ao projeto
Arte no Muro. Por estabelecer uma tematica despretensiosa e ter um determinado
painel que foi interpretado como uma afirmag¢éo da narrativa oficial do descobrimen-
to do Brasil, os organizadores da exposi¢géo a céu aberto tiveram que lidar com pi-
chagoes criticas a essa perspectiva. Entretanto, era algo esperado, ja que os painéis
receberam uma camada de verniz para protecao e também em razao de que “a vida
urbana pressupde encontros, confrontos das diferencas, conhecimentos e reconhe-
cimentos reciprocos (inclusive no confronto ideolégico e politico) dos modos de
viver, dos ‘padrbes’ que coexistem na Cidade” (LEFEBVRE, 2001, p.22).

Além disso, nas redes sociais, onde o video sobre o projeto Arte no Muro foi
publicado na pagina da empresa Sagres, e teve reagcdes e comentarios predominan-
temente favoraveis, encontra-se posicdo contraria a iniciativa. Marques (2017)
comenta que o Arte no Muro esta a servigo de uma “gentrificacdo urbana”. Porém, é
importante ressaltar aqui que a gentrificacdo, no seu sentido original, seria um pro-
cesso especifico de substituicdo de moradores de baixa renda por outros de maior
renda em determinados bairros (CYMBALISTA, 2018). E o que aparentemente o Arte
no Muro, atrelado as agbes de infraestrutura das empresas Sagres e Celulose
Riograndense ainda nao provocou na zona portuaria. Cymbalista (2018) afirma que
na atualidade a gentrificagdo € um termo que passou a ter mais sentidos, podendo
ser associado também a desigualdade, segregacao, revitalizagcéo, projetos urbanos
e reutilizacao de edificios antigos.

E possivel considerar que o posicionamento de Marques (2017) esta mais de
acordo com esses sentidos contemporaneos de gentrificagcdo, pois ele acredita que
0 que se presencia observando o muro €, na verdade, uma arte domesticada e que
perde toda a sua forga ao se aliar a interesses econdmicos, que estao prejudicando
a natureza da regiao e transformando areas urbanas desvalorizadas em areas urba-

nas subitamente valorizadas.
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Colabora com esse posicionamento o que fala Arantes (2005) sobre a conver-
géncia da cultura com os negocios. Para a pesquisadora, € uma situagao contradito-
ria, porque acontece um desarmamento da instancia critica das artes para que elas
sejam usadas como atragdes culturais de grandes empresas, que sem a incorpora-
cao dos valores culturais podem ter as suas transagdes comerciais inviabilizadas,
chegando até a comprometer o proprio futuro dos negécios (ARANTES, 2005).

Traz-se para essa discussao a teoria da reificacdo, na qual as formas de
trabalho humano, nesse caso as obras de arte que ndo tem um fim pratico, sdo
orientadas pelo sistema capitalista para cumprir um objetivo, sdo instrumentalizadas
e mercantilizadas, tendo valor s6 quando podem ser “usadas” e reduzidas a um
mero meio (JAMESON, 1994). Questiona-se, entdo, com o auxilio de Jameson
(1994), se nesse caso as intervengdes artisticas n&o estariam sendo usadas pelas
empresas envolvidas como uma simples manipulacéo e distragao para se criar uma
iluséria harmonia social? Ou ainda, como uma mercadoria que somada ao capital
investido tem o propdsito de transformar e revitalizar a orla portuaria, contrapartida
exigida pelo Contrato de Uso Temporario que regulamenta o usa da area do Terminal
de Toras, visto que os painéis pintados se apresentam como um objeto, que de for-
ma concreta, fortalece e legitima a posicao da empresa na sua relagdo com o Estado.

Os painéis da primeira etapa do projeto Arte no Muro, por estarem incluidos
em uma acgéo sociocultural financiada pelas empresas Sagres e Celulose Riogran-
dense e apresentarem trabalhos que seguiram a mesma tematica, a das aguas e
pessoas, em um local importante da cidade, podem ser categorizados como Praticas
Artisticas Financiadas. As obras pertencem a subcategoria Arte Publica Contempo-
ranea Formal por possibilitarem que os espectadores desenvolvessem formas de
interacdo com os murais situados no espacgo publico e também devido aos artistas
priorizarem a questao estética, demonstrando habilidade no dominio do usa das co-
res e outros elementos visuais, ressaltando os seus estilos pessoais ao invés da
divulgacdo de mensagens especificas.

Portanto, € possivel delinear as contribuicbes que esse caso apresentou para
que o problema dessa pesquisa seja explorado. O Arte no Muro, por ser uma inicia-
tiva de carater permanente, auxiliou na valorizagdo da zona portuaria que ha algu-

mas décadas atras era percebida como abandonada e de cenario desolador. Tam-
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bém agregou a area aspectos culturais, turisticos e de lazer. Porém, acredita-se que
a contribuicdo fundamental que a analise desse caso ofereceu para o desenvolvi-
mento do problema dessa pesquisa € a de se constatar que as empresas da
iniciativa privada, articuladas com a Prefeitura Municipal que desenvolveu a¢des de
infraestrutura na cidade que viabilizaram as suas atividades, podem utilizar a
estrutura das suas edificagdes para servir de suporte para manifestagdes artisticas,
intencionalmente esvaziadas de senso critico, mas que as auxiliem nos seus

objetivos comerciais.

7.2 Cidade Selvagem

O Otroporto realiza varias atividades voltadas para moradores da zona
portuaria e a comunidade em geral. As acgdes socioculturais abrangem projetos
permanentes em parceria com empreendimentos culturais como o Cruzeiro do
Saber, o Grupo Tholl, o Porto Meméria nas Escolas, o Sofa na Rua, a Associagao
Hélio D’Angola e o projeto Hip-Hop em Movimento. Além dos projetos permanentes
somam-se projetos eventuais relacionados com praticas artisticas no espago publi-
co, como o ja discutido Arte no Muro, o festival de graffiti Spray’sons e o Cidade Sel-
vagem (MAZZA, 2017Db).

O Cidade Selvagem é um projeto desenvolvido pela Rastro Selvagem, agén-
cia socioambiental criada em margo de 2009 e formada atualmente pelos soécios
Gustavo Arruda e Gustavo Fonseca. A agéncia comegou como uma iniciativa de
quatro estudantes do curso de Ecologia da UCPel que pretendiam repassar todo o
conteudo assimilado em sala de aula para a comunidade de uma forma atraente
para as pessoas. Para tanto, utilizavam a arte, recursos audiovisuais e a contagao
de historias. Depois de um breve periodo, a UCPel transformou a iniciativa dos estu-
dantes em um projeto de extensdo (ARRUDA, 2019; DIAS, 2017).

Pelo fato de a universidade ter uma incubadora de empresas e os integrantes
da agéncia perceberem que existia uma demanda para os seus servi¢gos, no ano de

2012 a Rastro se torna uma microempresa que atua em varios setores socioambien-
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tais. Além disso, a agéncia tem como propdsito dar visibilidade ao Bioma Pampa,
que ocupa aproximadamente a metade sul do Rio Grande do Sul, todo o Uruguai e
parte da Argentina. Eles oferecem agdes criativas para comunidades, escolas, em-
presas e instituicbes publicas e privadas, promovendo o conhecimento e o respeito
ao conjunto das espécies de seres vivos existentes na regido (ARRUDA, 2019;
DIAS, 2017).

Em maio de 2014 a agéncia langou uma campanha no Catarse, plataforma de
financiamento coletivo na Internet. A campanha de nome Cidade Selvagem visava
arrecadar R$ 7.581,00 para a realizagdo de 14 lambe-lambes com imagens amplia-
das de animais do Bioma Pampa acompanhadas de QR Codes' que descreviam a
espécie exibida e o mote da acao. O objetivo era o de espalhar, junto com os apoia-
dores, os lambe-lambes em pontos estratégicos do Bairro Porto para levar arte para
as ruas, transformando a paisagem urbana e sensibilizando a populagdo para a
preservagao da natureza (CATARSE, 2019; DIAS, 2017).

Influenciados pelo artista francés JR, o fotografo brasileiro Sebastido Salgado
e os artistas locais Bero Moraes, Bruna Britto e Guilherme (Ges), os integrantes da
agéncia Rastro escolheram a técnica do lambe-lambe por ter um impacto ambiental
reduzido, um custo financeiro baixo e fornecer uma possibilidade de dialogo com os
espectadores. O Bairro Porto foi escolhido para receber as colagens por estar mais
préximo da zona de banhado e consequentemente da fauna que cerca o municipio,
além de ser uma area da cidade de Pelotas em processo de revitalizagao por causa
das atividades universitarias e onde existiam lugares que estavam decaidos e que
poderiam ser ocupados (ARRUDA, 2019).

O simbolo da campanha era o graxaim, um mamifero abundante no Brasil.
Outras espécies nativas do pais como aves e répteis também foram utilizados. O
projeto conseguiu o financiamento necessario em 45 dias. Além de pessoas fisicas,
também recebeu o apoio de varias empresas. Os locais que sofreram as interven-
¢bes com as imagens dos animais tiveram a autorizagdo dos proprietarios e os inte-
grantes do Cidade Selvagem se comprometeram em retirar as colagens depois de
trés meses. Além disso, o projeto exibiu videos na rua e produziu um videoclipe
musical relacionado com a tematica da campanha (CATARSE, 2019; DIAS, 2017).

16 E um tipo de cddigo de barras bidimensional que pode ser escaneado usando telefones celulares
equipados com camera (CODIGO QR, 2019).
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O projeto Cidade Selvagem prosseguiu a partir de 2016 com a agéncia Rastro
conseguindo patrocinio das empresas Sagres e Celulose Rio Grandense e conse-
quentemente se integrando as acgbes socioculturais Otroporto. Os integrantes da
agéncia consideravam que a Sagres estava comprometida com a mitigagdo e com-
pensacao de impactos ambientais. Entdo, aproximaram-se da empresa buscando
financiamento para um documentario curta-metragem sobre o Canal Sdo Gongalo
chamado de O Espirito das Aguas. A Sagres aprovou o projeto e solicitou que tam-
bém fosse adicionado alguma proposta para as escolas. Nesse caso, foram
definidas as agdes educacionais do Cidade Selvagem, nas quais ocorreriam pales-
tras e oficinas em seis escolas do Bairro Porto e também intervengdes no espaco
publico para divulgagdo. Nas escolas os integrantes da agéncia Rastro mostraram
animais taxidermizados cedidos pelo Museu de Histéria Natural da UCPel e desen-
volveram colagens de lambe-lambes para que os alunos tomassem conhecimento
dos animais da regidao (ARRUDA, 2019; DIAS, 2017).

Em novembro de 2016, no evento Sofa na Rua realizado na Rua José do
Patrocinio entre as ruas Benjamin Constant e Conde de Porto Alegre no Bairro
Porto, aconteceu a primeira colagem no espacgo publico dessa etapa do Cidade
Selvagem. Os integrantes da agéncia colaram trés lambe-lambes de dimensdes
variadas no portao de ferro vermelho da casa noturna Galpao Satolep, localizada na
mesma rua onde acontecia o evento cultural. O de tamanho maior continha a ima-
gem impressa em preto e branco de um bigua, ave aquatica que também é conheci-
da pelo nome de mergulhdo, o lambe-lambe de tamanho mediano tinha impresso o
nome do projeto e o de tamanho menor a classificagéo cientifica da ave (Fig. 33).

No més de dezembro de 2016, com o apoio de funcionarios e plataforma de
trabalho aéreo da Sagres, o projeto Cidade Selvagem realizou uma colagem de
grande dimensao em um silo da propria empresa localizado na Rua Almirante
Barroso com a Rua Jodo Manoel no Bairro Porto. O lambe-lambe de 72m? exibia a
imagem da cabega de um graxaim impressa em preto e branco, que podia ser visto
por varios metros de distancia e era acompanhado de um lambe-lambe muito menor
que mostrava o nome do projeto (Fig. 34). Exclusivamente nessa agao, a empresa

solicitou que fosse aplicada uma resina naval que protegesse a colagem e evitasse
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que ela se deteriorasse com mais rapidez, garantindo assim uma permanéncia maior
(ARRUDA, 2019; DIAS, 2017).

A Ultima colagem dessa etapa do projeto Cidade Selvagem aconteceu na
fachada de um edificio desativado que era da antiga fabrica de 6leos vegetais Olve-
bra e localizado na Rua Conde de Porto Alegre entre as ruas Santa Cruz e Almirante
Barroso na zona portuaria no més de junho de 2017. Contando novamente com o
auxilio de funcionarios e equipamentos da Sagres, dessa vez foi colado pelos inte-
grantes da agéncia Rastro um lambe-lambe de 7 metros de altura por 4 metros de

largura, que mostrava a fotografia impressa de uma garga-branca em preto e branco
e a assinatura do projeto na base da imagem (Fig. 35) (DIAS, 2017; MAZZA, 2017c).
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Figura 33 — Agéncia Rastro, Bigua — Cidade Selvagem. Pelotas, 2016.
Fonte: O autor, 2017.
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Figura 34 — Agéncia Rastro, Graxaim —
Fonte: O autor, 2017.

S , s 5 ; - > e == s
i e i . . e i WS, SIS

= . v = - e ——

Figura 35 — Agéncia Rastro, Garga-branca — Cidade Selvagem. Pelotas, 2017.
Fonte: O autor, 2017.
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O projeto Cidade Selvagem da agéncia Rastro, com o apoio financeiro das
empresas Sagres e Celulose Riograndense, concentrou as suas agdes artisticas no
Bairro Porto de Pelotas. Isso se deve a convergéncia de interesses das instituigdes.
A Rastro queria que as suas colagens ficassem numa regido da cidade proxima da
natureza que cerca 0 municipio e as empresas patrocinadoras, com o apoio da Pre-
feitura Municipal, estavam empenhadas em revitalizar a decadente orla portuaria.
Novamente, a area do Centro da cidade de Pelotas, onde o Bairro Porto se encon-
tra, é beneficiada com atracdes artisticas e culturais.

Com a devida autorizagdo das empresas patrocinadoras, as colagens do Ci-
dade Selvagem puderam ser realizadas em instalacées e edificios das préprias em-
presas. Apesar de localizadas em espacgos privados elas puderam ser acessadas ou
visualizadas facilmente por quem transitava nas ruas do Bairro Porto, pois estavam
voltadas para o espago publico. As colagens do bigua e da garga-branca pro-
porcionaram uma maior interagao por se situarem mais proximas das pessoas que
podiam toca-las e usarem de plano de fundo para fotografias. A colagem do graxaim
no silo ndo permitia um acesso mais proximo por estar em local permitido apenas
para os funcionarios das empresas, portanto, s6 podia ser acessada visualmente a
uma certa distancia pelo espectador.

Os lambe-lambes do projeto Cidade Selvagem, pelo fato de serem impressos
em preto e branco, poderiam passar despercebidos pelos frequentadores da zona
portuaria, na qual tem varias ocorréncias de graffiti que sdo bastante coloridos.
Porém, a escala das colagens foi primordial para que isso ndo acontecesse, propor-
cionando uma 6tima visualizacdo. A colagem do bigua, estrategicamente fixado em
um portdo vermelho ao nivel dos olhos, exibe o animal em uma escala ampliada,
com aproximadamente 2 metros de altura supera o tamanho da maioria das pesso-
as. Os lambe-lambes do graxaim e da garga-branca, igualmente sao impressos em
uma escala completamente desproporcional aos seus tamanhos naturais, equiparan-
do-os a escala dos lugares onde foram colados, entretanto, conectados com o plano
da rua. Essa escala ampliada dos animais que representam a fauna da regido e
exibidos nas colagens provoca uma sensagao de estranhamento para quem as ob-

serva. Corresponde também a toda uma forga simbdlica que esses animais pos-
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suem, apesar de estarem constantemente ameagados pela propagacgao do tecido
urbano.

Do mesmo modo, a utilizagdo das imagens desses animais € util para reme-
morar uma cidade de Pelotas que ndo existe mais, que estava mais préxima de uma
regido de banhado e que foi ocupada pela expansao que a cidade sofreu em diregcao
ao Canal Sao Gongalo no século XIX. Essa expansao afastou a fauna e a natureza
para mais longe dos cidadaos pelotenses, para além do préprio canal que contorna
a area urbana da cidade.

O projeto Cidade Selvagem teve como técnica escolhida pelos integrantes da
agéncia socioambiental o lambe-lambe, que esta pesquisa considera como um re-
curso da street art, subgénero da arte urbana. Porém, como as trés colagens rece-
beram financiamento de empresas privadas, o Cidade Selvagem se refere a um pro-
jeto de arte publica. Portanto, pode-se dizer que a iniciativa se insere na categoria
Praticas Artisticas Financiadas por pertencer a um projeto sociocultural mais amplo,
ser autorizada e patrocinada e ser realizada em um bairro da regiao central da
cidade. E, por ter um carater temporario, proporcionar uma certa interagcdo com o
publico e se preocupar na transmissao de uma mensagem prépria, utilizando materi-
ais e recursos visuais que confeccionaram trabalhos sem muita elaboragao, o Cida-
de Selvagem pode ser colocado na subcategoria Arte Publica Contemporanea
Conceitual.

Compreende-se que as agdes do projeto Cidade Selvagem, vinculadas as
acdes socioculturais Otroporto e que tém o intuito de dissolver os limites entre o
ambiente construido, artificial e o ambiente natural, colaboram no desenvolvimento
do problema dessa pesquisa por evidenciarem que as praticas artisticas no espaco
publico podem ajudar a gerar consciéncia ambiental nas pessoas que circulam pelas
ruas e, principalmente, instituir em quem transforma ou produz o espago urbano na
cidade de Pelotas, que se pense de alguma forma no meio ambiente e na sua pre-

servagao nas suas condutas.
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7.3 Spray’sons

O festival de graffiti Spray’sons (ou em tradugéo literal Filhos do Spray) é mais
uma atividade de pratica artistica estabelecida no espacgo publico que eventualmente
se associa as agdes socioculturais Otroporto. O evento, que acontece de forma
esporadica, realizou a sua primeira edicdo em outubro de 2015. A iniciativa foi do
grafiteiro Vinicius Moraes, que usa o pseuddnimo de Bero para assinar as suas
artes, com a ajuda da artista visual Bruna Britto. Eles reuniram 15 grafiteiros durante
um dia para pintar o muro de um estacionamento localizado na esquina da Rua Trés
de Maio com a Rua Santa Cruz, no Bairro Porto, regidao administrativa do Centro da
cidade de Pelotas (MAZZA, 2016).

Os idealizadores da primeira edi¢do do Spray’sons pretendiam colorir o bairro
e transmitir a possibilidade de se viver em um mundo com mais liberdade de expres-
sdo e com os varios estilos de graffiti em harmonia, o que caracterizou o evento,
desde o seu inicio, como um ambiente de intercambio de experiéncias e de integra-
¢ao artistica. Para que a primeira edigdo do Spray’sons acontecesse, além de solici-
tarem autorizagdo do proprietario do muro, os organizadores tiveram que conseguir
dez patrocinadores para financiarem os custos do material de pintura e a alimenta-
¢ao dos artistas. Também foi necessario requerer para a prefeitura que um trecho da
Rua Santa Cruz fosse interditado para que o publico pudesse observar o mural com
mais tranquilidade e também frequentar uma feira de rua realizada em paralelo ao
evento e composta por bancas de gastronomia e de artesanato (MAZZA, 2016;
MORAES, 2019).

Esse tipo de evento, no qual grafiteiros se reunem para a realizagédo de um
mural coletivo durante um ou dois dias e que incorpora outras atragbes culturais,
algumas oriundas da cultura do hip-hop, tem influéncia no Meeting of Styles, festival
de graffiti de alcance mundial, realizado pela primeira vez na Alemanha no ano de
2002 pelo grafiteiro Manuel Gerullis. Desde entdo, o evento internacional ja percor-
reu mais de 25 paises pelo mundo. No Brasil, 0 encargo da organizagao e da cura-
doria do Meeting of Styles é do grafiteiro Lucas Stuczynski, que tem a responsa-

bilidade de selecionar artistas nacionais e também internacionais. No pais, o evento
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aconteceu pela primeira vez na cidade de Sdo Bernardo do Campo, estado de Sao
Paulo. No Rio Grande do Sul, a primeira edicdo do Meeting of Styles foi na cidade
de Porto Alegre em 2014 e vem acontecendo anualmente, desde 2015, na cidade do
Rio Grande. (GIOVANAZ, 2018; MAZZA, 2016).

O festival de graffiti Spray’sons teve continuidade no ano de 2015, durante
uma tarde no més de novembro. A segunda edigcado foi realizada no muro de um
edificio da UFPel onde esta instalada a livraria da universidade e que no passado
era de propriedade da Cervejaria Brahma, pela Rua Benjamin Constant, no Bairro
Porto. A instituicdo, além de ceder o muro, apoiou os sete artistas participantes com
o material de pintura. Nesta ocasiao o festival de graffiti se associou aos eventos
culturais Sofa na Rua e Bienal Internacional de Arte e Cidadania que se desenrola-
vam ao mesmo tempo.

No més de maio de 2016 aconteceu o Spray’sons Edigdo Especial Fenadoce.
Os organizadores do festival de graffiti se vincularam excepcionalmente a referida
feira que acontece anualmente na cidade de Pelotas e é realizada pela Camara de
Dirigentes Logistas de Pelotas (CDL). Por causa disso, o Spray’sons, que normal-
mente acontece no Bairro Porto, teve que se deslocar para a regido da Barragem,
especificamente o pavilhdo onde se localiza o espago Wombo Combo no Centro de
Eventos Fenadoce. Dessa forma, o acesso ficou restrito apenas a quem poderia
pagar pelo ingresso. As paredes internas e externas do pavilhdo foram grafitadas por
cerca de 20 artistas de estilos diversos que tiveram o seu material de pintura custea-
do pelos realizadores da feira.

No mesmo ano, os organizadores do festival de graffiti Spray’sons inserem o
evento nos projetos eventuais das ag¢des socioculturais Otroporto que s&o financia-
dos pelas empresas Sagres e Celulose Rio Grandense. No dia 19 de junho aconte-
ceu a primeira edicdo do Spray’sons vinculado ao Otroporto, em edificio localizado
em um quarteirao no Bairro Porto, que é delimitado pelas ruas Jodo Manoel, Santa
Cruz, Conde de Porto Alegre e Almirante Barroso, e antigamente era de propriedade
da fabrica de 6leos vegetais Olvebra (Fig. 36).

Os cerca de 30 artistas convidados pelos organizadores produziram, até a-
quela época, o maior mural coletivo de graffiti da cidade de Pelotas durante o perio-

do de 12 horas, na parte do imovel que fica na Rua Conde de Porto Alegre. A parede
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disponivel tinha aproximadamente 8 metros de altura por 49 metros de largura e foi
pintada previamente com tinta preta. Os grafiteiros receberam latas de spray e ti-
nham disponiveis equipamentos de proteg¢ao individual, andaimes e plataforma de
trabalho aéreo para a execugao das suas obras (CIRNE, 2016a).

Os artistas combinaram antecipadamente a utilizagdo da mesma paleta de
cores. Por causa disso, na parede grafitada predominavam os tons de amarelo,
verde, violeta e magenta. Na parte de baixo do mural era possivel observar o
trabalho dos grafiteiros que se identificam com os estilos tipografico, caligrafico ou
de formas tridimensionais. Na parte de cima do mural se visualizava as obras de
grafiteiros que gostam de pintar personagens préprios, fotorrealistas, de desenhos
animados ou da cultura do hip-hop (Fig. 37) (MORAES, 2019).

O festival seguiu os mesmos moldes da primeira edicdo de 2015, com o
transito da rua sendo interrompido para serem expostas as habituais atragcdes de
artesanato e gastronomia que se agregam ao evento. Porém, essa edi¢édo do
Spray’sons também contou com bancas de vestuario, oficina de graffiti para crian-
cas, apresentacdes musicais locais, como as de um DJ e de rappers, além da exibi-
¢ao de um curta-metragem e da colocagao de mobiliario para descanso e conforto
do publico. Alguns dias apds ao evento foram instaladas temporariamente no edificio
luminarias com o objetivo de garantir aos transeuntes uma melhor visualizagdo do
mural coletivo durante a noite e consequentemente aumentar a seguranca do local
(CIRNE, 2016a; SPRAY’'SONS GRAFFITI, 2016a).

No dia 20 de novembro de 2016 aconteceu a segunda edicao do Spray’sons
em associacao com o Otroporto e que estava incluida na programacao da Virada
Cultural de Pelotas. O festival de graffiti ocorreu no mesmo quarteirdo da edigao
anterior, mas desta vez em imével da Rua Almirante Barroso préximo da esquina
com a Rua Conde de Porto Alegre. Foram cerca de 35 artistas participantes, um nu-
mero maior que o evento de junho. Além dos artistas residentes em Pelotas, foram
convidados artistas de outras cidades do Rio Grande do Sul e do pais, como Porto
Alegre, Curitiba e Brasilia. Dez dos artistas participantes ndo foram convidados, mas
selecionados por uma curadoria apés inscricdes terem sido realizadas em pagina
web do Spray’sons (MAZZA, 2016; SPRAY’SONS GRAFFITI, 2016b).
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As atividades transcorreram das 10 horas até as 22 horas. Uma ampla area
do edificio estava pintada com tinta preta para delimitar onde as pinturas deveriam
ocorrer. Os artistas, com o auxilio de muitos andaimes, pintaram varios estilos de
graffiti coloridos que iam se intercalando por toda a extensdo do mural coletivo (Fig.
38). Com um trecho da rua interditado, mais uma vez o evento pode contar com
mobiliario para o publico desfrutar a criagdo das obras com conforto, a participagao
de bancas artesanais, brechds, gastronomia e atracbes musicais ecléticas com pre-
sencga de um DJ de Porto Alegre (MAZZA, 2016).

A terceira e até o momento ultima edi¢cao do festival de graffiti Spray’sons em
parceria com o Otroporto aconteceu um ano depois, no dia 19 de novembro de
2017. De certa forma foi uma continuidade ao mural realizado no mesmo quarteirao
do Bairro Porto e edificio da edicdo anterior, situado pela Rua Almirante Barroso
entre as ruas Conde de Porto Alegre e Jodo Manoel. Nessa ocasido, a organizagao
do evento convidou cerca de 30 artistas que puderam exibir uma diversidade de
estilos e de técnicas pintando com tinta spray um mural coletivo durante 11 horas
com o apoio de andaimes e plataforma de trabalho aéreo (Fig. 39). Além disso, o
publico do festival, que abrangeu todas as idades, teve a oportunidade de aproveitar
a presenga de mobiliarios, food trucks, um brechd, animadores do Grupo Tholl e
musicas executadas por uma DJ da cidade (CIRNE, 2017; SCHIAVON, 2017).
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Figura 36 — Aspecto de edificio antes do festival de graffiti Spray’sons. Pelotas, 2011.
Fonte: Google, 2017.
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Figura 37 — Varios artistas, festival de graffiti Spray’sons. Pelotas, 2016.
Fonte: O autor, 2017.
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Figura 39 — Artistas trabalhando no festival de graffiti Spray’sons. Pelotas, 2017.
Fonte: O autor, 2017.
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O festival de graffiti Spray’sons teve continuidade no ano de 2018. Dessa vez,
o idealizador do evento, o grafiteiro Bero, realizou uma edi¢gdo no Bairro Centro da
cidade de Pelotas e sem relacdo com as agdes socioculturais Otroporto. O festival
aconteceu com o patrocinio da UCPel em um domingo do més de julho e contou
com a participagéo de cerca de 20 grafiteiros da cidade que pintaram o muro do anti-
go Colégio Santa Margarida, que atualmente pertence a universidade, localizado na
esquina da Rua Félix da Cunha com a Rua Dom Pedro Il. Essa edicdo do
Spray’sons, diferentemente das trés edigbes anteriores, por dispor de uma verba
menor, foi mais modesta e ndo incluiu atragdes gastronémicas, bancas de artesana-
to e apresentagbes musicais. Portanto, ndo necessitou da interdicdo de nenhuma
das ruas (FERREIRA, 2018; MORAES, 2019).

No mesmo ano, no més de novembro, aconteceu pela primeira vez uma edi-
¢ao do festival internacional de graffiti Meeting of Styles na cidade de Pelotas, even-
to que influenciou a criagdo do Spray’sons. Durante dois dias, 50 artistas nacionais e
internacionais pintaram um dos maiores murais de graffiti do pais no edificio do
Nucleo de Transportes da UF Pel, situado na Rua Conde de Porto Alegre no Bairro
Porto. Além disso, o publico pode contemplar outras atividades relacionadas com a
cultura do hip-hop em um palco que exibia apresentacdes de dancga e musicas toca-
das por DJs. Também aconteceram batalhas entre grafiteiros, desafios de skate e
um workshop de graffiti. As agdes socioculturais Otroporto foram uma das patrocina-
doras do Meeting of Styles, assim como a Prefeitura Municipal uma das apoiadoras
junto com a UFPel (DIAS, 2018b).

Assim sendo, é possivel constatar que o festival de graffiti Spray’sons, com as
suas trés edicdes associadas as agdes socioculturais Otroporto e ocorridas no Bairro
Porto, auxiliou temporariamente na manutencdo da hegemonia da area administrati-
va do Centro com relagdo as outras areas da cidade de Pelotas na oferta de lazer,
atividades artisticas, culturais e privilégios urbanos. Da mesma forma, internamente
na area do Centro, o Bairro Porto se valorizou e se tornou uma alternativa ao Bairro
Centro do comércio, museus, galerias, teatros e cinemas, ao apresentar uma atra-
¢ao como o Spray’sons, que depende do espaco publico para atrair mais espectado-

res que podem ser oriundos até de outras areas da cidade.



132

Portanto, a ocupagado do espacgo publico foi de suma importancia para essas
trés edicbes do Spray’sons no Bairro Porto. Além dos murais serem desenvolvidos
em paredes de edificio voltado para o espaco publico, as pessoas podiam aproveitar
por um dia, em cada edicdo, os trechos das ruas onde o transito estava interditado,
interrompendo provisoriamente o fluxo de algumas das atividades consideradas pro-
dutivas pela sociedade. Além disso, eram o local principal onde as agdes artisticas e
culturais aconteciam, promovendo a liberdade de expressao e sendo fundamentais
para atrair um publico ainda maior para o festival de graffiti.

O edificio que serviu de suporte para os murais pintados nas trés edicdes do
Spray’sons estava nitidamente desativado, com as suas janelas e portas lacradas
com tijolos, contribuindo para gerar uma atmosfera de decadéncia e abandono no
Bairro Porto. Apesar das sucessivas agoes artisticas, o seu aspecto original, formas
arquitetdnicas e texturas ainda podiam ser identificadas e remetiam as atividades
industriais que ocorriam no passado. Logo, parte da aparéncia do edificio e do quar-
teirao sofreram modificacbes devido aos graffiti coloridos, como se tivesse aconteci-
do também algum tipo de renovagao e de melhoria estrutural, o que consequente-
mente colabora para uma revitalizacdo da zona portuaria.

Apoiado em Rosalyn Deutsche, Peixoto (2012), considera que esses lugares
atingidos pelos interesses imobiliarios e institucionais, atualmente ganham atributos
de coeréncia através da pratica artistica, fato que oculta os procedimentos relaciona-
dos com a apropriagao e exclusao que os sustenta. Assim, as obras, quando utiliza-
das para transmitir uma ilusdria estabilidade cultural e continuidade historica,
passam a endossar a perspectiva de desenvolvimento urbano definida por seus
patrocinadores (PEIXOTO, 2012).

De acordo com registro fotografico anterior as trés edigbes do festival de
graffiti, o préprio edificio e quarteirdo ja eram atingidos por manifestagdes artisticas
de arte urbana provavelmente n&o autorizadas. As mesmas eram produzidas no ni-
vel dos olhos dos pedestres e chegavam a aproximadamente metade da altura do
edificio. Os trés murais criados pelo Spray’sons, com a ajuda de equipamentos ade-
quados, puderam dar conta de toda a escala do edificio, cobrindo os espacgos reser-
vados da fachada de cima a baixo, potencializando o impacto do evento no bairro. A

escala do edificio ndo era harmdnica com a escala de uma pessoa, porém era
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adequada para que os espectadores das trés edi¢cdes do festival de graffiti pudes-
sem perceber os detalhes dos murais pintados. Além disso, no espago amplo das
ruas que ficavam interditadas quando o evento ocorria, era disponibilizado mobiliario
para que a experiéncia fosse calorosa e confortavel.

Essa pesquisa considera o graffiti como um subgénero da arte urbana, sendo
uma técnica artistica associada inegavelmente ao anonimato e a transgresséo e que
pode ser financiada pelos proprios artistas e abordar varios temas com mais liberda-
de. As trés edigbes do Spray’sons, ligadas as agdes socioculturais Otroporto, conse-
guiram manter o desenvolvimento do trabalho dos grafiteiros sem restrigdes temati-
cas, caracteristica propria da arte urbana, mas por ndo serem agdes transgressoras,
terem autorizacdo e principalmente receberem patrocinio para a sua realizagao,
essa pesquisa considera que na verdade as trés edigdes do festival abrangeram
manifestacdes artisticas identificadas mais com aspectos da arte publica.

O autor Armando Silva (2014) entende que no momento que um graffiti é rea-
lizado com autorizagdo e com uma instituicdo fornecendo estrutura, espaco e até
financiamento para concretiza-lo, ele se torna parte de uma propaganda institucional
ou exposicao de arte, perdendo as suas caracteristicas originais (SILVA, 2014).

O que remete novamente a teoria da reificagcdo abordada por Jameson (1994)
e Harvey (2014) que, por exemplo, alerta que a nossa época tem como caracteris-
tica a de transformar tudo em mercadoria. O capital global, na sua ansia de acumu-
lagdo de renda, precisa defender uma forma de diferenciagdo para ser original,
criativo, auténtico e unico. Passa, entdo, a permitir que uma cultura local se desen-
volva, de forma divergente ou até contraria ao seu funcionamento adequado. Poden-
do apoiar, com cautela, praticas culturais transgressoras (HARVEY, 2014).

Desse modo, o festival de graffiti Spray’sons se insere na categoria de Prati-
cas Artisticas Financiadas, pois € um evento aparentemente temporario, realizado
em um bairro da area central e que esta relacionado com um projeto cultural que o
patrocina. A subcategoria a qual ele pertence é a da Arte Publica Contemporanea
Formal, pois oportunizou com que o publico pudesse se aproximar e interagir com os
murais pintados e, da mesma forma, porque incentivou que os artistas participantes
exprimissem os seus estilos artisticos pessoais e o seu virtuosismo técnico, em de-

trimento da divulgagdo de mensagens, para causarem impacto visual.
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Por conseguinte, com a andlise das trés edicdes do festival de graffiti
Spray’sons em parceria com as agdes socioculturais Otroporto, pode-se elencar al-
gumas relagdes que o evento propiciou com a produgcdo do espago urbano na ci-
dade de Pelotas. Primeiro, que acgdes artisticas desse tipo no espaco publico podem
minimizar o desequilibrio entre pedestres e automéveis, tornando temporariamente o
urbanismo da cidade voltado mais para a escala das pessoas e menos para a escala
dos automoveis, que devido a um ideal de modernidade tomaram conta do espaco
publico das cidades com o seu ritmo mais acelerado no século XX (FONTES, 2018).

Segundo, o espago publico foi imbuido de vitalidade urbana com a apropria-
¢ao pelas pessoas de trechos de ruas, momentaneamente, para observar os grafitei-
ros trabalhando, assistir atracbes musicais, caminhar, conversar etc (SABOYA,
2016). Assim, o sujeito da sociedade contemporanea, caracterizada por relagdes
superficiais, pelo individualismo e uma sensagao de hostilidade gerada pela indife-
renca, em eventos temporarios que ocupam o espago publico, é incentivado a se
relacionar de forma mais proxima com o ambiente urbano e, do mesmo modo, com
os proprios individuos da cidade (FONTES, 2012).

E, por ultimo, o festival de graffiti Spray’sons, ao modificar o aspecto de parte
de uma edificacdo degradada que nao estava mais sendo usada como foi idealiza-
da, atribuindo a ela uma nova funcao e a tornando um espaco de exposigao artistica
a céu aberto, contribuiu para que as empresas promotoras das agdes socioculturais
Otroporto realizassem as devidas contrapartidas sociais com o objetivo de revitalizar
a orla portuaria e melhorar a infraestrutura do bairro onde aconteceram.

Portanto, pode-se afirmar que os beneficios obtidos pela populagdo que fre-
quentou o festival de graffiti a partir da ampliagado das possibilidades de apropriagéo
do espacgo publico sao efémeros, pois persistem apenas durante o periodo em que
cada edi¢ao do evento é realizado. Em compensagao, as empresas envolvidas no
seu financiamento e por consequéncia o Estado, sdo beneficiados de forma mais

duradoura.



8 Consideracgoes finais

Com o encerramento dos estudos de caso e, por conseguinte, de todo o tra-
balho de investigacéo, pretende-se nessas consideragdes finais retomar a proposi-
¢ao inicial que deu origem a essa pesquisa, revisar o seu objetivo geral e os especi-
ficos e entender se a compreensao sobre o tema abordado foi ampliada. Portanto,
serao recapitulados, de forma sintetizada, os principais argumentos construidos por
essa dissertacdo, que fundamentam suas principais contribuicdes e apontarao os li-
mites e obstaculos encontrados ao longo do trabalho, com recomendagdes para fu-
turas investigacoes.

A realizagao dessa pesquisa foi motivada por varias questdes, principalmente
por causa da efervescéncia da arte publica e da arte urbana atualmente na cidade
de Pelotas e o fato de o autor do trabalho ser integrante de um coletivo que realiza
esporadicamente agdes de arte urbana. Por isso, surgiu o interesse em investigar as
relagdes entre determinados projetos artisticos com a produgcdo do espacgo urbano
na cidade de Pelotas e refletir de forma critica como o espaco publico poderia ser
afetado pelas praticas artisticas.

Pode-se afirmar que a pesquisa foi dividida em trés etapas para chegar aos
objetivos propostos. A primeira etapa tratou dos conceitos que estao relacionados
com as praticas artisticas inseridas no espaco publico, fundamentais para se ter uma
visdo abrangente do tema da pesquisa. Os conceitos arte publica, arte urbana e
espaco publico sao os mais importantes e, consequentemente, foram os mais discu-
tidos. Porém, os conceitos de escala e memoria social também receberam a devida

atencao.
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Essa etapa também estabeleceu relagdes entre os conceitos principais,
evidenciando a articulagado entre eles através de um diagrama que mostra que a
pesquisa identificou que a arte publica, que é essencialmente financiada por institui-
¢bes publicas ou privadas, esta conectada aos monumentos publicos tradicionais e a
arte publica contemporanea, que possibilita uma maior experimentacao e interagao
com os espectadores. Logo, no mesmo diagrama, a respeito da arte urbana, que é
formada pelos subgéneros do graffiti, street art e intervengao artistica urbana,
observa-se que esta pesquisa identificou que ela € uma vertente da arte publica,
porém, com os artistas arcando com os custos dos seus trabalhos. Portanto, a partir
dos autores abordados, concluiu-se que o espago urbano é configurado pela conti-
nua disputa do espaco privado (que em expansado pode tornar a cidade menos
coletiva e plenamente acessivel para poucos) com o espago publico, onde se inse-
rem as praticas artisticas que foram estudadas nessa pesquisa.

Na segunda etapa, o objetivo foi o de se aproximar do problema da pesquisa a
partir da analise do contexto em que aconteceram os eventos caracterizados como
estudos de caso. Para isso, foram percorridos os quatro periodos do processo histo-
rico da formagao urbana da cidade de Pelotas e os seus projetos iniciais de urbani-
zagao. Através de uma discussao conceitual sobre a produgédo do espacgo urbano foi
possivel compreender que o espaco, na cidade de Pelotas, € produzido de forma
desigual. Tem-se uma sociedade dividida em classes sociais, na qual as familias de
maior renda habitam as areas centrais da cidade e com maior infraestrutura; e as
familias de menor renda habitam areas periféricas com poucos recursos disponiveis.
Como em um sistema que se retroalimenta, a desigualdade social ¢ intensificada, pois
ela propria também provoca a fragmentagédo espacial que, por sua vez, gera a desi-
gualdade. Em vista disso, pode se afirmar que existe no espago urbano da cidade de
Pelotas uma fragmentagao social devido a uma ineficiéncia de regulagao por parte do
Estado e das demandas da camada mais elevada da populagao, cujo propésito € o
acumulo de riquezas para que seja mantida a sua posi¢ao social e protagonismo.

No decorrer da segunda etapa da pesquisa, também se constatou que essa
fragmentagao social do espaco urbano repercutiu na forma como as praticas artisti-
cas foram inseridas historicamente no espaco publico da cidade de Pelotas e tam-

bém na atualidade. As primeiras manifestagdes que surgiram foram as de arte publi-
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ca, pois a elite da sociedade pelotense, devido a sua concentracdo de recursos,
comegou a construir edificios de uso publico na area central desde o século XIX
para que a cidade tivesse caracteristicas monumentais e o espaco publico refletisse
os valores estéticos validados pela mesma elite. Durante o século XX, a praga princi-
pal da cidade, também na regido do Centro, foi ocupada por varios monumentos
publicos tradicionais, que predominantemente destacavam pessoas consideradas
importantes na sociedade e oriundas das classes dominantes.

A arte urbana surgiu na cidade de Pelotas nas ultimas décadas do século XX.
As suas manifestacdes iniciais abrangeram todos os seus subgéneros. E possivel
considerar que as intervengdes artisticas urbanas comegaram a ser realizadas na
cidade nos anos de 1980, entre outras razdes, devido ao interesse do meio acadé-
mico em explorar os estilos artisticos contemporéaneos. O graffiti, por sua vez, come-
cou a se desenvolver na cidade a partir dos anos 1990. Uma pintura autorizada em
uma parede de um posto de combustivel na regido do Centro é tida como o marco
inicial dessa pratica, evidenciando o fato de que os artistas pioneiros dependiam de
recursos privados para a execugao da técnica. Porém, a popularizagdo desse
subgénero da arte urbana com o passar dos anos propiciou a sua propagacao pelas
regides da cidade, com os grafiteiros tendo uma maior autonomia e experimentando
varios estilos pelas ruas, até mesmo sem a autorizagao dos proprietarios dos muros.

Essa pesquisa ndo pode comprovar quando surgiram as primeiras manifesta-
¢Oes artisticas relacionadas com o subgénero da street art por causa do seu carater
efémero, mas a ideia adotada € a de que o surgimento delas no espacgo publico da
cidade de Pelotas esta diretamente relacionado com a diversificacdo das técnicas de
atuacgao que artistas urbanos, como os grafiteiros, estavam implementando.

No prosseguimento da segunda etapa, a aproximagao ao problema da pes-
quisa aconteceu com um levantamento das manifestagdes artisticas produzidas no
espaco publico da cidade de Pelotas que foram identificadas no recorte temporal,
definido previamente, dos ultimos quinze anos (2003—-2018). Apurou-se que sua in-
sercao se deve principalmente a quatro vetores fundamentais.

O primeiro foi a Prefeitura Municipal, que contribuiu com a arte publica atra-
vés de recursos proprios e com a sua participacdo no Programa Monumenta. A ad-

ministracdo municipal, direta ou indiretamente, também apoiou a arte urbana em
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tapumes que cercavam as obras de restauracdo de seus prédios historicos. O
segundo vetor fundamental foram as iniciativas artisticas individuais ou coletivas.
Por serem financiadas pelos proprios artistas, elas abrangiam apenas a arte urbana,
porém, trouxeram aspectos diferenciados nas suas praticas de atuacdo e maior mul-
tiplicidade de temas abordados nas suas obras inseridas no espaco publico. O ter-
ceiro foram as instituicbes de ensino superior da cidade que, através de acgdes de
extensao e cultura e na disponibilizacado da fachada de seus edificios para servir de
suporte para as obras, beneficiaram principalmente as praticas da arte urbana. O
quarto e ultimo vetor fundamental foi a iniciativa privada, que identificou um ambien-
te favoravel as manifestagdes artisticas realizadas no espacgo publico da cidade de
Pelotas e, de acordo com os seus interesses, passou a se vincular a projetos ja exis-
tentes e, do mesmo modo, a desenvolver as suas proprias atividades caracterizadas
como arte publica.

O panorama mais contemporaneo da arte publica e da arte urbana foi estabe-
lecido no encerramento da segunda etapa da pesquisa, transitando pelas principais
regides da cidade de Pelotas para identificar praticas artisticas no espago publico.
Ficou constatado que a regido do Centro é a area onde se encontram os principais
monumentos publicos tradicionais, sendo o Bairro Porto o local para onde conver-
gem as praticas artisticas relacionadas com a arte urbana, autorizadas ou nao auto-
rizadas, principalmente por causa das constru¢cdes desativadas e da promocao de
festivais de graffiti. Nas outras regides da cidade, a arte urbana do graffiti também
parece ter mais ocorréncias perante as outras manifestagoes, mas de forma disper-
sa e com uma variedade de estilos e uma elaboracdo menor, comparada com as
que foram registradas na regido do Centro.

Esse trabalho considera que o atual cenario das praticas artisticas na cidade
de Pelotas, que sao na sua maioria bem recebidas pela sociedade, ndo deve sofrer
algum tipo de retracdo nos préximos anos, principalmente por causa dos quatro
vetores citados acima que devem continuar atuantes e de outros que venham a
surgir ou nao foram observados. Portanto, o cenario deve se consolidar e até mes-
mo ser ampliado, mesmo com a existéncia de leis que regulamentam cada vez mais
0 espaco publico e que tem como alvo as manifestacbes artisticas consideradas

transgressoras.
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A partir dessas etapas mais conceituais, a terceira etapa dessa pesquisa bus-
cou produzir as categorias necessarias para as analises sobre os estudos de caso
selecionados. Os casos foram trabalhados de forma critica e contribuiram para que
fossem exploradas as questdes em torno do desenvolvimento das relagdes entre a
arte no espaco publico e a producado do espaco urbano na cidade de Pelotas. Foram
determinadas primeiramente as seguintes categorias: a das Praticas Artisticas
Financiadas, identificadas inicialmente por serem apenas autorizadas e que foi
dividida nas subcategorias Monumento Publico Tradicional, Arte Publica Contempo-
ranea Conceitual e Arte Publica Contemporanea Formal; e a das Praticas Artisticas
Autofinanciadas, que podem ser autorizadas ou n&o autorizadas e que foi decom-
posta nas subcategorias A Mo Livre, Mdltiplo e Interferéncia.

Dessa forma, abordou-se o primeiro estudo de caso, o projeto Interagdes Ur-
banas, cujas obras na sua maioria foram categorizadas como sendo de Praticas Ar-
tisticas Financiadas de Arte Publica Contemporénea Conceitual. Porém, a analise do
trabalho do Grupo Bijari indicou a revisao das categorias previamente estabelecidas
aos estudos de caso por também apresentar como caracteristicas a efemeridade e a
transgressao. Portanto, apds a retificagdo, seriam trés as categorias de analise
principais: a das Praticas Artisticas Financiadas (Autorizadas) de Monumento Publico
Tradicional; a das Praticas Artisticas Financiadas (Autorizadas ou Nao Autorizadas)
de Arte Publica Contemporanea Conceitual ou Formal; e a das Praticas Artisticas
Autofinanciadas (Autorizadas ou Nao Autorizadas) com as respectivas subcategorias
vistas anteriormente (Tab. 2).

Os resultados obtidos no primeiro estudo de caso demonstraram que proje-
tos, como o Interagdes Urbanas, podem gerar diversas relagdes com a produgao do
espaco urbano. Com as obras inseridas no entorno da Praga Coronel Pedro Osério
na cidade de Pelotas, foi descoberto que as praticas artisticas podem sugerir o
conflito permanente que acontece no espago urbano entre o que é considerado
publico e o que é privado, como, por exemplo, o trabalho das guaritas de madeira,
que representa o avanco da iniciativa privada no espaco publico por causa da sen-
sacao de inseguranga causada por um Estado ineficiente no combate a violéncia.

Também se mostrou que, mesmo que temporariamente, as praticas artisticas sao
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Tabela 2 — Revisdo das categorias de analise

Categorias Subcategorias Unidades de Analise
Praticas Artisticas . Estatuaria civica,
. ) Monumento Publico . )
Financiadas " esculturas figurativas e
. Tradicional
(Autorizadas) monumentos
Préticas Artisticas Arte Publica Esculturas sem pedestal,
Financiadas Contemporanea Conceitual | murais e outras formas de
(Autorizadas ou N&o Arte Publica expressao artistica desde
Autorizadas) Contemporanea Formal que patrocinadas
A Mso Livre Grafflt/,i r(ljte?enhos e
Praticas Artisticas pinturas
Autofinanciadas Mltiolo Adesivos, esténceis e
(Autorizadas ou Nao P posteres
Autorizadas) o Outras formas de
Interferéncia ~ .
expressao artistica

Fonte: O autor, 2019.

capazes de dar novos significados para o espago publico e, da mesma forma,
auxiliar na sua socializagdo, como, por exemplo, no trabalho Satolepcosmocave, que
com a sua estrutura de madeira de acordo com a escala humana propiciou que no
largo do Mercado Publico as pessoas pudessem descansar, observar a paisagem ao
redor e conversar com conforto, um comportamento contrario as atividades conside-
radas produtivas ou de consumo e que sdo mais valorizadas pela sociedade.

Outras relagdes que o Interagcdes Urbanas gerou com a producgédo do espaco
urbano foram que as praticas artisticas podem evidenciar que a cidade cresce de
acordo com os interesses da iniciativa privada em detrimento da sociedade em
geral, muitas vezes com a permissao dos agentes publicos. Foi o caso da interven-
cao Ocupacao, realizada em edificio abandonado no entorno da Praca Coronel
Pedro Osério, que denunciou essa situagdo. Do mesmo modo, a mesma intervengao
sugeriu uma alternativa de ocupacao a prédios abandonados no Centro da cidade,
que poderiam ser habitados por moradores de baixa renda, atenuando assim a
construcdo de moradias populares em areas mais periféricas e distantes de uma
melhor infraestrutura. Além disso, o Interacdes Urbanas, com obras dispostas ape-
nas na regiao central de Pelotas, agregou mais arte e cultura nessa parte da cidade,

reforcando a fragmentacédo social do espago urbano. Também estabeleceu uma
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conexao com a questdo da preservacao patrimonial e propiciou temporariamente
que os transeuntes pudessem alterar a sua rotina diaria, imposta pelas atividades
produtivas, apropriando-se de uma forma alternativa do espaco publico, aprovei-
tando-a despretensiosamente e refletindo sobre esses novos usos.

Os estudos de caso restantes, os trés projetos de arte no espacgo publico vin-
culados as agbes socioculturais Otroporto, foram inseridos na mesma categoria, a
das Praticas Artisticas Financiadas, porém, localizados em subcategorias diferentes.
O Arte no Muro e o festival de graffiti Spray’sons foram considerados como sendo da
subcategoria Arte Publica Contemporédnea Formal. E o Cidade Selvagem foi incluido
na subcategoria Arte Publica Contempordnea Conceitual. No entendimento dessa
pesquisa, esses projetos de arte publica contribuiram de varias formas para que se
descubra como podem acontecer as relagdes das praticas artisticas concretizadas
no espago publico com a producio do espacgo urbano.

As praticas artisticas associadas ao Otroporto e inseridas no espacgo publico
de Pelotas sao capazes de auxiliar na valorizagdo de um bairro da cidade que no
passado recente era percebido como abandonado e apresentava uma paisagem de-
soladora. O Arte no Muro, especificamente, pode acrescentar a esse mesmo bairro
cultura, lazer e uma atragcéo que pode ser considerada turistica. Da mesma forma, é
importante afirmar que os painéis pintados contribuem para os objetivos comerciais
das empresas que os patrocinam, pois por exigéncia de contrato com o setor publi-
co, as suas operacodes s6 serao validadas se existirem contrapartidas sociais para a
comunidade da zona portuaria.

Por outro lado, as acbes artisticas do Cidade Selvagem evidenciaram que
elas podem produzir uma consciéncia ambiental para quem as observa, com a
utilizacado de imagens em escala ampliada de animais de uma zona de banhado pré-
xima da cidade. E, sobretudo, fazer com que o pensamento sobre o meio ambiente e
a sua preservagao esteja incluido nas atividades de quem transforma e produz o
espaco urbano da cidade de Pelotas.

Ademais, com o festival de graffiti Spray’sons foi percebido que as praticas
artisticas podem priorizar temporariamente o urbanismo da cidade para a escala das
pessoas em detrimento da escala dos automéveis. Esse tipo de evento, por causa

da apropriacao de trechos de ruas pelos espectadores, também pode permitir que o
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espaco publico tenha mais vitalidade. Por fim, no momento que as pinturas do
festival de graffiti mudaram a aparéncia e atribuiram uma nova fungcéo a uma edifica-
cao degradada, os patrocinadores das agdes socioculturais Otroporto receberam
uma importante contribuigcdo para cumprir com as devidas contrapartidas sociais que
objetivavam revitalizar e melhorar a infraestrutura urbana no bairro onde o evento foi
realizado.

Com isso, pode-se ampliar o diagrama desenvolvido no capitulo dois desta
pesquisa sobre os conceitos fundamentais, acrescentando a ele os quatro vetores
que fomentam a insercao das praticas artisticas no espaco publico da cidade de Pe-
lotas apurados no capitulo trés e envolvidos cada um deles por retangulos verme-
Ihos (Fig. 40). Também foram acrescentadas as categorias de analise estabelecidas
no capitulo quatro, as que estdo envolvidas pelo retédngulo verde sdo as das Praticas
Artisticas Financiadas (Autorizadas) de Monumento Publico Tradicional e as das
Praticas Artisticas Financiadas (Autorizadas ou Nao Autorizadas) de Arte Publica
Contemporanea Conceitual ou Formal. As que estao envolvidas pelo retadngulo na
cor purpura sao as das Praticas Artisticas Autofinanciadas (Autorizadas ou Nao Au-
torizadas) das subcategorias A M&o Livre, Mdltiplo e Interferéncia. Para efeito de
ilustracao, foram adicionadas imagens relacionadas aos estudos de caso correspon-
dentes e outras obras que foram apenas citadas na dissertagdo, como o monumento
ao Coronel Pedro Osorio, o graffiti caligrafico de Junior (Asnoum), os adesivos e
lambe-lambes do artista Felipe Silva (Povo!) e o seu trabalho colaborativo com o ar-
tista Guilherme Nunes da Rosa (GuiNR).

No diagrama ampliado, as setas laranjas com as linhas continuas mostram
que as manifestagdes artisticas que compdem a arte publica e a arte urbana geram
as suas respectivas categorias e subcategorias de andlise. Com exceg¢ao de uma
seta laranja que mostra que essa pesquisa identificou a arte urbana como uma ver-
tente da arte publica. As setas laranjas com as linhas tracejadas mostram que as
técnicas de atuacéo dos artistas urbanos podem transitar entre as categorias, pois
0s mesmos nao tém consciéncia da existéncia delas. As setas vermelhas mostram
em quais categorias atuam os vetores identificados pela pesquisa como sendo res-

ponsaveis pela insercdo das praticas artisticas no espaco publico da cidade de Pelotas.
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Figura 40 — Diagrama do capitulo dois ampliado apés a conclusdo da terceira etapa da pesquisa.
Fonte: O autor, 2019.
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Porém, deve-se afirmar que essa atuacdo ndo ocorre apenas de forma
isolada, as iniciativas podem se associar temporariamente para que determinados
projetos possam ser implementados. Um exemplo disso € o festival de graffiti
Spray’sons, que originalmente foi proposto por artistas, mas que desde a sua primei-
ra edicdo necessitou do apoio financeiro da iniciativa privada e deve a sua continua-
cdo e consolidacdo a sua associacdo com as agdes socioculturais Otroporto,
mantidas pelas empresas Sagres e Celulose Riograndense, que com isso puderam
incrementar as compensagodes sociais exigidas pelo Estado.

A transgresséo e a escala séo contempladas no diagrama ampliado sendo re-
presentadas por simbolos. O simbolo que representa a transgresséo é o de uma lata
de spray, a diregao que a tinta esta sendo borrifada indica se a categoria das prati-
cas artisticas inseridas no espacgo publico pode transgredir, sofrer transgressao ou
ambas situacdes. A escala é representada pelo simbolo de uma pessoa sobreposta
as imagens, uma seta indica se a manifestagao artistica € apropriada ou superior a
escala humana.

Assim como no primeiro diagrama, tudo isso ocorre em um espago urbano
onde o espaco publico esta permanentemente em conflito com o espaco privado. E,
conforme apresentado no capitulo trés, na cidade de Pelotas o espago urbano é
produzido de forma desigual, o que provoca uma fragmentacéo social, ressaltando
que tanto a fragmentagéo espacial quanto a desigualdade social se produzem mu-
tuamente. Todas as praticas artisticas que serviram de estudo de caso aconteceram
na regiao administrativa do Centro, o que reforca esse carater de desigualdade até
mesmo com relagdo aos eventos culturais e artisticos. A excegao ficou por conta da
intervencao do Grupo Bijari no Interagées Urbanas, que conseguia ser percebida em
outras regides da cidade por causa das luzes estroboscopicas. Nesse cenario, a
populacao dos bairros mais distantes da regido do Centro, que habitualmente tem
acesso a poucos bens culturais e convive com uma infraestrutura deficiente, depen-
de quase que exclusivamente de artistas que autofinanciam as suas proprias acoes,
normalmente ligadas a arte urbana, para poderem ter conhecimento das praticas
artisticas realizadas no espaco publico na contemporaneidade.

Pode-se afirmar também, com relacao as questdes de transformacao e revita-

lizagcdo do espaco urbano, que cada um dos estudos de caso operou de forma dife-
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renciada. O Interagbes Urbanas, com o auxilio do Programa Monumenta, tempora-
riamente revitalizou o entorno da Praga Coronel Pedro Osério e inclusive chegou a
transforma-lo com a obra Satolepcosmocave, que podia ser interpretada como um
mobiliario urbano. O Arte no Muro, associado as ag¢des de infraestrutura das empre-
sas patrocinadoras, transformou e revitalizou com os painéis coloridos o espaco pu-
blico da zona portuaria de forma mais permanente. O Cidade Selvagem apenas revi-
talizou o Bairro Porto com as suas colagens temporarias de grandes dimensoes.
Ainda no mesmo bairro, o Spray’sons, com a sua variedade de estilos de graffiti,
produziu revitalizagao e uma transformacao temporaria do espago publico com o uso
de mobiliarios nos dias em que as edigdes do evento, vinculadas ao Otroporto,
ocorreram.

E possivel considerar que com essa sucessdo de eventos e também com
outros movimentos paralelos, como a instalagao de unidades académicas da UF Pel,
os investimentos imobiliarios se sintam atraidos em se estabelecerem no Bairro Por-
to, que até pouco tempo atras, nos anos de 1990, era caracterizado por ser um am-
biente abandonado e decadente. Com isso, o bairro podera sofrer um processo de
gentrificagdo, relacionado mais com a revitalizagdo urbana e menos com uma mu-
danca significativa no perfil dos moradores, onde os cidaddos de baixa renda séo
substituidos pelos de maior renda.

O Grupo C.D.M., que foi abordado em um capitulo exclusivo que mostrava a
experiéncia do autor desta pesquisa como integrante do coletivo que realiza a¢des
artisticas no espaco publico da cidade de Pelotas, ilustrou o diagrama ampliado nas
subcategorias Multiplo e Interferéncia das Praticas Artisticas Autofinanciadas. Ade-
mais, acredita-se que essa dissertacdo podera trazer para o coletivo novas informa-
cdes que poderao diversificar as suas formas de atuagao, como, por exemplo, pen-
sar a cidade além de um mero suporte para as suas agdes artisticas, mas também
como um ambiente experimental onde se possa propor mudangas no espago urbano
que algum dia venham a se concretizar e trazer uma melhor qualidade de vida para
a populagao.

Com uma metodologia que contava com pesquisa bibliografica, para se de-
senvolver os conceitos principais e percorrer a formacgao histérica da cidade de

Pelotas e a formacéo do seu espaco urbano, e pesquisa documental para entender
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0 panorama contemporaneo das manifestacées artisticas na cidade de Pelotas e
posteriormente analisar os estudos de caso, esse trabalho transpés obstaculos e se
deparou com limitagdes. Um dos obstaculos foi o de ter que consolidar a sua propria
perspectiva sobre os conceitos principais da pesquisa, pois, com a revisao de litera-
tura, verificou-se que néo existia um consenso entre os autores pesquisados. Uma
das limitagcdes foi a de nao ser possivel levantar todas as manifestagdes artisticas de
arte publica ou de arte urbana que ocorreram no espacgo publico da cidade de
Pelotas no periodo em que a pesquisa ficou circunscrita. Provavelmente algumas
acdes realizadas pelos artistas ndo foram citadas por ndo terem sido documentadas
ou registradas. Outra limitagdo foi a de nao ser possivel abordar o Grupo C.D.M.
como um estudo de caso, isso se deve ao fato de o autor da pesquisa ser integrante
do coletivo, portanto, n&o teria o distanciamento necessario para a realizagdo de
uma analise imparcial.

Como contribui¢ao, acredita-se que essa investigagao, através da sua propria
definicdo dos conceitos principais, auxiliou em estruturar as diversas nomenclaturas
utilizadas pelos autores que abordam as praticas artisticas inseridas no espago pu-
blico. Da mesma forma, ela identificou os atores envolvidos na arte que se estabele-
ce Nno espaco publico e se relaciona com a produgao do espago urbano, como os ar-
tistas, as instituicdes publicas e privadas, e o préprio publico, ndo os omitindo.
Colaborou em evidenciar as primeiras manifestagdes artisticas no espaco publico e
0 cenario contemporaneo na cidade de Pelotas e estabeleceu categorias analiticas.
Espera-se que também contribua para que arquitetos e urbanistas que tiverem
contato com este trabalho se sintam estimulados a cogitarem as praticas artisticas
como um dos ingredientes fundamentais do planejamento e ambientacdo dos espa-
¢os urbanos, configurando-se assim uma cidade melhor e que traz bem-estar para
as pessoas que nela residem.

Para futuras pesquisas relativas ao tema abordado nesse trabalho, entende-se
gue seria interessante examinar de maneira mais aprofundada o historico da arte publi-
ca e da arte urbana na cidade de Pelotas, assim as lacunas que foram deixadas em
aberto poderiam ser preenchidas. Outra possibilidade de pesquisa seria a de averiguar
se as praticas artisticas inseridas no espago publico podem efetivamente criar um

ambiente que propicie uma expansao do mercado imobiliario na cidade de Pelotas.
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Apéndice A - Entrevista Gustavo Arruda (Cidade Selvagem)

Entrevista Gustavo Arruda (Cidade Selvagem)
Pelotas — 19/02/2019 — 18h09min

Leonardo Furtado — Quando a Rastro comegou o projeto Cidade Selvagem, o
ano especificamente, e por que vocés comegaram com esse projeto?

Gustavo Arruda — Entao, o projeto Rastro Selvagem surgiu em 23 de margo de 2009.
Ou seja, esse ano estamos fazendo dez anos. Noés tivemos trés anos como projeto
de extensao... na verdade os trés primeiros anos do rastro foram divididos em dois
momentos, eu posso seguir falando? Normal?

L.F. — Pode.

G.A. — O Rastro vai fazer dez anos. Os trés primeiros anos do Rastro, ele foi dividido
em dois momentos. Um uma iniciativa académica livre de relagdo com nenhuma
instituicdo, nés faziamos... ndés éramos quatro estudantes de Ecologia, da
Universidade Catdlica de Pelotas, e nos tinhamos a necessidade de pegar todo
aquele conteudo que a gente aprendia em sala de aula de Ecologia, e passar pras
comunidades, pras pessoas de alguma forma mais atrativa. Entdo a gente viu na
arte, na fotografia, no audiovisual, na contagdo de histérias, uma forma de pegar
toda aquela... aquela robustez do conteudo académico e tornar ele publico e
disseminado pra todo mundo.

L.F. — Sim.

G.A. — Até porque boa parte das pesquisas sao financiadas com dinheiro publico,
nada mais justo do que levar ao contribuinte essas informagdes. Entdo surgiu esses
trés primeiros anos... esses trés primeiros anos foi dividido entdo nesse momento, e
o outro momento foi quando a universidade viu a gente fazendo as coisas e quis
inserir a gente como uma extensdo da universidade. Entédo esses trés primeiros
anos foi iniciativa académica, projeto de extensdo. Depois a gente se tornou uma
empresa, porque a universidade tem uma incubadora de empresas e a gente viu que

conforme a gente ia trabalhando, muitas pessoas tinham recursos pra nos contratar.
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E a gente sabia, como a gente trabalhava como foto, video, recurso era importante
pra comprar equipamento. Entdo a gente viu que era hora de ter um CNPJ, mas
qual? ONG ou empresa? Ai nds conversando pensamos... Cara, a gente que ganhar
dinheiro com isso? Sim, eu quero viver disso. Eu quero ter um salario, eu quero
comprar a minha casa... eu quero viver disso. Entdo ndés temos que ser uma
empresa. E ai nés entramos numa incubadora de empresas, e nesses ultimos sete
anos o Rastro € uma microempresa, logada no Simples Nacional né... no regime de
Simples Nacional.

L.F. — Sim.

G.A. — Que atua nos mais diversos setores socioambientais assim...

L.F. — E como é que comegou o Cidade Selvagem entao? Na Rastro.

G.A. — Entdo, com essa fungdo da gente ter relacdo com arte, e ta sempre seguindo
pessoas que sao referéncias, ha... ttm muitos artistas que trabalham com lambe-
lambe de uma forma de... de trazer ancestralidade, trazer a cultura, pro espago
urbano. O lambe é uma forma de dialogo. Ele € uma forma de didlogo com impacto
reduzido, custo baixo. Mas o impacto, digamos assim, de poluigdo, de degradacéo,
ele é baixo. Ha... € uma arte que fica um tempo e depois sai e da espaco pra outra
arte. Entdo ela é mutavel. Entdo... ela tinha muita relacdo com nosso conceito, e a
gente acreditava que era uma forma de trazer a fauna, a biodiversidade do Rio
Grande do Sul, nos espacgos publicos, que algum momento atras... ela existiu aqui
neé...

L.F. — Sim.

G.A. — Porque nem sempre foi cidade Pelotas, e na verdade a zona do porto ta
muito préxima de uma zona selvagem, entdo... como o Cidade Selvagem sempre
teve uma relagdo muito intima com o Porto, mesmo antes do Otropoto, antes da
Sagres chegar ali nés ja tinhamos capitado via financiamento coletivo a primeira leva
de recurso pro projeto, nés ja atuavamos no Porto. Tanto que quando o Otroporto
veio comegou a identificar os atores, ele viu o Rastro né e o Cidade Selvagem de
uma forma. E isso tudo surgiu em 2014, ou seja, 1a o Rastro ja tinha...

L.F. — Cinco anos.
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G.A. — Cinco anos de idade, dois como empresa. E foi nosso primeiro financiamento
coletivo. Eu posso te dar a informagdo errada agora, até tu podes conferir no
Catarse, se depois...

L.F. - Ta.

G.A. — Foi via Catarse. A gente tentou captar sete mil pro projeto e conseguiu quase
catorze. Entao a aceitagao foi muito grande.

L.F. — Eu queria... Complementando o que tu tava falando sobre lambe-lambe e
tal né... A minha segunda pergunta é sobre isso praticamente né... Porque
vocés escolheram agir com arte urbana né... mas acho que de certa forma tu ja
respondeu. Especificamente a técnica do lambe-lambe, mas acho que tu ja
respondeu isso né... Ha... Vocés chegaram a praticar outras técnicas de arte
urbana?

G.A. — Entao, dentro do Rastro nés éramos quatro sécios, quatro amigos, antes de
tudo nés éramos amigos e quatro socios. Cada um possui uma caracteristica, eu
sou muito ligado a educagcao ambiental, a parte de conservagao e eu gosto... a parte
de projeto.

L.F. — Sim.

G.A. — Pode se dizer a parte mais burocratica mas eu digo que € a parte criativa
assim, apesar dos quatro serem criativos. E nds tinhamos na época ha... o Pablo,
que hoje n&o ta mais no Rastro. Mas que o Pablo ja era muito ligado a cultura de
rua.

L.F. — Qual é o sobrenome dele?

G.A. — O Pablo Ribeiro. Ele € um dos fundadores... hoje ndo ta mais, mas do Bar da
Lua. Hoje ele é autbnomo, ela ta fazendo outras coisas. Ele tinha ja essa vertente...
Mas o grande cerne do Rastro € o Gustavo Fonseca, que é grafiteiro, ha...
desenhista, fotografo. Ent&o... o visual, o design pra ele € uma coisa que ta presente
nele. E ele € um cara que segue muitos artistas, ele sempre viu em outros artistas
uma forma...

L.F. — Eu ia te perguntar isso né... Se vocés tinham alguma experiéncia anterior
com arte urbana, na verdade o...

G.A. — Entao, porque o Rastro é formado de anseios, de habilidades pessoais,

vindas de outras épocas. Ninguém entra na faculdade vazio e uma folha em branco.
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Eu sempre gostei de documentario, entdo eu tinha... eu brincava com uma caixa de
papelao que era a minha camera, ia pro mato fazendo que eu tava filmando bicho. O
Gustavo ja ia pra rua com os amigos dele fazer pintura nos muros, nas paredes.
Entdo na verdade o Rastro € uma extensao da nossa paixado de ser humano ligado a
um proposito social de conservacédo de ambiente.

L.F. — Entao pelo menos o Gustavo Castro né...

G.A. — Gustavo Fonseca, conhecido como Gumafo. O nome artistico dele.

L.F. - Como?

G.A. — Gumafo.

L.F. — Gumafo!

G.A. — E. Gustavo Matos da Fonseca. Ai fica Gu-ma-fo.

L.F. — Gumafo.

G.A.-E.

L.F. — Entao pelo menos o... ele tinha uma experiéncia...

G.A. — Tinha uma experiéncia.

L.F. — De graffiti, pelo menos.

G.A. — Ele tinha uma experiéncia, ele tinha uma caracteristica assim... Ele trazia...
Ele € um autodidata como poucos assim... Entdo ele usa muito as ferramentas das
redes sociais pra aprender a fazer coisas que ele leva pra pratica. Se for ver o
numero de diversidade e de conhecimentos que ele possui, e tu vai ver a graduagao
dele, tu diz como esse cara sabe tantas coisas? Entdo hoje ele usa muito a rede
social pra aprender. Entdo ele foi |a, viu como é que se fazia o lambe na rede
social...

L.F. — Sim.

G.A. — Viu o conceito do lambe né... Nao s6 a questao pratica, mas o conceito social
de ocupar os espacos publicos. E trouxe isso pra Rastro. Por qué? Tinha tudo a ver
com a nossa origem né... que era usar a arte como ferramenta de dialogo.

L.F. — Sim.

G.A. — E ai ele foi |a, aprendeu a fazer e nos ensinou. E a gente foi seguindo ele
assim... Entdo o setor artistico sempre foi ele que dirigiu na empresa assim...

L.F. - Entdo... tem alguma influéncia de artista? Talvez ele pudesse explicar

isso melhor né...
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G.A. — Tem. O JR, o JR-Art sabe... E a nossa principal referéncia, até teve um filme,
um documentario que concorreu ao Oscar. Foi dele que partiu a nossa...

L.F. — E mais nacional ou da cidade? Tu nao lembraria outro nome?

G.A. — Como a gente usa fotos em preto e branco ha... nés tinhamos muita
referéncia ha... do Sebastido Salgado né... Da fotografia do Sebastido Salgado.

L.F. — Sim.

G.A. — E em Pelotas ha... Vou falar das pessoas que sempre se relacionaram com o
Rastro. A gente sempre acompanhou o trabalho do Bero, do Guilherme Ges, que
também ja atuaram no Otroporto.

L.F. — Sim.

G.A. — Entao a gente tava sempre em volta da galera daqui... da Bruna Britto né... a
Bruna Britto também. Entao s&o artistas...

L.F. — A Bruna Britto eu nao conheco.

G.A. — A Bruna Britto ela é tatuadora, desenhista. Entdo sdo pessoas que andavam
com a gente e também dialogavam a mesma... também seguiam as mesmas
pessoas. Entdo o ambiente artistico da noite, as vezes ha... de ta com essas
pessoas, era sempre um brainstorm constante.

L.F. — Sim.

G.A. — A gente nem sabia que tava fazendo brainstorm e tavam vindo ideias. Entao,
o fato de ta conectado com esse monte de artistas que tem aqui, inclusive € mais
importante que o JR e mais importante que o Sebastido Salgado. S&do as redes que
se criam aqui.

L.F. — Tao mais préximos.

G.A. — Tao mais proximos. Eu tenho uma teoria. Nao sei se eu posso falar. Que eu
acho que Pelotas evoluiu muito com o Enem.

L.F. — Pode até falar sobre isso.

G.A. — O Enem... O Enem ele trouxe muitas cabecgas de fora, do Brasil, que eu acho
gue ocuparam 0s espacos publicos de uma forma diferente. Como eu posso te dizer
assim...

L.F. — E tu fala isso de arte urbana ou de outra forma?
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G.A. — A ocupacgao e a arte urbana. Acho que tanto eventos ha... Por exemplo, vou
te dizer uma coisa que minha avé dizia muito, que minha avé é antiga, era de outra
época.

L.F. — Tua avé é daqui da cidade.

G.A. — E daqui da cidade. Hoje ela é falecida. Mas que a praga, por exemplo, era um
espaco de... puta e viado. Muita gente dizia isso.

L.F. - E.

G.A. — Quando a galera veio de fora, do Rio, de Manaus, pra fazer o Enem aqui e
estudar... Porque o Enem permitiu vinda de outras pessoas. Eles ndo sabiam disso.
E eles comegaram a ocupar espagos. E ai veio junto curso de Artes, curso de
Cinema... que sao cursos que precisam dar vazao a tudo que geram... tipo de arte
né... Entdo eu acho que a cidade mudou.

L.F. — Sim.

G.A. — Tem o antes do Enem, antes da... das universidades se expandirem...

L.F. — Antes do Reuni né...

G.A. — Antes do Reuni.

L.F. -Tem o antes e o pdés-Reuni. Teve a expansao das universidades, aumento
de vagas e de cursos também.

G.A. — Isso foi pra Pelotas... veio o Sofa na Rua, Piquenique Cultural... veio... O
nivel do cinema pelotense cara... toda hora ta em festival do mundo ganhando
prémio. O Moviola e tal... Entdo veio de uma leva muito grande. E eu me lembro que
quando surgiu o Rastro, surgiu também o Pedal Curticeira, que usava os espacgos
publicos através da bicicleta. E o Moviola com o cinema, entdo veio... comegou a
haver uma frente artistica...

L.F. — Sim.

G.A. — Para ocupar os espacos.

L.F. - Ha... Bom, tu falou de certa forma ja sobre isso, mas quais os locais ou
bairros da cidade vocé escolheram para as ag¢des né? Ou obtiveram
autorizagao? Vocés... escolheram determinados espacgos pra realizar...

G.A. - Sim.
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L.F. — E... as agdes ai do Cidade Selvagem né... Entdo, quais espagos foram
esses... E se vocés obtiveram autorizagdo pra realizar as intervengoes, as
colagens inicialmente né...

G.A. — O marco zero foi o Papuera. Porque na verdade a nossa ideia ja era o Porto.
Por qué? Era ocupar espacos que tavam em ruinas. Isso antes do Otroporto, antes
de nds conhecer...

L.F. — Sim.

G.A. — Porque o Porto veio e ta revitalizando isso. Mas antes era pior ainda. Existiam
muitos prédios... Quem tava tentando fazer uma revitalizacdo ali era as
universidades. Os campus né... Cinema, o ICH, a prépria Arquitetura ali no Porto, ali
tentando fazer uma movimentacao e fazendo. E a gente achou que ali seria um bom
local assim pra fazer isso.

L.F. — E ai Ia no Papuera foi autorizado.

G.A. — No Papuera foi autorizado. Basicamente todos os locais foram solicitados. Até
porque a gente é uma instituicdo e responde legalmente por qualquer atitude.

L.F. — Uma entidade privada.

G.A. — Uma entidade privada. Entdo tudo era bem dialogado ha... isso era uma
preocupacao.

L.F. - Em nenhum momento, em nenhuma intervencao foi sem autorizagao?
Nenhuma colagem foi...

G.A. — Entédo, o maior problema que nos tivemos foi com o proprio grafiteiro. Por
qué? Uma das garagens, que o morador disse: “Ah! Eu queria um lambe de um
lagarto aqui.” Um morador pediu um lambe. Ele disse que n&o precisava ser um
lagarto. Ele disse que: “Ah! Na minha garagem...” Ele viu a gente fazendo um lambe
em outro lugar. Disse: “Ah! Eu tenho uma garagem ali que eu t6 com um graffiti |a
que ja ta me enjoando, e eu queria que fizessem um lambe ali.”

L.F. — Hum.

G.A. — E a gente fez o lambe. Porque aquele graffiti a gente sabia que tava la a mais
de seis anos. E a gente fez 14 e fez o lambe, ciente de que o lambe ia cair e o graffiti
ia voltar. E o morador dono da garagem queria...

L.F. — Permitiu.
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G.A. — Permitiu. Nao sé permitiu como ele desejava né. E ai o grafiteiro fez uma
retaliacao, foi num dos patrocinadores. Que um patrocinador nosso era amigo dele.
Reclamou pro patrocinador e o patrocinador nos ligou. E a gente fez o seguinte:
“‘Nd6s vamos devolver o dinheiro pra ti, pra vocés... Mas nossa convicg¢éo... Falamos
com um morador...” Nos estdvamos com a nossa razao, tava tudo certinho. Tanto
que o lambe caiu ja e a arte ta Ia. S6 que entdo tem essa questdo as vezes que os
espacos sao disputados pelos artistas né.

L.F. — Mas nesse caso, como é que teve um patrocinio nesse caso?

G.A. — Foi financiamento coletivo né. Entao...

L.F. — Mas como é que... T4, o financiamento foi coletivo né...

G.A. — Sim, entdo... Mas que geralmente o nosso modelo de financiamento coletivo
funciona como? Se tu pegar sé cotas de pessoas fisicas, geralmente as pessoas
dao 25, 15, ha... 50, 100 reais. A gente criou cotas pras empresas que variam de
500...

L.F. — Sao maiores...

G.A. — 500, 1.000 e 2.000 reais. Entdo uma instituicdo acabou... Na verdade o
financiamento coletivo ele foi 60, 70 por cento empresas. Muitas delas que tinham
interesse em ocupar esses espagos publicos.

L.F. — Entao as primeiras intervengoes de vocés ja foram financiadas por...

G.A. — Empresas via financiamento coletivo. O mecanismo foi mais ou menos
coletivo. E ai um desses patrocinadores, digamos assim. Um dos financiadores ele
nos ligou com essa questao, que ele tinha uma relagdo com esse grafiteiro... “Ah!
Tal, tal, tal...” O que que noés fizemos? Devolvemos o recurso dele pra ele nao ter um
ruido com o amigo dele la, mas ndo mudamos nossa convic¢ado porque o dono da
garagem queria e nos atendemos uma necessidade da comunidade. O lambe caiu,
nao ta mais la e o graffiti ta.

L.F. — Hum.

G.A. — Entdo o que a gente se propds aconteceu. A gente acompanhou pra ver se ia
dar algum dano no graffiti. Porque na verdade a arte de rua... depois que tu faz tudo
pode acontecer.

L.F. — Sim (risos).

G.A. — Ela é uma interacéo livre né...
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L.F. - Hum.

G.A. — Entao, claro que entre os artistas tém um regramento e tal mas...

L.F. — Entdao tu ja respondeu... Bom, tem uma questido que tu ndo me
respondeu muito bem ainda que...

G.A. - Sim.

L.F. — Os locais da cidade foram todos na zona portuaria?

G.A. — Todos na zona portuaria.

L.F. — Por causa dessa identificacao...

G.A. — Da identificagao.

L.F. — Do Porto estar mais proximo da parte mais selvagem da cidade vamos
dizer assim...

G.A. — Também por isso e também porque a gente... num primeiro instante nés nado
tinhamos perna pra fazer em outros locais. Ai o que que aconteceu? Ai vem... ndo
sei se eu posso falar assim?

L.F. — Nao... Eu queria sé...

G.A -Ta.

L.F. — Concluir também que o financiamento entao ele foi privado a partir de
financiamento coletivo né?

G.A. — Isso. Primeiro momento...

L.F. - Ta.

G.A. — Depois foi via Sagres e patrocinio direto. Via Sagres e CMPC.

L.F. — Hum.

G.A. — Foi a segunda etapa do projeto.

L.F. — Entdao nessa etapa do financiamento coletivo né... Quantas agoes,
colagens foram realizadas? Tu te lembra disso?

G.A. — Me lembro, me lembro. Foram...

L.F. — Eu tenho anotado que foram catorze. No jornal saiu como catorze
acoes...

G.A. — Foram catorze agdes da primeira etapa né?

L.F. — Isso!
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G.A. — A da Sagres foi... A da Sagres foram trés lambes. O... a garca, ha... o
graxaim no silo e um mergulhdo na... um mergulhdo na... no Galpao do Rock. Com
a Sagres. SO que a Sagres o...

L.F. — Sé que o do mergulhao ficou onde? Dentro do Galpao? Ou foi...

G.A. — Na porta da rua do Galpao. Bem na porta que tu abre ali, a porta vermelha.
Se tu for ali tu vai ver ele ta...

L.F. — Hum.

G.A. — Ele ta se deteriorando porque é o processo, mas ele ta ali. A mais recente € a

garca branca né.

L.F. — Sim.
G.A. — Que ta ali naquele prédio ali onde tem o graffiti.
L.F. - Hum.

G.A. — Entao foram catorze sim... Foram catorze acdes... Nao todas ac¢des foram de
lambe entendeu. A gente fez projecdo nos prédios... de... Porque a gente trabalha
com armadilhas fotograficas. Sdo cameras que a gente instala no mato e o animal
passa e ela registra com sensor de movimento. Entdo a gente pegou todas essas
imagens de vida selvagem e projetava no Porto.

L.F. — Hum.

G.A. — Entdo geralmente de noite no Bar do Zé, que ta cheio de gente, nds
botavamos o data show. Entdo a galera ali bebendo, conversando...

L.F. — Legal!

G.A. — E n6s tava projetando...

L.F. — Entao vocé realizaram projecoes de imagens...

G.A. — Projecbes de imagens.

L.F. — Era imagem estatica né?

G.A. — Sim... Nao, tinha movimento!

L.F. — Ah! Tinha movimento...

G.A.-E.

L.F. — Era video!

G.A. —Porque a armadilha fotografica filma também. Era video.

L.F. — Hum.
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G.A. — Entdo os animais ficavam se movendo, uma trilha sonora, e aparecia o
nomezinho do animal e as pessoas olhando.

L.F. — E tu te lembra quantas foram proje¢coes?

G.A. — Me lembro. Foi uma na frente da Catdlica. Uma na frente do... do Bar do Zé.
Teve outra no Papuera se eu nao me engano. Foram quatro proje¢des ao total.

L.F. — Quatro projegodes.

G.A. — Quatro proje¢des. A maioria na zona do porto.

L.F. — E dez lambe-lambes?

G.A. — E dez lambe-lambes.

L.F. — E tu tens registrado isso em arquivo?

G.A. — Algumas coisas sim.

L.F. — Eu nao me lembro se no Facebook de vocés tem as fotos da... dessa
primeira agao.

G.A. — Entao, isso vem de uma coisa que € um grande desafio.

L.F. — Hum.

G.A. — Assim... Eu acho que ¢ interessante falar porque é um desafio que permeia a
parte cultural e vai pra educacéo.

L.F. — Hum.

G.A. — N6s temos muita dificuldade de criar indicadores. Pra fazer as coisas e ver o
quanto as coisas estao impactando as pessoas. Isso parte muito da questdo de
organizagdo. Nos temos um acervo gigante. Mas como as pessoas sairam e
voltaram. Hoje nds temos um arquivo ainda ndo tdo bem organizado como noés
gostariamos.

L.F. - Hum.

G.A. — Onde ta tudo isso organizado que tu vai poder ver todas as ag¢des passo a
passo € no nosso Facebook. O Facebook é a linha do tempo porque tudo o que a
gente fazia, como a contrapartida era ser tudo divulgado ha... tudo que a gente fez ta
no Facebook.

L.F. — E tem as fotos dos lambes?

G.A. — Tem as fotos dos lambes. Tem... E outra coisa que foi agregado nessas
atividades foram as oficinas. Que a gente fez muita oficina de lambe com os

universitarios e com as escolas. Tanto as escolas do Porto quanto escolas que
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comegaram a nos chamar. Porque via matéria no jornal: “Ah! Vocés tém como vim
aqui?”

L.F. — Hum.

G.A. — E ai vem a segunda etapa que é bem dificil, que é a questdo de arte e
educacao. Uma coisa é eu fazer uma obra de arte e a pessoa ir |a e apreciar essa
arte.

L.F. — Essa segunda etapa entao aconteceu depois das intervengoes iniciais.
G.A. — Paralelo.

L.F. — Paralelo.

G.A. — Paralelo. Tudo era misturado. Tudo que ta no Catarse ali que ndés iriamos
fazer a gente fez.

L.F. - Ta.

G.A. — Entao ali tu vai ter o numero de lambes...

L.F. - Ta.

G.A. — O numero de oficinas, bem direitinho.

L.F. - Ha...

G.A. — O Catarse e o Facebook sao duas fontes bem... s6 pra dizer, a questao da
arte-educacéao ela... Nao sei se vai dificultar a tua pesquisa falar esse monte de
coisa fora do teu roteiro ndo... Segue o roteiro depois eu falo disso.

L.F. — Depois tu complementa entdo. E... Bom, a Sagres e a Celulose
Riograndense entao elas financiaram né o Cidade Selvagem...

G.A. - Sim.

L.F. — A partir de 2017 né.

G.A. - Sim.

L.F. — Tu sabe me dizer ha... bom, o motivo de se aliar a uma empresa? Bom,
vocés sao uma empresa privada...

G.A. —Sim.

L.F. — Eu achava que nem era uma empresa privada porque isso nao tava tao
explicito no jornal.

G.A. — Sim. A gente se apresenta como uma instituigdo socioambiental. Seria um

negocio socioambiental. Porque hoje a gente... tem CNPJ. O que acontece, a gente
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tem propdsito de uma ONG, mas usa mecanismos do mercado para atender esse
proposito.

L.F. — Hum.

G.A. — Entdo hoje a gente € um negdcio socioambiental. Que hoje € uma categoria
que tem, que € um negdcio com proposito de ONG mas adequada a modelos de
mercado para ter a sua sustentabilidade.

L.F. — Ta. Entao vocés tém que ter de alguma forma uma forma de se sustentar,
tem que ter lucro.

G.A. — Lucro nao. A gente busca pelo menos o pro-labore. A gente € uma empresa
estilo de vida. A gente nao tem necessidade de crescer mas a gente quer manter os
nossos padroes de vida que sao simples, que sdo humildes, mas...

L.F. — Os colaboradores da empresa...

G.A. — Os colaboradores da empresa...

L.F. — Quantos sao atualmente?

G.A. — Hoje sao dois. Eu e o Gustavo Fonseca. Sao dois Gustavos. E colaboradores
externos que estdo sempre trazendo ideias e projetos e coisas assim...

L.F. — Entao, por que se aliar a Sagres né? E qual a diferen¢a do financiamento
coletivo pra... pra esse investimento da Sagres e da Celulose?

G.A. — Entao, o que que acontece? Quando a gente chegou na... Primeiro eu vou...
acho que a primeira pergunta. Por que se aliar a Sagres? Por que se aliar a uma
empresa que muitas vezes...

L.F. — Vocés sao uma empresa né, mas...

G.A. — Somo uma empresa.

L.F. — Mas por que se aliar a outra empresa entao nesse caso?

G.A. — Mas vamos pegar o nosso proposito de empresa. Se pegar 0 nosso proposito
que € conservagao ha... justica ambiental e tudo isso, as empresas muitas vezes
sdo o centro dos problemas, sociais, ambientais. Porque elas demandam espaco,
demandam ocupacdo, demandam relagcdes trabalhistas que nem sempre sédo as
melhores. Entdo, sempre trabalhar com empresa € um problema. Mas o que que
acontece. A gente € uma empresa que trabalha pra mitigar e compensar impactos
que as empresas geram. Entdo elas tém que investir, elas tém comprometimento

com essa area e alguém vai ter que gerir esse recurso de uma forma séria. E a
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gente tem um propésito sério, a gente tem uma relagdo com a comunidade. Entdo a
gente usa esse dinheiro de uma forma ética. S6 que isso nunca nos impediu de um
dia se a gente tiver que ir la criticar a empresa... Isso ja aconteceu, da gente ter que
bater na porta da nossa financiadora pra fazer uma critica socioambiental. Toda
empresa que se relaciona com a gente sabe que isso ndo nos compra entendeu?
Mas a gente cumpre uma demanda de mitigacdo e compensagao ambiental das
empresas.

L.F. — Sim.

G.A. — Seja cultural, social, ambiental, a gente ta ali pra cumprir isso. Entdo a gente
presta um servico nesse ambito. Claro que tem certas empresas que as vezes é
muito dificil da gente se relacionar porque o propdsito nao colidi né.

L.F. — Vocés... Tenho uma duvida assim... Vocés tém mais liberdade de
criagao, de intervengao, com financiamento coletivo ou com a Sagres nesse
caso? Ou tu acha que isso nao muda muito?

G.A. — Entdo, como a gente firma todas as parcerias baseado na nossa cultura
empresarial e com base no nosso proposito. Quando a gente assume um
compromisso, independente com quem. Nos temos que estar sintonizados com eles
e eles com a gente. Entao tudo é a base do dialogo. Nada é construido com base no
lucro e no dinheiro. O proposito, o dialogo, dinheiro é a ferramenta ou consequéncia
de um bom trabalho. Entdo, o mesmo processo que foi feito com o Cidade Selvagem
via financiamento coletivo, foi com a Sagres. Porque a gente identifica na Sagres,
que as pessoas que estdo ali dentro, gerindo esse setor de cultura e de meio
ambiente, sdo pessoas alinhadas com o propoésito. Eu acho que se eles néao
estivessem na Sagres eles estariam fazendo a mesma coisa de outra forma. Claro
que ali eles tem mais recursos e mais estrutura. Entdo a gente se alia com pessoas
no final das contas né.

L.F. — Sim.

G.A. — E ali na Sagres a gente se identificou muito com o Marquinhos, com o
Duda... Na verdade o projeto foi vendido até mesmo antes da chegada do Duda na
Sagres. Foi o primeiro projeto vendido pra Sagres. E na verdade nao foi o lambe do
Cidade Selvagem. Foi um documentario chamado Espirito das Aguas...

L.F. — Eles nao procuraram vocés entao...
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G.A. — Nao. Nos indicaram e a gente foi até eles. Eles tavam fazendo um
mapeamento.

L.F. — Esse aqui?

G.A. — Ndo. Esse € outro. Ele ta no You Tube. Eu te mando depois entdo. A Sagres
comprou um documentario que era um roteiro muito antigo nosso... que tinha
sempre batido na porta do Procultura municipal. Ai a gente foi 14, se apresentou...
L.F. — Nunca era aprovado la...

G.A. — Ele sempre fez a nota pra ser aprovado. Ndo € sempre... Mas ele fez ja a
nota pra ser aprovado, mas ele era dado como n&o prioritario. E a gente pegou esse
projeto que ja estava pronto, que era sobre o Arroio Pelotas e adaptou pro Sao
Gongalo e levou pra Sagres. E eles gostaram. “Tem como agregar alguma
intervencdo com as escolas? Ah! Nés temos o Cidade Selvagem.” Entdo foi o
documentario e o Cidade Selvagem foi junto. Entdo eles fecharam um pacote, faz o
documentario, e enquanto vocés vao fazendo o documentario vocés vao fazendo
intervencgdes que divulguem...

L.F. — Hum.

G.A. — Foi uma comunh&o. Espirito das Aguas e Cidade Selvagem vendido no
pacote.

L.F. — E também vocés realizaram a¢oes educacionais né.

G.A. — Agdes educacionais. Que € arte-educacdo. Porque uma coisa € eu expor um
video, eu expor um lambe, e as pessoas apreciarem. Esse € um processo de
sensibilizagdo. A pessoa ta se sensibilizando. Agora, a arte-educagédo € um processo
que vai mais além da... vai pra autonomia. Que é eu te ensinar a fazer o lambe. E
eu te ensinar a fazer o video. Eu como Rastro vou embora, mas eu deixo pra aquela
escola e pra aquela comunidade, autonomia pra que eles criem as proprias
narrativas.

L.F. - E as comunidades eram de que... qual area da cidade?

G.A. — Escolas do Porto mapeadas pela Sagres. Sugeridas pela Sagres. Ai é aquela
questdo do didlogo. Nosso propdsito sintonizado como o publico e o propésito da
Sagres.

L.F. — Ha... Vocés realizaram trés acdes né. Tu sabe me... Com a Sagres foi no

silos...
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G.A. — Com a Sagres foi no silo. Foi aquele da garga onde ta o paredao de graffiti ali.
E o mergulhdo, e depois um lambe nas escolas né. A oficina de lambe junto com... A
gente levou animais taxidermizados do museu da Catdlica. E ai mostrava os animais
empalhados, taxidermizados... nGs mostravamos pras criangas e tal.

L.F. — E esses lambes eram colados depois nas oficinas ou...

G.A. — Sim. Nem toda escola teve oficina de lambe. Algumas era s6 os animais e
palestra. E outras... a gente ensinava as criangas a colar, as vezes colava num
painel.

L.F. — Ah ta.

G.A. — As vezes colava numa parede, dependia muito...

L.F. — E esses prédios das trés acdes na Sagres ali... o do mergulhao foi na...
G.A. — No Galpao do Rock.

L.F. — Foi no Galpao do Rock.

G.A. - Sim.

L.F. — Mas ai teve autorizagao ali, o pessoal deixou...

G.A. — Teve autorizagdo. Porque que o Galpdo do Rock... Ali foi o primeiro lambe
colado. Porque foi num Sofa na Rua. E a Sagres também tem parceria com o Sofa
na Rua. Entdo era o0 momento da gente juntar os projetos, todo mundo junto.
Enquanto o pessoal ia curtindo o show e circulando ali nés iamos fazendo o lambe.
L.F. - Ta.

G.A. — E as pessoas paravam pra perguntar, era uma oportunidade de divulgar o
projeto e falar do animal. “Esse animal € o mergulhdo... Ele tem aqui... Ele come...”
Entdo além de eu contar um pouco da histéria do animal, eu podia divulgar o que
acontecia pras pessoas. Entdo foi uma forma de marketing de guerrilha digamos
assim.

L.F. — E aquele do silo ali tu... Aquela area, aquele prédio... era da Sagres
também?

G.A. — Era da Sagres.

L.F. — Aquele prédio... aquele silo era da Sagres.

G.A. - Sim. E ai... Era o silo da Sagres, foi uma sugestao da Sagres...

L.F. — Nao ta mais. O silo sumiu agora né?

G.A. — Sim. O silo sumiu, mas o lambe ficou ali mais de um ano. Um ou dois anos.
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L.F. — Sim, sim.

G.A. — Sumiu o silo e o legal foi porque ele foi uma coisa...

L.F. — Mas o lambe-lambe ja tinha se deteriorado.

G.A. — Ja tinha se deteriorado. Que € o processo. E ali inclusive a Sagres pediu pra
gente usar uma resina que fizesse durar mais. E ela funcionou, porque a vida util
dele foi até superestimado.

L.F. — Sim.

G.A. — Gragas a essa resina naval que a Sagres pediu, porque ela gostou e disse:
“‘Nao queria que isso fosse tao rapido, que durasse pelo menos até o tempo da
gente tirar o silo.”

L.F. — O da garca ainda ta bem firme e forte ali né?

G.A. — Firme e forte.

L.F. — E aquele prédio é da Sagres também?

G.A. — E da Sagres também.

L.F. — Mas aquele prédio ele nao ta... eu tenho uma duavida, aquele prédio
parece que ta... ndo ta abandonado, mas ele nao ta é ativo ali né? Nao sei.

G.A. — E que eu ndo sei... Eu até fico te devendo isso. Mas eu sei que aqueles
prédios ali ha... muitos sao relacionados ao porto, ou a universidade, ou empresas
que nao estdo mais ali. Mas estdo abandonados realmente. Agora, n&o sei se aquilo
ali é do... da Sagres. Eu acredito que seja, porque todos os lambes, ndo s6 os
lambes, mas os graffiti partem dali.

L.F. — Também tao ali né.

G.A. — E. Eu fico te devendo essa informagao.

L.F. — Ta. Ha... Entao, como que tu pode me dizer assim... Quais pontos
positivos ou negativos assim das... das colagens que vocés realizaram?

G.A. — Pontos positivos? Eu acho que pontos positivos € a forma de tu criar um
didlogo com as pessoas. Seja via uma matéria no jornal, seja via as pessoas te
procurando pra que tu faga aquilo... o maior alcance que o lambe teve é que teve
um evento no México e nos chamaram pro... O Gumafo ensinou as criancas via
Skype a fazer o lambe e as criangas iam fazendo no México, t4 no nosso Face isso.
E no México eles fizeram um lambe de um graxaim que € um animal daqui. Entdo o

mais legal € que € uma ferramenta que vai embora, ela é passageira. Talvez as
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pessoas se esquecam, mas se a cada dez pessoas que pararam pra conversar com
a gente ficar alguma mensagem por tras daquele animal, por tras do conceito do
Cidade Selvagem... Pra nés é uma coisa muito boa. Tanto que o fato de eu ta
contigo hoje é um legado do Cidade Selvagem.

L.F. — Sim.

G.A. — Entao é uma ocupacgao que é referéncia, porque se nado, nao taria aqui. Isso
pra nés é muito bom. E bom porque é um conhecimento pessoal nosso, agora eu
vou fazer uma intervengdo em Porto Alegre que € projecdes também de animais em
prédios historicos. E foi uma coisa que eu aprendi no Cidade Selvagem. Entdo foi
um processo de formagao profissional, ndo s6 pro pessoal do Rastro, mas como
todas as pessoas que nos ajudaram, porque nao foi s6 nés quatro que fizemos o
Cidade Selvagem. A gente: “Pessoal!l Vamos colar tal lambe, quem quiser ajudar
chega la!” Quando vé chegava la e tinha dez pessoas esperando a gente no lugar.
Entdo isso gerou um movimento. E junto a isso sempre o audiovisual junto. Tanto
que um dos... uma das contrapartidas do financiamento coletivo foi um clipe,
chamado Que Rastro Vocé Quer Deixar? E bem legal! E bom tu ver no You Tube.
L.F. — E um clipe musical?

G.A. — E um clipe musical.

L.F. — De alguma banda da cidade?

G.A. — Era Solo Fértil junto com Dirty Lion que € um rapper. Entdo a gente compds a
musica com base no conceito de cidade selvagem e hoje é nosso video mais
assistido do You Tube. E o nosso video de maior sucesso, de maior alcance assim.
Entdo sao varios legados que deixaram o projeto. Sao relagdes construidas,
aprendizados, ha... insergdes. E é um projeto que se a gente seguisse vendendo
hoje... € que hoje s6 estamos eu e o Gustavo. Ele € um projeto altamente vendavel
digamos assim pra ocupar qualquer zona urbana ou até mesmo rural. Ele € uma
forma de tu gerar acédo. Porque o mais legal as vezes nao € o lambe, é a acao de
colar o lambe com alguém, é a agao de falar sobre o lambe. Eu acho que esse é o
legado.

L.F. — Hum.

G.A. — Desafio. E... E sempre o patrocinio né. Porque ndo é s6 o va... Mesmo o

lambe sendo barato, a cola sendo o de maisena...
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L.F. — Vocés nunca fizeram nada com os préprios recursos, sempre com...

G.A. — Teve. Teve uns primeiros ha... Digamos, os primeiros testes, os primeiros
aprendizados foi com o0 nosso recurso e entre financiamento coletivo e o... A Sagres
assumindo a segunda etapa do projeto, teve algumas insergbes com o dinheiro
proprio. Mas nao é dinheiro préprio né, é recurso que a empresa captou de outras
formas.

L.F. - Ta.

G.A. — Nao é dinheiro do Gustavo, é dinheiro da empresa, é da Rastro. Entdo o
ponto positivo € isso.

L.F. — Teve algum negativo, alguma coisa que...

G.A. — Tem. Acho que tem. Ha... A gente tem que ter muito cuidado com as paredes.
Uma das moradoras da primeira etapa, a parede dela foi bem danificada, entéo...
L.F. — Isso era uma proprietaria...

G.A. — Era uma proprietaria privada que também viu e queria um passaro. Ela entrou
na nossa pagina, viu o passaro e “Bah! Vocés tém como fazer esse passaro de
vocés? Eu deixo.” E o muro dela era da frente do Rudi Bonow aqui. Um muro
vermelho que tem ali. E a gente colou e ele criou uma deterioragdo. No final ela nem
nos cobrou a pintura porque ela assumiu o risco com a gente.

L.F. — Sim.

G.A. — Mas a gente sempre tem pelo menos uma reserva, uma ciéncia de que talvez
tu vai ter que... Porque se tu fizer isso, abandonar o projeto, deixar um legado ruim
prum morador ou pra alguém, isso ja fica um saldo negativo...

L.F. — Nesse caso essa intervengao foi mais central né?

G.A. — Foi mais central. E, na verdade a nossa linha de atuacdo acabou sendo dali
pro Porto. Ali € o lugar mais ao Centro que a gente fez sim.

L.F. — Mas a maioria é no Porto.

G.A. — Amaioria é no Porto.

L.F. - Ta. Ha...

G.A. — Com a Sagres integralmente no Porto.

L.F. — Sim, sim. E tu saberia me falar assim... Alguma observa¢ao sobre o

espaco publico da cidade antes e depois das colagens? Como é que tu
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observava o espago publico antes das intervengées e como que tu passou a
observar o espacgo publico depois das intervengoes urbanas?

G.A. — Depois das intervencoes?

L.F. - E.

G.A. — Como eu posso te dizer assim cara. E que as intervencdes ndo nasceram do
Rastro. Ja existia uma cultura do graffiti, existem pessoas que sdo 0s pioneiros
digamos assim. A gente pode ser até o pioneiro do lambe a nivel socioambiental. O
que que eu noto cara?

L.F. — Pode falar de uma maneira geral. Nao especificamente da Rastro.

G.A. — Acho muito dificil falar especificamente. Acho que as intervengdes urbanas,
elas servem pra criar uma situacao de pertencimento e valorizagdo dos espagos
publicos. Isso é nitido. Sabe. E nitido porque quando tu vai l& pro Porto agora e vé
as pessoas frequentando a parede pra tirar foto... O que eu tenho de fotdégrafo que
ta fazendo foto de modelos 14 e antes...

L.F. — Tu percebe isso nas tuas colagens.

G.A. — Eu percebo isso nas colagens dos lambes também. Porque as pessoas
postavam fotos. O Paulinho que era o dono do Papuera na época, também gostou
um monte e elogiava. Entdo a gente cria... As pessoas criam um pertencimento e
quase que adotam aquela arte como pra si né. E eu acho que valorizam a cidade
como um todo. Acho que se toda obra, ha... seja um banco, seja um correio. Ela for
feita pensando que o exterior dela, ndo é dela. Porque quem enxerga aquilo séo as
pessoas que circulam ali. E ela se relacionar com os artistas, com as pessoas. A
gente tem uma valorizagdo e uma sinergia interessante. Por qué? Se eu sou um
banco e eu sei que vao pichar o meu banco. Se eu ja fago uma relagdo com os
grafiteiros e digo: “Oh! Vamos fazer aqui no banco um espacgo pro graffiti.” E eu crio
um dialogo. Eu fago com que o grafiteiro que antes era o meu problema, que eu
considerava um picho. Seja um agente de preservagcao do meu prédio. Porque teu
prédio pode até ser privado, mas ele td num ambiente que todo mundo circula. E eu
acho que a arte no Porto, e em Pelotas como um todo, ela tem isso ai. Ela mostra
que a parte externa dos prédios, ela é de todos. Por mais que tu seja o dono, o que
tu faz ali € o que vai influenciar na vida de quem passa ali. E as vezes as pessoas

nao dialogam. O patriménio privado, seja de uma pessoa, ou de uma empresa, vé o
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artista urbano as vezes como um vildo. Essa falta de dialogo gera conflito. E nos
conseguimos dialogar com as empresas pra fazer o Cidade Selvagem. Entdo acho
que isso mudou. Porque mostrou que as empresas nao sao inimigas, ndo sao... elas
nao sdo s6 uma parede que eu vou pintar e vou embora. Ela pode ser uma fonte de
recurso. Um fonte de dialogar uma transformacéo mais profunda num bairro. Eu
acho que isso é legal, o dialogo. A arte é um dialogo, ela é uma conexdo. As vezes
ela € mais radical, mais agressiva, e as vezes ela € mais estratégica, mais... de
comunhdo assim... Ai cada um escolhe a sua forma de ser arteiro, digamos assim.
L.F. — Sim. Olha, por enquanto é isso. Agradeco ai as tuas respostas pra minha
entrevista. Também se tu quiser complementar sobre o que tu queria falar,
sobre a questao da educacgao e tal, nao sei...

G.A. — Eu acho que assim... Eu acho que hoje os artistas urbanos, digamos assim.
O grande desafio € a gente ensinar as pessoas a seguir esse caminho, é o legado
assim. E a arte-educagao ela vem disso, ela vem de eu ensinar as pessoas a
dominar aquela ferramenta de uma forma que se um dia eu vou embora eu
mantenho a esséncia viva sabe. Porque uma coisa é eu deter aquele conhecimento
do lambe. S6 eu fazer lambe, s6 eu fazer lambe, sé eu fazer lambe... Ai amanha
surge uma oportunidade em Porto Alegre e eu vou embora... Ninguém mais vai dar
continuidade ao projeto. Entdo quando a gente ensina as pessoas a pegarem o0
lambe, mas utilizarem o lambe da forma que elas acreditam ser a melhor forma, € o
maior legado que a arte pode deixar. Entdo a arte-educagéo ela ndo é s6 eu botar
um lambe e a pessoa apreciar, eu dar autonomia que as pessoas... criem...

L.F. — Produzirem a sua proépria arte.

G.A. — Dominem a técnica, e através da técnica criem as suas proprias linguagens

digamos assim.
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Apéndice B — Entrevista Vinicius Moraes (Spray'sons)

Entrevista Vinicius Moraes (Spray'sons)
Pelotas — 14/03/2019 — 16h33min

Leonardo Furtado — Como foi o contato com a Sagres para conseguir
financiamento para o Sprayson?

Vinicius Moraes — Ah ta! Agora lembrei como que cheguei na Sagres. Porque ta...
Fiz essa terceira edigdo do evento, foi tri grande e tal. O evento ja tava bem grande,
um monte de material e ai eu: “Bah! Como é que eu vou fazer para superar né?” E ai
sai de novo igual na primeira edicdo, com um oficiosinho, dessa vez ja era um
investimento maior né do patrocinador. E cara, ndo consegui. Fiquei uns dois, trés
dias tentando e n&o conseguia retorno. Ninguém tava... Meio que... Tava
complicado, porque era mais caro e tal né. Tipo, a primeira vez que eu pedi era 150,
depois ja passou pra 400. E... Muita gente disse: “O! N&o, pra mim é muito.”

L.F. — 150 mil?

V. M. — N&o. 150 reais pra cada um. Primeiro pedi...

L.F. — Pra cada artista?

V.M. — Na primeira edicdo eu pedi 150 reais pra cada patrocinador, dez. E fechei
1.500.

L.F. — Ah ta.

V.M. — Na outra eu precisava... Nao sei se eu queria fechar 4.000. Porque eu
geralmente sé custeio material né cara, e o rango e a parede... A gente nao precisa
pagar pela parede.

L.F. — Sim.

V.M. — S6 que eu ndo conseguia, ndo conseguia. Eu me lembro que eu tava bem
desbundado 14 no Mercado Publico tomando uma cerveja e ai parou 0 amigo meu, o
Franco. Que eu dei um oficio pra ele e ai ele me disse: “Bah cara! Nao, eu corro
atras pra ti. Eu corro contigo. E eu acho que tem um pessoal que ta chegando ai na

cidade... que teria interesse de repente de custear o evento até pra ti.”
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L.F. — Sim.

V.M. — E ai conheci o pessoal. E ai vi o paredao que eles tinham Ia na Conde, que é
ali na frente da secretaria.

L.F. — Pois é. E tu sabe me dizer... Aquele prédio é de qual empresa? E da
Sagres?

V.M. — E deles ali. S6 que como... Aquele prédio ali dentro tem umas corujas que
estdo quase em extingdo. Eu sei que eles tém toda essa questdo ambiental assim
bem forte. Até o proprio Marcos la ele curte muito essa parada de natureza e tal.
Entdo eles ndo fazem nada ali. E deles, mas eles ndo mexem enquanto ndo
resolverem ali essa questdo dos bichos e tal. Aquilo vai ficar daquela forma ali.
Entendeu? E ai porque a Sagres mesmo ¢ |a dentro, la atras. Tu entra pela outra rua
e tal. Tanto poderiam ser um dos patrocinadores... “E além disso a gente tém um
muro aqui que...” Bah! E ai eu olhei o0 muro, e é bem pertinho da facul né. Eu acho
que tava na facul ainda, nem lembro.

L.F. — Tu estudava no Centro de Artes.

V.M. — Artes é. Aham. E ai eu: “Ta nao, fechou, vamd nessa!” Ai a gente fez trés
edicdes com eles na colada.

L.F. — Entao quer dizer que a primeira edi¢ao foi ali no Porto. Também na Trés
de Maio com a Santa Cruz...

V.M. — E. Na frente do bagulho ali de lanche.

L.F. — Sim, sim. O Circulu’s.

V.M. — Circulu’s.

L.F. — Ai a segunda foi...

V.M. — Porque aquela garagem ali € do pai de uma amiga minha. Entdo eu sempre
queria pintar o muro. “Bah! Eu consegui o material. O que que tu acha da gente
fazer todo mundo junto...” Ai ela gostou... Agradecido até por me ajudar a dar inicio
nisso ai né.

L.F. — E ai a segunda edicao foi na...

V.M. — Brahma.

L.F. — Sofa na Rua na Brahma. E a terceira edi¢gao foi na Fenadoce.

V.M. — Fenadoce. A quarta, quinta e sexta na Sagres.

L.F. — Uma pela Conde de Porto Alegre e duas pela Barroso.
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V.M. — Isso né. Ta, entdo é seis. Porque depois teve o Arte no Porto 1a e ai... O
Meeting... Entéo... Eu perco as contas.

L.F. — Sim, sim.

V.M. — Mas foram seis ent&o, dai as trés ultimas... Ah ndo! Ai teve a sétima com a
Catdlica.

L.F. — Sim a sétima foi a catdlica.

V.M. — Ta? E ai ta. E agora eu vou fazer... A oitava eu acredito que va ser la
também. Acho que vai ser na fachada da sede do Otroporto. Que é na Conde mas é
la embaixo la naquele... Sabe que tem uma passada assim que diz Power.

L.F. — Power.

V.M. — Sabe. Passando aquilo ali tem um prédio que ia ser um negdcio das aguas
ali, acabou que ficou abandonado e ai eles foram, foram e conseguiram o prédio pro
Otroporto que faz varias atividades. E ai a gente vai dar ali na fachada ja... Ta
porque eu fago parte também.

L.F. — Que legal.

V.M. — Ai vai ser isso dai. Acredito... E pretendo fazer mais uma outra edi¢cdo esse
ano também. E... Como eu abri o estudio aqui, porque antes eu tatuava... Eu tinha
um estudio na minha casa né.

L.F. — Sim.

V.M. — E... trabalhava também bem forte com o graffiti por causa que o fluxo na
tatuagem era menor por ser em casa e também ser retirado do Centro. Depois que
eu abri o estudio no Centro assim a gente passa muito envolvido com a tatuagem e
ai ainda chego e as vezes tenho que cumprir o trabalho pro outro dia poder tatuar. E
o tempo do graffiti vai ficando curto, tempo e uma dedicagédo pra isso. Mas eu
sempre separo, nem que seja no domingo assim, um tempo tanto pro Spray'sons pra
pensar nele. Que agora ele ja td bem afinadinho pra esse préximo.

L.F. — Sim.

V.M. — Tanto pra mim fazer a minha pintura minha pra rua. Mas fora isso eu também
tenho bastante pintura comercial pra fazer. O que que eu fago? Tipo, hoje eu vou
sair daqui... Hoje eu estou desde de manha, vou sair daqui, vou de noite, vou
pintar... vou pintar um saldo de barbeiro. Amanha vou passar o dia aqui, vou sair,

vou pintar uma academia. Sabado eu vou pintar o muro la do Otroporto la que eu té
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terminando, que eu tive que parar por causa do carnaval. E domingo eu quero pintar
for fun, pintar alguma coisa livre, da minha cabeca. Ta ligado? Porque também ficar
s6 no comercial assim nao é a esséncia da... de como eu comecei iSso ne.

L.F. — Entao quer dizer que o evento... E um evento mais local mesmo né?

V.M. — E. Ele é um... E um festival do graffiti de Pelotas. S6 que ha... Teve uma
edicdo que a gente fez a experiéncia de inscricdo, a gente até chegou a fazer um
site e tal...

L.F. — Pois é, isso foi na época da Sagres ali?

V.M. — Foi. Foi na segunda edicdo com a Sagres a gente: “Bah! Quem sabe vamos
fazer um site, abrir inscri¢gdes e tal...” Mas eu achei que nao funcionou tao legal... A
gente, tipo, fez tantos convidados e tantas vagas por inscritos assim. Dai vieram
alguns que se inscreveram, foram selecionados pelo site mesmo. O site ainda existe
e tal. Mas eu prefiro seguir na questao de convidar assim.

L.F. — Tu faz uma curadoria dos grafiteiros da cidade e chama.

V.M. — Na verdade tu vé quem que ta na atividade né. Porque pé! Tém varios caras
que sdo meu amigo e tal. Mas, o cara n&o pinta, ou pinta sé no Spray'sons. Teve
alguns que eu parei pra ver. “P6 cara! Mas tu s6 pinta no meu evento assim quando
eu te dou uma lata? Porque depois tu ndo faz mais nada.” E dai tem um monte de
gente nova chegando na atividade pesado. Eu acho muito mais justo trazer esse
pessoal ai.

L.F. — Sim.

V.M. — Que ta na atividade do que fazer uma coisa, uma panela né. Tu entende? E
uma panela de quem ta na atividade. Tu entendeu? Tipo, o cara ta pintando e é
obvio...

L.F. — Se eu resolver pintar tu me chama.

V.M. — E... O colombiano. O colombiano ele t& morando aqui, ta estudando, e tipo foi
pelo fluxo mesmo, tanto pela qualidade e porque ele ta presente na cena. E ai
chamamos ele. Bah! O Seone, gente finissima. Até agora a gente fez uma pintura la
na faculdade 14 em homenagem ao Felipe. E tava la a galera tudo né.

L.F. — Sim.

V.M. — Uma galera. Foram trinta e poucos s6 de Pelotas cara. E muita gente

pintando.
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L.F. — Ficou bem bonito. Acho que pra mim é um dos murais mais bonitos da
cidade.

V.M. — E. Eu acho que aquele... Tipo... O mural que eu acho o mais alto ali, que é o
da Conde mesmo. Aquele eu acho que foi uma coesao bem forte assim, que
pegaram ali, misturaram o pessoal que é mais velho assim, que tinha uma relagao
maior com o Felipe também que eu acho que pintou mais um sentimento mais
pesado. Eu até participei naquele lado ali. Que é o lado que tem o rostdo dele
grandao assim, o rosto mesmo. Porque na outra parte tem o rosto dele ja com
mascara, e na outra é s6 o olho. Entdo aquele achei... Gostei de todos.

L.F. — Sim.

V.M. — Mas aquele eu achei um dos murais mais coesos da cidade assim, de galera
junto. Porque... Pega entre um, dois também rola uns mural bom, mas aquilo é um
monte de gente né. E ficou bem massa.

L.F. — A sétima edigao entao foi no... no muro aquele do Santa Margarida né?
V.M. — Isso. Que é da Catdlica.

L.F. - E.

V.M. — Que ali também foi uma edicdo que nao teve... Foi a vez que eu resolvi fazer
uma coisa mais... tipo... mais cancheira assim. Pegar os mais velhos mesmo,
porque a verba ja era menor. Tu entendeu? E o tamanho do muro também né&o era
grande. Porque na real aquele muro os cara queriam que eu pintasse, tipo eu e o
Théo que trabalha comigo. Tipo, queriam que a gente pintasse, como a gente pintou
o portédo pra eles.

L.F. — Mas eles deram... Eles deram algum financiamento, alguns...

V.M. — E. Tem que pagar né cara. Nem que seja o material. Caché eu n&o sou
adepto de dar caché pra artista convidado. Tu entendeu? Tipo: “O! Tu és convidado,
vais ganhar o teu kit, vais ganhar 200 pila... Ndo. As vezes... Tipo, a vez que eu
trouxe pessoal de fora, consegui passagem, consegui hostel. Mas dinheiro assim,
nao acho que ndo é a ideia. O negocio € material ali, € a troca de ideia, é a
comunhdo ali, entendesse? Informacéo, enfim. Entdo, ja4 veio gente de Santa
Catarina, veio gente la de Porto Alegre, Rio Grande. Ja veio gente... de Brasilia.
Entendeu? Fiz varios amigos ai nisso ai. Que eu ja conhecia, mas nao conhecia ao

vivo, conhecia o trabalho. E ai acabaram vindo.
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L.F. — Sim.

V.M. — E ai pro proximo eu nao falei de questbes de verba ainda, vou ver como é
que ta isso. Até porque o hostel que eu consigo nem precisa pagar porque € um
hostel artistico. Que é ali atras da igreja da praca do skate ali que é o Hello Hostel
da Mara. A Mara foi a minha colega na faculdade e ela é super aberta pra essa
questdo de arte. Entdo a gente sempre faz uma pintura no asilo, entendeu? Que é
na frente do hostel e ela me consegue um quarto ali, com um coletivo pra quinze
pessoas.

L.F. — Entao o evento aos poucos ele vai se tornando um evento também
nacional. Porque no momento que tu comecga a convidar o pessoal de fora...
V.M. — Pelotas, depois Rio Grande do Sul, depois Brasil, depois mundo né. Tipo,
nao, nao fazer fora de Pelotas e sim trazer gente do mundo pra ca, né. Aideia é virar
a cabeca, da atencgao nisso pra ca.

L.F. — Porque o Meeting of Styles ele gira o mundo né, eu acho.

V.M. — Gira 0 mundo é. E um més em cada pais. E na verdade agora ele ja t4 com
mais de um més em cada pais. Tipo, ele td com mais de um pais por més.

L.F. — Mais de um pais por més?

V.M. — E. Aham! O Manuel que é o cara que é o organizador, ele passa a vida
viajando...

L.F. — Eu achava que era um pais por ano (risos).

V.M. — N&o cara. E mais de um pais por més. Tu pode entrar no site que ali ja diz
quais os paises aonde que eles vao ta. Mas € isso ai, rola. E eu acredito... Esse ano
teve dois no Brasil. Foi um aqui e no outro final de semana foi em Rio Grande. Né. E
mudaram os artistas, ndo foram os mesmos. S6 o Felipe que faleceu, que participou.
L.F. — Sim.

V.M. — Tipo, mais pelo... Ele ja tava doente e tal. A galera ja meio... tava ligada. E
falou: “Mano, vamé pintar...” E mais alguns outros que foram. O pessoal que veio
da... Tinha um amigo meu do Amazonas que ficou na minha casa. E ai... P6! O cara
veio la do Amazonas para participar. “P6 meu! Participa dos dois entdo né”. Ta

ligado. Ai foi isso ai.



188

L.F. — E quais os pontos assim positivos e... Assim, as vantagens e
desvantagens de realizar o Spray'sons nas... na cidade de Pelotas ali? Na zona
do porto principalmente?

V.M. — Cara. Eu sempre... A zona do porto, assim, sempre me remeteu a questao de
underground né. Até por causa que a faculdade é 14 e eu também morei la pra
estudar, fiquei bastante tempo |a. Até hoje se bobear vou dar um volta na rua acabo
que vou la. Por causa que acho que eu me identifico assim com isso. Acho que é
bem a cara do graffiti, da street art. Por ter a faculdade de Arte, Design e Arquitetura,
tudo Ia também. E por ser meio abandonado assim e ter bastante parede que o
pessoal pinta sem pedir autorizagao, porque até ndo tem dono pra pedir. Entdo tem
bastante pintura la, bastante risco, bastante street art, bastante esténcil, cartaz, tudo.
E ai ha... De ter uma incisdo bem grande la. Eu acho que... S6 é o fluxo natural
mesmo da coisa porque acho que o fervo é 1a disso né. E até por isso que eu digo
que eu quero sair um pouco de |la e da uma banda noutros lugares pra levar pra
outros lugares, outras periferias e tal.

L.F. — E tu fala de outras areas da cidade.

V.M. — E, na cidade. Até ja tive... Ja fui convidado pra levar o formato pra outras
cidades. Mas eu preferi ainda nao.

L.F. — E aqui na cidade de Pelotas tu vé dificuldade de encontrar prédios
disponiveis pra fazer o Spray'sons? Porque aqui no Porto tem bastante
prédio... Aqui ndo, la no Porto. Tem bastante prédio abandonado, desativado.
E em outras areas da cidade tu percebe?

V.M. — Pra tu vé. A gente nunca fez em prédio abandonado. E a gente fez em
grandes prédios mas nao eram abandonados. O prédio da Sagres é da Sagres né.
L.F. — Ele ta desativado s6 né? Nao ta abandonado.

V.M. — E... Tem altas normas de seguranca tu entendesse? N&o podia varias coisas.
E entdo é isso ai. Tipo, ndo acho que nao tem muita dificuldade porque o pessoal é
bem instruido. Tanto quem pinta, tanto quem vai ter o muro pintado. E a galera tem
uma abertura bem boa, o pessoal € bem cabecga aberta pra isso sabe? Ja foi bem
diferente. Eu pinto ja a 15 anos e quando eu comecei a historia era outra.

L.F. — Tu td com quantos anos?
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V.M. — Eu t6 com 32. E ai... Mas ¢é isso ai, a galera é de boas e... Eu penso assim
né... Eu s6 chego so oferecendo assim: “Cara, o que que tu acha da gente vim com
um monte de artista ai pintar o teu muro?”

L.F. — Eu acho assim. Eu vi umas imagens daquele prédio da Sagres ele tava
realmente ha... bem decaido né. E quando aconteceu o Spray'sons ele deu
uma... parece que renovou o prédio, parece que é outro prédio né?

V.M. — Eu acho que a questao de ser feito tudo junto assim com uma harmonia né.
Porque eu admiro as pinturas também que séo feitas soltas assim 6... Tem gente
que nao se da, ai um risca em cima da coisa do outro. E ai ja vai um palavrdo, um
negocio... E ai, € a voz do povo né cara. Tudo bem. S6 que, de repente, como o
prédio é particular, ai que entra a questdo de nao ser abandonado. O prédio é
particular, a pessoa acaba preferindo essa arte feita todos juntos assim, harmonia,
numa composicao que... Uma composi¢ao harmoniosa, bem isso dai.

L.F. - E a empresa em algum momento... Porque como sao muitos artistas a
empresa Sagres ou outra empresa ali chegaram a questionar o... A tematica ali
no Spray'sons é livre né?

V.M. — E sempre livre, sempre livre.

L.F. — Legal.

V.M. — Sempre livre. A gente procura... Teve... A da parte da Conde a gente
combinou a paleta né. Pedimos a paleta de tintas exata.

L.F. — Foi a tnica restrigao.

V.M. — E. Nem teve restricdo. Até porque... Porque tem um grupo né. E dai eu
pergunto pro pessoal no grupo ha... A gente conversou no grupo assim, e ai deram
a sugestao da gente combinar uma paleta. E ai a gente combinou a paleta e tal. S6
que foi muita (risos)... Parece que nédo, mas foi trabalhoso pra mim que organizei pra
galera. Porque tipo, os sprays vém em caixas da mesma cor. E dai, bah! Separar no
dia, tipo, fica meio complicaddo. Na outra eu falei: “Nao mano. Vamé vim, seguinte.
Vou abrir as caixas e vou chamar quem ta ali.” Porque sempre chega um primeiro
que o outro. Tu entendeu? Vai por ordem de chegada. E ai... Sempre tem so6 a
questao de branco e preto assim 6. Que é dois preto, que o cara usa mais e um
branco. E ai as outras... Porque nunca foi menos de seis latas. Entao tipo, era dois

preto, pra ter bastante contorno, um branco e dai trés mesclado. E ai nesse outro...
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E eu gosto de colorido sabe, eu até prefiro que ndo combine tanto assim a cor. E ai
nos outros dois dali que foi na Barroso né ha... foi paleta mista e fluiu mais tranquilo,
tanto pra fazer o material. Porque recebi o material, ai tinha que separar, deixar os
kitizinho separado, levar... E os cara queriam trocar e tal, ai dessa vez foi mais
tranquilo. A gente ja entrega... A pessoa chega ela ganha a credencialzinha dela né,
pra mostrar que € xis e tal. Até pras pessoas chegar e conversar com que ta de
espectador. E também ja ganha os ticketizinho tanto pro café da manha, do almoco,
do café da tarde. Ganha o kit, camiseta e mais o que vem. Vem cartazinho, vem 0s
adesivinho...

L.F. — Legal. E... uma coisa que eu percebo também, por exemplo, que no... no
Arte no Muro fica cada um tem um lugar reservado pra pintar. E no Spray’'sons
parece que é mais...

V.M. — E que no Arte no Muro foi diferente.

L.F. — E no Spray'sons parece que tem... que a coisa é mais organica, que é
mais...

V.M. — E mais mural coletivo né.

L.F. —Isso.

V.M. — E 1a no Arte no Muro é mural solo. Tu entendeu? S6 no caso ali, dos irméos
Choer. Que sao irmaos e pintaram os dois. E no do Gordo com o Madu Lopes que
teve uma fusédo ali.

L.F. — No inicio também o Gordo interferiu ali no teu fez uma...

V.M. — Isso, é. O que que foi? Acabou que nao ficou muito bem definido nesse inicio
assim. A ideia seria cada um intervindo um pouquinho no de cada um sé que acabou
que a gente viu que ndo... que era melhor cada um fazer o seu. Até porque pra
inscrever pra primeira edigdo cada um mandou o seu sketch ja e ja foi aprovado.
Entao tipo... Ai quando vé nao. “Agora aqui nao. Aqui eu vou botar o trabalho do
outro em cima...”

L.F. — Ai ja nao da certo.

V.M. — Ai ndo... né. Entao foi isso. Ai como ocorreu de... de ter aquele acidente la no
meu do pessoal ter jogado uma tinta, ter interpretado diferente da minha ideia. Eu
tenho consciéncia também que a minha ideia ndo tava muito bem explicita do que

que era. E ai na hora de refazer eu fiz o meu skefch de novo, que é outra
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abordagem, é umas vitérias-régias num pantano. E ai o Gordo € meu amigago
desde moleque entéo eu falei pra ele: “Gordo, na real o seguinte cara. Eu vou fazer,
se tu quiser intervir ha... no meu tranquilo, mas eu preferia que nao, né.” E ele
entendeu bem pra caralho e foi assim. Eu fiz 0 meu ali... Eu acredito que ele vai ter
que refazer o dele ali porque jogaram tinta no outro também dele do lado, junto com
o Madu. O marinheirinho ta com tinta. E s6 estou esperando acabar o meu pra talvez
irem no dele. Porque é tudo meio trabalho de formiga la. Por causa que é muito
grande né cara. Meu painel Ia tem 120 m2. E ai agora nao, o dia... T6 tentando ir
nesse sabado e vai ser o ultimo. Tomara. Acredito que sim.

L.F. — Ai tu finaliza.

V.M. — Finalizo, é. Pela minha conta assim vou conseguir finalizar nesse préximo
sabado 1a. Até porque acabou o carnaval, eles até segunda me avisaram que tao
tirando as coisa la.

L.F. — Sim. E como é que tu percebe assim entao as ruas da cidade, o espaco
publico da cidade antes e depois do Spray’'sons? Tu sabe... Nota alguma
diferenca assim?

V.M. — Sim, por causa... Eu digo.. Eu acredito que a gente foi bastante
transformador Ia no porto que reuniu trés edigdes no mesmo muro € mesmo assim
as outras duas que tiveram por la sao perto. Entdo... deu uma transformada tri. Na
verdade colaborou com uma coisa que ja € natural de la né. La na Fenadoce que
fica massa que... La no Centro de Eventos la. Porque ndo tem pintura nenhuma
nuns baita de uns prédio ai. Quando vé tu vé um que é lacrado né. Entdo da uma
mudanca interessante no visual assim, da arquitetura, da estética, do urbanismo do
lugar né. La nem é tdo urbanismo porque é um lugar fechado.

L.F. — Sim, sim.

V.M. — Da pra ver s6 quando ta aberto pra evento, ou quando alguém visita.

L.F. — Ah! La na Fenadoce foi fechado entao.

V.M. — Ndo. Na Fenadoce é pela rua. Mas, tipo, pra tu ver sé se tu entrar |a.
Entendeu?

L.F. — Sim. E um lugar que tem que ter autorizagio pra entrar.

V.M. — Isso. Ou na prépria Fenadoce. Ai ta aberto e a galera... Foi tri bom, o da

Fenadoce foi muito bom. Fechamo um monte de negdécio, todo mundo que tava la.
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Por causa que era muito fluxo de pessoas e dai a gente ficou dois dias pintando |a
no final de semana entdo que vem uma galera. Véio, o que a gente ganhou de
docinho, tu ndo ta entendendo.

L.F. — (Risos).

V.M. — Aquela galera agradecendo: “Bah! Que bonito.” Caixas de docinho.

L.F. — Sim, sim. Legal. Entdo de certa forma o evento é todo... Eu achava até
que os primeiros Spray’'sons... principalmente o primeiro e segundo era tudo
underground no sentido que o pessoal ia s6 com a prépria grana. E agora
estou descobrindo que teve ja desde o inicio, desde o primeiro um
financiamento, um patrocinio assim.

V.M. — Tive que pedir autorizagao, tive que pedir pra fechar a rua. No primeiro ainda
lembro. Quando fui no Madre Mia |a pedir os 150 eles falaram: “Te dou os 150 e dou
o rango também.” Porque eu chegava com um oficio, tudo discriminado assim 6:
“Preciso de tanto pra isso, isso...” Com os custos né. E ai os cara: “O! A gente vai te
dar isso e vai te custear o rango também, ndo vamos descontar.” Ai até que sobrou
um dinheiro que consegui comprar... Nao sei se foi umas agua, uns refri. Foi uma
coisa que também foi revertido tudo pro evento, né. A gente tem que fechar a rua né,
pra poder a galera olhar porque com o carro passando ¢é diferente.

L.F. — Sim.

V.M. — Ai fechamos a rua. N&o conseguimos fechar as duas mas a gente fechou a
Santa Cruz.

L.F. - E.

V.M. — E ai um monte de gente com familia e tal. Que a ideia... E massa essa troca
né. Porque s6 cada um artista que va que convide dez pessoas isso ja da um baita
de um fluxo.

L.F. — E tu sabe me dizer uma diferenga entre ter um patrocinio da Sagres e
aqueles outros eventos que nao tiveram patrocinio? Tu acha que isso trouxe
alguma vantagem de ter uma empresa fixa ali... financiando?

V.M. — Por causa que a Sagres € uma empresa bem participativa assim né... Tanto
la em Rio Grande, que é da origem dela, quanto aqui. Até porque a Sagres ja apoiou
no Meeting ano retrasado que foi la. Acho que apoiou com questao estrutural, tanto

com andaime quanto as PTAs, aquelas plataformas de trabalho em altura. E tudo
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com essa questdo de contato. Como eu conhego o cara que organiza o Meeting do
Brasil, eles sabendo que eu conhecia o pessoal de 14, e o Meeting la foi no
Superporto 14, que é onde a Sagres trabalha também. Dai a gente ja fez o contato, ja
pediu, ja foi tudo meio que se andando. A Sagres com certeza ajuda bastante né
cara, porque acaba que centraliza a questdo da burocracia financeira toda. Tipo: “O!
Vai dar tanto, ndo sei o qué... Aprovou? Aprovou. Beleza.” E fico sossegado quanto
essa questao.

L.F. — S6 tem que lidar com uma empresa e ndo com varias ao mesmo tempo.
V.M. — Isso. Até porque... Acaba que as pessoas tipo, elas ndo cobram o pds né.
Mas o complicado & tu ter que ir de porta em porta, conversar, explicar. E ébvio que
eu ndo me abalo em fazer isso né. Mas p0, se eu conseguir fazer uma vez so6 pra
resolver, do que fazer vinte. E mais facil.

L.F. — Sim.

V.M. — E menos desgaste. Até porque eu trabalho entendeu? Na época eu
trabalhava e estudava e ainda corria atras por causa disso dai. Entdo... Ficava mais
pesado né. E ter esse apoio da Sagres assim facilita bastante e tranquiliza bastante.
Mas em agdes fora do porto eu ndo fico com essa seguranga assim, até porque a
Sagres o interesse dela é a renovagao ali, a reativagao do porto. Mas também tenho
certeza que eles ndo vao me negar, mas nao o patrocinio total, mas de repente...
L.F. — Um apoio.

V.M. — Num outro lugar entendeu? Até porque dai eu buscaria alguma empresa...
L.F. — Proxima.

V.M. — Préxima do lugar. Porque € uma mudancga no lugar né.

L.F. — Sim.

V.M. — Tu entendeu? No ambiente assim, na sociedade onde ela ta inserida ali né,
regionalmente assim, digo em questbes de quadras, de bairro né. Que é tudo a
mesma cidade mas enfim.

L.F. — Sim. Cara, eu vou te agradecer. E fosse bem util, me tirasse bastantes

duvidas. E acho que foi bem legal.



